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Abstract: 
This study investigates contemporary Swedish crime fiction through a quantita-
tive content analysis of 116 Swedish crime fiction novels published 1998–2015 
and written by the most successful authors in the genre. The study discusses 
killers, murder motives, victims, murder methods, and detectives and other 
protagonists, with the aim of identifying social patterns and recurring themes. 

In general, these novels are dominated by female protagonists and put 
much emphasis on portrayals of the main characters in their struggle to combine 
work and family life. This simultaneous shift to a female perspective and a focus 
on everyday life stands out in comparisons to earlier Swedish crime fiction. The 
novels are furthermore permeated by a partial realism, where depictions of eve-
ryday life, settings and contemporary details are realistic and concrete, while 
depictions of killers, murder motives, murder methods and victims most often 
are imaginative, spectacular and sensational, and thus in most cases show few 
similarities with actual crimes in contemporary Sweden. Also, the selection is 
characterised by a dominance of normality, where main characters and innocent 
victims affirm “normality” (they are most often middle class, white, heterosexual 
Swedes without immigrant background), whereas killers and unsympathetic 
victims are depicted as deviants in stark contrast to normality. 

The content often seems to be chosen by how well it works in relation to 
plot lines and genre requirements. Therefore, it is argued that both contextualis-
ing and functionalistic perspectives need to be taken into account when analys-
ing depictions of society in contemporary crime fiction. With such a dual-vision 
approach, the ostensible realistic social criticism in the genre to a high extent 
appears to be a story about the genre. 
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Förord 

Död och dagishämtningar är den tredje och avslutande delen 
i min doktorsavhandling om det tidiga 2000-talets svenska 
kriminallitteratur. Den föregås av analyser av deckargen-
rens roll på den svenska bokmarknaden i Deckarboomen 
under lupp (2012) och av genrens bokomslag, inramning 
och marknadsföring i Mordförpackningar (2016). Syftet 
med avhandlingen är att analysera det som brukar kallas 
den svenska deckarvågen, och där det litterära innehållet 
alltså bara är en aspekt. Föreliggande undersökning kan 
därför både läsas fristående och som en del av ett större 
sammanhang. 
 Ett stort tack till min handledare Johan Svedjedal, som 
genom otaliga kommentarer om stort och smått har fört 
manuset ständigt vidare framåt, och till min biträdande 
handledare Jerry Määttä, vars omsorgsfulla läsningar har 
tvingat mig att rensa upp i formuleringslustan. Ett stort 
tack också till Bo G. Ekelund, som var opponent på mitt 
slutseminarium och förtjänstfullt lyfte fram centrala prin-
cipdiskussioner. 
 Tack också till alla andra som har läst eller kommente-
rat delar av manuset under olika former. Ett särskilt tack 
till alla doktorander vid Litteraturvetenskapliga institution-
en i Uppsala.  
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 För noggrann korrekturläsning vill jag tacka Jana 
Rüegg och Camilla Wallin Bergström, och för generöst 
tryckbidrag tackas Stiftelsen Olle Engkvist Byggmästare. 
 Ett speciellt tack till Anna och till Dagny och Bror – 
för allt, och för att ni finns i mitt liv och gör mig lycklig. 
 
Stockholm i oktober 2017 
Karl Berglund 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

Inledning 

fta sägs det att svenska deckare präglas av realist-
iskt förankrad samhällskritik, och att genren se-
dan Maj Sjöwall och Per Wahlöö har skildrat och 

kritiserat det svenska välfärdssamhällets successiva föränd-
ring, från blandekonomin under efterkrigstidens rekordår 
till det mer individualistiska och nyliberala 2000-talet.1 Ett 
liknande budskap förmedlas dessutom i marknadsföringen 
av genren och av många svenska deckarförfattare själva.2 
Även forskningen har tagit upp tesen. I den populärveten-
skapligt hållna Death in a Cold Climate (2012) presenterar 
Barry Forshaw en sådan vid det här laget vedertagen ana-
lys: 

Scandinavian crime fiction has long extrapolated elements 
of social critique into literary form and as an index to the 
society it reflects is most cogent, from Sjöwahl [sic!] and 
Wahlöö’s influential hard-left ideology in the Martin Beck 
series through Henning Mankell’s concern for the third 
world to Stieg Larsson’s ruthless demolition of the image of 
the Swedish social democratic ideal (creating for outsiders a 
new, astringent vision of modern Sweden).3  

Den här beskrivningen av den nyare svenska deckartradi-
tionen har två tveksamma utgångspunkter. För det första 
baseras berättelsen om genren i regel på några få författares 
verk. Framför allt är det Sjöwall & Wahlöö, Henning 
Mankell och Stieg Larsson som lyfts fram, särskilt i den 

O 
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utländska forskningen; ibland kompletteras bilden gällande 
2000-talet av ytterligare några författare. Inte sällan, som 
hos Forshaw, sätts mer eller mindre likhetstecken mellan 
vad som utmärker dessa författare och vad som utmärker 
svensk kriminallitteratur i mer generella termer. De som 
brukar nämnas är alla såväl tongivande som framgångsrika, 
men de utgör sammantaget en liten del av genren. Att ett 
fåtal författare får dominera leder till risken att andra drag i 
genren förbises och att historieskrivningen därmed blir 
skev. 
 För det andra bygger bilden på en läsning av svenska 
kriminalromaner som till stor del utgår från premisser som 
de verksamma i genren själva har ställt upp. Särskilt infly-
telserik har Sjöwalls & Wahlöös ”Kriminalromanens förny-
else” (1971) varit, ett slags manifest i vilket de hävdar att de 
skriver romaner för att förmedla sociologisk analys och 
social medvetenhet till stora läsargrupper.4 Essän har haft 
stor betydelse för bilden av Sjöwalls & Wahlöös författar-
skap, och som Michael Tapper visar är det frapperande hur 
okritiskt många har förhållit sig till författarnas självbild.5 
Ett liknande förhållande finns till många av 2000-talets 
framgångsrika svenska deckarförfattare. Tesen om det rea-
listiskt förankrade samhällsengagemanget upprepas gång 
på gång i olika sammanhang och har formats till ett slags 
sanning om genren. Förmodligen har detta bidragit till att 
svenska deckare inte enbart ses som underhållning utan 
också som seriöst syftande problembeskrivningar av brotts-
ligheten i Sverige. Visst fog finns naturligtvis för en sådan 
berättelse om genren, men beskrivningarna av vad som 
utmärker svenska deckare har varit relativt ensidiga (se vi-
dare forskningsöversikten nedan). 
 Föreliggande undersökning syftar till att problematisera 
den gängse bilden av den svenska deckargenren med hjälp 
av en kvantitativ innehållsanalys av ett större antal svenska 
kriminalromaner utgivna åren kring 2000-talets första de-
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cennium. I fokus för analysen står några centrala inslag i 
kriminalromaner: mördare, mordmotiv, mordoffer och 
mordmetoder samt detektiver och andra slags huvudperso-
ner.  
 Kvantitativa innehållsanalyser kräver tydliga avgräns-
ningar för att inte stanna vid rent ytliga anmärkningar. 
Brottslingar, offer och detektiver är en bra utgångspunkt 
för en sådan analys då de utgör genrens ”hårda kärna” – det 
rör sig om mycket starka genrekonventioner som varieras 
och återanvänds, vilket gör dem till lämpliga jämförelseob-
jekt i större material. Dessutom kan de med fördel studeras 
såväl kvantitativt (vad finns? vad finns inte?) som kvalitativt 
(hur kan förövare med olika social bakgrund förstås?). 
Mördare, offer och detektiver är också viktiga inslag i 
deckargenrens samhällsskildringar. Beskrivningar av död-
ligt våld är ofta ett instrument för kriminalromaner att lyfta 
utvalda frågor till debatt, och att undersöka hur mördare 
och offer skildras kan berätta något om vilka faror mot 
samhället som presenteras i genren. Huvudpersonerna är 
betydelsefulla både i rollen som brottsutredare och genom 
de utsnitt av vardagsliv som i regel presenteras parallellt 
med mordgåtan. 
 Studien har två huvudsakliga frågeställningar, en de-
skriptiv och en analytisk:   
 

1) Vilka slags mördare, mordmotiv, mordoffer, 
mordmetoder, samt detektiver och andra slags hu-
vudpersoner dominerar i den kommersiellt fram-
gångsrika delen av den svenska deckargenren under 
det tidiga 2000-talet? 
 

2)  Hur kan dessa återkommande inslag i genren för-
stås, inte minst i relation till genrens popularitet 
och samhällskritiska och realistiska anspråk? 
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Metod 

I Rationalitet och kaos (1999) diskuterar Lars Wendelius 
den svenska kriminallitteraturens utveckling under senare 
delen av 1900-talet med utgångspunkt i en kriminalroman 
vardera av tre tongivande författare (Sjöwall & Wahlöö, 
Jan Guillou, Henning Mankell). Han reserverar sig för 
eventuella brister i representativiteten på följande sätt:  

Jag har valt att fokusera skildringen på tre nummer i den 
strida flod av kriminalberättelser som under perioden sköljt 
över den bokläsande allmänheten i Sverige. De tre böckerna 
är valda med tanke på den belysning de kan kasta över frå-
gorna ovan. Hur representativa de egentligen är vet ingen som 
inte plöjt igenom hela materialet [min kurs.].6 

Liknande metodiska utgångspunkter har dominerat forsk-
ningen om svenska deckare. Ambitionen i denna studie är 
därför att göra just vad Wendelius lyfter fram som nödvän-
digt för att åstadkomma representativitet och beakta åt-
minstone större delar av materialet. Istället för att ringa in 
tendenser med hjälp av ett fåtal exempel är avsikten att 
studera hur det förhåller sig i hela toppskiktet av den svenska 
deckargenren. Förhoppningsvis kan ett studium av åter-
kommande litterära motiv (praxis) snarare än tongivande 
specialfall nyansera bilden av genren. 
 Kriminalromanerna analyseras i två steg: dels görs 
kvantitativa genomgångar av materialet för att åstadkomma 
översiktsbilder; dels förs mer resonerande diskussioner om 
återkommande ”typer” och orsaker till genremönster, 
ibland med nedslag i konkreta textexempel. Det är emeller-
tid inte någon närläsning det handlar om heller på den 
andra nivån, utan en fördjupning av den kvantitativa inne-
hållsanalysen. Om det första steget syftar till att ta reda på 
förekomst och frekvens av olika slags mördare, offer och 
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detektiver i urvalets deckare (en deskriptiv ansats), syftar 
det andra till att diskutera utfallet mot bakgrund av genrens 
påstådda realistiskt förankrade samhällsengagemang och i 
relation till tidigare forskning om genren (se vidare nedan). 
 Metodisk inspiration har framför allt hämtats från tidi-
gare svensk litteratursociologisk forskning som har tilläm-
pat kvantitativa innehållsanalyser på större skönlitterära 
material. Sådana analyser har gjorts på bland annat popu-
lärpressnoveller (av Gun-Britt Sundström), barn- och ung-
domslitteratur (av Stefan Mählqvist), frikyrkosamfunds 
litterära verksamhet (av Åke Kussak), Harlequinromaner 
(av Eva Hemmungs Wirtén), flick- och pojkböcker (av 
Marika Andræ och Birgitta Theander) och bokklubbs-
böcker (av Ann Steiner). Populationernas omfång har vari-
erat från strax över femtio verk till strax över tusen, och en 
mängd olika slags parametrar har stått i fokus: motiv och 
teman, karaktäristik av huvudpersoner, berättartekniska 
grepp, stilarter, med mera.7 
 Generellt strävar kvantitativa innehållsanalyser efter ett 
visst mått av reproducerbarhet. Stefan Mählqvist framhål-
ler exempelvis att ”om olika personer går igenom en och 
samma text med utgångspunkt från samma frågeställning, 
skall resultaten stämma överens”.8 Birgitta Theander har ett 
delvis annorlunda perspektiv. Hon behandlar förvisso sitt 
material kvantitativt, men ser det inte som sitt syfte eller 
sin huvudsakliga metod, utan som ett sätt att hantera och 
beskriva ett stort material. Istället framhäver hon släktskap-
et med mer traditionella litteraturvetenskapliga metoder: 
”Min analysmetod för varje flickbok är således inte mer 
’objektiv’ eller ’kvantitativ’ än de romananalyser som vi fin-
ner i de flesta litteraturvetenskapliga sammanhang.”9  
 Min undersökning ligger närmare Mählqvists ansats än 
Theanders på så sätt att jag har valt parametrar för analys 
som, med Theanders ord, är ”någorlunda odiskutabla”, och 
inte egenskaper som till exempel ”huruvida hjältinnan för-
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ändras, hur hon uppfattar sin mor, om texten har komiska 
inslag”.10 Men naturligtvis kan också bedömningar av ex-
empelvis klasstillhörighet eller mordmotiv rymma subjek-
tiva inslag. De siffror som fortsättningsvis anförs ska därför 
förstås som ungefärliga snarare än exakta värden, även om 
jag vill betona att det rör sig om noggrant utförda upp-
skattningar. 
 Hur djuplodande det efterföljande tolkningsarbetet av 
resultaten blir vid kvantitativa innehållsanalyser beror dels 
av antalet beaktade verk och parametrar, dels av nedlagd tid 
och ambitionsnivå. Exempelvis Theander lyckas väl med 
att kombinera ett mycket omfattande material (1 022 flick-
böcker) med analytiskt djup. Föreliggande arbete är i grun-
den explorativt och på grund av att studien endast är en del 
av ett större avhandlingsarbete har ett mer ingående tolk-
ningsarbete av resultaten stundtals fått stå tillbaka till för-
mån för redovisning av materialet som helhet. Förhopp-
ningen är dock att analyserna ska fungera som sådana men 
också kunna användas i framtida, mer analytiskt tolkande 
forskningssammanhang. Metodiskt ligger undersökningen 
förmodligen närmast Ann Steiners, såväl sett till materi-
alets storlek som till ambitionen att få med både kvantitativ 
översikt och resonerande tolkning. 
 En viktig skillnad mellan denna undersökning och de 
flesta tidigare kvantitativa innehållsanalyser, inklusive Stei-
ners, är att jag koncentrerar mig på relativt få variabler. I 
analysen bortses medvetet från många potentiellt intres-
santa aspekter i urvalets kriminalromaner, som till exempel 
stilnivå, berättarteknik och miljöbeskrivningar. Ambitionen 
är alltså inte att försöka åstadkomma en komplett karaktä-
ristik av urvalets romaner, utan att kvantitativt belysa några 
av kriminallitteraturens centrala inslag. 
 En annan metodisk inspiration är Franco Moretti och 
hans begrepp distant reading, hans alternativ till litteratur-
vetenskapens långa tradition av närläsning. Hans poäng är, 
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förenklat uttryckt, att litteraturvetare genom att granska 
enheter som antingen är mycket större eller mycket mindre 
än enskilda litterära verk – återkommande teman och tro-
per eller hela genrer och system – får syn på nya och andra 
saker i litteraturen. Därigenom ges möjlighet att betrakta 
litteraturhistorien i ett nytt ljus.11 Ansatsen i denna studie 
ligger till stor del i linje med vad Moretti efterlyser, framför 
allt i synsättet att analyser av återkommande drag i större 
urval kan berätta en annan och kanske mer pregnant histo-
ria om den svenska deckargenrens kommersiella toppskikt 
än studier som enbart beaktar några av de mest uppmärk-
sammade titlarna. 

Material 

Materialet består av kriminalromaner skrivna av de mest 
framgångsrika svenska deckarförfattarna och utgivna under 
vad som brukar kallas för deckarvågen under det tidiga 
2000-talet, en högkonjunktur och kommersiellt sett myck-
et stark period för den svenska kriminalgenren.12 Gruppen 
”de mest framgångsrika svenska deckarförfattarna” baseras 
på min studie över den svenska deckarutgivningen 1977–
2010, där jag använder fem kriterier för att kvantitativt 
mäta litterär framgång (litterära prisbelöningar, antal utgå-
vor, biblioteksutlåning, översättningar och adaptioner för 
film och tv).13 Där identifieras 24 författare eller författar-
par som särskilt framgångsrika i deckargenren under peri-
oden 1998–2010 och det är alltså kriminalromaner av dessa 
24 författare eller författarpar som ligger till grund för ana-
lysen.14 Gruppen består av: 
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Karin Alvtegen  Thomas Kanger   Håkan Nesser 
Arne Dahl    Lars Kepler     Leif G.W. Persson 
Åke Edwardson  Jens Lapidus    Roslund & Hellström 
Kjell Eriksson  Stieg Larsson    Viveca Sten 
Jan Guillou    Åsa Larsson    Johan Theorin 
Anna Jansson   Camilla Läckberg  Aino Trosell 
Mari Jungstedt  Henning Mankell  Helene Tursten 
Mons Kallentoft Liza Marklund   Karin Wahlberg 

Dessa författare har varit olika produktiva under perioden 
och för att inte vissa författare ska ta oproportionerligt stor 
plats i relation till andra har jag valt att begränsa urvalet till 
fem kriminalromaner av varje författare. Principen för mitt 
materialval har varit de fem första kriminalromanerna (ej 
novellsamlingar) av varje författare publicerade från och 
med år 1998 och framåt.15 I några få fall har jag dock från-
gått denna huvudprincip för att prioritera sammanhållna 
romanserier framför fristående titlar, främst för att deckar-
serierna har en mer framträdande ställning på bokmark-
naden.16 För att förbättra representativiteten mellan förfat-
tarskapen och få med fem kriminalromaner av så många 
författare i urvalet som möjligt har jag valt att inte sätta år 
2010 som bortre tidsgräns utan inkludera även senare ut-
givna titlar. Tre författare har dock inte skrivit fem deckare 
sedan 1998 och i dessa fall har jag inkluderat samtliga av 
deras romaner som har utgivits i genren från och med 
1998.17 
 Sammantaget består mitt primärmaterial av 116 deck-
are, skrivna av 24 författare eller författarpar och utgivna 
mellan år 1998 och 2015, men med tonvikten på perioden 
1998–2010.18 Även om mitt material kan te sig stort är det 
endast en liten del av alla de titlar som givits ut i genren. 
Som jämförelse gavs det i Sverige ut totalt 905 svenska 
deckare i original 1998–2010, den period som studien täck-
er bäst. Av dem gavs 677 ut på reguljära förlag, medan 228 
var egenutgivna.19 Jag analyserar 104 av deckarna som har 
utgivits på reguljära förlag under den perioden, en andel 
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om drygt 15 procent (och därtill alltså ytterligare 12 krimi-
nalromaner utgivna 2011–2015). Det ska framhållas att de 
resultat som fortsättningsvis presenteras alltså inte är repre-
sentativa för hela den svenska deckarutgivningen utan end-
ast för det kommersiella toppskiktet. Hade undersökningen 
baserats på all utgiven svensk kriminallitteratur, och där-
med inkluderat också de mindre framgångsrika författarna 
och de många egenutgivarna, skulle resultaten möjligen ha 
blivit annorlunda. 

Forskningsöversikt 

Från att ha varit ett perifert litteraturvetenskapligt område 
har forskningen om svenska deckare snabbt expanderat i 
takt med genrens kommersiella framgångar under senare 
år.20 Intresset har också gett upphov till flera översikter och 
antologier av mer populärvetenskaplig natur.21 Framför allt 
har Stieg Larssons Millenniumtrilogi och hans hjältinna 
Lisbeth Salander analyserats utifrån otaliga perspektiv – 
som feminist, hämnare, superhjälte, polyamorös och goth-
are, som hacker, tatuerad, jesusgestalt och manlig fantasi, 
och så vidare.22 Det verkar inte finnas någon begränsning 
på hur många sätt Salander kan läsas – vilket är både en 
delförklaring till böckernas framgångar och en spegling av 
litteraturvetenskapens tolkningspluralism.  
 I den följande forskningsöversikten ligger tyngdpunk-
ten på större och viktigare studier av svensk kriminalfik-
tion, ett begrepp som täcker in såväl romaner som filmer 
och tv-serier. 23  Översikten begränsas till forskning om 
svenska deckarförfattare verksamma under 2000-talet och 
ambitionen är inte heltäckande. Forskning om äldre svensk 
kriminallitteratur och om deckare från de andra skandina-
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viska länderna beaktas inte, ej heller bokmarknadsforskning 
om de svenska deckarframgångarna.24 
 Lars Wendelius tidigare nämnda Rationalitet och kaos är 
den första större studien av svenska deckarförfattare verk-
samma under 2000-talets deckarvåg. Han diskuterar den 
svenska deckargenren från Sjöwall & Wahlöö och framåt, 
en tradition han kategoriserar som ”realistisk, samhällskri-
tisk, desillusionerad i synen på människa och omvärld”.25 
Med utgångspunkt i en roman vardera av Sjöwall & 
Wahlöö, Jan Guillou och Henning Mankell driver Wende-
lius tesen att deckare speglar det samhälle de skrivs i, och 
att den svenska deckargenren, i och med sin rörelse mot 
alltmer kaos, därigenom tematiserar det svenska välfärds-
samhällets kris: ”Det är alltså fråga om en kris för just det 
välordnade samhället, välfärdssamhället. Därav den trau-
matiska stämning som vilar över romanernas världar, sär-
skilt markant i Mankells böcker.”26  
 Daniel Brodén drar i Folkhemmets skuggbilder (2008) en 
slutsats som liknar Wendelius. Han ser förändringen av 
den svenska kriminalfilmen under efterkrigstiden, mot ett 
allt råare våld, som en beskrivning av ”Sveriges omvandling 
från folkhem till ett individualiserat samhälle med många 
mörka nyanser”. 27  Brodén påpekar dock att de politiska 
ambitionerna i genren under 1990- och 2000-talet har 
mattats av till förmån för mer kommersiell underhållning, 
och att svensk kriminalfilm överlag inte ska tillskrivas några 
mer radikala innebörder: ”Genrens samhällskritiska inslag 
har vanligen mer uttryckt, än utmanat samtidens domine-
rande attityder.”28 En starkare tro på deckargenrens poli-
tiska potential presenterar Andrew Nestingen i Crime and 
Fantasy in Scandinavia (2008), där han genom en analys av 
Henning Mankells kriminalromaner om Kurt Wallander 
framhåller solidaritetens betydelse. Vad Mankell lyckas 
med, enligt Nestingen, är att omvandla konservativa genre-
klichéer i hårdkokta deckare och polisromaner till ett väns-
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terradikalt och samhällspolitiskt projekt: i den värld som 
Mankell frammanar är det systemet som föder onda hand-
lingar.29 
 Michael Tapper går i den innehållsrika Snuten i skym-
ningslandet (2011) igenom ett stort antal svenska polisro-
maner och -filmer, med undantag av Maj Sjöwall dock 
enbart romaner av manliga författare.30 Till skillnad från 
tidigare forskare är han skeptisk till att den svenska deckar-
genren skulle vara särskilt samhällskritisk. Snarare, menar 
Tapper, redovisar genren en alarmistisk syn på brott och 
kriminalitet, som inte sällan drar mot det nostalgiska. 
Dessutom menar han att det finns likheter mellan den 
svenska deckargenrens påstådda vänsterkritik och en fram-
växande högerpopulism.31 
 Kerstin Bergman har i en rad artiklar lyft fram olika 
aspekter av vad som skiljer den samtida svenska deckar-
traditionen från den anglosaxiska. Många av hennes läs-
ningar är samlade i Swedish Crime Fiction (2014), som har 
karaktären av både genreöversikt och forskningsfördjup-
ning. Boken innehåller dels beskrivningar av genrens över-
gripande utveckling, dels nedslag bland annat om kvinnliga 
deckarförfattare och genusfrågor, medvetet opolitiska deck-
arförfattare, genrens internationalisering och andra världs-
kriget som återkommande tema.32 Bergman har också till-
sammans med Sara Kärrholm skrivit Kriminallitteratur 
(2011), en genreöversikt med gott om exempel ur den sam-
tida svenska deckartraditionen. 33  Kärrholm har i andra 
sammanhang bland annat diskuterat genrens samhällskri-
tiska drag och genrens kvinnliga detektiver i relation till 
manliga kollegor och underliggande hot om sexuellt våld.34  
 Två bidrag i antologin Scandinavian Crime Fiction 
(2011) bör lyftas fram: Paula Arvas om bilden av ryssar i 
finska och skandinaviska kriminalromaner, samt Sylvia 
Söderlinds om skuldtematiken hos Håkan Nesser.35 Även 
Jakob Stougaard-Nielsen bok med samma namn, Scandi-
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navian Crime Fiction (2017), bör nämnas i sammanhanget. 
Han bygger vidare på Nestingens idé att skandinavisk kri-
minallitteratur fyller viktiga sociala funktioner i en tid när 
välfärden monteras ned, men betonar i än högre grad gen-
rens nostalgiska funktioner och hur den skildrar skandina-
vernas osäkerhet inför framtiden.36 
 När det gäller forskningen kring Stieg Larsson nöjer jag 
mig med att lyfta fram två skilda perspektiv. I antologin 
Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond 
(2013) diskuteras i elva uppsatser sexuellt våld i samtida 
kriminalfiktion, med utgångspunkt i Millenniumtrilogin. 
Gemensamt för bidragen är att de framställer Larsson som 
en samhällskritisk och feministisk författare, som utmanar 
och problematiserar genusrelationer i dagens Sverige. 37 
Anna Westerståhl Stenport och Cecilia Ovesdotter Alm 
menar tvärtom i ”Corporations, Crime, and Gender Con-
struction in Stieg Larsson’s The Girl with the Dragon 
Tattoo” (2009) att Larsson misslyckas med sina samhälls-
kritiska ambitioner. Snarare än att uppvisa någon regelrätt 
kritik kan romanen betraktas som ett symptom på och en 
del av det Sverige där välfärdsstaten nedmonteras och där 
mäns våld mot kvinnor fortgår. Romanen accepterar och 
stödjer indirekt det samhälle den ämnar kritisera, hävdar 
de, och lanseringen av Stieg Larsson som en antifascistisk 
och feministisk hjälte ska i ljuset av detta främst förstås 
som ett marknadsföringsknep – en ”storytelling” om förfat-
taren med syfte att sälja fler böcker.38 
 Tidigare forskning har alltså i första hand behandlat 
Maj Sjöwall & Per Wahlöö, Henning Mankell och Stieg 
Larsson.39 Bredare utblickar i genren finns framför allt hos 
Kerstin Bergman, Sara Kärrholm och Michael Tapper. 
Någon kvantitativ innehållsanalys har inte genomförts, 
även om Tapper och Bergman berör relativt många verk. 
Åtskilliga lyfter fram genrens samhällskritik, främst gente-
mot den svenska välfärdsstaten eller i genusfrågor, även om 
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det i forskningen också finns exempel på motläsningar 
(främst Tapper och Westerståhl Stenport & Ovesdotter 
Alm) och andra perspektiv (främst Bergman). 
 Föreliggande studie vill bidra med ny kunskap om gen-
ren genom ett bredare anslag och fokus på återkommande 
teman i genren vad gäller några centrala inslag i romaner-
na. 

Analytiska utgångspunkter 

Mina tolkningar av de empiriska resultaten stödjer sig på 
några olika förklaringsmodeller. Jag förstår kriminalroma-
nerna i urvalet som delar av en populärlitterär genre med 
vilken följer vissa genrekrav. Det innebär att många av de 
element som förekommer i materialet förstås göra det av 
anledningar i direkt anslutning till hur genren är uppbyggd: 
det handlar om att skapa gåtor, spännande intriger och 
andra saker som fyller i grunden underhållande syften. 
Denna formalistiskt influerade utgångspunkt påminner till 
viss del om exempelvis Viktor Sjklovskijs och Tzvetan To-
dorovs analyser av äldre kriminallitteratur.40 
 Enligt min uppfattning bör sådana genredrag emeller-
tid tolkas i relation till den samhälleliga kontext i vilken 
berättelserna har tillkommit. Här lutar jag mig bland annat 
mot John Cawelti och hans förståelse av sambanden mellan 
”formulaic literature and the culture that produces and 
enjoys it”.41 Han menar att mer arketypiska mönster (i olika 
populära genrer) integreras med en epoks dominerande 
samhälleliga föreställningar och att denna blandning är 
viktig att förstå för den som söker begripa betydelsen av 
eller genomslagskraften hos bästsäljande populärlitteratur: 
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In order to create an effective story, certain archetypal pat-
terns are essential, the nature of which can be determined 
by looking at many different sorts of stories. These story 
patterns must be embodied in specific images, themes, and 
symbols that are current in particular cultures and periods. 
To explain the way in which cultural imagery and conven-
tional story patterns are fitted together constitutes a partial 
interpretation of the cultural significance of these formulaic 
combinations.42 

På ett liknande sätt närmar jag mig de återkommande in-
slagen i urvalets kriminalromaner. Det handlar om formler 
och genreklichéer, men om tidsbundna varianter. Att sys-
tematiskt synliggöra dem berättar mycket om såväl hur 
kriminallitteratur är konstruerad som om det omgivande 
samhälle vari romanerna har tillkommit och blivit lästa. I 
anslutning till detta gör jag också jämförelser med tidigare 
forskning om brittisk och amerikansk kriminallitteratur för 
att därigenom kunna diskutera utländska genreinfluenser i 
relation till den svenska deckartraditionen. 
 Undersökningen har vidare ett övergripande litteratur-
sociologiskt perspektiv. Med det följer att jag dels förklarar 
vissa återkommande drag i genren utifrån aspekter knutna 
till bokmarknaden (till exempel att förlag och författare kan 
ha tilltänkta läsargrupper i åtanke), dels – och viktigare – 
att de bilder av samhället och dess brottslighet som fram-
träder i kriminalromanerna står i analysens centrum.43 Inte 
minst aktualiseras det senare i relation till deckargenrens 
påstådda samhällskritik. Att analysera de mest populära 
svenska deckarna ter sig också som en bra utgångspunkt för 
att säga något om tendenser i den svenska samtiden. Som 
Clive Bloom påpekar i Bestsellers (2002) är bästsäljare an-
tagligen den litteratur som, på gott och ont, är den allra 
mest samtida: ”It is the fiction that most becomes its peri-
od and which is most caught in its own age.”44 Samtidigt 
framhåller han att det är förrädiskt att tro att bästsäljande 
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populärlitteratur presenterar den sanna bilden av ett sam-
hälle: 

The bestseller is not a mere sociological slice of contempo-
rary life, and its use by historians in search of cultural values 
needs careful handling if it’s not to be reduced simply to a 
correspondence with the most morbid, sentimental or fool-
ish perceptions of an age.45 

Blooms poäng är att bästsäljare förvisso kan visa de normer 
och föreställningar som är i svang i ett samhälle vid en viss 
tidpunkt, men att analyser av sådan litteratur alltid bör väga 
in också litterära formkrav för att inte bli missvisande.46 
Detta synsätt ligger i linje med såväl Caweltis syn på popu-
lärlitterära genrer ovan som med grundläggande litteratur-
sociologiska insikter och är alltså utgångspunkten även i 
föreliggande arbete.47 
 Det ”samhällskritiska” innehållet i genren är ett pro-
blematiskt begrepp som kräver några förtydliganden. I 
Mordförpackningar (2016) visar jag hur samtida svenska 
deckare i regel marknadsförs med hjälp av en inramning 
som framhäver research, trovärdighet och realism. I för-
fattartack, extramaterial och på andra ställen betonas att 
författarna är väl insatta i vad de skildrar och att det hand-
lar om realistisk återgivning av verkligheten. Detta skapar 
trovärdighet för genren och är dess viktigaste statusmarkör. 
Jag menar att genren vilar på en ”realismnorm”, där det 
framförda idealet är att skildra samhälleliga problem i fik-
tionens form men på ett sätt som om det ”skulle kunna ha 
hänt i verkligheten”.48 
 Eftersom jag här intresserar mig för de bilder av sam-
hället och dess problem som framträder i centrala delar av 
urvalets kriminalromaner är det i sammanhanget betydelse-
fullt att deckargenrens framhållna samhällsengagemang 
och samhällskritik i stort sett alltid knyts till höga realist-
iska anspråk och trovärdig verklighetsåtergivning. Hårdra-



|   Död och dagishämtningar 24 

get förmedlas bilden att den samtida svenska kriminalro-
manen idkar samhällskritik genom att (mer eller mindre 
mimetiskt) lyfta fram och skildra den brottslighet som 
finns i verklighetens Sverige.  
 För att undersöka och problematisera denna utsaga 
utgår jag från två saker. För det första relateras det fiktion-
ella stoffet om mördare, mordmotiv, mordoffer och mord-
metoder till uppgifter om dödligt våld i den svenska brotts-
statistiken.49 Meningen är inte att triumfatoriskt peka på 
fiktionens olikheter gentemot brottsstatistiken utan att 
diskutera hur och varför kriminallitteraturens våldsskild-
ringar ser ut som de gör och sätta detta i relation till att 
genren sägs skildra ”verklighetens våld”. Vad betyder det 
för den bild av svensk brottslighet som framträder i deckar-
genren att vissa saker förstoras upp och annat tonas ned? 
Att genren inte symmetriskt återspeglar verkligheten är i 
sig inte förvånande, åtminstone inte med den syn på popu-
lärlitterära genrer som studien företräder. Jag menar natur-
ligtvis heller inte att skönlitterär samhällskritik alltid måste 
vara mimetisk (satir och annan allegorisk samhällskritisk 
litteratur är bra exempel på motsatsen), men att jämförel-
sen ändå är relevant eftersom genren så ofta sägs skildra 
reell brottslighet och att den därigenom ses som samhälls-
kritisk. 
 Eftersom det går att ha olika uppfattningar om vad som 
kan eller bör räknas som ”samhällskritik” i skönlitteratur 
utgår jag för det andra från en normativ definition, som 
lyder som följer: Samhällskritisk kan den litteratur kallas som 
på något sätt polemiserar mot etablerade och normerande ord-
ningar i det samhälle den skrivs. Att svenska kriminalroma-
ner exempelvis lyfter fram hemskheter kring pedofili eller 
trafficking är således inte i sig ett samhällskritiskt drag ef-
tersom det ligger i linje med såväl lagar som rådande mora-
liska uppfattningar i det svenska samhället – pedofili och 
trafficking är något som de flesta ser på med avsky. Där-
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med inte sagt att skildringar av sådana företeelser inte kan 
vara samhällskritiska, men för att de enligt min definition 
ska kunna kallas det behövs en politisk udd som ifrågasätter 
rådande ordningar och därmed blir obekväm. Jag menar 
alltså inte att litteratur måste vara politiskt extremistisk för 
att kunna kallas samhällskritisk, men att det måste finnas 
ett tydligt ställningstagande i någon fråga där inte alla lä-
sare förväntas hålla med. Generellt kan sägas att min defi-
nition av samhällskritisk litteratur är snävare än i den tidi-
gare forskningen om genren, som med ”samhällskritik” i 
regel menar att peka på samhälleliga avarter och orättvi-
sor.50 
 Påpekas ska dock att undersökningens kvantitativa me-
tod inte kommer åt alla former av samhällskritik som kan 
finnas i urvalets kriminalromaner, och som kan uttryckas 
genom till exempel skildringar av särskilda miljöer eller av 
de implicita och explicita värderingar som framträder hos 
romangestalter och berättare. 
 När det gäller tidigare teoretisering kring samhällsbil-
der i kriminalfiktion ska också den marxistiska ideologikri-
tiken lyftas fram. I princip ser ideologikritiken kriminallit-
teratur som eskapistisk underhållning som försvarar den 
dominerande ideologin. Genren kan förändras på ytan, 
men är i grunden konservativ. Därmed kan den heller inte 
erbjuda någon egentlig samhällskritik.51 En sådan hållning 
är enligt mig alldeles för ensidig; inte minst synen på läsare 
som passiva mottagare är tveksam, särskilt då faktiska lä-
sare aldrig undersöks i detta slags studier. 52  Icke desto 
mindre görs i vissa marxistiska läsningar av kriminallittera-
tur en del goda poänger som också är relevanta för mitt 
material – här ska särskilt nämnas Stephen Knights Form 
and Ideology in Crime Fiction (1980). Jag använder alltså 
insikter från denna tradition utan att placera min studie 
under ett övergripande marxistiskt ideologikritisk teoretiskt 
ramverk.53 
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 Nyare forskning om brittisk och amerikansk kriminal-
litteratur utgår ofta från en mer bejakande syn på populär-
fiktion och lyfter i linje med detta fram den maktkritiska 
potential som finns i delar av genren.54 Som har visats i 
forskningsöversikten är liknande perspektiv vanliga när det 
gäller forskning om samtida svensk kriminallitteratur. 
Genrens maktkritiska potential beaktas naturligtvis även i 
föreliggande undersökning, men alltså i klart mindre grad 
än i den största delen av den tidigare forskningen. 
 Slutligen bör något kort sägas om frånvaron av de fak-
tiska läsarna. I princip saknas undersökningar av läsare av 
svensk kriminallitteratur och jag har därför ingen möjlighet 
att styrka mina analyser med denna typ av empiri.55 På 
grund av detta försöker jag också vara försiktig med att 
uttala mig om hur läsare förväntas uppfatta framträdande 
drag i urvalets kriminalromaner. Människor läser på många 
olika sätt och av många olika anledningar. Att betrakta 
”deckarläsare” som en homogen grupp som läser ”som det 
är tänkt” är problematiskt. Omvänt är det också vanskligt 
att tillmäta populärlitteraturläsning väl radikala eller poli-
tiska innebörder.56 
 Undantagsvis finns dock anledning till vissa spekulat-
ioner om tilltänkta läsare. Framför allt sker detta i relation 
till de litteratursociologiskt inriktade förklaringsmodeller 
som stipulerar att kommersiellt framträdande populärlitte-
ratur med nödvändighet riktar sig mot stora läsargrupper.57 
 
 
  



 

 

Mördare och mordmotiv 

urvalets kriminalromaner dödas en mängd människor 
av en mängd olika skäl, och med varierande betydelse 
för intrigen. I det följande står mördarna och deras 

motiv i centrum, snarare än arten och omfattningen av allt 
dödligt våld. Först görs en genomgång av de principer som 
ligger till grund för resultaten, där jag förklarar hur jag har 
räknat och varför. Därefter vänds blicken först mot antalet 
mördare och deras sociala identiteter, sedan mot mönster 
vad gäller motiven för dödligt våld. Slutligen diskuterar jag 
några framträdande drag, såsom psykisk sjukdom och serie-
mördare, och behandlar författarpreferenser vad gäller 
mördare och mordmotiv. 

Principer 

Inkluderade är endast de brott där utgången för offret har 
varit dödlig. Det betyder att andra brott i urvalets romaner 
inte beaktas, till exempel mordförsök eller våldtäkter. An-
ledningen är främst att det behövs en tydligt avgränsad 
kategori för kvantitativa jämförelser. Hade också andra 
slags brott räknats in hade gränsen mellan inkluderade och 
exkluderade brott blivit väsentligen mer godtyckligt dragen. 
 Vidare har endast uppsåtligt och kriminellt dödligt våld 
räknats in, vilket innebär att dödligt våld inom ramen för 

I 
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nödvärn eller legal tjänsteutövning faller utanför. Orsaken 
är delvis att det överensstämmer med praxis i kriminolo-
giska undersökningar och statistik över dödligt våld.58 En 
viktigare anledning är emellertid att sådant våld i regel inte 
diskuteras ur moralisk synpunkt i urvalets kriminalromaner. 
Vad det handlar om är våld i självförsvar, ofta utfört av po-
liser och nästan alltid i scener i intrigernas upplösning. 
Några diskussioner om problem med statens våldsmono-
pol, polisbrutalitet eller liknande finns inte i dessa fall. Vad 
som har räknats bort är alltså givetvis inte alla fall där poli-
ser är mördare utanför sin tjänsteutövning, utan där det 
dödliga våldet beskrivs som moraliskt oproblematiskt och 
inte får några vidare följder annat än att mördaren eller 
våldsmannen hindras från att begå ytterligare brott.59 
 Sammantaget finns dödligt våld av sådant samhälleligt 
sanktionerat slag i tretton romaner i urvalet.60 Till detta ska 
läggas ytterligare två undantag: Jan Guillous Madame Ter-
ror, där människor dödas genom staters krigshandlingar, 
och Anders Roslunds & Börge Hellströms Edward Finni-
gans upprättelse, där en dödsdömd amerikansk man avrättas 
genom giftinjektion, det vill säga av amerikanskt rättsvä-
sende. I de två senare romanerna diskuteras förvisso det 
dödliga våldet i moraliskt hänseende, men de ligger bort-
sett från detta så långt från hur förövare och motiv vanligt-
vis beskrivs i urvalets deckare att det är lämpligare att här 
lyfta fram dem som undantag än att försöka inkludera dem 
i en övergripande diskussion om mördare och mordmotiv. 
 Generellt ligger motiven till det dödliga våldet till 
grund för beräkningarna. Med det menas att två samver-
kande mördare med ett gemensamt motiv räknas som en 
”mördare”, men som en typ av mördare som består av flera 
personer och som till exempel kan ha olika kön eller socio-
ekonomiska bakgrunder. Omvänt kan ibland samma mör-
dare i en kriminalroman mörda olika människor av olika 
anledningar. För att undvika att dubbleringar påverkar sta-
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tistiken har dock samma mördare inte räknats två gånger 
när det gäller mördarnas karaktäristik. Däremot har båda 
motiven räknats i avsnitten om mordmotiv. 
 Vad gäller det senare finns dessutom exempel i urvalet 
där motivbilden är sammansatt eller där flera motiv sam-
verkar. Generellt har jag i sådana fall räknat den motivbild 
som framstår som den mest betydande, det vill säga det 
motiv som i högst grad betonas i berättelsen. Som ett ex-
empel kan nämnas när maffialedaren Natalie Kranjic i slu-
tet av Jens Lapidus Livet deluxe mördar den konkurrerande 
maffialedaren Stefanovic. Visserligen finns ekonomiska 
incitament för Kranjic att röja konkurrenten ur vägen, men 
den huvudsakliga anledningen till mordet är att hon vill 
hämnas Stefanovics mord på hennes far. Mordmotivet har 
följaktligen räknats som hämnd och inte som ett ekono-
miskt motiv. De enstaka fall där ingen dominerande mo-
tivbild har kunnat urskiljas bland en rad samverkande an-
ledningar har förts till gruppen ”övriga/blandade motiv”. 
 Utifrån dessa principer och avgränsningar förekommer 
i urvalets kriminalromaner sammantaget 147 förövare eller 
samverkande förövare med ett gemensamt motiv. Dessa 
147 förövare mördar med 162 motiv (dock inte med 162 
sinsemellan unika motiv; de flesta motiv kan föras till en av 
åtta huvudgrupper, se vidare nedan). Viktigt att påpeka är 
alltså att kategorierna ”mördare” och ”motiv” inte helt 
sammanfaller, även om den vanligaste modellen i urvalets 
kriminalromaner är att en mördare begår ett eller flera 
mord med samma motiv. 
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Antal mördare 

Klart vanligast (drygt 72 procent) är att urvalets kriminal-
romaner har en mördare eller flera samverkande mördare 
med ett gemensamt motiv. Två mördare med olika motiv 
förekommer relativt ofta (knappt 25 procent), medan tre 
eller fler mördare med skilda motiv är mer ovanligt (knappt 
4 procent). Enskilt flest mördare (fyra totalt) finns i Stieg 
Larssons Luftslottet som sprängdes, vilket med tanke på ro-
manens kombination av snårig spionintrig och actioninslag 
inte är särskilt förvånande – bland förövarna märks åldrade 
Säpochefer, mc-gangsters och Ronald Niedermann, Lis-
beth Salanders antagonist och halvbror. 
 De manliga författarna skriver klart oftare deckare som 
skildrar flera mördare med olika motiv – i omkring 42 pro-
cent av deras deckare finns detta slags multipla mördare. 
Motsvarande siffra för de kvinnliga deckarförfattarna är 
drygt 12 procent. Generellt kan sägas att deckare med flera 
mördare med olika motiv har mer komplicerade kriminal-
gåtor, där berättelsen särskilt i upplösningen turneras flera 
gånger för att överraska läsaren. Flera mordmotiv är dock 
inte en faktor som ensam avgör överraskningseffekten i 
deckare – en sådan går att uppnå med en mängd olika slags 
grepp, inte minst berättartekniska. Det ska heller inte ses 
som ett kvalitetsmått att läsaren i intrigens slutskede över-
raskas flera gånger – lika väl kan sådana intriger ses som 
överlastade. Rakare intriger med ett mordmotiv är mer i 
linje med pusseldeckarens ideal, medan de romaner i urva-
let som har flera mördare med olika mordmotiv har mer av 
thrillerinslag. 
 Urvalets manliga deckarförfattare föredrar alltså i större 
omfattning berättelser med dragning åt thrillergenren och 
upplösningar med många vändningar. I synnerhet gäller 
det Kjell Eriksson, Mons Kallentoft, Jens Lapidus och An-
ders Roslund & Börge Hellström. Omvänt har många av 
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de kvinnliga deckarförfattarna intriger som mer liknar klas-
siska detektivromaner och pusseldeckare. I urvalets krimi-
nalromaner av Karin Alvtegen, Mari Jungstedt, Åsa Lars-
son, Liza Marklund, Viveca Sten och Karin Wahlberg 
finns genomgående endast ett mordmotiv. 

Mördarnas sociala identiteter 

Bland gärningspersonerna i urvalets deckare är män i klar 
majoritet. Närmare tre fjärdedelar av mördarna är män 
(106 personer, 72 procent), medan en knapp fjärdedel är 
kvinnor (35 personer, 24 procent). Till detta kommer också 
några mer sällsynta fall av samverkande mördare av olika 
kön (6 grupper, 4 procent). Förhållandet påminner om hur 
det ser ut i den svenska brottsstatistiken, även om män där 
dominerar än tydligare.61 Man kan säga att de mest fram-
gångsrika svenska deckarförfattarna till stor del bekräftar 
brottsstatistikens bild av män som normen för förövare, 
även om kvinnliga mördare faktiskt ur den synvinkeln är 
överrepresenterade i urvalets deckare. I flera fall används 
kvinnliga förövare som en överraskningseffekt: läsaren för-
väntas tro att mördaren är en man, vilket sedan i intrigens 
upplösning visar sig vara ett felaktigt antagande. Ett exem-
pel finns i Mons Kallentofts Sommardöden, där en serie 
brutala våldtäkter och mord äger rum på unga kvinnor i 
Linköpingstrakten under en sommar. Allt pekar på en 
manlig förövare, men i slutet visar sig istället en sexuellt 
och psykiskt störd 40-årig kvinna vara mördaren. 
 Förövare från medelklassen dominerar även om hela 
den socioekonomiska skalan finns representerad, från de 
allra rikaste och de med mest makt till de allra fattigaste 
och de mest utsatta (se tabell 1). Utöver medelklassens do-
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minans är det mest noterbara i urvalets deckare den starka 
representationen av mördare i överklassen. Från det yttersta 
toppskiktet av samhället kommer fler mördare (17 procent) 
än från till exempel hela arbetarklassen (13 procent) eller 
från de yrkeskriminella segmenten (12 procent). Resultatet 
ansluter till genreklichéer om både onda och rovgiriga ka-
pitalister och om degenererad och pennalistiskt störd över-
klass, men det kan också läsas som ett utslag av att många 
författare i genrens toppskikt har en vänsterpolitisk ambit-
ion. Att det förekommer mördare från överklassen hos 
vänsterdebattörer som Stieg Larsson och Henning Mankell 
är naturligtvis ingen slump. Sådana mördare kan tolkas 
som ett slags allegorisk eller symbolisk kritik mot sam-
hällets orättvisor, snarare än en mimetisk eller realistisk 
dito. 
 Om mördarnas socioekonomiska status sätts i relation 
till deras könstillhörighet kan en större skillnad noteras: de 
socialt utsatta förövarna är i högre grad kvinnor, medan de 
tungt kriminella i alla fall utom ett är män (övriga skillna-
der är försumbara). Att mördarna med tungt kriminellt 
belastad bakgrund i fiktionen nästan uteslutande är män är 
en bild som överensstämmer väl med verklighetens brotts-
lighet.62 I romanerna rör det sig om personer involverade i 
den organiserade brottsligheten, i mc-klubbar eller som 
avtjänar eller nyss har avtjänat fängelsestraff. De här grup-
perna är särskilt framträdande hos Jens Lapidus och An-
ders Roslund & Börge Hellström, som har specialiserat sig 
på att skildra den så kallade undre världen. Det kvinnliga 
undantaget återfinns i Lapidus Livet deluxe.63 Att det bland 
de socialt utsatta finns en viss överrepresentation av kvin-
nor kan bland annat bero på att de är mer tacksamma att 
använda som offer som slår tillbaka mot sina förövare. Ett 
typexempel är Roslunds & Hellströms Box 21, där ett offer 
för trafficking hämnas genom att mörda dem som lurade in 
henne i människohandeln. Antalet mördare i dessa grupper  
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Tabell 1. Socioekonomisk fördelning hos förövarna i urvalets kriminal-
romaner fördelade per kön: antal och andel per socioekonomisk grupp 64 

 
 
 Socioekonomisk  
 grupp 

Förövarens kön 

Man Kvinna 

Samverkande 
mördare av 
olika kön Totalt 

n % n % n % n % 
          
Överklass 18 17,0 % 5 14,3 % 1 16,7 % 24 16,3 % 
Övre medelklass 17 16,0 % 3 8,6 % 1 16,7 % 21 14,3 % 
Lägre medelklass 33 31,1 % 15 42,9 % 1 16,7 % 49 33,3 % 
Arbetarklass 15 14,2 % 3 8,6 % 1 16,7 % 19 12,9 % 
Socialt utsatta 6 5,7 % 5 14,3 % 1 16,7 % 12 8,2 % 
Yrkeskriminella 16 15,1 % 1 2,9 % 0 0,0 % 17 11,6 % 
Svårbestämda/ 
varierande 1 0,9 % 3 8,6 % 1 16,7 % 5 3,4 % 

Totalt 106 100 % 35 100 % 6 100 % 147 100 % 
 
i urvalet är dock litet, varför utfallet ska tolkas med försik-
tighet. 
 När det gäller mördarnas socioekonomiska status avvi-
ker föga förvånande kriminalromanerna kraftigt från hur 
det ser ut i den verkliga brottsstatistiken.65 I korthet fram-
träder tre huvudsakliga skillnader. För det första är mör-
dare från överklassen vanliga i fiktionens värld till skillnad 
från i verkligheten där de knappt förekommer. För det 
andra är nästan varannan mördare i urvalet från medelklas-
sen. Ett skäl till detta kan vara att författare föredrar mör-
dare som många läsare förväntas kunna relatera till och 
därmed känna ännu starkare avsmak och rädsla inför. Me-
delklassmördarna kan ses som ett slags inre hot mot me-
delklassen, avfällingar som av olika anledningar bryter mot 
normerna, faller igenom och tappar kontrollen. För det 
tredje är de kriminellt belastade förövarna i fiktionens värld 
ofta ekonomiskt välbeställda och högt uppsatta personer 
inom den organiserade brottsligheten som skildras. Det rör 
sig om en på vissa sätt glamouriserad maffiavärld – inte 



|   Död och dagishämtningar 34 

sällan med kopplingar till överklassen – präglad av mycket 
pengar, vapen och dyra kläder och bilar.66 
 När det gäller socioekonomisk status kommer alltså 
hoten i den svenska deckargenren främst inifrån (medel-
klassen), uppifrån (överklassen) och från ett slags exotiserat 
bortifrån (maffian, de yrkeskriminella). De gärningsperso-
ner bakom dödligt våld som är klart vanligast i den svenska 
brottsstatistiken – missbrukande och marginaliserade per-
soner som mördar andra marginaliserade personer – är säll-
synta i svenska kriminalromaner. De socialt utsatta förövare 
som förekommer mördar i regel personer utanför sin egen 
socioekonomiska grupp, ofta från medelklassen och inte 
sällan som hämnd för att samhället har svikit dem (se ne-
dan). Antingen gärningspersonerna eller deras motiv rela-
teras alltså nästan alltid till medelklassen. Undantagen är 
mördarna från överklassen och inom den grova organise-
rade brottsligheten, som snarare än att relatera till medel-
klassen utgör kontraster till den, på samma gång exotise-
rade och tydligt moraliskt svartmålade.  
 En förklaring till utfallet finns i deckargenrens fokus på 
underhållning: det är antagligen mer lockande att läsa be-
rättelser om onda mördare än om mördare man mest tycker 
synd om. Att kriminallitteraturens skurkar mer har drag av 
de tilltänkta läsargrupperna än av verklighetens förövare är 
heller inte något nytt i genren. Som till exempel Stephen 
Knight visar är brottslingarna i Conan Doyles noveller om 
Sherlock Holmes påfallande ofta medborgare ur samhällets 
mer respektabla skikt, som på olika sätt har brutit mot 
konventioner och därför hamnat snett. I Knights analys 
utgör dessa individer ett hot mot ordningen som detektiven 
avvärjer: ”Doyle offers fables in which the class whose lan-
guage, epistemology and values are enacted can examine 
the dangers that arise if its members are untrue to its 
codes.”67 Franco Moretti har geografiskt kartlagt och jäm-
fört morden i Conan Doyles fiktion med verklighetens 
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brott i dåtidens London och kommer till en liknande slut-
sats: 

In other words: fictional crime in the London of wealth; real 
crime, in the London of poverty. […] Booth’s criminal world 
[en kartläggning av tidens faktiska brottslighet] is the near-
ly inevitable result of urban poverty: it is a visible, wide-
spread reality, which has absolutely no mystery about it. For 
detective fiction, however, crime must be precisely an enig-
ma: an unheard-of event, a “case”, an “adventure”. And the-
se things require a very different setting from the East End: 
they need fancy hotels, mansions overlooking the park, 
great banks, diplomatic secrets … It’s the old London of 
privilege, that we encounter in detective fiction […].68 

De många medelklassmördarna i samtidens svenska krimi-
nallitteratur kan tolkas på ett liknande sätt: genren behöver 
dels mysterier att lösa, dels brott som de tilltänkta läsar-
grupperna kan relatera till. 
 Sett till etnicitet och nationalitet dominerar svenska 
mördare utan invandrarbakgrund klart i urvalet. Ungefär 
tre fjärdedelar av förövarna är vita svenskar med helsvensk 
bakgrund. Därutöver utgör amerikaner och västeuropéer 
som inte är svenskar drygt 10 procent av gärningspersoner-
na, medan svenskar med invandrarbakgrund, östeuropéer 
och icke-européer sammantaget svarar för knappt 15 pro-
cent (se tabell 2).69 
 Några förhållanden gällande kön och klass är särskilt 
värda att notera. Östeuropeiska förövare är överrepresente-
rade i kategorierna ”socialt utsatta” och ”kvinnor”, även om 
det totala antalet är litet och utfallet därför ska tolkas för-
siktigt. Skälet till mönstret är att många offer för prostitut-
ion eller trafficking i urvalets kriminalromaner har sitt ur-
sprung i Östeuropa, och några i denna grupp hämnas och 
förvandlas därmed till mördare. Vidare hör samtliga förö-
vare i kategorin ”svenskar med invandrarbakgrund” med ett 
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undantag också till kategorin ”yrkeskriminella”, och alla 
utom en är män. Därtill har alla utom en sin bakgrund i det 
forna Jugoslavien eller i Ryssland. Invandrargärningsmän-
nen i urvalets kriminalromaner är med andra ord nästan 
uteslutande medlemmar av den organiserade brottsligheten 
i Sverige, vad som i deckarna vanligen brukar kallas för den 
”ryska maffian” eller ”juggemaffian”.70 
 
 
Tabell 2. Förövarnas etniciteter och nationaliteter i urvalets  
kriminalromaner: antal och andel per etnicitet och nationalitet 
 Etnicitet och nationalitet n % 
 Svenskar utan invandrarbakgrund 109 74,1 % 
Västeuropéer eller amerikaner 16 10,9 % 
Svenskar med invandrarbakgrund 10 6,8 % 
Östeuropéer 6 4,1 % 
Förövare som inte är från Europa eller USA 5 3,4 % 
Samverkande mördare av olika etnicitet  
eller nationalitet 1 0,7 % 

Totalt 147 100 % 

 
Enligt Paula Arvas representeras ryssar i samtida finsk och 
skandinavisk kriminalfiktion antingen av kallblodiga mör-
dare, inte sällan med militär bakgrund, offer för prostitu-
tion, eller ett slags ”middle-men”, som intar en mellanpo-
sition mellan finskt och ryskt och därigenom utmanar ste-
reotyper.71 Analysen är delvis tillämplig också på urvalets 
svenska kriminalromaner, men med skillnaderna att andra 
östeuropéer och särskilt personer från det forna Jugoslavien 
är mer framträdande än ryssar, att organiserad brottslighet 
är vanligare än militär bakgrund, och att mellanpositionen 
är ovanlig. Tillspetsat ingår invandrarna och östeuropéerna 
antingen i den organiserade brottsligheten eller är offer för 
den. Sådana kopplingar är mycket sällsynta vad gäller mör-
darna från Sverige, övriga Västeuropa eller USA. 
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 Det lilla fåtalet mördare som inte kommer från Europa 
eller USA är en spretig grupp som är svår att ringa in och 
som nog mest bör ses som enstaka undantag från de domi-
nerande förövarmallarna. Den rymmer såväl hämnare från 
överklassen som socialt utsatta som dödar utan uppsåt. 
 Tidigare forskare har påpekat att vithet i brittisk och 
amerikansk kriminalfiktion i regel tas för given och att 
icke-vita romangestalter, när de väl förekommer, nästan 
alltid får symbolisera den Andre – oftast då i form av 
brottslingar och hot. Sally Munt menar att mönstret är så 
inarbetat i genren att det är svårt att förändra ens för den 
som försöker: 

This discursive construction of Black identity and crimi-
nality is so powerful that even feminist writers trying to 
write against it largely fail to deliver an alternative because 
the White discourse and the crime form itself are so re-
sistant to change in this aspect.72 

Maureen Reddy, i sin tur, är mer kritisk mot de deckarför-
fattare och förlag som ständigt reproducerar samma berät-
telser: 

Even at the beginning of the twenty-first century, when 
public attention is frequently drawn to race matters and 
particularly to the growing population of people of color in 
the United States, the number of white crime writers who 
never mention race and who include no people of color as 
characters in their fiction is so huge that giving examples is 
beside the point […].73 

En liknande argumentation kan föras i relation till de tyd-
liga mönstren för mördarnas etniciteter och nationaliteter i 
urvalets kriminalromaner. Att de svenskar med invandrar-
bakgrund och östeuropéer som förekommer nästan uteslu-
tande är en del av den organiserade brottsligheten ruckar 
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egentligen inte på den etniska hegemonin i svensk krimi-
nallitteratur. Svenskar med invandrarbakgrund och östeu-
ropéer sammanlänkas med maffian och framställs därmed 
som annorlunda än de svenska mördarna. Dessa grupper 
framställs i hög grad som delar av strukturella problem, 
medan de svenska mördarna utan invandrarbakgrund mer 
framstår som individuella problem.  
 Förövarna med invandrarbakgrund och från Östeuropa 
är också i regel lokaliserade till Stockholm. Mördarna i 
dessa grupper är i 81 procent av fallen (13 av 16) verk-
samma i Stockholmsregionen, att jämföra med hela urvalet 
där motsvarande siffra är 30 procent. Omvänt är svenskar 
utan invandrarbakgrund klart överrepresenterade bland de 
mördare som verkar i Göteborg (91 procent), i mellanstora 
svenska städer (94 procent) och i svenska småstäder (100 
procent), medan mördarna på den svenska landsbygden är 
en något mer heterogen grupp, dock helt utan svenskar 
med invandrarbakgrund.74 I materialet syns alltså tydliga 
skillnader mellan Stockholm och övriga Sverige vad gäller 
förövarnas etniciteter. Mördare med invandrarbakgrund 
och från Östeuropa gestaltas främst som ett urbant pro-
blem. 
 Vad gäller sexualitet dominerar heterosexuella gär-
ningspersoner klart, med reservation för att läsaren i drygt 
en fjärdedel av fallen aldrig får reda på förövarens sexuella 
orientering. Uttalat homosexuella mördare förekommer 
endast i tre fall, bisexuella inte alls. Dessutom finns sju fall 
där förövare har sexuella störningar som resulterar i brotts-
liga handlingar (se tabell 3). I den senare gruppen kan som 
exempelromaner nämnas Anders Roslunds & Börge Hell-
ströms Odjuret, där en av förövarna är en pedofil som mör-
dar sina offer, Stieg Larssons Män som hatar kvinnor, där 
själva plågandet och mördandet av kvinnor är centralt för 
den sexuella njutningen hos de två mördarna, och Helene 
Turstens Tatuerad torso, där gärningspersonen av utredarna   
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Tabell 3. Sexuell orientering hos förövarna i urvalets kriminalromaner: 
antal och andel per åldersgrupp  
 Sexuell orientering n % 
 Heterosexuella 95 64,6 % 

Homosexuella 3 2,0 % 
Bisexuella 0 0,0 % 
Sexuella störningar som ger 
upphov till brottsliga handlingar 7 4,8 % 

Okänt/oklart 42 28,6 % 
Totalt 147 100 % 

 
klassificeras som sadonekrofil då han först mördar sina of-
fer och därefter stympar och skändar kropparna.75 
 Hos majoriteten av mördarna spelar den sexuella orien-
teringen inte någon avgörande roll för mordmotiv eller 
intrig. När mördaren har en sexuell störning som ger upp-
hov till brottsliga handlingar är dock sexualiteten alltid helt 
central. Katarina Gregersdotter och Sam Holmqvist har 
tidigare påpekat att det också i de fall där mördaren är ho-
mosexuell eller transperson finns starka kopplingar mellan 
mordmotiv och sexualitet eller könsidentitet. Deras huvud-
poänger är att deckargenren i dessa fall inte sällan uppvisar 
homofoba respektive transfoba drag, då de romangestalter 
som avviker från den heterosexuella normen utmålas som 
potentiella faror, vilket därmed i någon mån riskerar att 
likställa eller åtminstone sammankoppla HBTQ-personer 
med sexuella störningar som resulterar i brottsliga hand-
lingar.76 
 I mitt material går dock endast en av romanerna i nå-
gon mån att läsa i linje med ett sådant resonemang: Håkan 
Nessers Münsters fall, där det antyds kopplingar mellan att 
en av mördarna är homosexuell och att hon har utnyttjats 
sexuellt av sin far i barndomen, vilket upprättar orsakssam-
band mellan sexuella övergrepp, homosexualitet och 
mordmotiv. I de andra två romaner där homosexuella mör-
dare förekommer rör den ena ren hämnd (Helene Tursten, 
Tatuerad torso), den andra ett komplicerat religiöst motiv 
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(Karin Alvtegen, Saknad), och morden har endast indirekt 
koppling till sexualitet.  
 I den senare är istället överraskningseffekten den cen-
trala länken till mördarens sexualitet. I ett heteronormativt 
samhälle är homosexualitet tacksamt att använda för att 
överrumpla läsaren, då många läsare förmodligen förväntar 
sig att de romantiska relationer som kan kopplas till 
mordmotivet ska ha heterosexuella förtecken.77 Ett välkänt 
svenskt exempel i den här traditionen är Maria Langs Mör-
daren ljuger inte ensam (1949), där ingen i romanen anar 
vem mördaren är då denna är lesbisk och motivet är svart-
sjuka. I Alvtegens Saknad får läsaren på liknande vis först i 
romanens upplösning reda på att den döde man som är den 
enda länken mellan en rad mord hade en manlig älskare, 
vilket förklarar motivet och avslöjar vem som är mördaren. 
 I mitt material verkar alltså inte HBTQ-personer fun-
gera som problematiska och normavvikande förklaringar 
till dödligt våld i någon större utsträckning. Är det någon 
sexualitet som framstår som problematisk är det snarare 
den manliga heterosexualiteten. Av de heterosexuella förö-
varna kan omkring en tredjedel (vilket motsvarar drygt 20 
procent av alla mördare i urvalet) sägas ha kopplingar till 
förövarens sexualitet, om än i olika grad: från svartsjuka, 
otrohet och dysfunktionella kärnfamiljer i ena änden till 
sexualmord i den andra. Det går naturligtvis också att läsa 
flera av de sexuella störningarna som resulterar i brottsliga 
handlingar som ett slags problematisk manlig heterosexua-
litet som har gått för långt – till exempel Gottfrid och 
Martin Vanger i Män som hatar kvinnor, eller sexualsadis-
ten Sten Dinman i Mons Kallentofts Den femte årstiden, 
som uteslutande mördar och skändar unga kvinnor. 
 Slutligen något om förövarnas ålder. Nära nog hälften 
av gärningspersonerna återfinns i ”yngre medelåldern”, me-
dan de två närliggande ålderssegmenten ”ung vuxen” och 
”övre medelålder” är de näst vanligaste (se tabell 4).78 Re-
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sultatet är inte särskilt förvånande och överensstämmer 
relativt väl med hur det ser ut i den svenska brottsstatisti-
ken; den enda viktigare skillnaden är att förövarna i verk-
ligheten är något yngre än i urvalets romaner.79 Om ålder 
relateras till tidigare kategoriseringar är fördelningen på det 
hela taget förhållandevis representativ, möjligen med un-
dantag av att förövarna från de socialt utsatta och yrkes-
kriminella grupperna generellt sett är något yngre än de 
övriga. 
 
 
Tabell 4. Åldersfördelning hos förövarna i urvalets kriminalromaner: 
antal och andel per åldersgrupp  
 Ålder n % 
 Barn el. ungdom (ca 0–19) 9 6,1 % 
Ung vuxen (ca 20–35) 29 19,7 % 
Yngre medelålder  (ca 36–50) 70 47,6 % 
Övre medelålder (ca 51–65) 23 15,6 % 
Pensionärsålder (ca 66–) 14 9,5 % 
Mördare av blandade åldrar 2 1,4 % 
Totalt 147 100 % 

 
Sammanfattningsvis kan sägas att förövarna i urvalets kri-
minalromaner vanligen är svenska män utan invandrarbak-
grund i arbetsför ålder från i första hand medelklassen, i 
andra hand från överklassen och mer sällan från arbetar-
klassen. Vid sidan av denna ”mördarnorm” finns en annan, 
kontrasterande ”typmördare”: den socialt utsatta eller kri-
minellt belastade förövaren, verksam i Stockholmsregion-
en, generellt sett något yngre och i regel antingen svenskar 
med invandrarbakgrund eller östeuropéer. De är inte lika 
vanliga, men utgör omkring en femtedel av samtliga mör-
dare i urvalet. 
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Mordmotiv – generella mönster 

Det klart vanligaste motivet för dödligt våld i urvalets kri-
minalromaner är hämnd (se tabell 5). Nästan en tredjedel 
av mordmotiven har sin upprinnelse i hämnd av olika slag. 
Det är dock en bred motivbild och anledningarna till 
hämndaktionerna varierar, men det finns några återkom-
mande typer. Vad som kan sägas generellt är att hämnden 
med några få undantag har personliga skäl. I urvalet utövas 
90 procent av det dödliga våldet med hämndmotiv av per-
soner som vill hämnas vad de uppfattar som oförrätter eller 
andra traumatiserande händelser i deras egna liv. De tre 
klart vanligaste orsakerna är sexuella övergrepp (som inte 
sällan inbegriper incest), andra slags trauman under barn-
domsår och uppväxt, samt att någon anhörig till mördaren 
har bragts om livet. Exempel på sådana mordmotiv finns 
bland annat i Håkan Nessers Münsters fall (där en dotter 
slår ihjäl sin pappa då han förgrep sig på henne och hennes 
syster under uppväxten), Karin Wahlbergs Blocket (där gär-
ningsmannen dödar sin gamle gymnasielärare för att denne 
inledde en relation med den unga kvinna som mördaren 
vid tiden själv var förälskad i), eller Henning Mankells 
Danslärarens återkomst (där förövaren mördar den som dö-
dade hans far under andra världskriget). 
 Den näst vanligaste motivbilden är vad som här kallas 
”mörkläggning”, det vill säga mord som begås för att dölja 
något – antingen ett annat brott eller också någonting som 
förövaren uppfattar som skamfyllt eller som på annat sätt 
skulle försätta honom eller henne i en prekär situation. 
Knappt 18 procent av motiven har sådan bakgrund. En av 
anledningarna till motivets popularitet är att det rymmer 
två olika sorters mord. Den första skulle kunna kallas för 
”fortsättningsmord”, vilket gäller de förövare som först av 
något skäl begår ett mord, men sedan ser sig tvungna att 
göra sig av med en person som vet om vad hände eller som 
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råkade bli vittne till händelsen. De mördar alltså för att 
dölja sitt första brott, för att tysta någon som skulle ha 
kunnat avslöja dem. Sådana exempel i urvalet finns bland 
annat i Kjell Erikssons Nattskärran och Anna Janssons Alla 
de stillsamma döda. Motivbilden kan härledas till pussel-
deckargenren, där mord till och med kunde begås enbart 
för att ge villospår, det vill säga före det ”egentliga” mor-
det.80 
 
 
Tabell 5. Motiv för dödligt våld i urvalets kriminalromaner:  
antal och andel per motiv   
 Mordmotiv n % 
 Hämnd 49 30,2 % 
Mörkläggning 29 17,9 % 
Ekonomiska motiv 25 15,4 % 
Sexuella motiv 15 9,3 % 
Svartsjuka 10 6,2 % 
Politisk övertygelse 9 5,6 % 
Misstag /inget uppsåt 7 4,3 % 
Religiös övertygelse 5 3,1 % 
Övriga/blandade motiv 13 8,0 % 
Totalt 162 100 % 

 
Den andra kategorin av mörkläggning är mer spretig, men 
rör personer som vill skydda sin eller sina anhörigas posi-
tion på något sätt, utan att något dödligt våld tidigare har 
varit inblandat. Som exempel kan nämnas Leif G.W. Pers-
sons En annan tid, ett annat liv, där en högt uppsatt social-
demokrat vill skydda sin karriär och därför mördar en per-
son som hotar att dra fram hennes vänsterextremistiska 
förflutna; Camilla Läckbergs Isprinsessan, där en mamma 
mördar en bekant till hennes son som hotar att avslöja att 
hon och sonen blev utsatta för sexuella övergrepp i barn-
domen (mamman anser att ett sådant avslöjande skulle ha 
dragit skam över sonen och familjen); eller Mari Jungstedts 
I denna stilla natt, där en äldre man först inleder en relation 
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med en 15-årig flicka, därefter våldtar henne och slutligen 
mördar henne då hon hotar att berätta vad som har hänt. 
 Det tredje vanligaste motivet är kanske också det enkl-
aste: pengar. I urvalet förekommer 25 fall där förövare an-
vänder dödligt våld för egen ekonomisk vinning (en andel 
om drygt 15 procent). Dessa förövare är i regel beräknande 
och kallhamrade. Bakom motiven finns såväl uppgörelser i 
undre världen (till exempel i Liza Marklunds Paradiset eller 
i flera romaner av Jens Lapidus) som giriga affärsmän (Åsa 
Larssons Svart stig, Johan Theorins Skumtimmen) och 
mindre välbeställda personer i behov av pengar (Helene 
Turstens Den krossade tanghästen, Leif G.W. Perssons Den 
som dödar draken). 
 Mord med explicita sexuella motiv är relativt vanliga i 
urvalet (15 förekomster, drygt 9 procent), men med tanke 
på hur mycket som tidigare har skrivits om deckargenrens 
upptagenhet vid olika slags sexualmord är det något förvå-
nande att motivbilden inte är mer frekvent återkom-
mande. 81  Kategorin domineras av manliga förövare med 
sexuella och psykiska störningar. Ett typiskt fall är gär-
ningsmannen Greger Bartram i Åke Edwardsons Sol och 
skugga. Han mördar swingerspar och byter därefter plats på 
deras huvuden, som ett slags symbol för hans önskan att 
”byta plats” med männen i dessa par, då han själv är oför-
mögen att inleda sexuella relationer. Över hälften av sexu-
almordens gärningspersoner har själva utsatts för någon 
form av sexuella övergrepp i barndomen, inte sällan av in-
cestuös karaktär. Många är dessutom seriemördare (se vi-
dare nedan). Det kan också tilläggas att sexuella trauman av 
olika slag anges som den bakomliggande orsaken till 15 
andra mordmotiv i urvalet, främst mord med hämndkarak-
tär. 
 Svartsjuka är motivet 10 gånger i urvalet (ca 6 procent). 
I kategorin återfinns dels det klassiska svartsjukedramat, 
som till exempel i Kjell Eriksson Stenkistan, där en man 
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mördar sin kollega och vän för att denne har inlett en rela-
tion med den kvinna han älskar, dels mer skruvade psyko-
patvarianter av temat. I Lars Keplers Stalker försöker ex-
empelvis en kvinnlig seriemördare ”skydda” en av romanens 
huvudpersoner genom att mörda alla kvinnor i hans närhet, 
då hon vill ha honom helt för sig själv. 
 Som politiska mordmotiv har jag räknat de tillfällen då 
mördaren drivs av en politisk övertygelse och som ett led i 
detta mördar oliktänkande, avfällingar eller hot mot orga-
nisationen. De sammantaget nio fallen (drygt 5 procent) 
rymmer stor bredd på den politiska skalan. Nazister och 
vänsterextremister är de enda återkommande kategorierna, 
men här finns också rasistiska hatbrott (Kjell Erikssons 
Nattskärran), feministiska motiv (Jens Lapidus Aldrig fucka 
upp) och en militär som tycker att den svenska överbefälha-
varen har utarmat det svenska försvaret genom besparingar 
och därför mördar honom (Aino Trosells Se dem inte i ögo-
nen).  
 Ett politiskt mordmotiv som gränsar till hämnd är det 
avslutande terrordådet i Jan Guillous Fienden inom oss. 
Romanen inleds med att en grupp invandrare arresteras 
misstänkta för islamistisk terrorism. Läsaren får i stort sett 
omedelbart veta att misstankarna helt saknar grund och att 
inte alla de gripna ens är muslimer. Genom romanen berät-
tas sedan turerna kring detta justitiemord, vilket till stor del 
är en uppvisning av rasism och islamofobi inom svenskt 
polis- och rättsväsende. Samma dag som de oskyldigt an-
klagade döms, genomför några avlägset bekanta till dem ett 
faktiskt terrordåd på Dramaten i Stockholm, där de som en 
protest mot domen skjuter ihjäl 55 personer med automat-
vapen. 
 Dödligt våld utan uppsåt att döda är relativt ovanligt (7 
fall, drygt 4 procent). De dåd som i urvalet kan kategorise-
ras som dråp eller vållande till annans död är heterogena. 
Ett återkommande drag är dock att sådana brott används i 
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kriminalromaner med flera mördare och då som ett slags 
villo- eller sidospår, som löper parallellt med de viktigare – 
och moraliskt värre – brotten. I Thomas Kangers Första 
stenen, till exempel, omkommer inledningsvis en person i 
en anlagd brand. När sedan andra personer mördas i när-
heten anar polisen ett samband. Ett sådant finns också, 
men det rör sig om två olika förövare.82 I flertalet av fallen i 
gruppen är det alltså inte ett dråp eller ett vållande till an-
nans död som ensamt bygger romanens spänning. 
 Den sista gruppen av mordmotiv som är så stor att den 
är meningsfull att bryta ut är de religiösa (totalt 5 fall, drygt 
3 procent). De fungerar likadant som de politiska men med 
skillnaden att förövaren eller förövarna på religiösa grunder 
mördar oliktänkande eller upplevda hot mot särskilda sam-
fund eller trosinriktningar. Värt att notera är att alla reli-
giösa motiv i urvalet utom ett utgår från olika kristna grup-
peringar. Som exempel kan nämnas en väckelserörelse i 
Kiruna i Åsa Larsson Solstorm och en hårdför (och psykiskt 
störd) kristen donationsmotståndare i Karin Alvtegens 
Saknad. Snarare än främmande religioner verkar alltså avar-
ter av de största läsargruppernas egna religiösa (om än se-
kulära) bakgrunder vara det som skildras när det kommer 
till trosfrågor. Undantaget finns i Mari Jungstedts Den inre 
kretsen, där ledaren för en extrem asatroende sammanslut-
ning mördar människor som planerar ett hotellbygge på en 
plats med heliga vikingalämningar. 
 Med tanke på att deckargenren ofta sägs vara snabb på 
att popularisera samtidstendenser till igenkännbar och 
verklighetsbeskrivande fiktion är det något förvånande att 
det i urvalet inte finns en enda mördare med islamistiskt 
motiv, möjligtvis då med undantag av Jan Guillous ovan 
nämnda Fienden inom oss.83 Islamistisk terrorism har i me-
dier diskuterats flitigt under 2000-talet och påstås också 
vara något som oroar många människor i Sverige. Att detta 
inte i högre grad återspeglas i urvalets kriminalromaner kan 
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förstås på olika sätt. En tolkning är att deckarförfattare, de 
få gånger de använder sig av religiösa mordmotiv, inte i 
första hand använder religion för att oroa sina läsare, utan 
för att roa dem – inte många räds nog asatroende extremis-
ter, exempelvis. De få religiösa mördare som finns är därför 
mer präglade av underhållande klichéer ur populärkulturen 
om religiösa vettvillingar än av verklighetsanknutna farhå-
gor. En annan tolkning är att det är en politiskt känslig 
fråga som deckarförfattare i hög grad vill undvika – att ha 
en islamistisk mördare i en svensk deckare kunde ses som 
att fiska i grumliga vatten. I stort sett de enda gånger islam 
berörs i urvalet är när vänsterprofilerade författare vill be-
lysa rasism och islamofobi, som i Fienden inom oss eller som 
i Kjell Erikssons Nattskärran, där en asylsökande muslimsk 
familj från Bangladesh bränns ihjäl av högerextremister.  
 Som Lina Mohamad visar finns det i amerikanska, 
brittiska, franska och ryska bästsäljande thrillers utgivna 
efter terrorattacken den 11 september 2001 flera exempel 
på islamistiska terrorister. Enligt Mohamad skildras förö-
varen i dem i regel som en muslimsk ”den Andre”, vars 
förvirrade ideologiska och religiösa motiv framställs som en 
bakåtsträvande kontrast och ett hot mot västerländsk mo-
dernitet och civilisation.84 Värt att påpeka är alltså att sam-
tida svenska deckare i det här avseendet verkar avvika från 
en del samtida utländsk kriminalfiktion. Åtminstone gäller 
detta urvalets romaner, utgivna primärt under 2000-talets 
första decennium. Utanför urvalet finns dock tendenser på 
att islamistisk terrorism har börjat bli ett mer populärt tema 
i svensk kriminalfiktion under senare år.85 
 De 13 mordmotiv som jag har fört till gruppen ”övriga” 
är antingen av blandad eller oklar karaktär. I vissa fall är 
många motivbilder verksamma samtidigt, vilket har gjort 
det problematiskt att föra dem till en enskild kategori. I 
andra fall är det helt enkelt svårt att förstå de egentliga skä-
len bakom dåden. Bland de senare finns flera ”galningar” 
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som inte drivs av några specificerade värderingar eller av 
sådana som de själva upplever som rationella. 
 Om motiven för dödligt våld i urvalets kriminalroma-
ner jämförs med motiven för dödligt våld i den svenska 
brottsstatistiken syns, återigen mindre förvånande, stora 
skillnader. Inom den kriminologiska forskningen brukar 
man skilja på expressiva och instrumentella motiv för dödligt 
våld. Expressiva motiv är då våldet är ett mål i sig – det 
främsta syftet är att skada eller döda offret och andra even-
tuella motiv är sekundära (som exempel kan nämnas död-
ligt gatuvåld, våld i samband med psykisk sjukdom och 
sexualmord). Instrumentella motiv är då våld används som 
ett medel för att tillskansa sig antingen pengar eller något 
annat för förövaren eftersträvansvärt.86 I svensk brottssta-
tistik härrör endast omkring 10 procent av det dödliga vål-
det från instrumentella motivbilder.87 I fiktionens värld är 
de instrumentella mordmotiven klart vanligare. Samtliga 
mordmotiv i grupperna ”mörkläggning” och ”ekonomiska 
motiv” i urvalet är instrumentella. Detsamma gäller även 
vissa av morden utförda på grund av politisk eller religiös 
övertygelse. Sammantaget är någonstans mellan 35 och 40 
procent av motiven i urvalet att betrakta som instrumen-
tella. En viktig skillnad mellan den svenska deckargenrens 
dödliga våld och det faktiska dödliga våldet i Sverige är 
alltså att mördarna i fiktionens värld till betydligt större del 
är beräknande personer som dödar människor i syfte att 
uppnå någonting – helt enligt den spännings- och nyfiken-
hetslogik som sedan länge präglar deckargenrens intriger. 
 En andra avgörande skillnad rör orsaksförklaringarna 
till mord med expressiva motiv. I den svenska brottssta-
tistiken kan närmare hälften av det dödliga våldet med ex-
pressiva motiv härledas till bagatellartade bråk mellan 
människor som känner varandra, bråk som sedan spårar ur, 
ofta under påverkan av alkohol eller narkotika. Vid sidan av 
detta är det vanligt med dödligt gatuvåld där de inblandade 
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personerna är obekanta med varandra, samt dödligt våld 
kopplat till svartsjuka, ofta i samband med eller strax efter 
en separation. Sexualmord och mord kopplade till hatbrott 
är mycket ovanliga, medan kriminella konflikter (med såväl 
expressiva som instrumentella skäl) har stått för omkring 
10 procent av det dödliga våldet under 2000-talet.88 
 Där verklighetens dödliga våld domineras av bråk som 
urartar eller av mer slumpmässigt gatuvåld, präglas deckar-
genren av noga planerade brott, som i normalfallet dessu-
tom har sitt ursprung i tidigare oförrätter eller missförhål-
landen. Den huvudsakliga förklaringen till dessa stora 
skillnader ligger förmodligen i deckargenrens form: det blir 
helt enkelt bättre intriger om mordmotiven har komplice-
rade orsakssamband som detektiven ska lösa. Dessutom 
ansluter utfallet till genrens moraliska dimensioner, då det 
är mer underhållande att läsa om osympatiska, beräknande 
mördare som åker fast än om slumpmässiga dåd utan något 
riktigt uppsåt. Sådana förekommer visserligen (ett finns i 
Viveca Stens I stundens hetta), men det hör till undantagen. 
Ytterligare en förklaring är att svenska deckarförfattare 
gärna knyter an till utländska genreklichéer, som i regel har 
få beröringspunkter med svensk brottsstatistik. Det tydlig-
aste exemplet är kanske seriemördarna, huvudsakligen im-
porterade från den amerikanska thriller- och skräcktradit-
ionen.89 
 Att likheterna med verkligheten är få är som sagt inte 
förvånande och inte heller unikt för samtida svensk kri-
minalfiktion. Flera marxistiskt influerade forskare har tidi-
gare kritiserat genren för att den säger sig syssla med real-
ism och beskrivningar av verklighetens brottslighet, men i 
själva verket mest reflekterar majoritetssamhällets underlig-
gande moraliska värderingar och därmed fungerar bekräf-
tande för de största läsargrupperna. Stephen Knight ut-
trycker en generell sådan hållning till populärkultur: ”Cul-
tural productions appear to deal with real problems but are 
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in fact both conceived and resolvable in terms of the ideo-
logy of the culture group dominant in the society.”90 Ernest 
Mandel hävdar särskilt deckargenrens inneboende själv-
motsägelser: 

Den borgerliga rationalismen är alltid en kombination av 
rationalitet och irrationalitet, och den ger upphov till en 
tilltagande tendens mot en total irrationalitet. Det är därför 
som kriminalromanen, i det den placerar den analytiska in-
telligensen och det vetenskapliga insamlandet av ledtrådar 
som själva kärnpunkten mitt i brottsspaningen, ofta tillgri-
per blinda passioner, vansinniga intriger och magiska 
hänsyftningar, om inte rent av till klinisk galenskap, för att 
”förklara” varför brottslingen begår brott.91 

Det är inte orimligt att applicera ett liknande perspektiv på 
urvalets svenska kriminalromaner – särskilt eftersom aktö-
rer i genren inte sällan själva för fram sina litterära verks 
påstådda realism, aktualitet och trovärdighet, samtidigt 
som min genomgång ovan har visat att urvalets mordhisto-
rier i liten grad återspeglar verklighetens dödliga våld.92 
Deckarnas mördare och motiv verkar istället främst ha 
funktionen att underhålla: genom komplicerade historier 
och samband som utredarna får brottas med, genom mora-
liska dimensioner där ondsinta eller sedan länge skadade 
personer bortom räddning straffas, eller genom mer utstu-
derade och spektakulära våldsskildringar. 
 Som Michael Tapper påpekar finns dessutom en lik-
nande dramatisering av visst slags uppseendeväckande kri-
minalitet och våld hos fler instanser än i kriminallitteratu-
ren. Han redovisar forskning som tonar ner till exempel 
den organiserade brottslighetens storlek i Sverige, varefter 
han konkluderar:  

Något nämnvärt inflytande från exempelvis ryska kriminella 
organisationer finns inte då språk- och kulturbarriären är 
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starkt begränsande faktorer. Ändå använder sig medier, po-
pulärkultur, politiker och myndigheter av felaktiga och 
överdrivna bilder av kriminalitet för olika syften. Männi-
skohandeln är ett exempel. Där överskuggade trafficking 
handeln med svart arbetskraft, trots att den senare har en 
större omfattning, för att det var en dramatiskt tacksam-
mare kombination av sex och våld.93   

Den samtida svenska kriminallitteraturens användning av 
särskilt effektsökande skildringar av våld och kriminalitet 
ska alltså också förstås som en del i ett större samhälleligt 
mönster, där spektakulära undantag betonas framför mer 
vardagsnära våld. Här finns tydliga beröringspunkter mel-
lan kriminalfiktionen, true crime-berättelser och kriminal-
journalistik. Särskilt märkbart är detta hos de deckarförfat-
tare som går in med ett stort trovärdighetskapital i fråga 
om verklighetens brottslighet när de skriver kriminalfik-
tion. Bland urvalets författare gäller det i synnerhet Jens 
Lapidus (brottmålsadvokat i Stockholm), Leif G.W. Pers-
son (professor i kriminologi, medverkar dessutom regel-
bundet i tv-program som Veckans brott och GW:s mord, som 
handlar om uppmärksammade svenska rättsfall) och An-
ders Roslund & Börge Hellström (den förre har arbetat 
med kriminaljournalistik, den senare har egna erfarenheter 
av kriminalitet och fängelsevistelser).94 

Mordmotiv i relation till förövare 

Om förövarnas motiv relateras till deras kön, klass, etnicitet 
och ålder framträder ett antal ganska tydliga ”mördartyper” 
i urvalet kriminalromaner. Hämndmotivet är något överre-
presenterat bland kvinnor, men mer markant i gruppen 
socialt utsatta, där hela två tredjedelar (67 procent) av mo-
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tiven är relaterade till hämnd. Sådana mördare slår alltså 
tillbaka mot dem som är anledningen eller den upplevda 
anledningen till deras utsatta situation. Mördartypen åter-
kommer hos Anders Roslund & Börge Hellström (Box 21, 
Flickan under gatan). 
 Mord för att tysta någon är överrepresenterade bland 
förövare från övre medelklassen och, i något mindre grad, 
bland förövare från kriminella grupperingar.95 Mord med 
detta motiv kan indelas i tre huvudkategorier: mörklägg-
ningar inom polisen eller politiken (huvudsakligen förövare 
från övre medelklassen), mord för att förhindra att olagliga 
eller skamfyllda förehavanden når omgivningens kännedom 
(förövare från de flesta samhällsklasser), samt uppgörelser i 
undre världen (kriminella förövare). 
 Mord med ekonomiska motiv är överrepresenterade 
bland svenska förövare med invandrarbakgrund och förö-
vare från överklassen eller från kriminella grupperingar.96 
Vilka slags mördartyper det huvudsakligen rör sig om är 
inte svårt att lista ut: å ena sidan de samvetslösa kapitalis-
terna som inte kan få nog av pengar, som i Henning Man-
kells Kennedys hjärna, där ägaren till ett läkemedelsföretag 
som gör oetiska experiment på människor mördar personer 
som hotar vinsten; å andra sidan medlemmar av den orga-
niserade brottsligheten, som i Arne Dahls Upp till toppen 
av berget, där ett nazistgäng skjuter ihjäl tre medlemmar ur 
den jugoslaviska maffian vid en knarkuppgörelse. 
 Mord med explicita sexuella motiv är med ett undantag 
begångna av svenskar utan invandrarbakgrund och med ett 
undantag (dock ej detsamma) av män. Fördelningen är 
relativt jämnt spridd över alla ålderskategorier med undan-
tag av den allra äldsta åldersgruppen där sexuella mordmo-
tiv saknas. När det gäller socioekonomisk status bland 
dessa är förövare från överklassen överrepresenterade, me-
dan socialt utsatta förövare saknas. Den typiske sexualmör-
daren i urvalets kriminalromaner är alltså en vit svensk man 
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utan invandrarbakgrund från i första hand antingen över-
klassen eller medelklassen. 
 Överklassens överrepresentation kan ibland härledas till 
föreställningar om perverteringar inom detta socioekono-
miska skikt. Ett sådant exempel finns i Stieg Larsson Män 
som hatar kvinnor, där industrimagnaten Gottfrid Vanger 
våldtar, torterar och mördar kvinnor för nöjes skull. Han 
försöker lära sina två barn Harriet och Martin att dela 
denna böjelse. Men Harriet vägrar, vilket leder till att 
Gottfrid förgriper sig på henne och Martin och dessutom 
tvingar Martin att förgripa sig på sin syster. Detta leder i 
sin tur till att Harriet rymmer och att Martin går i sin fars 
fotspår och fortsätter att våldta, tortera och mörda kvinnor 
för att tillfredsställa sina sadistiska böjelser. 
 Övriga motivkategorier är små och det är svårt att se 
några viktigare samband som berör förövarnas kön, klass 
eller etnicitet. Vad gäller förövarnas ålder i relation till de-
ras motiv för dödligt våld verkar den generellt sett ha liten 
inverkan. Undantagen är de två åldersintervall som inne-
håller minst antal förövare: de allra yngsta mördarna och de 
allra äldsta. Bland förövarna upp till och med 20 år är 
hämnd klart överrepresenterat och står för 60 procent av 
fallen (6 fall av totalt 10). Bland förövarna som är 66 år och 
äldre är istället mord för att tysta någon det vanligaste mo-
tivet (5 fall av totalt 14, eller 36 procent). I dessa åldersin-
tervall saknas också flera motivkategorier helt. 

Psykisk sjukdom 

Gärningspersoner till dödligt våld som lider av en psykisk 
sjukdom eller störning av något slag är vanligt förekom-
mande såväl i den svenska brottsstatistiken (ca hälften av 
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förövarna) som i urvalets kriminalromaner (en dryg tredje-
del av förövarna).97 I deckarna är de manliga förövarna psy-
kiskt sjuka eller störda i något högre grad än de kvinnliga, 
men de tydligaste mönstren för psykisk sjukdom gäller mo-
tiven. De psykiskt sjuka eller störda förövarna är kraftigt 
överrepresenterade för dödligt våld med sexuella motiv, 
med religiösa motiv och i den kategori som här kallas ”öv-
riga motiv”. Omvänt är de psykiskt sett friskaste förövarna 
de som brukar dödligt våld för att tysta ett vittne, som har 
ekonomiska eller politiska motiv eller som slår ihjäl en per-
son utan uppsåt att döda (se diagram 1). 
 
 
Diagram 1. Förövare som lider av psykisk sjukdom eller störning i urva-
lets kriminalromaner uppdelade efter mordmotiv: antal per mordmotiv  

 
 
Resultatet illustrerar uppdelningen i olika ”mördartyper” 
som har berörts ovan. Å ena sidan de kallhamrade, ration-
ella och beräknande mördarna som mördar för egen vin-
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ning eller för att befästa sin position (dessa mördare är i 
regel psykiskt friska). Å andra sidan de labila, känsliga och 
opålitliga mördarna som mördar för sexuell tillfredsstäl-
lelse, för att hen uppfattar att Gud kräver det eller av andra 
mer oklara skäl. Dessa är i regel psykiskt sjuka eller störda – 
eller kort och gott ”galna”, vilket de ofta beskrivs som i 
kriminalromanerna. 
 Anledningen till att kategorin ”övriga/blandade motiv” 
har så hög andel psykiskt sjuka eller störda förövare beror 
på att det har blivit något av en uppsamlingskategori för de 
mördare vilkas motiv är så förvirrade att det har varit svårt 
att bestämma någon huvudsaklig drivkraft. Ett sådant ex-
empel är Lydia Evers, en av två mördare i Lars Keplers 
Hypnotisören. Hon framträder som kraftigt psykiskt störd. 
Bland annat fantiserar hon ihop att hon är mor till andras 
barn, vilket leder till förföljelse, våldsamheter och slutligen 
dödligt våld. Vilket hennes motiv egentligen är, vid sidan 
av hennes galenskap, är dock svårt att förstå. 
 Psykiska sjukdomar eller störningar förklaras också i 
regel av att personen har genomlidit traumatiska händelser 
under sitt liv. Hela 79 procent av de psykiskt sjuka eller 
störda mördarna förklaras ha utstått något slags traumatisk 
händelse, att jämföra med 42 procent av de psykiskt friska 
förövarna. 
 I gruppen av psykisk sjuka eller störda förövare har en 
bra bit över hälften av de traumatiska händelserna ägt rum i 
barndomen. Det vanligaste traumat rör sexuella övergrepp 
och incest. Ett exempel är Karin Alvtegens Skuld, där mör-
daren har blivit psykiskt störd efter upprepade sexuella 
övergrepp av sin far i barndomen och därför vill mörda sin 
bortadopterade bror, som i och med adoptionen slapp att 
bli utsatt och lämnade henne i sticket. Ett annat finns i 
Åke Edwardsons Himlen är en plats på jorden, där förövaren 
blivit sexuellt utnyttjad under barndomen vilket har lett till 
kraftig psykisk störning och pedofila drag. Men de trauma-
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tiserande barndomshändelserna kan också handla om an-
nat, som till exempel mobbning (som i Mari Jungstedts 
Den du inte ser, där mördaren en efter en mördar dem som 
mobbade honom i mellanstadiet), eller barnmisshandel 
(som i Mons Kallentofts Midvinterblod, där mördaren un-
der hela sin barndom blev både fysiskt och psykiskt plågad 
av sin mor).98  
 Den psykiskt sjuka eller störda förövaren, vars störning 
förklaras av traumatiska händelser i barndomen, är sam-
mantaget en av de vanligaste mördartyperna i urvalets kri-
minalromaner. Närmare en fjärdedel av mördarna kan föras 
till denna kategori. Att en sådan förenklad psykologisk för-
klaringsmodell till våldsamt beteende har blivit en etablerad 
genrekliché inom svensk kriminalfiktion kan tolkas på olika 
sätt. På ett plan kan det förstås som att en sorts empatisk, 
sociologisk grundsyn på våld genomsyrar den samtida 
svenska deckargenrens toppskikt: människor genomför 
onda handlingar i regel inte för att de är onda, utan på 
grund av sociala orsaker. 
 Omvänt går det att i linje med Ernest Mandel tolka de 
många ”galna” mördarna som ett utslag av att deckargen-
rens ”borgerliga rationalism” alltid lutar sig mot irrationella 
beteenden och förklaringsmönster.99 Ett annat sätt att se på 
dessa trauman är att de svartmålar psykisk sjukdom, vilket 
riskerar att bidra till ytterligare stigmatisering av en redan 
utsatt grupp i samhället. Temat kan också läsas som en 
sorts trygghetsskapare. Om dödligt våld ofta förklaras bero 
på traumatiska händelser i barndomen betyder det att de 
läsare som inte har upplevt sådana trauman kan känna sig 
lugnade och övertygade om att de själva aldrig skulle kunna 
mörda någon.  
 Det ska även påpekas att den traumatiserade mördaren 
inte är en företeelse unik för svensk kriminalfiktion utan 
tvärtom ofta förekommer i de brittiska och amerikanska 
traditionerna. Christiana Gregoriou, exempelvis, lyfter i 
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Deviance in Contemporary Crime Fiction (2007) fram ”made 
evil”-mördaren som en av tre arketyper av förövare som 
tydligt avviker från sociala normer, och som hon menar har 
blivit allt vanligare i samtida engelskspråkig kriminalfikt-
ion. 100  De många traumatiserade förövarna skulle alltså 
också kunna anses vara litterära lån. 
 Antagligen spelar alla dessa faktorer in i någon mån. 
De psykologiserande förklaringsmodellerna bidrar till att 
skapa förståelse för och viss sympati med mördarna, samti-
digt som psykisk sjukdom framställs som något hotfullt 
eller till och med farligt. Därmed kan en deckarläsare få 
känna sig både godhjärtad och bekräftad i sin egen norma-
litet: våld skapas av andra, som det förvisso är synd om, 
men som inte är som jag. 

Seriemördare 

Seriemördare är sällsynta företeelser.101 I samtida kriminal-
romaner är de dock vanliga, förmodligen på grund av att de 
fascinerar läsare och gör sig mycket bra i genren som åter-
kommande spänningsalstrare. En seriemördare brukar van-
ligtvis definieras som en person som mördar minst tre per-
soner vid tre olika tillfällen, och där tidsaspekten alltså skil-
jer seriemördaren från massmördaren.102 Med en sådan de-
finition kan omkring en fjärdedel av förövarna i urvalet 
klassificeras som seriemördare. 
 Många populära och spridda föreställningar om serie-
mördare är emellertid betydligt snävare än så. FBI lyfter 
fram några återkommande myter som florerar kring serie-
mördare i USA, bland annat att många tror att seriemör-
dare alltid är dysfunktionella och ensamma, att de alltid 
mördar för psykologisk tillfredsställelse kopplad till sexuali-
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tet, och att de alltid fortsätter att mörda tills de åker fast.103 
Dessa föreställningar stämmer alltså inte in på alla serie-
mördare, men de har kommit att prägla bilden av dem i 
populärfiktionen och i den mer allmänna förståelsen av 
ordet. I urvalets svenska kriminalromaner är omkring en 
sjättedel (17 procent) av förövarna seriemördare av sådant 
slag, och det är förmodligen främst dessa som förstås som 
”seriemördare” av författare och läsare. Populärfiktionens 
klichéer om vad som definierar seriemördare är starkare än 
de kriminologiska eller de mer neutrala definitionerna av 
begreppet.  
 Att det generellt finns starka överensstämmelser mellan 
amerikanska myter om seriemördare och många av serie-
mördarna i urvalet är heller ingen slump. Som tidigare 
forskare har påpekat är seriemördarna i svensk kriminal-
fiktion företrädesvis en influens ifrån amerikansk populär-
kultur, där de under längre tid har varit vanliga i såväl film 
som skräck- och spänningslitteratur.104 Hannibal Lecter är 
en av de mer stilbildande seriemördarna i den traditionen, 
med sitt förfinade sätt, sin hypnotiska intelligens och sin 
kannibalism.105 
 I urvalets kriminalromaner är seriemördare av detta slag 
till största delen vita svenska män utan invandrarbakgrund 
som kommer från medelklassen. Vanligtvis är förövarna 
ensamverkande, men det finns också inslag av att serie-
mördarbeteendet ärvs, som i Stieg Larssons Män som hatar 
kvinnor, där fadern bokstavligen lär upp sin son i konsten 
att döda, eller som i Arne Dahls Ont blod, där sonen såg sin 
far mörda folk under uppväxten, vilket traumatiserade ho-
nom och ledde till att han blev en copycat ute efter hämnd, 
åtminstone enligt brottsutredarens förklaring: 

När sonen så i vuxen ålder plötsligt får reda på att fadern le-
ver inser han att till och med moderns självmord är faderns 
verk, och dessutom finns det plötsligt en konkret skyldig till 
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hans eget lidande. Han är redan trasig, bortom allt hopp, 
nu blir han mördare också. Hans dåd är vansinnesdåd, han 
avreagerar sig eller lustmördar, det vet vi inte, men han övar 
sig också, förbereder sig för det riktiga mordet, det enda 
mordet, fadersmordet.106  

Seriemördarnas mordmotiv är vanligen av sexuell natur, 
men de kan också vara hämndaktioner eller ha religiösa 
skäl. De allra flesta (88 procent) har en psykisk sjukdom 
eller störning som ligger till grund för deras beteende och 
som i regel relateras till en traumatisk upplevelse i barndo-
men enligt mönstret beskrivet ovan. Ett intressant undan-
tag, som också gör en poäng av att det är ett undantag, 
finns i Mons Kallentofts Den femte årstiden, där den före 
detta jämställdhetsministern Sten Dinman våldtar, torterar 
och mördar unga kvinnor på de mest fruktansvärda vis. I en 
monolog riktad till läsaren i slutet av romanen framhåller 
mördaren att det inte finns någon bakomliggande orsak till 
hans beteende: 

Varför gjorde jag det jag gjorde med de andra kvinnorna?  
 Du undrar, eller hur? Du skriker, ylar.         
 Jag undrar själv, ärligt talat.              
 Och här skulle jag kunna berätta om en dålig barndom, 
med sexuella övergrepp och misshandel och en far som slog 
mig och en mamma som söp, om skilsmässa och droger och 
pennalism, om knark och fattigdom och elände.      
 Men det finns inget sådant att berätta.         
 Jag kan berätta detta: Jag hade en lycklig barndom. I äkta 
svensk medelklass i en äkta svensk förortsvilla med en äldre 
bror och en yngre syster och två föräldrar som bara hade 
ögon för varandra och aldrig någonsin bråkade.107 

Dinman utmålas av Kallentoft som ett exempel på en sorts 
”ren ondska”, den utan förklaringar eller förmildrande om-
ständigheter, den som bara finns där: 
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Men ondskan.                    
 Varför väljer vi att inte se den trots att den finns där mitt 
framför oss?                     
 Till och med bakom ett av landets mest vinnande leen-
den?                       
 Ondskan finns var som helst och när som helst i vilken 
skepnad som helst.                   
 Bli inte rädd om du inte förstår, för det finns inget att 
förstå. Det är som det är.               
 Med dig.                      
 Med mig.108 

Kallentofts romangestalt Sten Dinman kan förmodligen 
läsas som en kommentar till det vid tiden uppmärksam-
made fallet Göran ”Kapten Klänning” Lindberg,109 men det 
ska också ses som ett medvetet avsteg från genrens vanliga 
förklaringsmodeller för seriemördarbeteende – och därmed 
som ett närmande till skräcklitteraturen: Dinman kan läsa-
ren inte förstå eller förklara, Dinman är tänkt att skrämma 
på allvar.110 
 Vidare är ett utmärkande drag hos seriemördare – i 
populärfiktionen generellt och i urvalets kriminalromaner – 
att deras mordmetoder är utstuderade och inte sällan 
grymma. I viss mån gäller det många mord i deckargenren, 
men seriemördarna sticker ut. I normalfallet använder de 
antingen olika former av tortyr eller rituella inslag (eller 
både och), tillvägagångssätt i linje med populära uppfatt-
ningar om att seriemördare har en sorts ”mordsignatur” 
som de tvångsmässigt utför på sina offer (se vidare avsnittet 
om mordmetoder nedan). 
 Seriemördare intar idag en central plats i kriminalfikt-
ionen, förmodligen för att de passar bra in i genren:111 dels 
som berättartekniskt grepp, då de riktar läsarens nyfikenhet 
mot vad som har hänt och varför (vilka är seriemördarens 
drivkrafter? hur ska signaturen avkodas?) samtidigt som de 
skapar spänning (vem blir nästa offer?);112 dels som trygg-
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hetsskapande våldsskildring, då såväl metoder som motiv-
bilder för de flesta seriemördare är så pass fantasifulla och 
långsökta att de trots det inte sällan grova våldet främst 
fungerar som underhållande. Seriemördarmotivet kombi-
nerar pusselgåta och thriller på ett spektakulärt sätt, som på 
samma gång har en tydlig struktur och till synes oändliga 
möjligheter till variation i detaljerna. 
 John Scaggs framhåller dessutom att seriemördarmoti-
vet reducerar våldsdåd till en monstrositet, och därigenom 
på samma gång isolerar dem från alla sociala, politiska och 
ekonomiska sammanhang och målar upp en svartvit bild av 
mördare som genuint onda och inhumana.113 Vad gäller 
seriemördarna i urvalet kan det senare påståendet diskute-
ras, medan det förra stämmer bra. Seriemördare är svåra att 
relatera till ett samhällsengagemang inom kriminalfiktion-
en114 – och så även när författaren själv menar att motivet 
har politiska kopplingar, som till exempel i Stieg Larssons 
Män som hatar kvinnor. Enligt min uppfattning framträder 
det feministiska budskapet i Larssons roman inte främst 
genom de två seriemördarnas sexualsadism, utan huvudsak-
ligen genom annat.115 Om något skulle jag snarare säga att 
seriemördarmotivet gör romanen problematisk ur ett fe-
ministiskt perspektiv. 

Förövare och mordmotiv i relation till författare 

Många författare i urvalet har särskilda erfarenheter i sin 
bakgrund som skänker trovärdighet till det skildrade: Liza 
Marklund har arbetat som journalist på en kvällstidning 
(som sin hjältinna), Börge Hellström har suttit i fängelse 
(ett betydande inslag i Roslunds & Hellströms kriminal-
romaner är fängelseskildringar), Johan Theorins släkt har i 
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generationer bott på Öland (i Theorins så kallade ”Ölands-
kvartett” utgör Öland, dess natur och sägner, själva navet), 
och så vidare. Sådana samband mellan verket och författa-
rens bakgrund lyfts ofta fram i marknadsföring och på 
bokomslag.116 Särdrag vad gäller mördartyper eller mord-
motiv betonas dock sällan på samma sätt, trots att det finns 
preferenser och mönster såväl sett till författarnas kön som 
till enskilda författare. 
 Vad gäller kön har de kvinnliga författarna i urvalet 
klart oftare kvinnliga mördare (ca 31 procent) än de man-
liga författarna (ca 18 procent). Vidare är de kvinnliga för-
fattarnas mördare i högre utsträckning svenskar utan in-
vandrarbakgrund (89 procent) än de manliga författarnas 
(65 procent), och de kvinnliga författarnas mördare är klart 
oftare verksamma i svenska småstäder (45 procent) är de 
manliga författarnas (6 procent).117 Sett till mordmotiv fö-
rekommer sexualmord och mord med ekonomiska motiv 
något oftare hos de manliga författarna, medan religiösa 
motiv och svartsjukemotiv förekommer något oftare hos de 
kvinnliga.118 
 Hur dessa skillnader ska tolkas är inte alldeles givet. Att 
de manliga författarna har mer blandade mördartyper när 
det kommer till etnicitet och nationalitet beror till stor del 
på att manliga författare i avsevärt högre grad skildrar upp-
görelser i undre världen. Förmodligen är den enskilt största 
skillnaden mellan könen att sådana berättelser med ett un-
dantag (Liza Marklunds Paradiset) saknas i urvalets krimi-
nalromaner skrivna av kvinnor, samtidigt som de är åt-
minstone relativt vanliga i dem skrivna av män. Att de 
kvinnliga författarna i högre utsträckning än de manliga 
väljer kvinnliga mördare är intressant och kan förstås på 
olika sätt: Ett är att manliga författare väljer mördare som 
ligger närmare verkligheten (där män dominerar), ett annat 
att kvinnliga deckarförfattare är mer benägna att ge kvinnor 



Mördare och mordmotiv   |                 63 

handlingskapacitet – om än destruktiv sådan – där män 
istället främst skildrar kvinnor som offer. 
 Sett till enskilda författare har Åke Edwardson, Kjell 
Eriksson och Stieg Larsson uteslutande manliga mördare i 
alla sina deckare i urvalet.119 Kvinnliga mördare är vanligast 
hos Karin Alvtegen, Håkan Nesser och Viveca Sten, där de 
utgör hälften eller över hälften av förövarna. Störst andel 
utländska mördare finns hos Henning Mankell, Jens Lapi-
dus och Anders Roslund & Börge Hellström, vilket ligger i 
linje såväl med Mankells utomeuropeiska fokus som med 
de senares upptagenhet av den tyngre, inte sällan organise-
rade, brottsligheten. Mördare med psykiska sjukdomar eller 
störningar är vanligast hos Lars Kepler och Mari Jungstedt, 
medan de psykiskt sett friskaste förövarna finns hos Jens 
Lapidus, Henning Mankell och Aino Trosell. Seriemör-
dare förekommer mest frekvent hos Lars Kepler, Arne 
Dahl och Mari Jungstedt. Att det hos paret Kepler finns 
gott om psykopater och seriemördare stämmer väl överens 
med deras egna utsagor om att de till stor del har inspireras 
av amerikanska thriller- och actionfilmer.120 
 Mordmotiven är hos de flesta författare varierande, 
men några har sina favoriter. Hämnd är drivkraften i över 
hälften av Mari Jungstedts, Mons Kallentofts och Thomas 
Kangers romaner i urvalet, medan sexualmord förekommer 
i tre av Åke Edwardsons fem deckare. Mord för att tysta 
någon är vanligast hos Stieg Larsson, Camilla Läckberg 
och Leif G.W. Persson. Hos Larsson och Persson handlar 
det i regel om mörkläggningar i maktens korridorer och 
med Säpo involverade, medan nedtystningen hos Läckberg 
framför allt handlar om att mördaren vill hindra att privata 
och skamfyllda företeelser når omgivningens kännedom. 
 Dessa skissartade författarpreferenser kan läsas som en 
provkarta på vilken sorts deckare urvalets författare skriver, 
men utifrån ett annat perspektiv än det vanliga. För trots 
att mördare och mordmotiv är grundbultar i deckargenren 
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är det mer sällan utifrån sådana karaktäristika som de stora 
namnen i genren brukar indelas. Av förklarliga skäl är det 
inte heller något som kan lyftas fram på bokomslag utan att 
läsnöjet förstörs. 
  



 

 

Mordoffer 

nnan jag går in på resultaten behövs en kort diskussion 
om metodiska principer. Mordet är det centrala brottet 
i urvalets kriminalromaner och liksom i analysen av 

förövare begränsar jag mig därför i det följande till den ty-
pen av brott. Det bör dock påpekas att romanerna även 
rymmer en rad andra slags brottsoffer – utsatta för till ex-
empel kidnappning, misshandel, våldtäkt eller utpressning 
– som alltså inte är medtagna i analysen. 
 Vidare förekommer en del massmord i urvalet. Jan 
Guillous Fienden inom oss slutar exempelvis med att 55 per-
soner skjuts ihjäl på Dramaten i Stockholm, medan Hen-
ning Mankells Kinesen inleds med att 19 personer i en by i 
Norrlands inland mördas med ett samurajsvärd. Att i såd-
ana fall försöka kartlägga vartenda offer skulle inte bara 
vara svårt utan också göra statistiken skev. Jag har därför 
tillämpat principen att räkna offren vid varje mordtillfälle 
som ”ett mordoffer”, oavsett hur många de är. Exemplet ur 
Guillous bok ovan räknas alltså som ”ett mordoffer”, som 
består av personer av olika kön, åldrar socioekonomisk 
bakgrund, och så vidare. Vid dubbelmord (två personer 
dödade vid samma tillfälle av samma gärningsperson) har 
jag dock räknat de båda offren var för sig då två offer inte 
snedvrider statistiken på samma sätt och då det vid dub-
belmord i regel finns detaljerad information om båda off-
ren.  

I 
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 Sammantaget förekommer i de 116 kriminalromanerna 
i mitt urval 298 enkelmord, 14 dubbelmord och 18 mass-
mord. Med ovan beskrivna principer ger det en samman-
lagd population av 344 mordoffer.121 
 Det höga antalet ger en indikation på att det i samti-
dens kriminalromaner ganska sällan enbart är en person 
som mördas per roman. Ett enda mordtillfälle finns i en 
dryg femtedel av urvalets romaner, och två eller tre mord-
tillfällen är ungefär lika vanligt. I regel sker alltså flera 
mord, och det är inte ovanligt med fyra, fem eller ännu fler 
mordtillfällen (se tabell 6). Flest enstaka mordtillfällen, 
hela 10 stycken, finns i Lars Keplers Paganinikontraktet, en 
thriller i högt tempo med många actionscener och parallell-
trådar. Den enda roman i urvalet där inte en enda männi-
ska mördas i vare sig nutid eller dåtid är Tjuvarnas marknad 
av Jan Guillou. Romanen är upplagd som en ganska tradit-
ionell polisroman, med den egenheten att det inte är mord 
som utreds utan en inbrottsvåg i Stockholms mer bemed-
lade områden. Som jag visar i Mordförpackningar är Tju-
varnas marknad också den enda romanen i mitt urval av 
vars omslag det inte tydligt framgår att den hör till deckar-
genren.122 Såväl innehållsligt som marknadsföringsmässigt 
går det alltså att diskutera huruvida romanen hör till gen-
ren eller inte. 
 De mördade personerna kan vidare delas upp efter sin 
funktion i berättelsen. Jag har fört dem till fem olika grup-
per (se tabell 7). ”Första offer i nutid” är den första perso-
nen som mördas eller hittas död i romanens nutid. ”Fort-
sättningsoffer i nutid” är följaktligen alla vidare personer 
som mördas i romanens nutid, medan ”Offer i dåtid” är de 
som har mördats i dåtid i relation till huvudintrigen, och 
som förekommer i många kriminalromaner i urvalet, inte 
sällan som orsak för brotten begångna i berättelsernas nu-
tid.123 Det är personer i dessa tre grupper som vanligen av-
ses när det talas om offer i kriminalromaner: deras död ut-
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reds på olika sätt och läsaren får reda på deras centrala ka-
raktäristika, antingen genom korta skildringar av personen 
ifråga innan mordet eller genom rättsläkarutlåtanden och 
mordutredningsarbete efter mordet (eller både och). 
 
 
Tabell 6. Antal enskilda mordtillfällen i urvalets romaner:  
antal och andel per antal mordtillfälle  
 Antal mordtillfällen n % 
 Ett mordtillfälle 25 21,6 % 
Två mordtillfällen 26 22,4 % 
Tre mordtillfällen 25 21,6 % 
Fyra mordtillfällen 19 16,4 % 
Fem eller fler mordtillfällen 20 17,2 % 
Inga mord 1 0,9 % 
Totalt 116 100 % 

 
Tabell 7. Olika typer av offer i urvalet: antal och andel per typ av offer  
 Typer av offer n % 
 Första offer i nutid 120 34,9 % 
Fortsättningsoffer i nutid 143 41,6 % 
Offer i dåtid 34 9,9 % 
Mördare som offer 24 7,0 % 
Perifera offer 23 6,7 % 
Totalt 344 100 % 

 
Vid sidan av dessa huvudgrupper finns två andra typer av 
offer: dels när mördaren själv dödas i romanens upplösning, 
dels mer perifera offer, som beskrivs i begränsad omfatt-
ning och som har mindre betydelse för intrigen. De senare 
förekommer vanligtvis antingen vid massmord, vid gäng-
uppgörelser i undre världen eller i intrigernas upplösning 
där flera personer ibland på kort tid skjuts ihjäl i drama-
tiska förlopp.  
 ”Mördaren som offer” och ”Perifera offer” är speciella 
och har i regel andra funktioner än kriminalromanernas 
”vanliga” mordoffer (grupp 1–3 i tabell 7). I de övergri-
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pande analyserna diskuterar jag därför endast de reguljära 
offren i grupp 1–3, sammantaget 297 offer. Mördare som 
offer och perifera offer ägnas varsitt kortare avsnitt i slutet 
av kapitlet. 

Mordoffrens sociala identiteter 

En vanlig föreställning om kriminalfiktion är att den i regel 
handlar om män som mördar kvinnor. Katarina Gregers-
dotter skriver till exempel: ”Om man hårdrar det hela så 
skulle man kunna säga att den traditionella kriminalroma-
nen handlar om en manlig polis eller privatspanare, kvinnor 
som mördas och en manlig mördare som måste hittas och 
straffas.”124 Bilden att förövaren vanligen är en man stäm-
mer ganska bra med hur det ser ut i mitt material. Det-
samma gäller dock inte mordoffren. I urvalet är närmare 
två tredjedelar av offren män (63 procent) och alltså endast 
en dryg tredjedel kvinnor. Inga större skillnader syns i för-
delningen mellan mordoffer i romanens nutid eller i dåtid, 
eller mellan mordoffer i romaner av kvinnliga och manliga 
författare, även om det hos manliga författare är något van-
ligare med manliga mordoffer.125 Kvinnor dominerar som 
offer vid sexualmord och andra mer spektakulära mord, 
vilket rimligtvis är en bidragande orsak till bilden av att det 
oftast är kvinnor som mördas i svenska kriminalromaner 
(jag återkommer till detta). I övergripande kvantitativ me-
ning mördas emellertid långt fler män än kvinnor. På den 
punkten överensstämmer fiktionen relativt väl med hur det 
ser ut i den svenska brottsstatistiken.126 
 Mordoffrens socioekonomiska bakgrund är i urvalet 
fördelad på ett sätt som påminner om mördarna (se nedan, 
tabell 8; jfr tabell 1). Medelklassen dominerar dock här 
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ännu mer markant – över hälften av offren tillhör medel-
klassen. Även arbetarnas andel är något större, medan de 
socialt utsatta och de yrkeskriminella är färre. I relation till 
kön syns två tydliga snedfördelningar: mordoffren från 
överklassen och från de yrkeskriminella segmenten är näst-
an uteslutande män, medan de kvinnliga mordoffren do-
mineras av personer från medelklassen, framför allt den 
lägre medelklassen. De manliga offren kommer alltså i 
högre utsträckning från samhällets ytterligheter (de mycket 
rika, de yrkeskriminella), medan de kvinnliga vanligen hör 
till dess breda mellanskikt. En tolkning av utfallet är att 
kvinnliga mordoffer i första hand används för att väcka 
sympati hos de tilltänkta läsarna, medan manliga mordoffer 
även används i andra syften: för att diskutera organiserad 
brottslighet, för att belysa de allra rikaste personernas ljus-
skygga verksamheter, och så vidare. 
 
 
Tabell 8. Socioekonomisk fördelning hos mordoffren i urvalets  
kriminalromaner: antal och andel per socioekonomisk grupp och kön 

 Socioekonomisk  
 grupp 

Mordoffrens kön 

Man Kvinna 
Mordoffer av  
båda könen Totalt 

n % n % n % n % 
 Överklass 30 16,0 % 4 3,8 % 0 0,0 % 34 11,4 % 
Övre medelklass 37 19,7 % 15 14,2 % 0 0,0 % 52 17,5 % 
Lägre medelklass 52 27,7 % 49 46,2 % 2 66,7 % 103 34,7 % 
Arbetarklass 34 18,1 % 23 21,7 % 0 0,0 % 57 19,2 % 
Socialt utsatta 8 4,3 % 7 6,6 % 0 0,0 % 15 5,1 % 
Yrkeskriminella 18 9,6 % 2 1,9 % 0 0,0 % 20 6,7 % 
Svårbestämda/ 
varierande 9 4,8 % 6 5,7 % 1 33,3 % 16 5,4 % 

Totalt 188 100 % 106 100 % 3 100 % 297 100 % 

 
 
 



|   Död och dagishämtningar 70 

Liksom gällande förövarna är likheterna med brottsstatisti-
ken få när det kommer till socioekonomisk status hos offer 
för dödligt våld. I fiktionen är mordoffren i första hand 
från medelklassen, i andra hand från arbetarklassen eller 
överklassen. I brottsstatistiken är mordoffren i första hand 
personer som jag har fört till gruppen ”Socialt utsatta” 
(missbrukare, arbetslösa, förtidspensionärer), i andra hand 
arbetarklass, medelklass, pensionärer eller studenter. 127 
Skillnaderna är inte förvånande och synliggör att författare 
premierar antingen det som är välbekant för dem själva och 
de största läsargrupperna, eller det starkt avvikande men 
exotiska. 
 Att olika slags mordoffer i den samtida svenska krimi-
nallitteraturen används i olika syften blir än tydligare om 
också offrens ålder beaktas. Generellt sett är de flesta i ar-
betsför ålder. Allra vanligast är att personer mellan cirka 20 
och 50 år mördas, men det finns flera mordoffer i övre me-
delåldern och ett inte obetydligt antal barn och pensionärer 
(se tabell 9).128 
 
 
Tabell 9. Åldersfördelning hos mordoffren i urvalets kriminalromaner: 
antal och andel per åldersgrupp och kön 

 Ålder 

Kön 

Man Kvinna 
Offer av båda 

könen Totalt 
n % n % n % n % 

Å
l
d
e
r 

Barn el. ungdom (ca 0–19) 10 5,3 % 21 19,8 % 0 0,0 % 31 10,4 % 
Ung vuxen (ca 20–35) 45 23,9 % 48 45,3 % 0 0,0 % 93 31,3 % 
Yngre medelålder  (ca 36–50) 57 30,3 % 22 20,8 % 0 0,0 % 79 26,6 % 
Övre medelålder (ca 51–65) 62 33,0 % 10 9,4 % 0 0,0 % 72 24,2 % 
Pensionärsålder (ca 66–) 13 6,9 % 5 4,7 % 0 0,0 % 18 6,1 % 
Offer av blandade åldrar 1 0,5 % 0 0,0 % 3 100,0 % 4 1,3 % 
Totalt 188 100 % 106 100 % 3 100 % 297 100 % 
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Noteras ska dock åldersskillnaderna mellan könen: kvinn-
liga mordoffer är generellt sett klart yngre än manliga. Av 
de kvinnor som mördas i urvalets kriminalromaner är om-
kring två tredjedelar barn, ungdomar eller unga vuxna, det 
vill säga personer som ofta är att beteckna som extra ut-
satta. Av männen som mördas är istället mer än två tredje-
delar äldre än 35 år, med den största åldersgruppen i övre 
medelåldern (se tabell 9). Åldersskillnader syns också i re-
lation till klass. Offren från överklassen och övre medel-
klassen domineras stort av personer i medelåldern, medan 
offren från lägre medelklassen istället är överrepresenterade 
i åldersgrupperna barn och ungdomar, unga vuxna och 
pensionärer. De yrkeskriminella offren är uteslutande an-
tingen i yngre medelåldern eller unga vuxna, medan de 
socialt utsatta i första hand är unga vuxna. Även åldern 
förstärker alltså tendensen att det i materialet finns ett antal 
typiska mordoffer som återkommer: de oskuldsfulla barnen 
och unga kvinnorna från lägre medelklassen; de knappast så 
oskuldsfulla äldre männen från de översta socioekonomiska 
skikten; de sällan oskuldsfulla männen från de yrkeskrimi-
nella segmenten. 
 Gällande etnicitet dominerar svenskar utan invandrar-
bakgrund. Näst vanligast är västeuropéer eller amerikaner, 
följt av svenskar med invandrarbakgrund. Östeuropéer och 
icke-européer förekommer i liten grad som offer, markant 
mer sällan än de finns bland förövarna (se tabell 10; jfr ta-
bell 2). Sett till kön är den enda betydande snedfördelning-
en att östeuropéer och icke-européer i normalfallet är 
män.129 I relation till socioekonomisk status finns däremot 
fler mönster. Offren från överklassen är uteslutande an-
tingen svenskar utan invandrarbakgrund (i normalfallet) 
eller västeuropéer och amerikaner (i undantagsfall). Offren 
från medelklassen och arbetarklassen utgörs till omkring 95 
procent av samma etnicitets- och nationalitetsgrupper. Ma-
joriteten av offren som har invandrarbakgrund, som kom-
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mer från öststaterna eller utanför Europa (exklusive USA) 
hittas med andra ord i de två återstående socioekonomiska 
skikten: bland de socialt utsatta och de yrkeskriminella. 
Där är de å andra sidan vanliga – icke-européer särskilt i 
gruppen socialt utsatta, svenskar med invandrarbakgrund 
och östeuropéer särskilt i gruppen yrkeskriminella.130 
 
 
Tabell 10. Etnicitet och nationalitet hos offren i urvalets  
kriminalromaner: antal och andel per etnicitet och nationalitet 

 Etnicitet och nationalitet Antal Andel 
 Svenskar utan invandrarbakgrund 229 77,1 % 
Västeuropéer eller amerikaner 35 11,8 % 
Svenskar med invandrarbakgrund 19 6,4 % 
Östeuropéer 9 3,0 % 
Offer som inte är från Europa eller USA 5 1,7 % 
Offer av olika etniciteter/nationaliteter 0 0,0 % 
Totalt 297 100 % 

 
Utfallet synliggör framför allt tre saker. För det första att 
offren i urvalets svenska kriminalromaner i normalfallet är 
svenskar utan invandrarbakgrund. För det andra att offren 
som har invandrarbakgrund eller är östeuropéer i regel har 
kopplingar till den organiserade brottsligheten eller är 
dömda brottslingar. För det tredje att de offer som är icke-
européer (exklusive amerikaner) alltid är fattiga och i samt-
liga fall utom ett är flyktingar.131 
 Offrens sexuella läggning spelar vanligen ingen roll för 
dådet. I mer än en tredjedel av fallen (38 procent) får läsa-
ren aldrig reda på offrens sexuella läggning, och i de flesta 
fall där läsaren får reda på att offret är heterosexuellt (58 
procent) spelar det ingen roll för intrigen. Det finns dock 
fall där offrets heterosexualitet är viktig: i sexualmorden, i 
svartsjukedramerna och i andra fall där relationer och fa-
miljeband står i centrum. Ett exempel är Mari Jungstedts I 
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denna ljuva sommartid, där Vera Norrström skjuter ihjäl de 
två män som våldtog och mördade hennes syster under en 
resa till Gotska sandön tjugo år tidigare. Vidare finns elva 
uttalat homosexuella offer och ett uttalat bisexuellt offer. I 
den här gruppen dominerar män (10 av 12) och personer 
från överklassen eller övre medelklassen (8 av 12).  
 I omkring hälften av morden på icke-heterosexuella i 
urvalet har den sexuella orienteringen direkta kopplingar 
till intrig och mordmotiv. I Mari Jungstedts Den döende 
dandyn mördas manliga homosexuella i Stockholms konst-
värld av invecklade skäl, men en kortversion av intrigen kan 
formuleras som att förövaren är en son som blir vittne till 
en omedvetet incestuös handling som involverar hans far; i 
Viveca Stens I den innersta kretsen mördar en homofob 
kvinna sin mans homosexuelle älskare, mest för att hindra 
sanningen om makens sexuella orientering från att komma 
ut i bekantskapskretsen; i Helene Turstens Guldkalven 
mördas bland annat två homosexuella bankmän från över-
klassen, vilkas relation bitvis förvirrar och försinkar utred-
ningen.132 
 De icke-heterosexuella och de icke-västerländska offren 
i urvalets kriminalromaner verkar alltså i normalfallet inför-
livas i intrigerna av en anledning – för att skapa ett motiv, 
för att poängtera ett missförhållande, för att skapa en ovän-
tad vändning i en mordutredning. Jämför med Tjechovs 
berömda gevär på väggen (det som skulle användas om det 
nämndes): om det påpekas i en samtida svensk kriminal-
roman att ett mordoffer är homosexuellt eller har invand-
rarbakgrund kan läsaren vara ganska säker på att detta 
kommer att spela roll för motivbilden.133 
 Anledningarna till detta mönster är i sig sällan eller till 
och med aldrig homofoba eller rasistiska – tvärtom används 
ibland offer från dessa marginaliserade grupper för att be-
lysa missförhållanden eller fördomar i samhället. Det får 
dock effekten att vissa offer beskrivs som allmängiltigt in-
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tressanta, andra som intressanta endast i specifika sam-
manhang. Framför allt de icke-västerländska offren i urva-
let framställs inte sällan som delar av något annorlunda och 
främmande, snarare än som något läsaren förväntas identi-
fiera sig med. Därmed riskerar deckargenrens försök att 
skildra rasismens skadeverkningar att paradoxalt nog sam-
tidigt förstärka ett ”vi och dom”-tänkande. Som Maureen 
Reddy påpekar betyder goda intentioner inte nödvändigtvis 
goda resultat: 

Attempting to deal with racism without making whiteness 
visible virtually guarantees failure, because racism requires 
the concept of whiteness and is in fact a product of the on-
going project of reproducing white power. The absence of 
analyses of whiteness in crime fiction that sets out to cri-
tique racism itself provides compelling evidence of the he-
gemony of whiteness.134 

Några typoffer och deras funktioner 

Ur mönstren ovan kan några återkommande typer av offer 
urskiljas. En första är män i övre medelåldern med makt 
och pengar i samhällets toppskikt (19 fall, 6 procent). Ett 
bra exempel finns i Arne Dahls Misterioso, där förövaren en 
efter en skjuter dem som satt i Sydbankens styrelse 1990: 
manliga bankdirektörer och näringslivstoppar i övre medel-
åldern som bor på Strandvägen eller i Djursholm. Motivet 
för dåden är privat och komplicerat, men fungerar i roma-
nen också som ett sätt för författaren att fascinerat beskriva 
och indirekt kritisera den allra rikaste gruppen människors 
livsstil.135 Just denna blandning av fascination och förfäran 
är återkommande när överklassen skildras – både som förö-
vare och offer.136 Men män med makt måste inte komma 
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från överklassen. En relaterad stereotyp är äldre män från 
övre medelklassen, som hänsynslöst har gjort karriär för att 
ta sig dit de vill (11 fall, 4 procent). Ett exempel finns i 
Thomas Kangers Sjung som en fågel, där först det före detta 
socialdemokratiska kommunalrådet Wiljam Åkesson och 
sedan företagaren Erland Bergenstrand skjuts ihjäl med 
samma vapen. Förövaren är den nyktre alkoholisten Olavi 
Andersson, och motivet för dåden är hämnd för att de två 
offren såg till att hans pappa blev sparkad i slutet av 1960-
talet. Efter uppsägningen började pappan dricka, fick eko-
nomiska och sociala svårigheter och begick till sist själv-
mord. Andersson håller alltså de två offren som direkt an-
svariga för faderns olycka, och som indirekt ansvariga för 
att han själv började dricka och misslyckades med många 
saker i livet.137 
 I exemplen ovan används framgångsrika mordoffer för 
att läsaren ska om inte förstå så åtminstone känna viss 
sympati med mördaren och varför han gör som han gör. 
Att gentemot läsaren vända på förhållandet mellan förövare 
och offer är ett grepp med gamla anor inom kriminallitte-
raturen, men det är intressant att det i de fall där mordoff-
ret ska framstå som osympatiskt ofta är stereotypen om den 
välbärgade och framgångsrike mannen i övre medelåldern 
som används. Utfallet beror förmodligen på att ”den onde 
rike mannen” är en vida spridd trop, men säkert även på 
den svenska kriminalromanens ofta observerade vänsterori-
entering.138 
 Här aktualiseras att hur pass samhällskritiska svenska 
kriminalromaner bedöms vara alltid beror av vad som läggs 
in i begreppet ”samhällskritik”. Det går förstås utmärkt att 
läsa exemplen ovan som en vänsterpolitisk kritik av till ex-
empel en för svag fördelningspolitik eller liknande. Enligt 
den normativa definition av samhällskritik som jag tilläm-
par i den här studien ska dock litteratur för att kunna kallas 
samhällskritisk på något sätt polemisera mot etablerade och 
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normerande ordningar i det samhälle den skrivs, och det 
tycker jag inte att dessa exempel gör. Snarare handlar det 
om värderingar som delas av de flesta av dess läsare och 
som mer handlar om kritik av girighet och osympatisk 
karriärism än om systemkritik. Min tolkning är att urvalets 
kriminalromaner i stort ligger i linje med många tidigare 
kommentatorers beskrivningar av kriminallitteratur som 
generellt sett trogen det omgivande samhällets normer, 
exempelvis som det formuleras av John Cawelti i hans 
första hypotes om populärlitteratur: ”1. Formula stories 
affirm existing interests and attitudes by presenting an 
imaginary world that is aligned with these interests and 
attitudes.”139 
 Det finns också osympatiska mordoffer av annat slag. 
Offren som har förts till gruppen yrkeskriminella kan i nå-
gon mån ses som medskyldiga till sin egen död, eller åt-
minstone som inte helt oskyldiga (20 fall, 7 procent). De 
flesta sådana mord i urvalet är uppgörelser i undre världen, 
som moraliskt framställs ungefär enligt devisen ”den som 
ger sig in i leken får leken tåla”. Nästan alla dessa offer är 
män och är antingen svenskar med invandrarbakgrund eller 
östeuropéer. Som exempel kan nämnas Arne Dahls Upp till 
toppen av berget, där en medlem av den jugoslaviska maffian 
torteras och sedan sprängs ihjäl inne på Kumlaanstalten 
efter att ha skvallrat; Liza Marklunds Paradiset, där med-
lemmar i jugoslaviska maffian skjuts ihjäl vid en smugg-
lingsuppgörelse i Värtahamnen; Anders Roslunds & Börge 
Hellströms Tre sekunder, där två interner med polsk bak-
grund dödas i samband med att huvudpersonen, som ope-
rerar inne i fängelset undercover, försöker rymma; samt de 
flesta av Jens Lapidus böcker i urvalet. I dessa och liknande 
fall förväntas den tilltänkta läsaren inte i första hand känna 
indignation över det enskilda mordet, utan över det större 
sammanhanget som skapar detta slags meningslösa mord. 
Det här är en viktig skillnad och gör att de moraliska frå-
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gorna förskjuts från en personlig nivå till en strukturell. 
Sådana offer presenteras sällan lika utförligt som andra, 
förmodligen därför att det inte är tänkt att läsaren ska leva 
sig in deras död på samma sätt som till exempel när ett litet 
barn mördas.140 
 På ett närmast omvänt sätt används barn och ”den 
värnlösa kvinnan”, två andra typoffer i urvalet. De är nästan 
alltid helt oskyldiga och blir mördarens offer mest av an-
ledningen att de råkar befinna sig på fel plats vid fel till-
fälle. Sådana offer kan delas upp i två huvudkategorier. 
Den första handlar om sexualmord, där vanligtvis unga 
kvinnor våldtas och sedan mördas (ibland i den omvända 
ordningen) (35 fall, 12 procent). Ett på många sätt typiskt 
exempel finns i Liza Marklunds Studio Sex. I inledningen 
av romanen hittas en ung kvinna naken och strypt till döds 
på en kyrkogård på Kungsholmen. Offret är Josefin Lilje-
berg, en 19-årig prästdotter som arbetade extra på stripp-
klubb. Mördaren visar sig vara hennes pojkvän Joachim, 
som också äger strippklubben och som har blivit alltmer 
kontrollerande och bevakande i relationen. Han har miss-
handlat och våldtagit Josefin och när hon till sist försöker 
lämna honom vägrar han att gå med på det och mördar 
henne. Offret, Josefin, framstår som en vanlig ung kvinna, 
som råkade hamna snett och hade oturen att skaffa sig en 
dålig pojkvän.  
 Att läsarens sympatier ligger hos offret gäller alla deck-
are i urvalet där sexualmord förekommer. Samma sorts of-
fer finns bland annat i Åke Edwardsons Låt det aldrig ta 
slut, där unga kvinnor hittas strypta och våldtagna; i Lars 
Keplers Eldvittnet, där mördaren, som arbetar på ett hem 
med utsatta flickor, under lång tid har förgripit sig på några 
av flickorna och sedan dödar dem när de hotar med att be-
rätta; i Stieg Larssons Män som hatar kvinnor, där far och 
son Vanger under decennier mördat och torterat unga 
kvinnor; och i Håkan Nessers Svalan, katten, rosen, döden, 
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där mördaren stryper många och företrädesvis för honom 
själv okända unga kvinnor. 
 I den andra kategorin av unga och oskyldiga mordoffer 
saknas sexuella motiv (16 fall, 5 procent). Här är variation-
en större: i Camilla Läckbergs Stenhuggaren dränker en 
farmor sitt barnbarn för att den unga flickan hade diagno-
sen DAMP, vilket farmodern ansåg skulle åsamka skada 
för hennes son och resten av hans familj; i Liza Marklunds 
Den röda vargen mördas en tonårig pojke för att han har 
blivit vittne till ett annat mord; i Kjell Erikssons Stenkistan 
dödas en mamma och hennes sexåriga dotter av en lejd 
mördare för att pappan hade motsatt sig sitt företags oe-
tiska experiment. Vad alla offer har gemensamt är sin 
oskuld. Mördade barn, ungdomar och värnlösa kvinnor 
fungerar i genren som en symbol för att våld kan drabba 
vem som helst.  
 Mördade flyktingar (4 fall) är lika oskuldsfulla och 
symboliska, men används samtidigt för att göra politiska 
markeringar. I Kjell Erikssons Nattskärran mördas en asyl-
sökande familj från Bangladesh när en högerextrem grup-
pering bränner ner flyktingförläggningen de bor på. I 
Thomas Kangers Den döda vinkeln mördas en ung pales-
tinsk flykting av en korrumperad svensk Säpotjänsteman, 
för att han fått reda på och hotade att berätta att tjänste-
mannen sålde giltiga asylskäl till de sökande så att de skulle 
få uppehållstillstånd. 
 Det finns naturligtvis även andra offer som saknar egen 
skuld. Vissa råkar ut för förövare som hämnas något som 
för alla utom mördaren framstår som antingen obetydligt 
eller helt världsfrånvänt. Ett exempel är Karin Alvtegens 
Saknad, där män i övre medelåldern som har fått orgando-
nationer mördas av donatorns homosexuelle älskare på 
grund av att han av religiösa skäl kraftigt motsatte sig att 
organen överhuvudtaget skulle doneras. Andra slås ihjäl för 
pengarnas skull, som den rike pensionären som mördas i 
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upptakten till Leif G.W. Perssons Den som dödar draken, 
eller för att tystas, som den 60-årige mannen och den 30-
åriga kvinnan som bränns inne i början av Johan Theorins 
Blodläge därför att mördaren inte vill att det ska komma ut 
att han under lång tid har varit porrfilmsproducent. Skälen 
till dåden kan vara nästan vilka som helst. 
 Skillnaden mot barn, unga kvinnor och flyktingar är att 
sådana vuxna mordoffer inte har samma symbolvärde. De 
personifierar inte oskuldsfullheten på samma sätt, och är 
heller inte alltid särskilt sympatiskt skildrade. Hos Alvte-
gen framstår det första offret som en dryg och självuppta-
gen affärsman, som dessutom försöker vara otrogen; hos 
Persson utmålas den mördade Karl Danielsson som en 
sorglig existens – en ensamstående man som dricker för 
mycket och är rättshaveristiskt lagd; hos Theorin är de två 
första offren en porrfilmsaktris och en man som lånade ut 
sitt namn för pengarnas skull. 
 Många mordmotiv förklaras genom händelser i det för-
flutna, där offren har något slags skuld till det som mör-
daren sedan vill hämnas (98 fall, 33 procent). I Anna Jans-
sons Alla de stillsamma döda, exempelvis, mördar en tidigare 
FN-soldat sina före detta förbandskamrater, då de tjugo år 
tidigare lät honom ta skulden för deras knarkhandel vilket 
ledde till att han fick tillbringa tjugo år i turkcypriotiskt 
fängelse; i Viveca Stens I natt är du död mördas före detta 
kustjägare av systern till den kustjägare i samma kompani 
som dog under lumpartiden, och som – visar det sig – 
mördades av deras gemensamma befäl. Mördarens mora-
liska rätt varierar i sådana fall, från vad som närmar sig skäl 
som går att förstå till fullständigt orimliga hämndaktioner 
utan verklighetsförankring. Men skulden finns där i botten, 
som en orsaksförklaring som gör att offren inte fullt ut kan 
frikännas från eget ansvar. 
 Schematiskt skulle offren i urvalet kunna fördelas över 
en skala, från de mest oskuldsfulla (i regel unga kvinnor 
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eller barn) till de osympatiska eller uttalat ondsinta (oftast 
män med makt eller yrkeskriminella män). De flesta offren 
befinner sig någonstans i mitten av denna skala. 

Perifera mordoffer 

Som har påpekats ovan förekommer det i kriminalromaner 
ibland mord i förbifarten, som fyller en mindre viktig 
funktion i intrigen och med offer som sällan beskrivs sär-
skilt ingående. I urvalet sker sådana mord i deckare skrivna 
av 11 av urvalets författare och vid sammantaget 23 till-
fällen. Jämfört med de 297 reguljära morden är de perifera 
morden förhållandevis få och utgör endast drygt 7 procent 
av samtliga offer i urvalet. Ibland är det enstaka personer 
som mördas, men i de allra flesta fall (19 av 23) är det 
mordtillfällen med två eller fler mordoffer. 
 Eftersom få detaljer lämnas om dessa offer är det svårt 
att kartlägga dem utifrån sociala identiteter eller liknande 
kategoriseringar. Däremot kan de delas in i två typer efter 
sin funktion i intrigen. Den första är seriemördaroffer som 
finns med som utfyllnad, men som inte beskrivs mer nog-
grant än att de sammanlänkas med tidigare dåd och utifrån 
detta kopplas in i utredningen. Denna grupp namnlösa 
offer är sammantaget få (5) och används främst för att ge-
nom kvantitativ tyngd förstärka bilden av mördarens hän-
synslöshet. I Karin Alvtegens Saknad, exempelvis, tar mör-
darens två första offer stor plats i intrigen och beskrivs i 
detalj, medan de två senare endast omtalas kortfattat.141 
 Flertalet av de perifera mordoffren (18 av 23) dödas 
istället i actionscener där de döda inte namnges och deras 
död sedan inte följs upp i intrigen. Som några exempel kan 
nämnas när Ronald Niedermann mördar två ryska prostitu-
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erade kvinnor i slutet av Stieg Larssons Luftslottet som 
sprängdes, när en amerikansk ubåt med omkring hundra 
besättningsmän sänks i Jan Guillous Madame Terror, eller 
när seriemördaren Jurek Walter vid sin flykt från en rätts-
psykiatrisk anstalt dödar några vakter och sköterskor i Lars 
Keplers Sandmannen. Scenerna är alltid dramatiska och 
utgör inte sällan berättelsens grand final – som i Åsa Lars-
sons Svart stig, där omkring femton personer skjuts ihjäl 
vid slutuppgörelsen på huvudskurkens herrgård, eller i Jens 
Lapidus Aldrig fucka upp, när tre personer ska hämnas på 
maffialedaren Radovan och stormar hans nyårsfest med 
automatvapen och granater med flera döda som följd.  
 Poliser, vakter och mindre framträdande medlemmar i 
den organiserade brottsligheten är överrepresenterade 
bland dessa offer, och mordmotiven är uteslutande instru-
mentella – mördarna vill uppnå någonting. I normalfallet 
saknas också den moraliska dimensionen: läsaren förväntas 
knappast tycka lika synd om dessa mordoffer som om 
andra offer för mördares framfart. Däremot kan de synlig-
göra strukturella problem, men de individuella liven ter sig 
inte, med Judith Butlers begrepp, lika sörjbara, vilket gör 
dem i grunden annorlunda än andra mordoffer i kriminal-
romaner.142 Bäst kan antagligen de perifera mordoffren för-
stås som författarens eftergifter till fartfyllda intriger och 
upplösningar, som kräver flera offer för att gå ihop och 
verka trovärdiga. Lästa på sådant vis har de sin givna plats i 
kriminalfiktionen, men det är värt att betona att den genre 
som ofta lyfter fram frågor om liv och död som sitt huvud-
nummer i vissa fall tar väldigt lätt på detta. Tillspetsat kan 
sägas att urvalets kriminalromaner egentligen inte diskute-
rar liv och död på ett mer generellt plan, utan i relation till 
ett antal återkommande typfall av mördare och mordoffer. 
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Mördaren som offer 

En annan typ av offer som avviker från grundstrukturen är 
när mördaren själv dödas. I urvalet finns 24 sådana fall (7 
procent) i romaner skrivna av 11 författare. Hos de flesta 
författare är detta undantag, men hos Mons Kallentoft och 
Lars Kepler återkommer motivet i en majoritet av böcker-
na. Delvis hänger det samman med att deras kriminalro-
maner har gott om diaboliska mördare – det är förstås lät-
tare att moraliskt rättfärdiga dödliga straff på handlingar 
som framställs som särskilt genuint ondsinta. I de fall där 
mördaren dödas sker det i stort sett alltid i intrigens upp-
lösning, antingen av förövare som personligen har drabbats 
av mördarens framfart och vill hämnas (13 fall), eller av 
romanens huvudperson eller någon annan i utredningskol-
lektivet som gör sitt jobb och av situationen tvingas till 
dödligt våld (11 fall). 
 Samtliga mördare som dödas i urvalets kriminalroma-
ner är utpräglat obehagliga. Ibland framställs dödandet till 
och med som ett slags rättmätig rättsskipning i gammaltes-
tamentlig anda, i synnerhet när det är någon för offret när-
stående som hämnas genom att mörda mördaren. Sådana 
fall är sällsynta (fem i hela urvalet), men intressanta ur mo-
ralisk synpunkt, inte minst då våldet vid dessa ”hämnd-
mord” ofta är grovt för att vara i linje med den ursprungliga 
mördarens brutalitet (vilket ytterligare förstärker rättvise-
tanken bakom dessa mord). Ett bra exempel är Håkan 
Nessers Svalan, katten, rosen, döden, en kriminalroman om 
en professor i engelska, Maarten deFraan, som också är 
seriemördare och utför en lång rad sexualmord på unga 
kvinnor. Hans sista tilltänkta offer, Ester Peerenkaas, lyck-
as undkomma men utsätts vid angreppet för frätande syra 
som vanställer hennes ansikte. Hon blir därefter besatt av 
att hämnas på deFraan, vilket hennes väninna i ett förhör 
med polisen beskriver enligt följande: 
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Hon ämnar tortera honom, sa hon sedan med låg röst. Jag 
tror… jag tror hon tänker sig att fånga in honom på något 
sätt, och sedan utsätta honom för någonting fruktansvärt. 
Plågsamt, och så långvarigt som möjligt, innan hon slutlig-
en dödar honom. Fråga mig inte hur det skall gå till, men 
hon är besatt av det här. Det är det enda som håller henne 
uppe, och det är som om… som om det inte alls gällde 
henne själv. Jag tror hon ser sig som ett redskap… och en 
representant för alla kvinnor som plågats och plågas av 
män. Hon ser det som en mission att hämnas allt förtryck 
som vårt kön blivit utsatt för under historiens gång… och ta 
ut det på honom, således. Som om hon vore utvald. Jag har 
ju sagt att hon är galen…143 

Peerenkaas lyckas med sitt uppsåt och mördar deFraan 
genom en lång och utstuderad tortyr. Så här beskriver poli-
sen hur den funna kroppen ser ut: 

Kroppen är nästan naken och full av skador förutom de som 
orsakats av fallet. Det finns sticksår och knivhugg lite över-
allt, och något som ser ut som frätsår, främst i ansiktet… 
det som finns kvar av ansiktet. Han är ganska oigenkänne-
lig. Ögonen är utgrävda, och hans… hans penis och testik-
lar har skurits av. Händer och fötter är ihopbundna med 
nylonlina. Händerna bakom ryggen. Ett par av naglarna är 
utdragna. Dessutom har han brännskador på stora delar av 
kroppen, främst bröst och mage… det ser ut som om någon 
hällt bensin över honom och tänt på. Alltihop tyder på att 
han… torterats… därnere…144 

Hämnarens våld är i det här fallet många gånger grövre än 
mördarens, men framställs inte i romanen som något orim-
ligt. Snarare sanktioneras det, åtminstone till viss del, av 
kommissarie Van Veeteren själv. Han bryr sig inte om 
huruvida deFraan var död eller levande, om han skändades 
eller torterades, och han tycker inte heller att polisen bör 
lägga alltför stor möda på att försöka hitta mördarens mör-
dare: ”Den här kvinnan har blivit av med sin dotter tack 
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vare en fähund till karl, hon har fått sitt utseende fördärvat 
av en ännu värre fähund… om hon lyckades ta något slags 
revansch uppe vid ravinen, vill jag nästan gratulera 
henne.”145 Huvudpersonens ord väger givetvis tungt i berät-
telsen, och det går nästan att betrakta hans uttalande som 
att Nesser genom romanen företräder en moraluppfattning 
där det är rätt att hämnas om det begångna brottet är till-
räckligt fruktansvärt.146 Liknande exempel finns i Helene 
Turstens Tatuerad torso, där en anhörig till ett offer mördar 
mördaren på samma grymma sätt som mördaren själv an-
vände, och i Mons Kallentofts Höstoffer, där fadern till ett 
av offren hämnas genom att skjuta ihjäl mördaren under 
rättegången. 
 En nästan motsatt moralisk hållning anas i Anders 
Roslunds & Börge Hellströms Odjuret. Intrigen kretsar 
kring en pedofil som har avtjänat sitt straff, men som näst-
an omedelbart efter sin frigivning återfaller i sitt beteende 
och våldtar och mördar en liten flicka. Pappan till flickan 
blir inte bara förtvivlad utan också arg och bestämmer sig 
för att hämnas. Med hjälp av en privatdetektiv lyckas han 
spåra pedofilen och skjuter ihjäl honom, men till skillnad 
från i exemplen ovan förmedlas detta inte som en moraliskt 
riktig handling. Istället använder författarna återstoden av 
romanen åt att på ett mer strukturellt plan diskutera vad 
det kan få för effekter om människor börjar ta lagen i egna 
händer. Då pappan utmålas som en hjälte i media bildas 
det exempelvis snabbt flera lynchmobbar som ska agera i 
liknande fall, med följden att tre oskyldiga människor 
(misstänkta pedofiler) dödas. 
 För Roslund & Hellström framstår rättssamhället och 
dess lagar som en oförvitlig kompass, men Odjuret är en 
kriminalroman som avviker från genrens grunder på flera 
plan och det finns inget annat liknande exempel i urvalet. 
Tvärtom kan det faktum att så pass många mördare dödas i 
slutet peka mot att det i toppskiktet i 2000-talets svenska 
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deckargenre finns en viss öppning för att särskilt onda 
handlingar kan förtjäna straff som ligger utanför lagen. 
Resultatet kan också sättas i relation till John Caweltis på-
pekande om att kriminalfiktion är en tvetydig samhälls-
spegel, som på samma gång kan reflektera samhällets ve-
dertagna och legala moraliska påbud och tillbakatryckta 
men konkurrerande moraliska principer.147 Synen på döds-
straff är precis en sådan moralisk gråzon: de flesta svenska 
deckarläsare är förmodligen emot dödsstraff på ett princi-
piellt plan, men de kan ändå uppfatta den symboliska rätt-
visan i att grymma våldsverkare dödas i fiktionen. 
 
  





 

 

Mordmetoder  

ftersom mord är grundstommen i deckarintriger 
har det i genren arbetats åtskilligt med tillväga-
gångssätten. Liksom för motivbilder har det blivit 

något av en sport för deckarförfattare att försöka hitta på 
nya mordmetoder och på så sätt variera genrens formel. 
Greppet har dock använts i olika omfattning i kriminallit-
teraturens olika undergenrer: i pusseldeckare används ofta 
raffinerade mordmetoder; i den hårdkokta traditionen do-
minerar skjutvapen; mer samtida seriemördarthrillers 
präglas av olika former av tortyr och rituella mord. 
 Det enskilt klart vanligaste sättet att döda i urvalets 
kriminalromaner är med hjälp av skjutvapen, men det finns 
åtminstone ytterligare tolv vanliga tillvägagångssätt, av 
högst varierande slag – från diskreta knuffar till spektaku-
lära riter (se tabell 11). Olika grupper av offer mördas också 
i viss mån på olika sätt, vilket pekar mot de återkommande 
stereotyper som jag har berört ovan: män med invandrar-
bakgrund eller från Östeuropa inom den organiserade 
brottsligheten (som skjuts); de unga kvinnorna eller barnen 
(som stryps, eller kvävs); männen med makt från överklass-
en (som skjuts).148 Att liknande mönster återkommer vad 
gäller mordmetoder och mordvapen kan ses som ännu ett 
tecken på att den samtida svenska deckargenren arbetar 
med en viss uppsättning grundläggande intrigelement. 
 
 

E 
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Tabell 11. Tillvägagångssätt för dödligt våld i urvalets  
kriminalromaner: antal och andel per tillvägagångssätt 
 Tillvägagångssätt n % 
 Skjutvapen 65 21,9 % 
Strypning /kvävning 34 11,4 % 
Skär- och stickvapen 32 10,8 % 
Rituellt mord 29 9,8 % 
Ihjälslagen m. föremål 20 6,7 % 
Knuff (nedför stup, ut på räls, 
in i farligt föremål etc.) 15 5,1 % 

Förgiftning 14 4,7 % 
Dränkning  13 4,4 % 
Misshandel 12 4,0 % 
Tortyr 11 3,7 % 
Mordbrand 9 3,0 % 
Sprängning 7 2,4 % 
Hängning 5 1,7 % 
Övrigt 13 4,4 % 
Oklart 18 6,1 % 
Totalt 297 100 % 

 
Flera av de tillvägagångssätt för dödligt våld som är väl 
etablerade i deckargenren är minst sagt sällsynta i brottssta-
tistiken. Våldet i romanerna kan generellt sett beskrivas 
som både uppskruvat och sofistikerat. Många av de mer 
spektakulära och raffinerade mordmetoderna ska förmodli-
gen främst tolkas som ett slags inomfiktionella genretroper 
för hur mord kan begås. Utifrån ett sådant resonemang kan 
mordmetoderna i urvalet delas upp i två huvudgrupper: de 
som också är vanligt förekommande i den svenska brotts-
statistiken (skjutvapen, strypning/kvävning, skär- och 
stickvapen, misshandel) (ca 55 procent), och de som inte är 
det (resterande mordmetoder) (ca 35 procent).149  
 Uppdelningen är naturligtvis kvantitativt trubbig och 
rymmer vissa problem, främst genom att gruppen ”skär- 
och stickvapen” i romanerna innehåller en rad uppseende-
väckande dåd, vilka svårligen kan sägas vara representativa 
för dödligt våld i Sverige (som till exempel halshuggningar 
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i Arne Dahls De största vatten, mord med hötjuga i Åsa 
Larssons Till offer åt Molok och massmord med samurajs-
värd i Henning Mankells Kinesen). Ändå ger den en indi-
kation på förhållandet mellan olika mordmetoder i 2000-
talets svenska kriminalfiktion. 
 Ett rimligt antagande vore att deckarförfattare som ofta 
sägs skriva realistiskt samhällsdebatterande kriminalroma-
ner också är de som i högst omfattning skildrar mer verk-
lighetsnära mordmetoder. Och till viss del stämmer det: de 
författare som i störst utsträckning skildrar mer verklig-
hetsnära våld är Jens Lapidus, Stieg Larsson, Liza Mark-
lund, Leif G.W. Persson och Anders Roslund & Börge 
Hellström – men också Karin Wahlberg, som sällan kallas 
samhällskritisk. Dock ska påpekas att våldet även hos dessa 
författare ofta är mycket grovt. Mord med olika slags skjut-
vapen dominerar, och när någon misshandlas till döds eller 
mördas med kniv sker det inte sällan på ett synnerligen 
brutalt sätt, som i Roslunds & Hellströms Flickan under 
gatan där ett offer har tillfogats ”trettiotre knivstick över 
bålen” och ytterligare ”fjorton knivstick på båda armar-
na”.150 
 Hos Arne Dahl och Henning Mankell, två författare 
som ofta brukar kallas samhällskritiska, dominerar emeller-
tid mer uppseendeväckande mordmetoder. I Dahls krimi-
nalromaner i urvalet förekommer till exempel tortyr till 
döds (Ont blod, Europa Blues), giftmord (De största vatten) 
och rituella mord (Europa Blues); i Mankells bland annat 
tortyr till döds (Danslärarens återkomst), rituella mord 
(Danslärarens återkomst, Innan frosten), religiösa mordbrän-
der (Innan frosten) och det tidigare nämnda massmordet 
med samurajsvärd (Kinesen).  
 Hos Dahl och Mankell verkar våldsbeskrivningarnas 
samhällskommenterande funktioner i förekommande fall 
snarare vara symboliska eller allegoriska än realistiska eller 
mimetiska. Att en kinesisk affärsman ger i uppdrag åt en 
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lejd mördare att med samurajsvärd döda en hel släkt i Sve-
rige som hämnd för att de är ättlingar till de kolonisatörer 
som förtryckte hans anfäder under slutet av 1800-talet – en 
snabb summering av Mankells Kinesen – har förstås mindre 
med verklighetens våld att göra. Men det sätter fokus på en 
politisk fråga (svenskt understöd till imperialism och kol-
onialism), och skulle därmed kunna fungera som ett slags 
samhällskritik. Samtidigt bör det spektakulära i tillväga-
gångssättet nog främst tolkas som en eftergift till deckar-
genrens krav på underhållning. Samma fråga hade kunnat 
lyftas utan samurajsvärd eller dylika blodiga beskrivningar: 
”Alla hade utsatts för samma ursinniga våld. Det var som 
om en blodig orkan hade dragit fram bland de gamla män-
niskorna, som just varit på väg att stiga upp.”151 Naturligtvis 
kan såväl allegoriska som mimetiska beskrivningar av våld 
fungera samhällskritiskt, men det ska betonas att det är den 
mimetiska samhällskritiken – ”speglingen av samhällets 
skuggsidor” – som i regel har lyfts fram som utmärkande 
för den svenska deckartraditionen, också vad gäller Dahl 
och Mankell.152 
 Mer uppseendeväckande mordmetoder dominerar i 
kriminalromaner av närmare hälften av urvalets författare – 
vid sidan av Dahl och Mankell gäller det Karin Alvtegen, 
Åke Edwardson, Anna Jansson, Mons Kallentoft, Lars 
Kepler, Camilla Läckberg, Viveca Sten, Johan Theorin och 
Aino Trosell. I den här författargruppen är förgiftningar, 
hängningar, dränkningar, rituella mord och diskreta knuf-
far de vanligaste mordmetoderna – helt i linje med deckar-
genrens traditioner. Många författare har också något av 
egna specialiteter på det här området: rituella mord är van-
liga hos Alvtegen, Edwardson och Kallentoft, tortyr hos 
Dahl, giftmord hos Jansson, dränkningar hos Sten, knuffar 
med dödlig utgång hos Trosell. 
 Sett enbart till mordmetoder kan urvalets författare 
inordnas i två huvudgrupper: de som främst använder mer 
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verklighetsnära tillvägagångssätt (sex författare), och de 
som i stor utsträckning använder mer osannolika tillväga-
gångssätt (elva författare). Resterande sju författare intar en 
mellanposition, med drag från båda de andra grupperna. 
Olikheterna synliggör spännvidden i den samtida svenska 
deckargenrens toppskikt. Karin Alvtegen och Anders 
Roslund & Börge Hellström exemplifierar två motpoler. I 
Alvtegens böcker finns enbart mer osannolika men i krimi-
nallitteraturen vedertagna tillvägagångssätt för att bringa 
människor om livet, som hängningar (Skuld), rituella mord 
(Saknad) och dränkningar (Svek); i Roslunds & Hellströms 
romaner är alla mordmetoder mer verklighetsnära, med 
skjutningar som helt dominerande dödsorsak. Alvtegen 
respektive Roslund & Hellström renodlar var för sig två av 
huvuddragen i den samtida svenska kriminallitteraturen. 
 Flera mordmetoder visar också på hur deckarförfattare 
arbetar medvetet för att variera etablerade genreschabloner. 
I urvalet knuffas offer utför klippväggar (Camilla Läck-
bergs Isprinsessan), framför tåg (Håkan Nessers Svalan, 
katten, rosen, döden), och ner i stenkrossar (Åsa Larssons 
Till offer åt Molok), tomma simbassänger (Håkan Nessers 
Fallet G), garveritunnor (Aino Trosells Om hjärtat ännu 
slår) och gruvschakt (Aino Trosells Järngreppet). De slås 
ihjäl med hjälp av spiselkrokar (Anna Janssons Silverkro-
nan), kofotar (Thomas Kangers Första stenen), hammare 
(två exempel är Liza Marklunds Sprängaren och Karin 
Wahlbergs Flickan med majblommorna), vedträn (Åsa Lars-
sons Till dess din vrede upphör), järnrör (Leif G.W. Pers-
sons Den som dödar draken), grytlock (samma titel) och ste-
nar (Viveca Stens I stundens hetta och Johan Theorins 
Skumtimmen). Vid giftmord används exempelvis råttgift 
(Camilla Läckbergs Stenhuggaren och Viveca Stens I de 
lugnaste vatten), talliumsulfat (Arne Dahls De största vat-
ten), sömnmedel (Camilla Läckbergs Olycksfågeln), cy-
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anväte (Anna Janssons Drömmar ur snö) och insulin (Anna 
Janssons Silverkronan).153  
 Som tydligast blir viljan till variation i de fall där offren 
torteras till döds eller utsätts för olika slags riter.154 Sådana 
mord är ofta både utstuderade och brutala, och trots att de 
sammantaget utgör knappt 15 procent av mordmetoderna i 
urvalet är de förmodligen en bidragande orsak till uppfatt-
ningar om att kriminallitteraturen skildrar ett allt råare 
våld. Dessa särskilt brutala mord utförs ofta av seriemör-
dare, som repeterar ett specifikt tillvägagångssätt på flera 
offer. Ett exempel finns i Mari Jungstedts Den inre kretsen, 
där offren hittas strypta, upphängda nakna i träd och sön-
derskurna med kniv. Ett annat finns i Lars Keplers Stalker, 
där mördaren först skickar en filmsekvens till polisen, där 
det tilltänkta offret filmas i sin bostad från utsidan. När 
polisen väl anländer är de unga kvinnorna mördade genom 
en mängd skärsår, uppallade i konstiga ställningar och 
iklädda endast underkläder. Så här beskrivs fyndet av det 
första offret: 

På måndagsmorgonen hade kvinnan hittats i köket till ett 
radhus på Lidingö strax utanför Stockholm. Hon satt på 
golvet med egendomligt uppspärrad mun. Blodet hade 
stänkt upp över fönstret och den vita orkidén i sin kruka. 
Hon var endast klädd i strumpbyxor och behå. Den rätts-
medicinska obduktionen fastslog under veckan att hon dog 
av förblödning till följd av de multipla skär- och sticksår 
som med extraordinär aggressivitet koncentrerats till hals 
och ansikte.155 

Tortyrmord och rituella mord spelar på väletablerade seri-
emördarklichéer inom kriminal- och skräckfiktion, och 
försöker på samma gång variera temat (genom nya grepp, 
detaljer, infallsvinklar) och chockera läsaren. Offren kan till 
exempel vara först torterade, sedan våldtagna och till sist 
mördade, som i Camilla Läckbergs Predikanten, eller mer 
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rituellt avrättade, som i Henning Mankells Innan frosten, 
där ett avhugget huvud och två händer hittas invid en bibel 
i en koja. Tumregeln verkar vara att försöka etablera en 
mordscen som sticker ut och sätter sig i läsarens minne, 
vilket ofta kräver skildringar av grovt våld. Ytterligare ett 
exempel i den här traditionen finns i Åke Edwardsons Sol 
och skugga, där mördaren har bytt plats på de två offrens 
huvuden, satt på ett kassettband med obskyr black metal på 
repeat, och skrivit ”WALL” i blod på väggen. Scenen i 
Edwardsons roman innehåller många typiska drag – grovt 
och sadistiskt våld med symbolisk laddning (huvudena), för 
de stora läsargrupperna exotiska detaljer (black metal), 
samt kryptiskt budskap som klarnar efterhand (WALL) – 
vilka tillsammans lyckas variera en kliché, chockera läsaren 
och skapa förväntningar för det kommande utredningsar-
betet.  
 Mons Kallentoft är en av författarna i urvalet som i sina 
mordscener skildrar ett särskilt grovt våld. Så här heter det 
exempelvis i Den femte årstiden när det första offret hittas: 

Grovt misshandlad. Huden på benen bortbränd. Kanske 
med syra, kanske med het vätska. Troligen våldtagen. 
Kanske med ett taggigt vasst föremål, kanske med en kniv, 
omöjligt att säga nu. Och förövaren har skurit ett hål i hen-
nes mage. Jag har aldrig sett något liknande, måste jag er-
känna.156 

Här används våldet för att väcka avsmak hos läsaren och 
som en effekt i egen rätt, snarare än för att skapa gåtfulla 
detaljer för mordutredningen. Detta slags grova ”vålds-
skildringar för våldets skull” är dock inte särskilt vanliga i 
urvalet utan undantagsfall, med reservation för att det är 
svårt att dra någon mer exakt gräns för när fiktionellt våld 
är så grovt att det blir till ett huvudnummer. Även om varje 
läsare har sin gräns kan urvalets författare inordnas på en 
skala över användningen av våldsdetaljer, från dem där vål-
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det är mer sparsamt skildrat till dem där det är mer fram-
trädande. Till den förra kategorin kan föras bland annat Jan 
Guillou, Leif G.W. Persson och Viveca Sten; till den se-
nare Mons Kallentoft, Lars Kepler och Henning Mankell. 
 Många har påpekat, inte sällan med utgångspunkt i 
Stieg Larssons Män som hatar kvinnor, att genren är särskilt 
upptagen vid grovt våld mot kvinnor.157 Det är dock ett 
antagande som kan problematiseras. Kvinnor dominerar 
klart som offer för sexuellt våld, men när det gäller tortyr 
och rituella mord är könsfördelningen i mitt urval i det 
närmaste jämn.158 Bland seriemördarnas offer är kvinnor 
något överrepresenterade, men framför allt bland de offer 
som stryps; bland dem som torteras eller dödas med rituella 
inslag finns till och med något fler män.159 Med utgångs-
punkt i mitt material går det alltså även sett till mordmeto-
der att ifrågasätta föreställningen att den samtida svenska 
deckargenren är särskilt upptagen vid grova våldsbrott mot 
kvinnor.160 
 Hur våld skildras varierar således mellan författarna i 
genren. Det är en missuppfattning att tro att alla samtida 
svenska deckare är blodiga historier. Vissa eller till och med 
många är det onekligen, men det finns också gott om ex-
empel där våldet aldrig blir särskilt konkret eller påträng-
ande. Några tecken på att våldet eskalerar över tid kan inte 
heller skönjas i urvalet. Vad mordmetoderna kanske fram-
för allt tydliggör är att olika traditioner av kriminallitteratur 
är verksamma i genren parallellt. Här finns pusseldeckar-
drag, hårdkokta drag, realistiska drag, mördarpsykologise-
rande drag – alla med sina respektive preferenser vad gäller 
det sorts våld som skildras och vilka funktioner det fyller i 
intrigerna.161 Även mordmetoder beror till stor av deckar-
genrens formkrav och bör förstås därefter. 
 



 

 

Detektiver och andra huvudpersoner 

riminalromaner vilar till stor del på sina detektiver 
– de som löser brotten och tar fast mördaren, men 
också dem som läsaren lär känna och etablerar 

band till och som är en stark dragningskraft för att få läsare 
att vilja läsa flera deckare inom samma romanserie. Många 
samtida svenska kriminalromaner arbetar därför på två pa-
rallella plan: ett romanspecifikt, där ett fall utreds och får 
sin lösning i slutet av romanen; och ett för hela roman-
serien, där hjältens utveckling i den enskilda romanen är en 
del av en större livsberättelse, vilken kan spänna över fem, 
tio eller ännu fler romaner och som inte sällan innehåller 
flera stora och livsavgörande händelser. I det här avsnittet 
ges en övergripande bild av protagonisterna i urvalets kri-
minalromaner – vilka de är, vad som förenar dem och vilka 
undantag som sticker ut. 
 Jag definierar huvudpersoner som de romangestalter via 
vilka väsentliga delar av berättelsen fokaliseras och som 
förekommer frekvent genom hela romanen. I de flesta fall 
är huvudpersonen också den som utreder brottet, men det 
finns även exempel där huvudpersonen är ett presumtivt 
brottsoffer (som jagas eller förföljs) eller den som begår 
brott. Det är också vanligt att kriminalromaner i kortare 
avsnitt fokaliseras via antingen mordoffret eller mördaren, i 
det senare fallet i regel utan att läsaren vet ur vems per-
spektiv det är (inte sällan rör det sig om avsnitt i dåtid i 
relation till huvudintrigen – externa analepser – återgivna i 

K 
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kursiv stil). Dessa romangestalter har dock inte räknats till 
gruppen huvudpersoner då det handlar om just kortare av-
snitt, avbrott från romanens huvudsakliga fokalisator(er).  
 
 
Tabell 12. Antal huvudpersoner i urvalets kriminalromaner:  
antal och andel 
 Antal huvudpersoner n % 
 En 53 45,7 % 
Två 34 29,3 % 
Tre eller fler 17 14,7 % 
Poliskollektiv, men med 
en huvudgestalt 12 10,3 % 

Totalt 116 100 % 

 
I urvalet finns fler mördare och långt fler offer än det finns 
romaner. Antalet huvudpersoner är inte alls lika stort, och 
många återkommer i flera eller samtliga kriminalromaner 
av en författare. Knappt hälften av urvalets romaner har en 
tydlig huvudperson, medan resterande dryga hälften har 
flera, ibland mer eller mindre jämnt fördelade över större 
poliskollektiv (se tabell 12; även vidare appendix A). 
 I det följande lyfter jag först fram vad jag identifierar 
som fyra huvudgrupper av protagonister i urvalets krimi-
nalromaner: 1) poliser och poliskollektiv; 2) poliser i sam-
arbete med icke-poliser; 3) detektiver som inte är poliser; 
samt 4) huvudpersoner som inte utreder brott. Därefter 
diskuteras hela populationen avseende gemensamma drag 
och avvikelser, främst vad gäller huvudpersonernas sociala 
identitetskategorier och hur deras privatliv tecknas med 
hjälp av längre utvecklingslinjer som löper genom romanse-
rierna. 
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Poliser och poliskollektiv 

Ända sedan Maj Sjöwalls & Per Wahlöös inflytelserika 
kriminalromaner om Martin Beck, Lennart Kollberg, 
Gunvald Larsson och de andra poliserna i Roman om ett 
brott har poliskollektiv med buttra antihjältar i huvudrollen 
blivit något av sinnebilden för svensk kriminalfiktion. Po-
lisromantraditionen var stark under 1990-talet och har stått 
sig väl också under 2000-talets deckarvåg. Hälften av deck-
arna i urvalet (58) har uteslutande poliser som huvudperso-
ner.162 Polisromanen är alltså även i det tidiga 2000-talet 
den klart vanligaste typen av kriminalroman bland de mest 
framgångsrika svenska deckarförfattarna.  
 Att ha poliser som protagonister för med sig vissa sär-
drag: utredningsarbete, brottsplatsundersökningar, förhör, 
rättsläkarutlåtanden, och så vidare. Inte sällan belyses också 
relationer inom poliskollektivet och hierarkier (och pro-
blem) inom poliskåren, liksom den i regel inte alldeles 
harmoniska relationen mellan mordutredare och journa-
lister.163 Trots särdragen kan polisromanerna i en mening 
även läsas som mer generella berättelser om pressade ar-
betsplatser, vilket möjliggör igenkänning hos många läsare. 
 Huvudpersonerna i denna romantyp uppvisar dock 
vissa skillnader. Den ovan nämnda buttra antihjälten föret-
räds i urvalet av främst sex författare: Åke Edwardson 
(kommissarie Erik Winter), Henning Mankell (kommissa-
rie Kurt Wallander), Håkan Nesser (kommissarie Van 
Veeteren), Leif G.W. Persson (polischef Lars Martin Jo-
hansson) och Anders Roslund & Börge Hellström (kom-
missarie Ewert Grens). Vad de framför allt har gemensamt 
är dragen just av antihjälte – inte sällan dricker de för 
mycket, äter för dåligt, har problem med hälsan och med 
sina relationer – och att deras bekymrade grubblerier om 
sakernas tillstånd får ta stor plats (ett vanligt grepp är den 
inre monologen).164 Dessutom förlitar de sig i brottsutred-
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ningarna inte sällan på sin magkänsla. En annan förenande 
faktor är att de är svenska män i medelåldern. Mons Kal-
lentofts kriminalinspektör Malin Fors kan ses som ett slags 
yngre, kvinnlig variant av denna genrekliché, då hon käm-
par med sig själv och sin relation till alkohol, har en trasslig 
relation till dottern och exmannen, och arbetar för mycket.  
 Sådana ensamvargar till poliser är dock inte ett svenskt 
fenomen utan också, som John Scaggs noterar, vanliga i 
brittiska och amerikanska polisromaner. Han påpekar vi-
dare att de ofta har likheter med privatdetektiverna i den 
hårdkokta traditionen:  

However, despite the almost unanimous criticism of the 
improbability of the lone PI investigating murders, and the 
accompanying emphasis on his or her marginality within 
the broader social process of containing and controlling 
crime, the police procedural frequently features as its ‘cen-
tral’ characters police detectives who occupy similarly ‘mar-
ginal’ positions to the lone PI of hard-boiled fiction.165 

Genom att låta polisen arbeta efter eget huvud – inte sällan 
med oortodoxa metoder – kan författare kombinera polis-
romanens egenheter med vissa grundstrukturer från äldre 
detektivromaner. 
 Med undantag av Kallentofts nyss nämnda Malin Fors 
är urvalets kvinnliga poliser i huvudroller dock varken ut-
präglade antihjältar eller ensamma grubblare. Elina Wiik 
vid Västeråspolisen får läsaren av Thomas Kangers krimi-
nalromaner inte veta så mycket om på det privata planet – 
främst beskrivs hon som en ytterst kompetent och driven 
brottsutredare.166 Kjell Erikssons Ann Lindell, Anna Jans-
sons Maria Wern och Helene Turstens Irene Huss skildras 
även de som kompetenta poliser, men därutöver tar detaljer 
ur privatlivet stor plats och bidrar till porträtteringen av 
romangestalterna. För Ann Lindell gäller det främst relat-
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ionen med lantarbetaren Edvard, för Maria Wern och 
Irene Huss skildringarna av familjeliv och vardagstrassel. 
 Vid sidan av protagonisterna skildras också andra med-
lemmar i poliskollektiven, om än i olika grad. Perspektivet i 
urvalets polisromaner varierar mellan å ena sidan en hu-
vudperson och en rad poliser i biroller, å andra sidan ett 
poliskollektiv som utreder tillsammans. En skarp gräns 
mellan enskild hjälte och kollektiv är naturligtvis svår att 
dra, särskilt i längre romanserier – ibland tillåts en bifigur i 
ett poliskollektiv att blomma ut under en utredning, för att 
sedan återigen hamna i skymundan av den huvudsakliga 
protagonisten i romanserien. Vissa kriminalromaner har 
dock onekligen mer av en ensam huvudperson, andra mer 
av kollektivt lagarbete. 
 Åke Edwardson är ett bra exempel på en författare som 
skriver polisromaner med en utpräglad protagonist. Visser-
ligen presenteras alla poliser i kollektivet som deltar i ut-
redningsarbetet, men det råder ingen tvekan om att det är 
kommissarie Erik Winter som är huvudpersonen – det är 
till övervägande del ur hans perspektiv som romanerna be-
rättas och det är i stort sett enbart hans privatliv som besk-
rivs. Hos de författare som har en stark protagonist tende-
rar vidare många av personerna i poliskollektiven att mest 
vara namn förknippade med någon tydlig egenskap – som 
till exempel ”karriäristen”, ”den lyhörda chefen” eller ”den 
inkompetente sexisten”; snarare än personporträtt i egen 
rätt är de mer av funktioner i relation till huvudpersonen. 
Ett exempel är Jonny Blom, som i de flesta av Helene Tur-
stens polisromaner är rätt anonym, men som i Tatuerad 
torso får ta större plats genom att hans sexistiska kommen-
tarer och allmänt dåliga beteende på arbetsplatsen påverkar 
Irene Huss och utredningen negativt. Ett annat är Thomas 
Kangers polischef Oskar Kärnlund, som, trots att han in-
ledningsvis inte alltid håller med huvudpersonen Elina 
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Wiik, ändrar sig när han inser att han har fel och backar 
upp sin polisinspektör när hon möter motstånd. 
 Arne Dahl, Håkan Nesser och Leif G.W. Persson skri-
ver mer utpräglade kollektivromaner, åtminstone sett till 
hela romanserierna. Vilken romangestalt som är mest 
framträdande varierar i regel mellan romanerna. I Nessers 
romaner om poliserna i Maardam är förvisso kommissarie 
Van Veeteren inledningsvis seriens självklara centralgestalt, 
men när han begär tjänstledigt för att arbeta på ett antikva-
riat förflyttas han ut i utredningsarbetets periferi. Istället 
stiger andra ur kollektivet fram, vilket också Nesser ibland 
betonar i romanernas titlar (Münsters fall, Ewa Morenos 
fall). Tydligast är variationen emellertid hos Persson, som 
har ett helt galleri av poliser med olika egenskaper som 
spelas ut i varierande omfattning i hans kriminalromaner. 
Exempelvis leder den odräglige Evert Bäckström utred-
ningen i Linda – som i Lindamordet innan den havererar 
fullständigt och de kompetenta Anna Holt och Lisa Mattei 
får ta över. I Faller fritt som i en dröm står istället Lars Mar-
tin Johansson i centrum, då han har blivit befordrad till 
Säpochef och bestämmer sig för att starta en ny utredning 
om Palmemordet. Vid sidan av Johansson dyker också 
många andra av Perssons poliser upp i mindre roller, bland 
andra Bäckström, Holt och Mattei. Genom att skifta hu-
vudperson mellan romanerna kan Persson variera berättar-
perspektiv på ett annat sätt än de författare som har en 
enda polis i fokus. 
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Polis och amatördetektiv i samarbete 

En annan vanlig personuppsättning är när en polis är hu-
vudperson tillsammans med en eller flera icke-poliser, och 
där de tillsammans utreder brott och löser fall – även om 
det så klart är polisen som formellt är den som håller i ut-
redningen och den civila mest agerar välinformerad med-
hjälpare, inte sällan med personliga kopplingar till mör-
daren eller platsen där mordet begicks. Sådana konstellat-
ioner av protagonister har en lång historia i deckargenren 
och var vanliga inte minst under pusseldeckarens glansda-
gar. Två välkända svenska exempel är Harry Friberg (foto-
graf) och Vesper Johnson (kriminalintendent) i Stieg Tren-
ters deckare, och Puck Ekstedt/Bure (litteraturhistoriker) 
och Christer Wijk (kriminalkommissarie) i Maria Langs. 
 Under 2000-talets svenska deckarvåg har kombination-
en återigen blivit populär; i urvalet finns den i en dryg fjär-
dedel av deckarna (31). Framför allt är den framträdande 
bland urvalets kvinnliga deckarförfattare: Mari Jungstedt, 
Åsa Larsson, Camilla Läckberg, Viveca Sten och Karin 
Wahlberg använder i samtliga sina romaner i urvalet poli-
ser och icke-poliser i samarbete.167 Värt att betona är att det 
bland urvalets protagonister alltså är i stort sett lika vanligt 
med poliser och amatördetektiver i samverkan som med 
grubblande antihjältar inom polisen. Denna pusseldeckar-
influens speglar en tematisk återgång inom genren i bre-
dare bemärkelse. Som Kerstin Bergman noterar syns en 
motrörelse mot den samhällsengagerade polisromanen i 
Sjöwall & Wahlöö-skolan i form av medvetet opolitiska 
deckare, där brotten alltid har personliga motiv och där 
världen utanför det lilla samhälle som skildras är mer eller 
mindre frånvarande. Trenden är särskilt märkbar hos de 
författare som kombinerar poliser och amatördetektiver – 
Bergmans huvudexempel är Mari Jungstedt.168 
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 En amatördetektiv som supplerar en polis väcker 
många möjligheter till skildringar av annat än strikt utred-
ningsarbete. Romantiska relationer, familjeliv och vardags-
problem är viktiga ingredienser i alla deckare i urvalet med 
sådana sammansättningar av huvudpersoner, men blir sär-
skilt framträdande hos Jungstedt, Läckberg och Wahlberg, 
där protagonisterna inte bara utreder brott tillsammans 
utan också har romantiska relationer med varandra. I polis-
romanerna är romantiska relationer mellan huvudpersoner-
na ovanligare, även om de förekommer (bland annat hos 
Arne Dahl och Leif G.W. Persson). Gemensamt för Läck-
berg och Wahlberg är att en polis och en amatördetektiv 
träffas i samband med en mordutredning i deras respektive 
debutdeckare, att de där inleder en relation och att läsaren 
sedan genom romanserien och parallellt med mordutred-
ningarna får följa hur parets vardagsliv utvecklas när de 
flyttar ihop, skaffar barn, är föräldralediga och genomgår 
olika kriser. Hos Jungstedt är mönstret snarlikt, med skill-
naden att det är en kriminalreporter och en lärare som in-
leder en relation. Båda känner den utredande polisen 
kommissarie Anders Knutas; i Jungstedts romaner finns 
det alltså tre huvudpersoner. Hos Åsa Larsson och Viveca 
Sten finns ingen romantisk relation mellan huvudpersoner-
na (som hos båda är jurister och poliser), men gott om 
andra romantiska relationer och vardagsskildringar som 
inte rör mordutredningarna.169 
 Att huvudpersonernas privatliv och utveckling tar stor 
plats är inte unikt för kriminalromaner med poliser och 
amatördetektiver i samverkan, men det kan sägas utgöra en 
utmärkt grund för den författare som vill fokusera på relat-
ioner. I toppskiktet av det tidiga 2000-talets deckargenre är 
det också bland de författare som använder sig av sådana 
sammansättningar av huvudpersoner som de romantiska 
inslagen är som starkast. 
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Andra slags detektiver 

I ett inte obetydligt antal deckare i urvalet saknas poliser i 
huvudrollerna. Istället utreds mord av personer med andra 
yrken. De två mest kända exemplen i den samtida svenska 
deckargenren är Liza Marklunds journalisthjälte Annika 
Bengtzon och Stieg Larssons omaka par Mikael Blomkvist, 
grävande journalist, och Lisbeth Salander, researcher och 
hacker. Sammantaget har en knapp åttondel (12) av urva-
lets romaner andra slags detektiver än poliser som protago-
nister. 
 Generellt kan sägas att dessa personer utreder brott 
med metoder som påminner om polisens, men inte helt 
överensstämmer. Till exempel kan de inte luta sig mot 
brottsplatsundersökningar, rättsläkarutlåtanden eller annan 
liknande expertkunskap. Istället får de begagna sig av inter-
vjuer och sökande i databaser och arkiv, och det är nog ing-
en slump att de två mest kända exemplen är journalister, 
eftersom yrkeskåren har vana av sådana metoder. I Stieg 
Larssons fall är Salander också ett tacksamt komplement 
till journalisten Blomkvist, då hon med sina nästan över-
mänskliga hackerfärdigheter kan komma åt uppgifter som 
vanligtvis inte är tillgängliga för journalister (eller ens för 
poliser, för den delen). 
 Polisens roll i kriminalromaner med icke-poliser som 
detektiver varierar. Ibland pågår en polisutredning parallellt 
med huvudpersonens egen kartläggning. Ett exempel är 
Liza Marklunds romaner, där Annika Bengtzon utnyttjar 
en källa inom poliskåren för upplysningar som kan ge 
henne löpsedlar, samtidigt som hennes eget arbete också 
för utredningen framåt och därmed hjälper polisen i jakten 
på mördaren. Ibland förekommer ingen polisutredning i 
romanens nutid, som i Stieg Larssons Män som hatar kvin-
nor, där sökandet efter den försvunna Harriet Vanger leder 
till att en rad gamla mord i tidigare nedlagda polisutred-
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ningar klaras upp. Med andra ord är det inte nödvändigt 
att jakten på mördaren också följs av legalt sanktionerade 
utredningar och gripanden, även om det är vanligt. 
 Även icke-polisiära detektiver är lämpliga protagonister 
för författare som vill fokusera på huvudpersonernas privat-
liv. Hos såväl Liza Marklund som Stieg Larsson görs detta 
i hög utsträckning, och deras hjältar har blivit populära och 
högt älskade. En delförklaring till framgången kan vara att 
de inte är poliser: Eftersom de inte behöver begränsas av 
polisarbetets regler och rutiner kan de träda långt utanför 
standardmallen för hur genrens hjältar brukar tecknas – 
och det både på det professionella och det privata planet. 
Detsamma gäller Siv Dahlin i Aino Trosells kriminalro-
maner, även om hon dock inte är tillnärmelsevis lika känd. 
Dahlin är en frånskild, medelålders kvinna från arbetarklas-
sen som hoppar runt mellan olika lågstatusjobb på småorter 
i Dalarna. Tillsammans med Bengtzon och Salander har 
hon töjt på ramarna för hur hjälterollen i samtida svenska 
kriminalromaner kan se ut.170 

Huvudpersoner som inte utreder brott 

Det slags huvudpersoner som sticker ut mest i urvalet är de 
som inte utreder brott. Detektivfiguren saknas framför allt i 
spänningsromaner och thrillers där läsarens intresse huvud-
sakligen riktas mot vad som kommer att hända, och endast 
i mindre grad mot lösningar av tidigare begångna brott.171 I 
urvalet är icke-detektiver huvudpersoner i omkring en åt-
tondel av deckarna (15), återkommande hos Karin Alvte-
gen, Jan Guillou, Jens Lapidus och Johan Theorin. Det är 
dock fyra mycket olika författare, som har mycket olika 
huvudpersoner. 
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 Störst likheter finns mellan Alvtegen och Theorin. I 
deras psykologiska spänningsromaner får läsaren följa en 
eller ett par huvudpersoner som blir indragna i våldsamhet-
er. Alvtegen har en mer framträdande thrillerstruktur, me-
dan det hos Theorin även finns gott om gåtor i det för-
flutna att lösa. Hos dem båda står dock den lilla männi-
skans vedermödor i centrum. Karin Alvtegens Svek, exem-
pelvis, beskriver hur Evas trygga och stabila medelklassliv 
är på väg att rasa samman på grund av makens otrohet. 
Hon inleder en förbindelse med en ung man, som efter-
hand visar sig vara en galen mördare. Johan Theorins 
Sankta Psyko skildrar förskolläraren Jan Hauger, som börjar 
arbeta på en förskola i anslutning till ett mentalsjukhus. 
Läsaren får sedermera veta att han sökt sig dit för att 
komma i kontakt med en person som han tror är tvångsin-
tagen på sjukhuset. Snarare än hjältar är Alvtegens och 
Theorins huvudpersoner vardagsfigurer, som har oturen att 
råka ut för otäcka saker. 
 Tvärtom ser det ut i många av Jan Guillous romaner, 
som har bland de mest utpräglade hjältarna i urvalet. Ma-
dame Terror och Men inte om det gäller din dotter är globala 
politiska thrillers utan egentliga utredningar, och med vari-
erande huvudpersoner, som den palestinska brigadgenera-
len Mouna al-Husseini, adelsmannen, viceamiralen och 
attackdykaren Carl Hamilton, och journalisten Erik Ponti. 
Vad som förenar Guillous huvudpersoner är att de är 
rättskaffens och ytterst kompetenta, och att deras privatliv 
förvisso skildras, men i begränsad omfattning. Snarare står 
de yrkesmässiga kompetenserna i centrum och driver hand-
lingen framåt.172 
 Jens Lapidus romaner handlar om Stockholms undre 
värld och det är också framför allt personer verksamma däri 
som är huvudpersoner. Typisk för Lapidus är trion av pro-
tagonister i debutromanen Snabba cash: JW, Handelsstu-
denten som kör svarttaxi och börjar sälja droger; Jorge, 
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småfifflaren som rymmer från fängelset; och Mrado, den 
högra handen till den jugoslaviska maffians ledare i Stock-
holm. Vägarna för de tre löper inledningsvis parallellt för 
att sedan korsas, och även om intrigen innehåller trådar 
bakåt i tiden som skulle kunna kallas för utredningar 
(främst genom frågan om vad som hände JW:s syster) kän-
netecknas Snabba cash liksom de flesta av Lapidus romaner 
av ett starkt framåtriktat thrillerdriv som ofrånkomligen 
leder till en våldsam slutuppgörelse.173 
 Att huvudpersonen i en kriminalroman inte utreder 
brott påverkar berättandet på avgörande plan. Thrillerin-
slagen hamnar automatiskt i fokus, och romanerna är ofta 
fristående (hos Alvtegen helt och fullt, hos Theorin i hög 
grad, hos Guillou och Lapidus i viss grad), något som an-
nars är sällsynt i genren. Förmodligen är det lättare att 
komma på uppslag till en lång romanserie om mordhistori-
erna och protagonisternas utveckling skildras parallellt än 
om dessa två ting sammanfaller (även om det senare sker i 
vissa kriminalromaner som ingår i serier, till exempel hos 
Stieg Larsson och Liza Marklund). Icke-detektiverna pekar 
mot att kriminallitteratur i högre grad präglas av sina hu-
vudpersoner än av sina mördare och offer. Både Alvtegen 
och Theorin har mördare och offer nära genrens mittfåra, 
men det är deras val av huvudpersoner som huvudsakligen 
påverkar intriger och berättarstrukturer. 

Huvudpersoner i relation till mördare och offer 

När urvalets huvudpersoner systematiskt ställs i relation till 
mördare, mordmotiv, mordoffer och mordmetoder syns för 
de flesta parametrar inga noterbara skillnader. Valet av hu-
vudperson tycks till exempel inte påverka mordmotiv, före-
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komst av seriemördare eller mördarnas och offrens ålder 
och sexuella läggning i någon större utsträckning. Inte hel-
ler syns, som kanske skulle kunna antas, några avgörande 
samband mellan protagonisternas kön och mördare och 
offer. Detsamma gäller om protagonisterna har barn (eller 
är gravida) eller inte – utfallet ligger genomgående relativt 
nära den genomsnittliga fördelningen i materialet. Det 
enda undantaget är att kvinnliga detektiver i klart mindre 
omfattning än manliga utreder Stockholmscentrerade 
mord.174 Ett resultat som ska framhållas är alltså nollresulta-
tet: valet av huvudperson eller undergenre påverkar på 
många sätt inte valet av mördare, mordmotiv, mordmeto-
der eller mordoffer.  
 I relation till de fyra ovan beskrivna kategorierna av 
huvudpersoner syns emellertid vissa viktiga skillnader. 
Framför allt grupperna ”polis och amatördetektiv i samar-
bete” respektive ”andra slags detektiver” framträder som ett 
slags motpoler till varandra. Det finns flera exempel på 
denna polarisering. I gruppen ”polis och amatördetektiv i 
samarbete” finns en överrepresentation av såväl kvinnliga 
mördare som offer, av svenska mördare utan invandrarbak-
grund, av psykiskt sjuka mördare och av spektakulära 
mordmetoder. Offren kommer vidare i än högre grad än i 
materialet som helhet från lägre medelklassen, och roma-
nerna domineras av mord begångna i småstäder. Dessutom 
saknas mördare och offer från de yrkeskriminella segmen-
ten helt. I gruppen ”andra slags detektiver” är istället man-
liga mördare överrepresenterade, liksom mördare från 
överklassen och från de yrkeskriminella segmenten. Vidare 
är andelen psykiskt sjuka förövare här lägre, liksom de mer 
spektakulära mordmetoderna. Stockholm är den region 
som dominerar i romanernas brottsutredningar, och bland 
offren är män och personer från de yrkeskriminella seg-
menten överrepresenterade. De två övriga grupperna – ”po-
liser och poliskollektiv” samt ”huvudpersoner som inte ut-
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reder brott” – ligger genomgående väsentligen närmare 
genomsnittet för materialet som helhet. Ett undantag är 
dock att den senare gruppen domineras av skildringar av 
brott begångna på landsbygden.175 
 Utfallet framhäver att materialet består av olika under-
genrer, som på vissa plan skiljer sig från varandra. Som 
mest markant i detta avseende framträder gruppen ”polis 
och amatördetektiv i samarbete”, där mycket pekar mot 
pusseldeckartraditionen: fler kvinnliga mördare och offer, 
fler offer från medelklassen, fler spektakulära mordmeto-
der, klar överrepresentation av brott i småstäder och avsak-
nad av kopplingar till den organiserade brottsligheten. 
Dessa deckare har få likheter med verklighetens våld ef-
tersom de ingår i en tradition av kriminalfiktion som sak-
nar framträdande samhällskritiska anspråk, och vars brotts-
inslag främst fyller funktioner i intrigen.176  
 Influenserna kommer emellertid inte bara från pussel-
deckare, utan också från den gren av samtida kriminalfikt-
ion som brukar kallas för ”cozies”. Stephen Knight karaktä-
riserar undergenren som  

stories which, while using the clue-puzzle pattern of myste-
rious crime to be explained finally by an authoritative fig-
ure, mollify its potential for interpersonal threat by using a 
benign and often playful setting and style, and tend to lo-
cate authority in respectable domestic contexts.177 

Här finns som synes stora överensstämmelser med gruppen 
”polis och amatördetektiv i samarbete”. Värt att notera är 
att gruppen utgör mer än en fjärdedel av hela urvalet. Det 
är alltså en betydande del av 2000-talets framgångsrika 
svenska kriminallitteratur det rör sig som, men en del som 
bortsett från hos Kerstin Bergman får litet eller inget ut-
rymme när den samtida svenska deckargenren beskrivs – 
och som aldrig lyfts fram som utmärkande för svensk kri-
minallitteratur.178 Att pusseldeckare och ”cozies” är tongi-
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vande influenser för stora delar av ”det svenska deckarund-
ret” passar dåligt med den rådande bilden av samhällsenga-
gemang. Noteras ska också att gruppen klart domineras av 
kvinnliga författare, vilket ger åtminstone en viss inne-
hållsmässig förklaring till att manliga och kvinnliga deckar-
författare har marknadsförts på distinkt skilda sätt under 
det tidiga 2000-talet.179 
 Som något av en motpol framstår gruppen ”andra slags 
detektiver”. Dessa romaner överensstämmer bättre med 
bilden av den trovärdiga och realistiskt förankrade sam-
hällskritiska deckaren, om än med viss slagsida åt eldva-
penuppgörelser inom den organiserade brottsligheten i 
Stockholmsområdet. Gruppen domineras dock av romaner 
av Stieg Larsson och Liza Marklund och eftersom den är 
liten är det svårare att tolka utfallet som representativt för 
en särskild subgenre. Snarare rör det sig om två tongivande 
författare som med journalister i huvudrollerna vill belysa 
delvis liknande frågor. 
 Framhållas kan även att polisromanerna inte sticker ut 
alls utan tvärtom genomgående befinner sig mycket nära 
hur det ser ut i materialet som helhet. De representerar, 
generellt sett, något av genrens mittfåra i det kommersiella 
toppskiktet, såväl sett till sin storlek som till återkommande 
litterära motiv vad gäller mördare, mordmetoder och mor-
doffer.180 

Huvudpersonernas sociala identiteter 

Jag har hittills diskuterat urvalets huvudpersoner utifrån 
fyra huvudtyper. Sett till sociala identitetskategorier finns 
det dock saker som utmärker stora delar av gruppen. Kort 
uttryckt är protagonisterna i det tidiga 2000-talets fram-
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gångsrika svenska deckare i regel vita, heterosexuella svens-
kar utan invandrarbakgrund från medelklassen. Gruppen är 
dock mindre homogen ur andra aspekter. I följande avsnitt 
går jag igenom huvudpersonerna utifrån deras kön, socioe-
konomiska bakgrund, etnicitet, sexuella läggning och ålder. 
I linje med hur jag räknar offer (se ovan) har jag räknat 
huvudpersonerna i romaner med en eller två protagonister 
var för sig, medan kriminalromaner med tre eller fler hu-
vudpersoner eller där många personer i ett poliskollektiv tar 
avgörande plats i intrigen har räknats som en protagonist. 
Principen går att diskutera, men borde ge en rimligt rättvi-
sande bild av hur urvalets protagonister är fördelade vad 
gäller olika sociala identitetskategorier.181 
 En vanlig föreställning är att detektiverna i deckargen-
ren till övervägande del är män. Traditionellt sett har nog 
så varit fallet, men för det tidiga 2000-talets mest fram-
gångsrika svenska kriminalromaner stämmer bilden inte. 
Drygt hälften av urvalets huvudpersoner är kvinnor, en 
knapp tredjedel är män, och drygt en sjättedel av romaner-
na har tre eller fler huvudpersoner där båda könen är repre-
senterade (se tabell 13). Sett enbart till de kriminalromaner 
som har en ensam huvudperson (närmare hälften av roma-
nerna i urvalet) är omkring två tredjedelar kvinnor och en 
tredjedel män. 
 
Tabell 13. Huvudpersonernas kön i urvalets kriminalromaner:  
antal och andel per författarens kön 

 Kön 

Författarens kön 

Man eller män Kvinna 
Man och 
kvinna Totalt 

n % n % n % n % 
 Man 34 45,3 % 10 14,7 % 5 55,6 % 49 32,2 % 
Kvinna 29 38,7 % 45 66,2 % 3 33,3 % 77 50,7 % 
3 el. fler protagonister, 
av olika kön 12 16,0 % 13 19,1 % 1 11,1 % 26 17,1 % 

Totalt 75 100 % 68 100 % 9 100 % 152 100 % 
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En förklaring till kvinnodominansen är att kvinnliga förfat-
tare sällan har manliga huvudpersoner, och när de väl har 
det finns det nästan alltid också en kvinnlig huvudperson 
(som till exempel hos Camilla Läckberg eller Viveca Sten). 
I urvalet finns bara en roman av en kvinnlig författare som 
har en ensam manlig huvudperson: Skuld av Karin Alvte-
gen, där historien berättas ur den skuldsatte Peter Brolins 
perspektiv. Manliga författare som skriver om enbart 
kvinnliga huvudpersoner finns det däremot gott om – dels 
de som gör det i enstaka romaner (Jan Guillou och Hen-
ning Mankell), dels de som har ensamma kvinnliga prota-
gonister i hela sina deckarserier (Kjell Eriksson, Mons Kal-
lentoft och Thomas Kanger). 
 Sedan kvinnornas genombrott i deckargenren i Sverige 
i slutet av 1990-talet har könsbalansen bland författarna 
under det tidiga 2000-talet jämnats ut i genrens topp-
skikt.182 Vad gäller genrens huvudpersoner under samma 
period är kvinnorna alltså i majoritet. Feminiseringen av 
genren – eller ”deckardrottningarnas intåg” som det ibland 
talas om när svensk kriminallitteratur under 2000-talet dis-
kuteras – verkar i det fiktionella stoffet således ha varit än 
mer markant än i författargruppen och än vad tidigare 
forskning har konstaterat.183 
 Möjligen kan den kvinnliga dominansen bland urvalets 
huvudpersoner höra samman med att kvinnliga läsare från 
förlagshåll har identifierats som en viktig målgrupp för 
deckargenren, eller att frågor om jämställdhet och femin-
ism har varit omdebatterade under perioden.184 Klart är att 
kriminalromanerna i den svenska deckargenrens toppskikt 
under det tidiga 2000-talet i normalfallet har en kvinna i 
åtminstone en av huvudrollerna.  
 Utvecklingen är dock inte unik för svensk kriminalfikt-
ion, även om den där är mer markant. Som Priscilla Wal-
ton och Manina Jones visar ökade både andelen kvinnliga 
författare och kvinnliga protagonister starkt i den ameri-
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kanska deckargenren under framför allt 1990-talet.185 En-
ligt dem har kvinnorna fört in nya perspektiv i kriminallit-
teraturen: 

They put an independent working woman detective at the 
center of the narrative of investigation, and the first-person 
or focalized narration of the traditional hard-boiled form, 
along with its distinctive stylistic qualities, provided a 
unique avenue for exploring the difference of women’s ex-
periences, from their own point of view and in a positioned, 
personalized voice.186 

Här finns stora likheter med hur den svenska kriminalfikt-
ionen har förändrats under 2000-talet. 
 Sett till socioekonomisk bakgrund dominerar medel-
klassen stort. Närmare två tredjedelar av protagonisterna i 
urvalets kriminalromaner kan föras till gruppen ”lägre me-
delklass”, och ytterligare en knapp femtedel till ”övre me-
delklass”. I hela urvalet finns endast en huvudperson från 
överklassen och sex från arbetarklassen, medan huvudper-
soner från grupperna ”socialt utsatta” eller ”yrkeskriminella” 
inte finns alls annat än som delar i konstellationer med tre 
eller fler huvudpersoner (se tabell 14). Det ska dock påpe-
kas att det i gruppen ”svårbestämda/varierande” finns flera 
huvudpersoner från till exempel de yrkeskriminella seg-
menten, inte minst i Jens Lapidus kriminalromaner.187 Ta-
bell 14 ska alltså tolkas med viss försiktighet. 
 Odiskutabel är dock medelklassens dominans. I och 
med att polisyrket generellt är ett lägre medelklassyrke är 
det inte förvånande att detta socioekonomiska skikt domi-
nerar bland urvalets huvudpersoner – där finns många väl-
kända poliser i genren, som Arne Dahls Paul Hjelm, Mons 
Kallentofts Malin Fors och Helene Turstens Irene Huss, 
men också till exempel Liza Marklunds journalist Annika 
Bengtzon och Camilla Läckbergs författare Erica Falck. 
Bland protagonisterna i den övre medelklassen hittas bland  
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Tabell 14. Socioekonomisk fördelning för huvudpersonerna i urvalets 
kriminalromaner: antal och andel per socioekonomisk grupp  

 Socioekonomisk grupp 

Författarens kön 

Man eller män Kvinna 
Man och 
kvinna Totalt 

n % n % n % n % 
 Överklass 1 1,3 % 0 0,0 % 0 0,0 % 1 0,7 % 
Övre medelklass 14 18,7 % 17 25,0 % 0 0,0 % 31 20,4 % 
Lägre medelklass 44 58,7 % 44 64,7 % 8 88,9 % 96 63,2 % 
Arbetarklass 0 0,0 % 6 8,8 % 0 0,0 % 6 3,9 % 
Socialt utsatta 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 
Yrkeskriminella  0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 
Svårbestämda/ 
varierande 16 21,3 % 1 1,5 % 1 11,1 % 18 11,8 % 

Totalt 75 100 % 68 100 % 9 100 % 152 100 % 

 
Tabell 15. Etniciteter och nationaliteter hos huvudpersonerna i urvalets 
kriminalromaner: antal och andel per etnicitet och nationalitet 

 Etnicitet och nationalitet 

Författarens kön 
Man eller 

män Kvinna 
Man och 
kvinna Totalt 

n % n % n % n % 
 Svensk utan  
invandrarbakgrund 63 84,0 % 67 98,5 % 4 44,4 % 134 88,2 % 

Västeuropé eller  
amerikan 5 6,7 % 0 0,0 % 4 44,4 % 9 5,9 % 

Svensk med  
invandrarbakgrund 3 4,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 3 2,0 % 

Östeuropé 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 
Huvudpersoner som inte är 
från Europa eller USA 1 1,3 % 0 0,0 % 0 0,0 % 1 0,7 % 

Huvudpersoner av olika etni-
citeter 3 4,0 % 1 1,5 % 1 11,1 % 5 3,3 % 

Totalt 75 100 % 68 100 % 9 100 % 152 100 % 
 
annat mer högt uppsatta poliser (som till exempel Jan 
Guillous chefsutredare Ewa Johnsén-Tanguy), jurister 
(som Viveca Stens Nora Linde) och läkare (som Karin 
Wahlbergs Veronika Lundborg). Överklassen representeras 
i princip ensam av Jan Guillous adelsman Carl Hamilton, 
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arbetarklassen i stort sett bara av Aino Trosells mångsyss-
lare Siv Dahlin. 188  De yrkeskriminella segmenten hittas 
företrädesvis i Jens Lapidus kriminalromaner. Till detta 
kan läggas ett antal huvudpersoner med mer svårbestämbar 
socioekonomisk bakgrund.189 
 Gällande etnicitet och nationalitet är dominansen av 
svenskar utan invandrarbakgrund mycket stark. Hos de 
kvinnliga deckarförfattarna är i stort sett alla huvudperso-
ner svenska utan invandrarbakgrund, medan variansen är 
något större hos de manliga deckarförfattarna (se tabell 15) 
– nämnas kan till exempel Håkan Nessers poliskollektiv i 
Maardam (en fiktiv ort någonstans i Västeuropa) och Jens 
Lapidus olika protagonister, ofta med invandrarbak-
grund.190 Den enda utomeuropeiska huvudpersonen i urva-
let är den palestinska hjälten Mouna al-Husseini i Jan 
Guillous Madame Terror. 
 Den heterosexuella normen är vidare så stark att det 
inte behövs någon tabell. Nästan alla huvudpersoner i urva-
let är uttalat heterosexuella. Två undantag finns dock: den 
homosexuelle polisen Martin Hägerström i Jens Lapidus 
Livet deluxe och Stieg Larssons bisexuella hjältinna Lisbeth 
Salander.191  
 Att heterosexuella vita svenskar utan invandrarbak-
grund från medelklassen dominerar klart bland den svenska 
kriminalfiktionens huvudpersoner är kanske väntat, men 
det bör ändå betonas att protagonisterna som grupp där-
med skiljer sig från mördarna och offren, vilka utgörs av 
klart mer blandade grupper. Huvudpersonernas medel-
klasstillhörighet är förvisso given i den betydande del av 
genren som utgörs av polisromaner, men det räcker inte 
som förklaring till homogeniteten i gruppen i stort. Dessu-
tom syns få generella skillnader mellan de huvudpersoner 
som är poliser och de som har andra medelklassyrken – de 
tampas med liknande typer av vardagsbekymmer, de har 
liknande värderingar, de funderar på liknande sätt över 
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samhällets utveckling. Utfallet kan läsas på olika sätt: en 
lite illvillig tolkning är att författare som ett slags självför-
härligande drag föredrar hjältar som liknar dem själva; en 
mer generös är att det i genren är en etablerad konvention 
att författaren utgår från sin egen situation för att därige-
nom skapa trovärdig fiktion.192  
 Det kan också tolkas i linje med resultaten i Jodie Ar-
chers och Matthew Jockers The Bestseller Code (2016), där 
de med hjälp av datorstödda innehållsanalyser bland annat 
visar att framgångsrika bästsäljare i högre omfattning än 
icke-bästsäljare handlar om vardagsnära företeelser, men då 
om vardagsnära företeelser som kan kännas igen av stora 
läsargrupper.193 En liknande slutsats för mitt material blir 
nästan banal: Om de vardagsrealistiska inslagen i samtida 
kriminallitteratur kan ses som ett bärande inslag i genren, 
vilket många hävdar, är det heller inte konstigt att den var-
dag som skildras är av sådan art att många läsare förväntas 
kunna känna igen sig i den.194 Lisbeth Salander kan utifrån 
en sådan analys läsas som det lysande undantaget från re-
geln att läsare vill känna igen sig i huvudpersonerna och 
deras bekymmer. Men så framställs hon heller inte i första 
hand som en vanlig människa – snarare som en super-
hjälte.195 
 Huvudpersoner i yngre medelåldern är klart vanligast. 
Åldersgruppen rymmer närmare två tredjedelar av urvalets 
protagonister, medan omkring en femtedel är unga vuxna. 
Huvudpersoner i övre medelåldern är mer sällsynta, och 
barn, ungdomar och pensionärer är aldrig ensamma hu-
vudpersoner (se tabell 16). I romaner med tre eller fler hu-
vudpersoner är dock utfallet mer spretigt och det finns en-
staka exempel på såväl barn som pensionärer i bärande rol-
ler. En roman som innehåller både och är Johan Theorins 
Rörgast, där två av romanens fyra protagonister är 12-åriga 
Jonas Kloss och pensionären Gerlof Davidsson. 
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Tabell 16. Ålder hos huvudpersonerna i urvalets kriminalromaner:  
antal och andel per åldersgrupp 

 Ålder 

Författarens kön 
Man eller 

män Kvinna 
Man och 
kvinna Totalt 

n % n % n % n % 
 Barn el. ungdom  
(ca 0–20) 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 

Ung vuxen  
(ca 21–35) 14 18,7 % 15 22,1 % 3 33,3 % 32 21,1 % 

Yngre medelålder   
(ca 36–50) 42 56,0 % 51 75,0 % 5 55,6 % 98 64,5 % 

Övre medelålder  
(ca 51–65) 5 6,7 % 0 0,0 % 0 0,0 % 5 3,3 % 

Pensionärsålder  
(ca 66–) 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 0 0,0 % 

Protagonister av 
blandade åldrar 14 18,7 % 2 2,9 % 1 11,1 % 17 11,2 % 

Totalt 75 100 % 68 100 % 9 100 % 152 100 % 

 
Att personer mitt i livet dominerar i kriminalfiktionens 
huvudroller har sin förklaring bland annat i att det är mer 
rimligt att låta personer i arbetsför ålder sköta utrednings-
arbete, oavsett om det rör sig om polisutredningar eller 
amatördetektiver. Ändå är dominansen av huvudpersoner i 
30- och 40-årsåldern något anmärkningsvärd. Tre av de 
mest kända huvudpersonerna i svensk kriminalfiktion un-
der senare hälften av 1900-talet – Martin Beck, Kurt Wal-
lander, Van Veeteren – är alla män i övre medelåldern. 
Hjältarna i 2000-talets framgångsrika svenska deckare är 
istället ofta kvinnor och dessutom väsentligen yngre. 
 Med denna föryngring har också följt en fokusförskjut-
ning vad gäller huvudpersonernas privatliv, mot något 
andra tematiska hållpunkter. Vad som ofta skildras i det 
tidiga 2000-talets framgångsrika deckarserier är huvudper-
sonernas utveckling under de turbulenta år när kärleksbe-
kymmer, graviditeter, föräldraledigheter, dagishämtningar 
och familjeliv ska förenas med arbete och karriär. Det så 
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kallade livspusslet tar generellt sett stor plats i urvalets kri-
minalromaner, och för många av huvudpersonerna uppstår 
konflikter när ett krävande arbetsliv ska kombineras med 
vardagslivets krav. ”Livspusseldeckare” är en ganska pas-
sande term för många av dessa berättelser, om den används 
neutralt och inte i pejorativt syfte.  
 Ett talande exempel ur mängden finns i Liza 
Marklunds Prime time, den fjärden delen i hennes deckar-
serie om Annika Bengtzon. Romanen inleds med att An-
nika och maken Thomas håller på att packa inför ett mid-
sommarfirande med Thomas familj. Stämningen är minst 
sagt ansträngd: 

Jag klarar inte det här, tänkte Annika. Jag dör.     
 Hon pressade handflatorna mot pannan, tvingade sig till 
andning och lugn. Packningen innanför ytterdörren svällde 
inför hennes ögon, en oformlig massa som hotade att ta 
över hallen och hela världen, omöjligt att överblicka. Hur 
skulle hon veta vad hon glömt?            
 Där var ungarnas kläder, badväskan, vällingen och barn-
matsburkarna, regnkläder och gummistövlar, tältet, barn-
vagn med regnskydd, sovsäckarna, hennes och Thomas gre-
jer i ryggsäckarna, filten och gosedjuren…        
 – Ska Ellen se ut så där? undrade Thomas bortifrån sov-
rumsdörren.                     
 Annika såg på ettåringen som svajade mot väskan med 
badgrejer.                       
 – Vad menar du?                  
 – Har du inget finare att sätta på henne?       
 Hon kände hjärnan gå i baklås.            
 – Vad är det som är fel? röt hon.          
 Thomas strök håret ur pannan, blinkade förvånat.   
 – Det var ju bara en fråga, vad är det med dig?   
 Tillkortakommandet, det ständigt underliggande, vällde 
fram och rann över.                  
 – Jag har packat hela morgonen, sa hon, men några 
spetsklänningar har jag inte tagit med. Skulle jag det?196  



|   Död och dagishämtningar 118 

Kort därefter får hon ett samtal från tidningen hon arbetar 
på. Ett mord har skett, och hon har jour och måste omgå-
ende åka till brottsplatsen. Grälet som följer visar hur svårt 
det kan vara att göra alla nöjda när privatliv och arbetsliv 
krockar. 

Hon lade ner luren, mötte hans blick.          
 – Nej, sa han. Säg inte det. Inte något jävla jobb, inte 
idag. […]                       
 – De är redan på väg att hämta upp mig, sa Annika. 
 Thomas stirrade på henne i två sekunder, vägrade förstå. 
 – Båten går klockan elva, sa han.          
 Annika tog flickan ur hans famn, bar in henne till spjäl-
sängen, kysste henne på håret. Lättnaden över att slippa 
svärmodern och skärgården ersattes av saknad och längtan. 
 – Lilla flicka, viskade hon mot barnets huvud, mamma 
älskar dig så mycket.                  
 Ellen protesterade, ville inte sova. Annika kunde inte 
förmå sig att släppa henne.               
 – Mamma kommer sen. Nu får du vara med pappa och 
storebror, det kommer att bli så bra, jag vet att det här är 
det bästa.                       
 Barnet vände bort ansiktet från lögnen, vek benen under 
sig och stoppade tummen i munnen. Annika strök henne 
valhänt över håret, kantig i hand och hjärta. Lämnade sov-
rummet hastigt, stötte emot dörrposten. Från vardagsrum-
met sipprade Scooby Doo, jagad av ett spöke, någonstans 
bakom bruset fanns Kalles spröda sångröst.       
 Alla andra klarar det, tänkte hon. Det går, det måste gå. 
 – Menar du allvar? sa Thomas när hon kom ut i hallen. 
Har du tänkt åka iväg och jobba? Nu?197 

Scener som dessa är skrivna för att läsaren ska kunna känna 
igen sig i situationen och identifiera sig med huvudperso-
nen, och i sin krassa diskbänksrealism kan de ofta utgöra 
några av kriminalromanernas mer drabbande delar. Klart är 
att de parallella vardagshistorierna många gånger är tänkta 
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att uppta en lika stor del av läsarengagemanget som mord-
gåtan. 
 Centralt i sammanhanget är också att utvecklingslinjer-
na för hjältarna löper genom hela romanserier och att en 
särskilt viktig händelse i huvudpersonens privatliv i regel 
fokuseras i varje roman. Priscilla Walton och Manina Jones 
ser till och med romanserieformatet som en hörnsten för 
deckargenrens framgångar då det möjliggör utveckling och 
fördjupning av romangestalter på ett sätt som fristående 
romaner helt enkelt inte rymmer.198 Jag är beredd att hålla 
med om den analysen. Det är svårt att överdriva betydelsen 
av att det i samtida kriminalfiktion har blivit ett standard-
förfarande att låta huvudpersonerna utvecklas under ro-
manseriens gång, och det är också något som har lyfts fram 
i marknadsföringen av genren.199 
 Ett inte ovanligt upplägg i urvalets romanserier är att 
huvudpersonen blir förälskad i första boken, flyttar ihop 
med sin kärlek i den andra, väntar barn i den tredje, är för-
äldraledig i den fjärde, genomgår något slags kris i den 
femte, och så vidare. Ett sådant nästan identiskt schema 
kan faktiskt appliceras på förvånansvärt många av urvalets 
deckarserier: Åke Edwardsons, Kjell Erikssons, Mari 
Jungstedts, Camilla Läckbergs, Liza Marklunds, Viveca 
Stens, Karin Wahlbergs. Ibland är istället startpunkten 
redan etablerade familjekonstellationer med äldre barn, 
som hos Arne Dahl, Anna Jansson, Mons Kallentoft och 
Helene Tursten. Ibland är barnen vuxna och utflyttade, 
som i vissa romaner av Henning Mankell och Håkan Nes-
ser, och ibland har huvudpersonerna inga barn, som hos 
Stieg Larsson och Anders Roslund & Börge Hellström. 
Generellt sett skildrar de kvinnliga deckarförfattarna oftast 
huvudpersoner med små barn (och sätter därmed stort fo-
kus på deras privatliv), medan huvudpersonerna hos de 
manliga deckarförfattarna är en mer heterogen grupp vad 
gäller deras familjeförhållanden. 
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 Om familjen hos Beck, Wallander och Van Veeteren 
mest fanns med som ett slags dåligt samvete i bakgrunden, 
har den under 2000-talet lyfts in i förgrunden och beretts 
en klart mer framträdande plats. Familjefokuset kan så 
klart delvis bero på att många av författarna har hemmava-
rande barn (eller barntider i nära minne), men det är också 
ett utslag av deckargenrens tematiska breddning. Här anas 
dessutom ett skifte i tilltänkta läsargrupper, som i linje med 
denna breddning numera inkluderar även de läsare som är 
mer intresserade av samtidsrealism än av mordgåtor. Sam-
tidigt rör den samtidsrealism som skildras i deckarna i regel 
teman som aktualiseras efter en viss tidpunkt i livet. 
Kanske riktar sig många av det tidiga 2000-talets mest 
framgångsrika svenska deckare först och främst till de lä-
sare som har egna barn, en egen karriär eller på annat sätt 
kan känna igen sig i huvudpersonernas återkommande bry-
derier? Att den så populära deckargenren i stort sett helt 
tycks lysa med sin frånvaro när ungdomar lyfter fram sina 
största läsupplevelser är hur som helst inte särskilt förvå-
nande. 200  Den samtida svenska kriminalromanen är på 
grund av sina huvudpersoner en åldersbestämd form av 
populärlitteratur. Och, vågar jag nog tillägga, till viss del 
även en klassbestämd sådan – för det är i regel medelklas-
sens vedermödor som skildras, och det är i regel romange-
stalter från medelklassen som den tilltänkta läsaren förvän-
tas solidarisera och identifiera sig med. 
  



 

 

Slutdiskussion 

sin deckarhistorik Bloody Murder från 1972 påpekar 
Julian Symons att den klassiska detektivberättelsen och 
pusseldeckartraditionen från Sherlock Holmes och 

framåt erbjöd samtidsläsaren en trygg värld, som försvarade 
den etablerade ordningen: 

On the social level, then, what crime literature offered to its 
readers for half a century from 1890 onwards was a reassur-
ing world in which those who tried to disturb the estab-
lished order were always discovered and punished.201 

Dessa berättelser, fortsätter Symons, handlar i liten ut-
sträckning om den samtida verklighetens våld. Snarare rör 
det sig om ett statiskt, rituell upprepande av genrens 
grundstrukturer: 

[…] typical detective stories of the period [ca 1890–1950] 
were remarkably free from the realities of violence. Victim, 
murder, investigation, all have a hieratic and ritual quality. 
What the stories assert is the static nature of society, the in-
evitableness with which wrongdoing is punished.202 

Symons analys av Sherlock Holmes och pusseldeckartradit-
ionen är vid det här laget nästan allmänt vedertagna och 
flera andra forskare har dragit liknande slutsatser.203  
 Pusseldeckarnas konservativa drag och brist på realism 
och har också under lång tid kritiserats inifrån genren. När 

I 
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Maj Sjöwall & Per Wahlöö lanserade sin deckarserie Ro-
man om ett brott gjordes det med en uttalad ambition att 
försöka skriva ett annat slags kriminallitteratur – samhälls-
engagerad och allvarligt syftande, som med sociologisk 
blick skulle skildra verklighetens brottslighet.204 Till stor del 
på grund av Sjöwalls & Wahlöös stora inflytande har det 
levt kvar en bild av att det senare är utmärkande också för 
svensk kriminalfiktion under 2000-talet.205  
 Som min analys har visat är det emellertid en bild som 
kan ifrågasättas. Till exempel passar Symons karaktäristik 
av den klassiska detektivromanen ovan rätt väl in också på 
mitt material, åtminstone sett till generella tendenser och 
inte till enstaka undantag. Lika väl som samhällskritisk 
skulle det tidiga 2000-talets mest framgångsrika svenska 
kriminallitteratur kunna beskrivas som trygghetsskapande, 
som bristande i realism och som försvarande rådande nor-
mer – allt beror av vilken sorts blick som riktas mot genren, 
och mot vad blicken riktas. 
 Där tidigare analyser av samtida svensk kriminalfiktion 
ofta har lyft fram samhällskritiska inslag har föreliggande 
studie fokuserat på återkommande tematiska mönster i 
centrala delar (mördare, offer, mordmotiv, huvudpersoner) 
av ett större urval romaner ur genrens toppskikt. I materi-
alet syns några mer framträdande generella drag. 
 Ett sådant är att kriminalromanerna präglas av en par-
tikulär realism. Ofta har sagts att svenska kriminalromaner 
är bra på att realistiskt skildra samtiden. Och det stämmer, 
men bara till viss del. När det gäller beskrivningar av hu-
vudpersonernas vardagsliv, miljöer och tidstypiska markö-
rer uppvisar genren en omsorgsfullt och konkret förankrad 
realism. När det gäller mördare, mordmotiv, mordoffer och 
mordmetoder är de förvisso i regel realistiskt skildrade i 
meningen att inga övernaturliga inslag förekommer, men 
de uppvisar sett som helhet få likheter med verklighetens 
våldsbrott. Istället är många av de skildrade våldsdåden och 
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de bakomliggande orsakerna fantasifulla, komplicerade, 
uppseendeväckande och ibland till och med spekulativa. 
Resultatet visar att svenska samtidsdeckare i dessa delar är 
trogen kriminalfiktionens grunder och är i sig inte förvå-
nande, men det ska påpekas att det går på tvärs mot rå-
dande beskrivningar av vad som utmärker den svenska 
deckartraditionen, där realismen i skildringar av våld och 
kriminalitet framhålls som en central del av genrens sam-
hällsengagemang. 
 Ett annat genomgående drag är normalitetens dominans. 
I de allra flesta kriminalromaner i urvalet är huvudperso-
nerna vita, heterosexuella svenskar utan invandrarbakgrund 
som kommer från medelklassen. Ofta befinner de sig ”mitt 
i livet”, vilket betyder att de är någonstans mellan 30 och 
50 år och försöker kombinera ett stressigt arbetsliv med ett 
dito familjeliv. Samma sociala skikt är framträdande även 
bland urvalets mördare och mordoffer. I dessa grupper 
finns dock en större representation av överklassen och de 
yrkeskriminella segmenten, men dessa skikt relateras näst-
an alltid till medelklassen på ett eller annat sätt och fram-
ställs därmed som ett slags kontraster till densamma.  
 Urvalets kriminalromaner kan med utgångspunkt i det 
ovan sagda sägas kretsa kring en underförstådd ”normali-
tet”: vit svensk heterosexuell medelklass utan invandrarbak-
grund. Normaliteten bekräftas av huvudpersonerna, som 
läsaren förväntas identifiera sig med eller känna igen sig i, 
och av de oskyldiga offren, som läsaren förväntas känna 
sympati med och skräckfyllt kunna relatera till (”det skulle 
kunna hända mig eller någon mig närstående”). Avvikelser 
från normen framträder i regel som kontrasterande hot, 
som antingen kommer ”inifrån”, där normaliteten har löpt 
amok och det bakom en normal fasad gömmer sig en mör-
dare, eller ”utifrån”, där mördaren från början är avvikande 
och suspekt, oftast antingen rik och osympatisk eller yrkes-
kriminell. Generellt sett, men så klart med enskilda undan-
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tag, dominerar en positiv syn på ”det normala” i materialet, 
medan avvikelser från normaliteten istället i regel framställs 
som problematiska eller hotfulla. 
 Dessa två drag hänger samman och pekar mot att vik-
tiga delar av innehållet i urvalets deckare till stor del motiv-
eras av att det fyller särskilda funktioner i berättelserna. 
Dels för att det rör sig om populärlitteratur riktad till stora 
läsargrupper, som för att attrahera många läsare behöver 
handla om saker som många kan relatera till – antingen 
genom egna liknande erfarenheter eller genom att det rör 
sig om så pass spridda och normativa berättelser att alla i 
någon mån är bekanta med dem.206 Att materialet domine-
ras av skildringar av en lagom välbeställd och bred medel-
klass och de avvikelser från denna normalitet som brotten 
står för återspeglar detta.  
 Dels för att kriminalfiktionens intriger i det närmaste 
kräver vissa byggstenar för att fungera. Genren lever av 
invecklade mordmotiv, oväntade intrigvändningar och 
spektakulära våldsdåd. Att de brottsutredningar som skild-
ras i regel har få likheter med de vanligare våldsbrotten i 
Sverige gör tydligt att ett centralt drag för deckargenren är 
att dess skildringar av brott och brottsutredningar främst 
används för att skapa intriger som väcker spänning och 
nyfikenhet hos läsaren. Hade författarna till urvalets krimi-
nalromaner strävat efter att efterlikna verklighetens brott 
hade det helt enkelt blivit sämre berättelser. 
 Kanske kan tyckas att det är ett väl funktionalistiskt sätt 
att se på den svenska deckargenren, men formen och dess 
funktioner är viktiga vid populärlitteraturanalyser, och 
dessutom något som till stora delar saknas i den tidigare 
forskningen om 2000-talets svenska deckare. Och även de 
mer funktionsmässiga inslagen i kriminalromaner är givet-
vis kontextbundna. Att också analysera genrefunktioner ska 
alltså inte likställas med att i formalistisk anda endast analy-
sera genrefunktioner. I linje med John Cawelti ser jag 
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blandningen av arketypiska genremönster och tidsbundna 
samhälleliga konventioner som en nyckel till att förstå och 
analysera kommersiellt framgångsrik populärlitteratur. 207 
Deckargenren behöver avvikelser från en normalitet – hot 
mot samhället – för att fungera. Strukturen fungerar på 
liknande sätt i nästan alla former av kriminalfiktion (un-
dantagna är möjligen postmoderna antideckare som mest 
leker med formen), men vilka avvikelserna är och vad de 
avviker ifrån berättar en hel del om det samhälle som kri-
minalromanerna har skrivits i. 
 Ett tydligt samtidsexempel i materialet är den starka 
kopplingen mellan organiserad brottslighet och romange-
stalter som är östeuropéer eller svenskar med invandrarbak-
grund – och det oavsett om det rör sig om förövare, mor-
doffer eller huvudpersoner. Sett som funktion kan utfallet 
förklaras av att ”ryska maffian” eller ”juggemaffian” är tack-
samma klichéer att använda för att skapa berättelser om 
ondsinta antagonister och hårresande brottslighet.  
 Samtidigt säger det förstås något väsentligt att stora 
delar av den allra grövsta och mer systematiska kriminali-
teten i genren får representeras av personer som sett till 
etnicitet eller nationalitet inte tillhör den normalitet som 
genren annars kretsar kring. Trots ofta motsatta intention-
er från författarna – framförda bland annat i böckernas pe-
ritexter – riskerar urvalets kriminalromaner att reproducera 
bilden av att organiserad brottslighet och kriminella nät-
verk är problem som främst hör ihop med vissa etniciteter 
och nationaliteter och inte med andra.  
 Än allvarligare är att östeuropéer och svenskar med 
invandrarbakgrund inte bara associeras med organiserad 
brottlighet, utan att det också är i stort sett det enda de 
associeras med i svenska kriminalromaner. I det här fallet 
leder alltså deckargenrens behov av uppseendeväckande och 
spektakulär kriminalitet dels till att vissa samhällsproblem 
förstoras upp och passas in i vissa stereotypa mallar, dels till 
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att östeuropéer och svenskar med invandrarbakgrund i 
dessa berättelser främst förknippas med organiserad brotts-
lighet.208 
 På ett liknande sätt samverkar genrekrav och kontext i 
de återkommande orsaksförklaringarna till dödligt våld i 
urvalets kriminalromaner. De tre vanligaste mordmotiven – 
hämnd, mörkläggningar och ekonomiska motiv – är alla 
traditionella mordmotiv i deckargenren, vanliga också till 
exempel i den klassiska detektivromanen och i pusseldecka-
ren. Mer tidstypiskt för 2000-talsdeckaren (om än kanske 
inte bara typiskt för den svenska traditionen) är att mör-
darna i urvalet i så pass hög omfattning har utsatts för olika 
typer av barndomstrauman (det gäller omkring en fjärdedel 
av förövarna och oftast trauman av sexuell natur), och att 
dessa trauman anges som huvudsaklig orsaksförklaring till 
morden.  
 Att förenklande psykologiska förklaringsmodeller av 
detta slag har blivit allmängods i genren kan delvis förkla-
ras av att deckarintriger söker överraskningar och komplexa 
förklaringar till brott. Här passar barndomstraumat ut-
märkt då det först är när det uppdagas (i regel relativt långt 
in i intrigen) som det blir möjligt för läsare och detektiv att 
förstå mordmotivet och därmed peka ut den skyldige. Men 
upptagenheten vid trauman ska också tolkas i relation till 
tidens fokus på psykiska sjukdomar och diagnoser, och be-
hovet att förklara och förstå avvikande beteende som utslag 
av sociala krafter. I grunden ger det uttryck för en empatisk 
grundsyn på orsaker till våld och kriminalitet – som något 
som beror av sociala missförhållanden snarare än illvilja, 
lättja eller medfödda psykiska problem. Samtidigt kan det 
leda till ökad stigmatisering av psykiskt sjuka människor. 
Förmodligen kan alla barndomstrauman i samtida svenska 
deckare bäst förstås om såväl genrens formkrav som rå-
dande samhälleliga attityder vägs in. 
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 Ett annat centralt resultat är att kvinnor dominerar 
bland urvalets huvudpersoner.209 Med detta har också följt 
en föryngring av huvudpersonerna och en tematisk fokus-
förskjutning, där vardagsbekymmer kring barn och familje-
liv tar väsentligen större plats än tidigare. Förmodligen är 
feminiseringen av genren det enskilt tydligaste särdraget i 
2000-talets svenska kriminalromaner jämfört med tidigare 
decennier. Medan det finns tydligare linjer bakåt vad gäller 
mördare, mordmotiv och mordoffer är skildringarna av 
protagonisterna mycket tidstypiska. Det är som sagt också i 
skildringarna av deras vardag som en stor del av realismen 
förläggs. 
 Den här förändringen är även den sammanbunden med 
deckargenrens formkrav, men mer indirekt. Vad som har 
hänt under 2000-talet är att saker vid sidan av skildringar-
na av mord och utredningsarbete har fått ta allt större plats 
i deckarnas intriger. Med ett funktionalistiskt perspektiv 
kan sägas att genrens formkrav har förändrats och öppnats 
mot ett bredare spektrum av berättelser, där mordgåtan och 
dess lösning fortfarande är en central del, men vanligen 
också sätts i relation till parallell och utförlig samtidsreal-
ism, främst genom skildringar av huvudpersonernas liv. I 
den samtida svenska deckaren kombineras i regel deckarin-
trig med livspusselintrig. Dessa berättelser handlar både om 
våld och om vardag – och båda delarna är viktiga. 
 Draget är dock inte unikt för svenska deckare. Även i 
brittisk och amerikansk kriminalfiktion har antalet kvinn-
liga protagonister ökat markant under de senaste decenni-
erna, och även där har skildringarna av saker vid sidan om 
mordhistorierna blivit viktigare.210 Överlag ska framhållas 
att det finns många likheter mellan den samtida svenska 
kriminalfiktionen och den anglosaxiska. Vissa återkom-
mande teman i urvalet är influenser från amerikansk kri-
minalfiktion, som seriemördare, urban och tung organise-
rad brottslighet och ensamvargar till poliser. Annat är i stor 
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utsträckning hämtat från den brittiska deckartraditionen, 
som till exempel mördare i idylliska småstäder och på 
landsbygden med tillhörande miljöbeskrivningar. 
 Ofta poängteras den svenska och den skandinaviska 
kriminalfiktionens särdrag, men det går alltså också att be-
tona likheter och influenser. Återigen är det en fråga om 
perspektiv. Kanske är det inte så konstigt att tidigare forsk-
ning har velat lyfta fram vad som uppfattas som karaktär-
istiskt för svenska kriminalromaner, men skillnaderna mel-
lan traditionerna ska för den skull inte överdrivas.   
 Om formalistisk och strukturalistisk forskning om kri-
minallitteratur främst har varit upptagen vid att beskriva 
återkommande genremönster och strunta i kontexten, 211 
kan generellt sett det omvända sägas prägla stora delar av 
forskningen om den samtida svenska kriminalfiktionen. 
Den har huvudsakligen intresserat sig för kontexten och 
vad litteraturen berättar om det svenska samhället, och 
endast i marginell omfattning berört de funktioner som 
olika litterära motiv och intriginslag fyller specifikt i krimi-
nallitteraturen och bredare i den kommersiellt framgångs-
rika populärlitteraturen.212 
 Denna inriktning har lett till många goda insikter, och 
det rör sig om fullt rimliga iakttagelser när Daniel Brodén 
menar att genren ”lyfte fram seriemördare som extrema 
uttryck för känslokylan i ett individualiserat samhälle”, när 
Andrew Nestingen argumenterar för att populärkulturen i 
Skandinavien ”has taken on a significant moral and politi-
cal role as a vehicle of critique”, när Gunhild Agger skriver 
att skandinavisk kriminalfiktion primärt karaktäriseras av 
”kombinationen af social samvittighed, realistisk nærvær, 
og inddragelse af det nordiske miljø”, när Sara Kärrholm 
slår fast att ”[o]ne of the most salient features of Scandina-
vian crime fiction is its often close relationship to the deve-
lopment and history of the Scandinavian welfare state”, 
eller när Jakob Stougaard-Nielsen skriver att skandinavisk 
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kriminalfiktion är ”united in worrying about and 
nostalgically longing for the good home and the comforts 
of a just, egalitarian welfare society in a turbulent and 
increasingly globalized world”.213  
 Vad jag saknar i sådana analyser är dock att de i så liten 
omfattning beaktar att val av teman och intriger i denna 
litteratur till stor del beror av på förhand mer eller mindre 
för deckargenren fastslagna element. Att hävda att de 
våldsbrott som skildras i svensk kriminalfiktion tematiserar 
och ger uttryck för en oro över samhällsutvecklingen är 
förstås fullt möjligt, men det innebär samtidigt att hela 
deckargenren i någon mån bör förstås på samma sätt, då 
skildringar av brott och våld utgör genrens fundament. 
Även detta är naturligtvis en möjlig hållning – och något 
som exempelvis Mary Evans närmar sig i The Imagination 
of Evil (2009)214 – men säger i så fall mindre om specifikt 
den svenska eller skandinaviska kriminalfiktionen. 
 Min poäng är att de återkommande temana i samtida 
svenska deckare kan och bör tolkas också på andra sätt än 
enbart som uttryck för missnöje med samhällsutvecklingen. 
Det är som om idén att svenska och skandinaviska deckare 
främst tematiserar genusfrågor och välfärdssamhällets suc-
cessiva nedmontering är så stark, så lockande och verkar 
passa så bra, att den har fått överskugga många andra per-
spektiv på genren.215  
 I vissa fall har den rådande idén om den samhällskri-
tiska svenska deckaren lett till mindre trovärdiga analyser 
och slutsatser. Ett sådant exempel finns i Steven Peacocks 
Swedish Crime Fiction (2014), där författaren hävdar att 
mordhistorien och det grova våld som skildras i Helene 
Turstens Tatuerad torso är ”a striking commentary on gen-
der politics”.216 Så går det förstås att läsa romanen, men för 
mig framstår det som en ensidig övertolkning. Romanen 
handlar om en manlig sadonekrofil som först stryper sina 
offer (av varierande kön och sexuell orientering), sedan 
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stympar och skändar kropparna och dessutom filmar hela 
förloppet. Med en analys som också tar hänsyn till deckar-
genrens formkrav framstår det grova våldet till stor del som 
en effektfull krydda, seriemördarmotivet som ett berättar-
tekniskt sätt att skapa både spänning och nyfikenhet, och 
hela den obehagliga och uppskruvade mordhistorien som 
en avvikelse från den normalitet som förmedlas genom 
skildringarna av huvudpersonen Irene Huss arbetsliv och 
privatliv. Att i analyser av samtida svensk kriminalfiktion 
också väga in de litterära motivens funktion i berättandet 
ger ett bättre underlag för tolkning.217 Som Clive Bloom 
påpekar ska man vara försiktig med att låta innehållet i 
bästsäljare rakt av utgöra grunden för sociologiska sam-
hällsanalyser, då innehållet alltid hänger samman med for-
men.218 
 

* 
 
I den här studien har jag försökt närma mig den fram-
gångsrika svenska 2000-talsdeckaren från ett annat håll än 
vad som har varit gängse i tidigare forskning. Utgångs-
punkten har varit ett stort och representativt urval av de 
mest framgångsrika författarnas kriminalromaner, och att 
undersöka återkommande tematiska inslag vad gäller mör-
dare, mordmotiv, mordoffer, mordmetoder och huvudper-
soner. Vad jag har funnit är att flera vanliga beskrivningar 
av genrens särdrag tål att ifrågasättas. Istället för realism 
kan uppseendeväckande våldsdåd och komplicerade och 
osannolika mordmotiv lyftas fram; istället för samhällskri-
tik kan man tala om att genren moraliserar i linje med 
samhällets etablerade normer; istället för att beskriva det 
svenska samhället kan man hävda att genren kretsar kring 
ett utsnitt av vita, heterosexuella svenskar från medelklas-
sen utan invandrarbakgrund, medan personer tillhörande 
andra sociala identitetskategorier i den mån de förekommer 
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främst associeras med kriminalitet; istället för nationella 
karaktäristika kan influenser och tematiska likheter med 
brittisk och amerikansk kriminalfiktion betonas. 
 Bilden av den samtida svenska kriminallitteraturen 
tycks alltså inte riktigt stämma överens med vad som fak-
tiskt skildras i genren.  Åtminstone sett till mitt material är 
till exempel samhällskritiken inte särskilt framträdande, 
medan det finns gott om för kriminallitteraturen mer trad-
itionella teman och intrigkonstruktioner, vars syfte framför 
allt är att skapa en bra och spännande berättelse. I sam-
manhanget ska dock påpekas att jag har högre ställda krav 
på vad som bör kallas samhällskritisk litteratur än större 
delen av den tidigare forskningen om genren; till viss del 
beror skillnaderna i synsätt alltså av att vi tillämpar olika 
definitioner. En annan förklaring kan röra studiens val av 
metod, som bortser från många av de berättarkommentarer 
som framkommer genom exempelvis inre monologer. 
 Ytterligare en invändning mot en sådan slutsats är för-
stås att studien omfattar en relativt stor och spretig grupp 
författare, av vilka långt ifrån alla gör anspråk på att skriva 
samhällskritiskt. Att påstå att de inte gör det i någon större 
utsträckning blir därmed ett tomt argument. Invändningen 
är på ett sätt korrekt, men av två skäl vill jag ändå mena att 
min slutsats håller. 
 För det första: Att säga att samhällskritiken framför allt 
finns hos till exempel Henning Mankell eller Stieg Larsson 
eller någon annan kanske stämmer, men då faller samtidigt 
argumentet att den svenska deckargenren som sådan 
präglas av samhällskritik. Och att det finns skillnader mel-
lan genren sedd mer som en helhet och vissa tongivande 
författare i genren är precis vad jag har försökt visa i den 
här undersökningen. Eftersom jag studerar det bredare 
kommersiella toppskiktet i genren under en vald tidsperiod 
och inte enbart några få kanoniserade författare torde före-
liggande arbete ge en mer rättvisande bild av det tidiga 
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2000-talets svenska kriminallitteratur än analyser av ett 
fåtal författarskap, åtminstone om utgångspunkten är vad 
som har lästs av många i Sverige under perioden.  
 En central poäng är att den kommersiellt framgångs-
rika samtida svenska kriminallitteraturen är heterogen och 
spänner från hårda gängskildringar med politiska ambit-
ioner till beskrivningar av trevligt skärgårdsliv som drama-
tiseras med hjälp av en mordgåta. Ska man tala om den 
svenska deckarvågens litteratur som en enhet så bör man 
tala om bägge dessa delar av genren och om det som finns 
däremellan. Annars väljer man ut vad som framstår som 
mest intressant och låter det representera genren som hel-
het. 
 För det andra: Även det kritiska i den ”samhällskri-
tiska” delen av genren kan diskuteras. Dessa deckarförfat-
tare – i urvalet gäller det främst Arne Dahl, Kjell Eriksson, 
Jan Guillou, Jens Lapidus, Stieg Larsson, Henning Man-
kell, Liza Marklund, Leif G.W. Persson och Anders 
Roslund & Börge Hellström – reser anspråk på samhälls-
kritik som främst sägs ligga i att deras kriminalromaner 
realistiskt skildrar verklighetens brottslighet. 219  Men vad 
som tematiseras i deras romaner är vanligen starkt dramati-
serade versioner av särskilt uppseendeväckande kriminali-
tet: pedofili, trafficking, maffiauppgörelser, sexualmördare, 
seriemördare, konspirationer inom polisen, och så vidare.  
 Jag menar självfallet inte att sådana saker inte före-
kommer i Sverige, men att det rör sig om brottslighet som 
förstoras upp av kriminallitteraturen (liksom av kriminal-
journalistiken), till stor del på grund av att det uppseende-
väckande, det spektakulära och det moraliskt särskilt för-
kastliga gör sig mycket bra i deckargenren – det vill säga till 
stor del i linje med hur de flesta deckare är anpassade efter 
genrens formkrav. Lika gärna som att kalla dessa deckare 
samhällskritiska kan man kalla dem alarmistiska.220 Och vill 
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man kalla dem samhällskritiska rör det sig kanske snarare 
om symbolisk eller allegorisk kritik än om realistisk. 
 Förnyelser av kriminallitteraturen har sedan pussel-
deckarens guldålder ofta sammanlänkats med en vilja att 
föra berättelserna närmare verkligheten – så var fallet med 
de hårdkokta deckarna liksom senare med polisromanen. 
Sjöwalls & Wahlöös ambition var densamma, även om de i 
högre grad betonade politiska aspekter och samhällsenga-
gemang. För det tidiga 2000-talets framgångsrika svenska 
kriminalromaner är realism och verklighetsförankring fort-
farande honnörsord. Åtminstone i berättelserna om genren 
och kring genren; för berättelserna i genren förhåller det sig 
delvis annorlunda. 
 Kanske är det främst som en sorts berättelse om svenska 
deckare som de upprepande utsagorna om genrens verklig-
hetsförankring och samhällskritik ska förstås.221 Och kanske 
är det i en tid när idén om populärkulturens subversiva pot-
ential är vida spridd inte heller särskilt konstigt att den allra 
bäst säljande litteraturen har marknadsförts med hjälp av 
samhällsengagemang och politiskt patos. Det har möjlig-
gjort att deckare kan läsas med gott samvete, som något 
mer än enbart underhållning. 
 

 
  





 

 

Appendix.   
Huvudpersoner i urvalets   
kriminalromaner 

Författare Roman Huvudperson(er) Yrke/ 
sysselsättning 

 
 
Karin Alvtegen Skuld Peter Brolin Utbränd/skuldsatt 

Saknad Sibylla Forsenström Hemlös/bedragare 
Svek Eva Wirenström-Berg ”Delägare” 
Skugga Medlemmar i familjen 

Ragnerfeldt 
Varierar, men 
kretsar kring 
litteratur 

 
Arne Dahl Samtliga i urvalet Paul Hjelm (samt bl.a. 

Jorge Chavez, Kerstin 
Holm, Viggo Norlan-
der, Gunnar Nyberg, 
Arto Söderstedt) 

Poliser 

 
Åke Edwardson Samtliga i urvalet Erik Winter Polis 
 
Kjell Eriksson Samtliga i urvalet Ann Lindell Polis 
  
Jan Guillou Tjuvarnas marknad Ewa Johnsén-Tanguy Polis 

Madame Terror Mouna al-Husseini Militär 
Carl Hamilton Militär 

Fienden inom oss Ewa Johnsén-Tanguy Polis 
Men inte om det  
gäller din dotter 

Carl Hamilton Militär 
Anna Holt Polis 
Erik Ponti Journalist 

 
Anna Jansson Samtliga i urvalet Maria Wern Polis 
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Författare 
 

Roman Huvudperson(er) Yrke/ 
sysselsättning 

 
Mari Jungstedt Samtliga i urvalet Johan Berg Journalist 

Anders Knutas Polis 
Emma Winarve Lärare 

 
Mons Kallentoft Samtliga i urvalet Malin Fors Polis 
 
Thomas Kanger Samtliga i urvalet Elina Wiik Polis 
 
Lars Kepler Hypnotisören Joona Linna Polis 

Erik Maria Bark Psykolog/ 
hypnotisör 

Paganinikontraktet 
Eldvittnet 
Sandmannen 

Saga Bauer Polis 
Joona Linna Polis 

Stalker Erik Maria Bark Psykolog/ 
hypnotisör 

Saga Bauer Polis 
Joona Linna Polis 
Margot Silverman Polis 

 
Jens Lapidus Snabba cash Johan ”JW” Westlund Student/ 

yrkeskriminell 
Jorge Salinas Barrio Yrkeskriminell 
Mrado Slovovic Yrkeskriminell 

Aldrig fucka upp Thomas Andrén Polis 
Mahmud al-Askori Yrkeskriminell 
Niklas Brogren F.d. legosoldat 

Livet deluxe Natalie Kranjic Yrkeskriminell 
Martin Hägerström Polis 

VIP-rummet 
STHLM delete 

Najdan ”Teddy” 
Maksumic 

Ex-kriminell 

Emelie Jansson Jurist 
 
Stieg Larsson Samtliga i urvalet Mikael Blomkvist Journalist 

Lisbeth Salander Researcher/hacker 
 
Åsa Larsson Samtliga i urvalet Rebecka Martinsson Jurist 

Anna-Maria Mella Polis 
 
Camilla Läckberg Samtliga i urvalet Patrik Hedström Polis 

Erica Falck Författare 
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Författare  Roman Huvudperson(er) Yrke/ 
sysselsättning 

 
Henning Mankell Brandvägg Kurt Wallander Polis 

Danslärarens åter-
komst 

Guiseppe Larsson Polis 
Stefan Lindman Polis 

Innan frosten Linda Wallander Polis 
Kennedys hjärna Louise Cantor Arkeolog 
Kinesen Erik Huddén Polis 

Birgitta Roslin Jurist 
Vivi Sundberg Polis 

 
Liza Marklund Samtliga i urvalet Annika Bengtzon Journalist 
 
Håkan Nesser Samtliga i urvalet Van Veeteren (samt 

bl.a. Ewa Moreno, 
Münster, Reinhardt, 
Rooth, Hiller) 

Poliser 

 
Leif G.W. Persson Samtliga i urvalet Lars Martin Johans-

son, Evert Bäckström 
(samt bl.a. Anna Holt, 
Jan Lewin, Lisa Mat-
tei, Bo Jarnebring, 
Linda Martinez) 

Poliser 

 
Roslund &  
Hellström 

Odjuret  
Box 21  
Edward Finnigans  
upprättelse  

Ewert Grens Polis 

Flickan under gatan Ewert Grens Polis 
Mariana Hermansson Polis 

Tre sekunder Ewert Grens Polis 
Piet ”Paula” Hoff-
mann 

Polis/infiltratör 

Erik Wilson Polis 
 
Viveca Sten Samtliga i urvalet Thomas Andreasson Polis 

Nora Linde Jurist 
 
Aino Trosell Ytspänning Fem djuphavsdykare Djuphavsdykare 
 Om hjärtat ännu 

slår  
Se dem inte i ögonen  
Tvångströjan 
Järngreppet 

Siv Dahlin Vårdbiträde, 
garvare, städare, 
köksa, mm. 

 
Helene Tursten Samtliga i urvalet Irene Huss Polis 
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Författare 
 

Roman Huvudperson(er) Yrke/ 
sysselsättning 

 
Johan Theorin Skumtimmen Julia Davidsson Sjuksköterska 

Nattfåk Tilde Davidsson Polis 
Joakim Westin Lärare 

Blodläge Gerlof Davidsson Pensionär 
Vendela Larsson Hemmafru 
Per Mörner Marknadsunder-

sökare 
Sankta psyko Jan Hauger Förskolelärare 
Rörgast Gerlof Davidsson Pensionär 

Jonas Kloss 12-åring 
Lisa Turesson Musiker, DJ 

  
Karin Wahlberg Samtliga i urvalet Veronika Lundborg Läkare 

Claes Claesson Polis 
 
 
 
  



 

 
 

Noter 

 
1   Termen ”deckare” används fortsättningsvis synonymt med 

”kriminallitteratur” och som en inklusiv genrebeteckning som 
inkluderar polisromaner, thrillers, spionromaner, spännings-
romaner, etc. För en fördjupad begreppsdiskussion, se vidare 
Berglund 2012, s. 167 (not 1), samt s. 15–17; jfr vidare även 
t.ex. Bennich-Björkman 1979 [orig. 1978], s. 136 f.; Bergman 
& Kärrholm 2011, s. 10 f. 

2   Om betydelsen av samhällsengagemang, trovärdighet och 
autenticitet i inramningen av den svenska deckargenren på 
bokmarknaden, se Berglund 2016, s. 123–131, 172–174. Om 
att bilden förmedlas av författarna själva, se t.ex. citat av Arne 
Dahl i Kirkegaard 2013, s. 179, av Henning Mankell i Jörgen-
sen 1994, s. 2, av Liza Marklund i Forshaw 2012, s. 90, eller 
av Anders Roslund och Börge Hellström i Roslund & Hell-
ström 2008, extramaterialets s. 3. 

3   Forshaw 2012, s. 14. 

4   I artikeln gör Sjöwall & Wahlöö upp med den, i deras tycke, 
förlegade och borgerliga pusseldeckaren. De menar istället att 
samtiden behöver ett annat slags kriminalroman, med ett an-
nat slags läsare som ställer ”[k]rav på psykologisk balans, real-
ism, sociologisk analys och även social medvetenhet”. Krimi-
nalromanen ser de som ett medel för att uppnå detta, ”ett in-
strument med vilket vi kan uttrycka det, som vi vill ha sagt 
som författare”. Ambitionen är att deras deckare ska ”tjäna 
som social väckarklocka” (Sjöwall & Wahlöö 1972 [orig. 
1971]). Programförklaringen har sannolikt inspirerats av 
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Raymond Chandlers essä ”The Simple Art of Murder” (1944), 
där den brittiska pusseldeckartraditionen kritiseras för att vara 
verklighetsfrånvänd och brista i realism. (Chandler 1988 [orig. 
1944].)  

5   Tapper 2011, s. 246–263. Det finns dock några undantag. För 
kritiska perspektiv på den påstådda samhällskritiken hos Sjö-
wall & Wahlöö vid sidan av Tapper, se t.ex. Berit Greider 
1992; Magnus Eriksson 2012. 

6   Wendelius 1999, s. [7]. De frågor som Wendelius avser att 
besvara med sin analys av de tre verken rör dels berättartek-
niska aspekter, dels genrens värderingar såsom de uttrycks ge-
nom valda miljöer, brottslingar och brottsbekämpare. 

7   Gun-Britt Sundström analyserar i Från Den stora kärleken till 
Lasse, Lasse liten 124 populärpressnoveller från 1944 och 1970 
med tonvikt på intrig och idéinnehåll (Sundström 1971). Stef-
an Mählqvist kartlägger i Böcker för svenska barn 1870–1950 
innehållsparametrar i 1 496 titlar av svensk barn- och ung-
domslitteratur utgiven under en period som täcker närmare 
hundra år (studien gör nedslag vart tionde år). Han diskuterar 
bland annat miljöer, huvudpersoner, olika motiv och teman, 
didaktiska intentioner och berättartekniska aspekter. (Mähl-
qvist 1977, s. 119–166; om metodiska utgångspunkter, s. 28–
32). Åke Kussak analyserar i Författaren som predikant Svenska 
missionsförbundets litterära verksamhet 1910–1939, bland an-
nat genom en kvantitativ innehållsanalys av miljö, huvudper-
soner, bipersoner, motiv och berättarteknik i omkring 300 no-
veller publicerade i förbundets olika organ (Kussak 1982a, om 
metod s. 94–95; se även tabeller i Kussak 1982b). Eva 
Hemmungs Wirtén ägnar ett kapitel i sin avhandling Global 
Infatuation åt innehållsliga drag i 56 Harlequinromaner ut-
givna i Sverige 1980–1992 (Hemmungs Wirtén 1998, s. 155–
182). Marika Andræ undersöker i Rött eller grönt? parametrar 
som huvudpersoner, miljö, motiv och berättarteknik i 77 ro-
maner ur B. Wahlströms ungdomsboksserie 1914–1944 
(Andræ 2001, s. 29–31). Birgitta Theander går i Älskad och 
förnekad igenom 1 022 flickböcker utgivna i Sverige 1945–
1965 utifrån parametrar som till exempel huvudsakliga ”pro-
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blem” och ”viktigaste ämne” (Theander 2006, särskilt s. 30–
36, 434–436). Ann Steiner diskuterar i I litteraturens mittfåra 
återkommande mönster i 89 verk ur bokklubben Månadens 
bok under 1970-talet. Bland annat belyser hon grad av real-
ism, samhällskritik, berättartekniska grepp, ideologi och lit-
terär politik, dokumentära inslag samt framträdande teman 
och personskildringar (Steiner 2006, s. 136–234; om metod, s. 
137 f.). 

8   Mählqvist 1977, s. 29. 

9   Theander 2006, s. 34. 

10   Theander 2006, s. 34. 

11   Moretti 2013 [orig. 2000], s. 48 f. Morettis tankar har vidare-
utvecklats och fått stor spridning framför allt inom det fält 
som brukar kallas för digital humaniora, där man med hjälp av 
datorer gör innehållsbestämningar utifrån fulltextanalyser av 
digitala textkorpusar. Ett intressant exempel där sådana meto-
der tillämpas på samtida bästsäljare är Jodie Archers & Matt-
hew Jockers The Bestseller Code (2016). Några text mining-
metoder har inte används i föreliggande arbete på annat sätt än 
att jag har haft tillgång till e-boksversioner av alla verk i kor-
pusen och därigenom snabbt kunnat göra enklare ordsökning-
ar i materialet. 

12   När det gäller vilka böcker som ska räknas till genren lutar jag 
mig mot den klassificering som görs i Deckarkatalogen, en år-
lig bibliografi över deckarutgivningen i Sverige. Kortfattat kan 
sägas att deras genredefinition är bred och inkluderar såväl 
psykologiska spänningsromaner som actionthrillers. För en 
mer omfattande diskussion om genredefinitioner i relation till 
Deckarkatalogen, se Berglund 2012a, s. 13–17. 

13   För metodiska resonemang om utsovringen av den mest fram-
gångsrika gruppen svenska deckarförfattare, se vidare Berg-
lund 2012a, s. 51–54, 119–124. 

14   Det ska tilläggas att jag räknar varje författarpar i urvalet som 
en författare var. Jag ser med andra ord Anders Roslund & 
Börge Hellström och Lars Kepler (pseud. för Alexander 
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Ahndoril och Alexandra Coelho Ahndoril) som två olika för-
fattare på samma sätt som jag ser till exempel Henning Man-
kell och Liza Marklund som två olika författare. 

15   Principen kan förstås diskuteras och ett annat tänkbart till-
vägagångssätt hade varit att försöka sprida ut de valda roma-
nerna över så stor del av den undersökta perioden som möjligt. 
Jag tror dock inte att en annan urvalsprincip inom samma pe-
riod hade påverkat resultaten i någon avgörande riktning, ef-
tersom de flesta författare i gruppen har en någorlunda konse-
kvent form för sina deckare. Den valda principen att utgå från 
de fem första kriminalromanerna av respektive författare moti-
veras dels av att många författare i gruppen slog igenom med 
sina första deckare, dels av möjligheten att kunna studera 
sammanhållna sviter ur deckarserier och därigenom iaktta hu-
vudpersonernas utveckling utan luckor. Jag ville alltså i före-
kommande fall få med de tidiga verken och dessutom under-
söka fem verk i rad, vilket gjorde att de fem första verken inom 
perioden föreföll vara den rimligaste principen att tillämpa. 

16   Detta gäller tre fall i urvalet: För Håkan Nesser har Fallet G 
(2003) inkluderats istället för och Piccadilly Circus ligger inte i 
Kumla (2002); för Mons Kallentoft har Den femte årstiden 
(2011) inkluderats istället för Pesetas (2000); för Thomas 
Kanger har Gränslandet (2007) inkluderats istället för Ocku-
panterna (2006). Om romanseriernas betydelse för deckargen-
ren på bokmarknaden, se Berglund 2016, s. 163–164; jfr även 
Steiner 2014, s. 48–50.  

17   Det gäller Karin Alvtegen (4 kriminalromaner), Jan Guillou (4 
kriminalromaner) och Stieg Larsson (3 kriminalromaner). 

18   En fullständig lista över urvalet finns i käll- och litteraturför-
teckningen. 

19   Berglund 2012a, tabell C5, s. 130 f.; tabell C11, 135. 

20   Se Berglund 2012b; Kärrholm 2014a. Även forskningen om 
brittisk och amerikansk kriminalfiktion har ökat på senare år 
(jfr Knight 2010, s. xi f.). 

21   Se t.ex. Forshaw 2012 eller Peacock 2014. 
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22   I antologin Men Who Hate Women and Women Who Kick their 

Asses: Stieg Larsson’s Millennium Trilogy in Feminist Perspective 
(2012) finns bl.a. bidrag om betydelsen av Salanders genusam-
bivalens, polyamori, tatueringar och hackerkunskaper. Millen-
nium. Åtta genusvetenskapliga läsningar av den svenska välfärds-
staten genom Stieg Larssons Millennium-trilogi (2013) tar upp 
Salanders relation till Pippi Långstrump, huruvida hon är att 
betrakta som en feministisk romangestalt eller inte (en åter-
kommande fråga hos många), hur hon reagerar när trygga 
platser blir otrygga, och varför hon har gett upphov till så 
många olika tolkningar. I Rape in Stieg Larsson’s Millennium 
Trilogy and Beyond: Contemporary Scandinavian and Ang-
lophone Crime Fiction (2013) diskuteras Salander bl.a. utifrån 
våldtäkttemat och mäns våld mot kvinnor, i relation till 
hämndmotivet, till manliga fantasier och som melodramatisk 
hjältinna. En analys av Salander som goth och som superhjälte 
– jämte en rad psykologiseringar med avstamp i hennes barn-
dom – finns i The Psychology of the Girl with the Dragon Tattoo: 
Understanding Lisbeth Salander and Stieg Larsson’s Millennium 
Trilogy (2011), och en diskussion om hennes jesuslika drag 
finns i Østrem & Østrem 2009. Även Stieg Larsson’s Millen-
nium Trilogy: Interdisciplinary Approaches to Nordic Noir on 
Page and Screen (2013) innehåller flera Salander-analyser som i 
stort överlappar de ovanstående. Denna uppräkning är endast 
nedslag i den mängd av analyser av Millenniumtrilogin som 
har publicerats de senaste åren. För perspektiv på den myckna 
Stieg Larsson-forskningen, se Berglund 2012b; Kärrholm 
2014a. 

23   För en översikt av de viktigaste dragen i den brittiska och 
amerikanska kriminallitteraturforskningen från det tidiga 
1900-talet till det tidiga 2000-talet, se t.ex. Heta Pyrhönens 
kapitel ”Criticism and Theory” i A Companion to Crime Fiction 
(2010); jfr även Knight 2010, s. xi f. 

24   För kortfattad översikt av forskning om äldre svensk kriminal-
fiktion, se Berglund 2017a, s. 22 f.; för bokmarknadsperspek-
tiv på de svenska deckarnas framgångar, se Berglund 2012a; 
Berglund 2016; Berglund 2017b. 
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25  Wendelius 1999, s. [7]. 

26   Wendelius 1999, s. 241. En liknande syn på Mankell som 
samhällskritiker återkommer i kortare artiklar av bland annat 
Risto Saarinen, Slavoj Žižek och Anna Westerståhl Stenport. 
I ”The Surplus of Evil in Welfare Society” (2003) ansluter 
Risto Saarinen till en generell beskrivning av samhällskritiska 
skandinaviska deckare: ”With its social criticism and philo-
sophical underpinnings, the Scandinavian genre of crime fict-
ion is different from its English counterparts.” Han menar vi-
dare, med Mankell som huvudexempel, att de inhemska fram-
gångarna framför allt beror på att deckargenren erbjuder per-
spektiv på de onda handlingar som finns i det i grunden goda 
välfärdssamhället; de blir till en del av ett slags skandinavisk 
sekulär trosövertygelse (Saarinen 2003, citatet s. 135). Slavoj 
Žižek hyllar i essän ”Parallax” (2003) Mankell för hans sam-
hällskritiska udd: ”Mankell evokes all the shibboleths of New 
Right populism: the flow of illegal immigrants, soaring crime 
and violence, growing unemployment and social insecurity, 
the disintegration of social solidarity. He focuses on those who 
remain in the shadows, on desperate, lost existences.” (Žižek 
2003, s. 24.) Anna Westerståhl Stenport menar i ”Bodies Un-
der Assault” (2007) att Mankells Mördare utan ansikte bland 
annat ”locates the problems facing the Welfare State as 
brought about by foreign influences and exemplified by the re-
cent wave of immigration” (Westerståhl Stenport 2007, s. 9). 

27   Brodén 2008, s. 282. 

28   Brodén 2008, s. 285. 

29   Nestingen 2008, s. 246–248. En mer kritisk analys av Hen-
ning Mankells deckare finns i Katarina Gregersdotters artikel 
”Mördaren i garderoben” (2009), där hon menar att mör-
darens sexuella preferenser i Mankells Steget efter (1997) fram-
träder som orsak till morden, vilket förstås som att icke-
heterosexuella och feminiserade män i romanen framställs som 
ett slags hot mot en ”normal” heterosexuell manlighet.    

30   Michael Tapper tar upp Maj Sjöwall & Per Wahlöö, Olov 
Svedelid, Leif G.W. Persson, Jan Guillou, Henning Mankell, 
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Håkan Nesser, Stieg Larsson och Anders Roslund & Börge 
Hellström. 

31   Tapper 2011, s. 691–700. Mest lyckade som systemkritiker 
finner han Anders Roslund & Börge Hellström vara (ibid., s. 
699). 

32   För en övergripande historieskrivning, se Bergman 2014a, s. 
21–50. Om kvinnliga författare och genusfrågor, se Bergman 
2013a, s. 40; Bergman 2014a, s. 69–81. Om opolitiska deckare 
som en motreaktion på ”Sjöwall–Wahlöö-traditionen”, se 
Bergman 2011, Bergman 2014a, s. 103–120. Om europeise-
ringen i svenska deckare, se Bergman 2012; Bergman 2014a, s. 
64–67, Bergman 2014b. Om andra världskriget och nazism i 
svenska deckare, se Bergman 2013b; jfr även Wind Meyhoff 
2011 och Nilsson 2012. 

33   Bergman & Kärrholm 2011. 

34   Kärrholm 2014b; Kärrholm 2013.  

35   Arvas 2011; Söderlind 2011. 

36   Stougaard-Nielsen 2017, se särskilt s. 10–13. Han fokuserar 
främst på hur skandinaviska kriminalromaner skildrar den 
senmoderna välfärdsstaten och dess problem, med Maj Sjöwall 
& Per Wahlöö, Henning Mankell och Stieg Larsson som 
svenska exempel (Stougaard-Nielsen 2017, s. 17–112). I andra 
sammanhang i boken diskuteras också mer kortfattat Kerstin 
Ekman (tillsammans med Peter Høeg i kapitlet ”Criminal pe-
ripheries”), samt Liza Marklund och Camilla Läckberg (till-
sammans med en rad andra författare och tv-produktioner i 
kapitlet ”Investigating the family in the welfare state”). Även 
Bruce Robbins ”The Detective is Suspended: Nordic Noir and 
the Welfare State” kan nämnas i det här sammanhanget. Rob-
bins utgår från ett uttalat amerikanskt perspektiv och menar 
att den skandinaviska deckartraditionen på samma gång kriti-
serar välfärdsstaten och framhäver dess förtjänster, och att en 
stor del av nyckeln till dess framgångar ligger just i denna 
dubbelhet (Robbins 2017). 

37   Rape in Stieg Larsson’s Millennium Trilogy and Beyond (2013). 
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38   Westerståhl Stenport & Ovesdotter Alm 2009, särskilt s. 176. 

39   Även i den brittiska och amerikanska forskning om kriminal-
litteratur som inte fokuserar på de skandinaviska bidragen i 
genren nämns ibland svenska deckarförfattare, och då i regel 
Maj Sjöwall & Per Wahlöö, Henning Mankell och/eller Stieg 
Larsson. I Peter Messents The Crime Fiction Handbook (2013), 
exempelvis, beskrivs i sektionen ”Some Key Works in Crime 
Fiction” (s. 107–240), vid sidan av tolv kanoniserade brittiska 
och amerikanska kriminalromaner, Sjöwalls & Wahlöös Den 
skrattande polisen (1968) och Stieg Larssons Män som hatar 
kvinnor (2005). I Blackwells A Companion to Crime Fiction 
(2010) ägnas ett kapitel av 47 (!) åt icke-anglosaxisk kriminal-
fiktion: ”Crime Writing in Other Languages” av Sue Neale. 
Där nämns kortfattat såväl Sjöwall & Wahlöö som Mankell 
och Stieg Larsson, men faktiskt även Karin Alvtegen. 

40   Jfr t.ex. Sjklovskij 2015 [ry. orig. 1925]; Todorov 2015 [fr. 
orig. 1971]. 

41   Cawelti 1976, s. 35. 

42   Cawelti 1976, s. 30. 

43   Jfr t.ex. Svedjedal 1997, s. 72 f. 

44   Bloom 2002, s. 15. 

45   Bloom 2002, s. 15. 

46   Bloom 2002, s. 15: ”Rather, such art [the bestseller] is part 
and parcel of a sociological climate that includes an aesthetic 
dimension and in which the sociological and aesthetic are 
symbiotically joined, but where neither is reducible to the oth-
er.” 

47   Om samhällsbilder i litteraturen inom svensk litteratursocio-
logi, se t.ex. Furuland 1997 [orig. 1970], s. 24–29; Svedjedal 
1997, s. 79 f. 

48   Berglund 2016, s. 121–132, 137–141, citatet s. 123. Michael 
Tapper gör en liknande analys av den svenska polisroman-
traditionens framförda självbild från Sjöwall & Wahlöö och 
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framåt, och väger också in kritik och mottagande. Se t.ex. 
Tapper 2011, s. 692: ”Slaget om verkligheten har för Sjöwall–
Wahlöö och deras efterföljare vunnits med hjälp [av] en reto-
rik som i samtiden implicerade en samhällsanalytisk trovärdig-
het av dokumentär kvalitet. Realism, trovärdighet, autenticitet, 
hederlighet och engagemang var ord som den samtida kriti-
kerkåren använde för att ge Roman om ett brott sitt godkän-
nande som litteratur av hög dignitet och därför värdig att lyf-
tas från deckarspalterna och in på kultursidorna.” Kriminal-
fiktionens realismanspråk kan även i viss mån sägas gälla även 
de brittiska och amerikanska traditionerna, om än i mindre 
grad (jfr Knight 2010 under ”Realism”, s. 232). 

49   Alla siffror om verklighetens dödliga våld utgår från två rap-
porter utgivna av Brottsförebyggande rådet (Brå), som be-
handlar dödligt våld i Sverige perioden 1990–2014 (se West-
felt 2012; Granath 2015). Siffrorna bygger på detaljstudier av 
uppklarade brott som rör dödligt våld, där man har följt varje 
fall genom hela rättskedjan. Även om det kan finnas ett visst 
mörkertal påpekas i Brå:s material att detta är ett klart mindre 
problem när det gäller dödligt våld än när det gäller andra ty-
per av brottslighet (Westfelt 2012, s. 43). 

50   Här kan t.ex. nämnas den ovan uppmärksammade kommenta-
ren av Daniel Brodén, som uttrycker en bredare syn på vad 
som kan räknas som samhällskritisk fiktion: ”Genrens sam-
hällskritiska inslag har vanligen mer uttryckt, än utmanat sam-
tidens dominerande attityder” [min kurs.] (Brodén 2008, s. 
285).  

51   Se t.ex. Knight 1980; Porter 1981; Mandel 1985 [eng. orig. 
1984]. 

52   En närmast motsatt syn på läsare av populärlitteratur företrä-
der forskare i traditionen av kulturstudier. Där ses istället den 
enskilda läsarens användning av litteraturen som det centrala; 
det är genom läsning snarare än genom litteraturens formella 
kvaliteter som mening skapas, vilket gör att allt slags litteratur 
rymmer politisk potential. (Se t.ex. Radway 1984, s. 209 f.; 
Fiske 1989, s. 159–194; för perspektiv på kriminalfiktion in-
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fluerade av kulturstudier, se t.ex. Munt 1994, särskilt s. 27; 
Walton & Jones 1999, särskilt s. 43.) 

53   Nämnas kan att John Caweltis funktionalistiska sätt att be-
trakta populärlitteratur i den ovan anförda Adventure, Mystery, 
and Romance (1976) har vissa likheter med den marxistiska 
ideologikritikens. Vad som dock skiljer perspektiven åt är vär-
deringen: till skillnad från den marxistiska ideologikritiken ser 
inte Cawelti populärlitteraturen som problematisk. Det här är 
en mycket viktig skillnad och också anledningen till att jag ge-
nerellt sett sympatiserar med Caweltis förståelse av populärlit-
teratur och inte med den marxistiska ideologikritikens. (Om 
vidare likheter och skillnader mellan Cawelti och marxistisk 
ideologikritik, se även Boëthius 1991, s. 8–10.) 

54   Några exempel i brittisk och amerikansk forskning: Catherine 
Nickerson konkluderar i ”Murder as Social Criticism” (1997), 
en samrecension av fem samtida akademiska böcker om kri-
minalfiktion, att litteraturvetare bör ta genren på större allvar 
då den lyfter centrala samhällsfrågor (”a genre expressive of 
central problems in American culture”) (Nickerson 1997, s. 
745); Andrew Pepper framhåller i The Contemporary American 
Crime Novel (2000) att amerikanska samtidsdeckare ofta dis-
kuterar konflikter och orättvisor rörande etnicitet, sexualitet 
och klass (”the properties and ambitions of the crime novel an-
ticipate and reflect those of a radical, substantive multicultur-
alism”) (Pepper 2000, s. 6–8, citatet s. 7 f.); Mary Evans häv-
dar i The Imagination of Evil (2009) att deckare är den mest 
samhällsengagerade typen av litteratur (”of all fiction in the 
past 200 years, it is detective and crime fiction that has most 
vividly and often persuasively engaged with social reality”) 
(Evans 2009, s. 1–9, citatet s. 7.); Peter Messent menar i The 
Crime Fiction Handbook (2013) att deckargenren hårdraget kan 
delas upp i två delar – en konservativ, med klassiska detektiv-
romaner, pusseldeckare och deras moderna efterföljare, och en 
mer samhällskritisk (”that raise direct and challenging quest-
ions about the values of the dominant social order”), med 
hårdkokta deckare, polisromaner och deras moderna efterföl-
jare (Messent 2013, s. 12–22, citatet s. 21); Erik Dussere läser 
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i America is Elsewhere (2014) amerikansk noirfilm och -lit-
teratur som en kritik mot den konsumism som har präglat 
USA efter andra världskriget (”a response to the rise of con-
sumer culture”) (Dussere 2014, se t.ex. s. 3–6, citatet s. 4). Se 
vidare även den effektiva forskningsgenomgången i Knight 
2010, s. xi f. Stephen Knight själv kan för övrigt själv användas 
som ett slags exempel på den omsvängning som skett i forsk-
ningen om deckargenren (jfr Knight 1980 med Knight 2010, 
exempelvis). 

55   Ett mindre undantag är Olle Nordbergs studie över gymnasie-
elevers läsning, som i förbifarten konstaterar att eleverna sällan 
lyfter fram deckare när de talar om böcker som har haft stor 
betydelse för dem (Nordberg 2017, s. 90–95). För exempel på 
svenska undersökningar av läsare av annan populärlitteratur än 
deckare, se t.ex. Hansson 1988; Larsson 1989. 

56   I stort håller jag med Gunnar Hansson om att den bästa ut-
gångspunkten för att bedöma hur och varför människor läser 
populärlitteratur kanske inte är genom litteraturvetenskapligt 
präglade textanalyser av populärlitteratur: ”Kritikern och fors-
karen är på flera olika sätt ’programmerad’ för andra läsarter 
och andra reaktionsmönster än de stora skarorna av popu-
lärfiktionsläsare är. Kritikerns och forskarens läsningar och 
analyser av texterna kan ge en delvis missvisande bild av vad 
populärfiktionen är och hur den fungerar för dem som regel-
bundet umgås med den och ofta har den som sin enda eller 
dominerande läsning.” (Hansson 1988, s. 10.) Samtidigt ska 
inte populärlitteraturläsare romantiseras. Janice Radway gör en 
bra genomgång av problemen med läsarorienterad forskning, 
där hon poängterar dels det bedrägliga i att tillmäta läsaren 
och läsning väl stor subversiv potential, dels att läsaren i såd-
ana studier tenderar att konstrueras efter det lästa (hon exemp-
lifierar med ”romantikläsarna” i hennes egen klassiker i fältet, 
Reading the Romance från 1984). Därmed sätter, menar hon, 
även den läsarorienterade forskningen indirekt de litterära ver-
ken i fokus för analysen. (Radway 2008, särskilt s. 329–339.) 

57   I den här undersökningen aktualiseras bl.a. Löfroth 1983 och 
Archer & Jockers 2016. För en diskussion om olika sätt att se 
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på populärlitteraturens läsare, se vidare t.ex. Boëthius 1991, s. 
10–14. 

58   Jfr t.ex. med definitionen av dödligt våld i Brå:s rapport Det 
dödliga våldet i Sverige 1990–2014 (2015): ”Med dödligt våld 
menas i denna rapport fullbordat mord, dråp, barnadråp (3 
kap. 1– 3 § BrB) samt vållande till annans död genom miss-
handel eller grov misshandel (3 kap. 7 § BrB i kombination 
med 3 kap. 5–6 § BrB). Det är alltså gärningar där en männi-
ska bragts om livet genom uppsåtligt, kriminellt våld av en an-
nan människa. Eftersom det ska vara fråga om uppsåtligt våld 
räknas exempelvis inte trafikolyckor med vållande till annans 
död som fullbordat dödligt våld. Inte heller räknas dödande 
våld som skett inom ramen för vad som juridiskt räknats som 
nödvärn eller legal tjänsteutövning (exempelvis polisingripan-
den). Den här använda definitionen stämmer relativt väl över-
ens med den som brukar användas i internationella kriminolo-
giska undersökningar om dödligt våld betecknat Homicide 
samt med den som används i amerikanska databaser” (Granath 
2015, s. 13 f.) 

59   Ett avsteg från denna princip finns i kapitlet om mordoffer, 
där jag i ett separat avsnitt diskuterar de fall där mördaren dö-
das, det vill säga också de gånger det sker inom ramen för legal 
tjänsteutövning. I dessa fall finns till viss del en moralisk dis-
kussion om detta våld, men då ur motsatt perspektiv – att 
mördaren dödas framställs närmast som något positivt. Av-
snittet berör dock inte poliserna (”mördarnas mördare”) utan 
offren och påverkar därför inte analyserna i detta kapitel. Se 
vidare avsnittet om ”mördaren som offer” i nästa kapitel. 

60   Dödligt våld genom nödvärn eller legalt sanktionerade polis-
ingripanden finns i Arne Dahls Upp till toppen av berget, Jan 
Guillous Men inte om det gäller din dotter, Mons Kallentofts 
Vårlik och Den femte årstiden, Lars Keplers Hypnotisören, Pa-
ganinikontraktet och Sandmannen, Henning Mankells Brand-
vägg och Danslärarens återkomst, Anders Roslunds & Börge 
Hellströms Tre sekunder, Johan Theorins Skumtimmen och 
Nattfåk samt Aino Trosells Ytspänning. 
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61   Vid dödligt våld har män perioden 1990–2010 utgjort om-

kring 90 procent av gärningspersonerna (Westfelt 2012, s. 54). 

62   Av de totalt 4 231 intagna på någon av Kriminalvårdens an-
stalter i oktober 2016 var ca 94 % män. (Kriminalvården, ”Sta-
tistik och fakta”, URL: http://www.kriminalvarden.se/  
forskning-och-statistik/ [2017-09-29].) 

63   Som har nämnts ovan blir i romanen maffialedarens dotter 
efter faderns död den nya ledaren för organisationen genom 
att mörda rivalen som dödade fadern. 

64   Tabellkommentar: Indelningen efter socioekonomisk status är 
i huvudsak baserad på den standard som sedan 1982 används 
av Statistiska Centralbyrån i Sverige: ”Socioekonomisk indel-
ning (SEI)”. SCB:s fullständiga indelning har 18 socioekono-
miska grupper av förvärvsarbetande och 8 grupper av ej för-
värvsarbetande. (Socioekonomisk indelning (SEI) 1984 [orig. 
1982], s. 16–17.) För de förvärvsarbetande finns också en ag-
gregerad uppdelning som består av sex grupper indelade i tre 
kategorier: 1) Arbetare (uppdelade i ”Ej facklärda arbetare och 
”Facklärda arbetare”); 2) Tjänstemän (uppdelade i ”Lägre 
tjänstemän”, ”Tjänstemän på mellannivå” och ”Högre tjänste-
män (inkl. fria yrkesutövare med akademikeryrken)”); samt 3. 
”Företagare (exkl. fria yrkesutövare med akademikeryrken)”. 
(Ibid., s. 9.)                        
  Uppdelningen mellan arbetare och tjänstemän baseras på 
yrken normalt organiserade inom LO (arbetare) och yrken 
normalt organiserade inom TCO/SACO (tjänstemän). Upp-
delningen mellan facklärda och ej facklärda arbetare respektive 
tjänstemän på högre, mellan- eller lägre nivå baseras på de 
normala kraven för utbildning i antal år. (Ibid., s. 11.) Vad 
gäller ej förvärvsarbetande personer förs pensionerade till den 
grupp de tillhörde när de förvärvsarbetade (ibid., s. 14). Barn 
och ungdomar förs till den socioekonomiska grupp som deras 
föräldrahushåll huvudsakligen tillhör (jfr ibid., s. 19). ”Studen-
ter” utgör dock en egen grupp (ibid., s. 13).         
  Även den aggregerade indelningen har emellertid varit väl 
precis för den här studiens syften. Jag har därför valt att slå 
samman grupperna enligt det följande: 1) ”Ej facklärda arbe-
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tare”, ”Facklärda arbetare” och egenföretagare inom arbetaryr-
ken utgör tillsammans gruppen ”Arbetarklass”; 2) ”Lägre 
tjänstemän”, ”Tjänstemän på mellannivå”, ”Studenter” och 
egenföretagare i tjänstemannayrken utgör tillsammans grup-
pen ”Lägre medelklass”; 3) ”Högre tjänstemän (inkl. fria yr-
kesutövare med akademikeryrken)” och resterande företagare 
utgör tillsammans gruppen ”Övre medelklass”.        
  Till detta har det varit nödvändigt att foga ytterligare tre 
socioekonomiska grupper, som inte finns i SCB:s klassifice-
ringar men som är viktiga och återkommande i kriminalfikt-
ion. De rör alla ett slags genrestereotyper starkt kopplade till 
socioekonomisk status. Den första är samhällets allra rikaste 
personer, som jag fortsättningsvis kallar ”överklass”. Det rör 
sig om en grupp som i fiktionen snarare än av yrken ringas in 
av ekonomiskt överflöd och av särskilda, exklusiva vanor och 
bostadsadresser; inte sällan hör till denna grupp adliga perso-
ner. De personer som har förts till denna grupp skulle med 
SCB:s indelning istället ha förts till antingen ”Högre tjänste-
män” eller ”Företagare”.                   
  De två övriga grupperna är inte förvärvsarbetande i vanlig 
mening och lever i hög grad utanför samhällets system och 
skyddsnät. Det gäller dels fattiga, missbrukare, hemlösa, flyk-
tingar, papperslösa och andra utsatta personer, som jag fort-
sättningsvis benämner ”Socialt utsatta”, dels de personer som 
ingår i olika typer av kriminella nätverk eller får sin huvudsak-
liga försörjning från olagliga aktiviteter: medlemmar i den or-
ganiserade brottsligheten och i mc-gäng, kåkfarare, terrorister, 
och så vidare. Denna grupp benämner jag fortsättningsvis ”Yr-
keskriminella”. Till denna grupp har endast förts personer med 
tung kriminell belastning enligt ovan och alltså inte alla perso-
ner som har utfört kriminella handlingar. De personer som har 
förts till de två sistnämnda grupperna skulle med SCB:s indel-
ning i vissa fall ha förts till gruppen ”Långvarigt arbetslösa”, i 
andra fall inte ha upptagits i statistiken alls.         
  De få fall där den socioekonomiska tillhörigheten har varit 
påfallande vag eller mycket svår att ringa in har förts till kate-
gorin ”Svårbestämda/varierande”. Detsamma gäller det enda 
fall där personer ur olika socioekonomiska skikt tillsammans 
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begår ett mord. (Det gäller Henning Mankells Innan frosten, 
där flera personer ur en religiös sekt tillsammans begår en rad 
mord.)                           
  Sammanfattningsvis utgörs den socioekonomiska indel-
ningen i den här studien av följande sju kategorier: 1) Över-
klass; 2) Övre medelklass; 3) Lägre medelklass; 4) Arbetar-
klass; 5) Socialt utsatta; 6) Yrkeskriminella; samt 7) Svårbe-
stämda/varierande. 

65   Enligt Brottsförebyggande rådet (Brå) är närmare 60 procent 
av gärningspersonerna arbetslösa eller förtidspensionärer, och 
drygt 70 procent är kriminellt belastade sen tidigare. Förövare 
från arbetarklassen står för omkring 20 procent av det dödliga 
våldet, medan medelklassen endast står för drygt 9 procent. 
Överklassen finns överhuvudtaget inte representerad i statisti-
ken annat än möjligen som en del av kategorin ”Annat” (3 
procent). Dessutom stannar det dödliga våldet i normalfallet 
inom den egna socioekonomiska gruppen, en tendens som är 
särskilt markant i de mest utsatta grupperna. (Westfelt 2012, 
s. 58–59.) Den socioekonomiska indelningen följer Brå:s in-
delning och inte den som används i föreliggande studie. Vad 
Brå:s indelning baseras på framgår inte av rapporten. 

66   Det kan jämföras med att mord kopplade till kriminella kon-
flikter enligt Brå ”vanligen rör just dem som har relativt sett 
minst resurser i samhället” (Granath 2015, s. 37). 

67   Knight 1980, s. 90–103, citatet s. 91. 

68  Moretti 1998, 134–140, citatet s. 136 f. 

69   Brå:s statistik för gärningspersoner vid dödligt våld i Sverige 
redovisar inte etnicitet eller nationalitet, varför några direkta 
jämförelser med hur det ser ut i verkligheten inte går att göra. 

70   Den enda förövare i den här gruppen som inte direkt ingår i 
maffiaverksamhet är Alexander Zalachenko, Lisbeth Salanders 
far, i Stieg Larssons Flickan som lekte med elden. Han är exil-
rysk spion med många kontakter i den undre världen, även om 
han i romanen främst figurerar i relation till Säpo. 

71   Arvas 2011, särskilt s. 116 f. 
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72   Munt 1994, s. 85. 

73   Reddy 2003, s. 116 f. 

74   Mördarna verksamma på landsbygden består till 71 % (17 fall) 
av svenskar utan invandrarbakgrund. Därutöver finns 3 icke-
européer, 2 västeuropéer och 1 östeuropé. Den senare saknar 
dock koppling till den organiserade brottsligheten. 

75   Brå redovisar inte några siffror om gärningspersonernas sexu-
ella orientering, varför några jämförelser med brottsstatistiken 
inte går att göra. 

76   Gregersdotter 2009, särskilt s. 55–58; Holmqvist 2015, särskilt 
s. 191–194, 200 f. Ett av deras huvudexempel är Henning 
Mankells Steget efter (1997), där mördaren är transperson. Då 
romanen är publicerad 1997 hamnar den dock precis utanför 
föreliggande studies urval. 

77   Jfr även Holmqvist 2015, som skriver om hur transmotiv ofta 
får fungera på liknande sätt i spänningslitteratur.  

78   Det ska påpekas att det finns några kriminalromaner i urvalet 
där en viss osäkerhet råder kring mördarnas ålder. I dessa un-
dantag har en uppskattning gjorts utifrån andra fakta som pre-
senteras i romanen. Det gäller några gränsfall mellan kategori-
erna ”ung vuxen” och ”yngre medelålder” samt ”yngre medel-
ålder” och ”övre medelålder”. 

79   Medianåldern för gärningspersoner till dödligt våld är 33 år 
och mördare över 60 år är mycket sällsynta (Westfelt 2012, s. 
55–56). 

80   Ett välkänt sådant exempel finns i Agatha Christies The 
A.B.C. Murders (1936), där mördaren ”skapar” en seriemördare 
genom att mörda flera människor i följd enligt ett visst möns-
ter. Därigenom leds alla misstankar bort från honom själv när 
det tredje offret dödas, som alltså är mördarens egentliga mål – 
hans bror från vilken han kommer att ärva en stor summa 
pengar. Eller som Hercule Poirot uttrycker sig angående det 
komplexa mordmotivet: ”När lägger man minst märke till en 
knappnål? När den sitter i nåldynan. När lägger man minst 
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märke till ett visst, bestämt mord? När det förekommer i en se-
rie av mord.” (Christie 1938 [eng. orig. 1936], s. 245.) Ett lik-
nande, svenskt exempel finns i Bo Baldersons Statsrådet och 
döden (1968), där mördaren först dödar en äldre cancersjuk 
kvinna för att hans ”egentliga” offer ska bli vittne till händel-
sen (dock utan att han själv avslöjar sig). Mord nummer två 
sammanlänkas därför av polisen med det första mordet och 
inte med mördarens privata förehavanden med det andra offret 
(Balderson 1968, se särskilt s. 190–198). 

81   Analyser av svenska deckare som berör sexualitet finns, föru-
tom i de ovan diskuterade Gregersdotter 2009 och Holmqvist 
2015, bl.a. i Westerståhl Stenport & Ovesdotter Alm 2009; 
Men Who Hate Women and Women Who Kick their Asses (2012); 
Kärrholm 2013; och Rape in Stieg Larsson's Millennium Trilogy 
and Beyond (2013). 

82   De skyldiga är två bröder som blivit psykiskt traumatiserade av 
sin våldsamma och kontrollerande far, och som bearbetar detta 
trauma på två olika sätt: den ene genom att tända eld på saker, 
den andre genom att mörda dem som kände till faderns bete-
ende men inte gjorde något. 

83   I den kommuniké som mördarna i romanen sänder ut till me-
dierna efter terrordådet meddelas förvisso att ”Muslimernas 
Försvarsfront, I Guds, den Nåderikes och den Barmhärtiges 
Namn, hade gått till motanfall för att försvara sig i det krig 
som Västerlandet startat”, men utöver detta består innehållet 
mest av ordval som ”justitiemord, omvänd bevisbörda och till 
och med inkvisitorisk process” (Guillou 2007, s. 356). Terror-
dådets huvudsakliga motivbild förklaras alltså handla mer om 
politisk hämnd för de oskyldigt terrordömda än om religiös 
övertygelse. 

84   Mohamad 2015, s. 302–308. 

85   Några exempel där islamistisk terrorism berörs är Arne Dahls 
Efterskalv (2006), Leif G.W. Perssons Bombmakaren och hans 
kvinna (2015) och Håkan Erikssons Sömngångare (2016). I 
flera av dem diskuteras dock den ökande främlingsfientlig-
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heten parallellt, vilket gör att temat framträder på ett något 
annorlunda sätt än i romanerna i Mohamads material. 

86   Westfelt 2012, s. 50. 

87   Westfelt 2012, s. 50. 

88   Westfelt 2012, s. 50 f. 

89   För analyser av amerikanska seriemördarinfluenser i svensk 
kriminalfiktion i specifika fall, se t.ex. Gregersdotter 2009 om 
Henning Mankell och Anne Holt, eller Bergman 2013c och 
Fister 2013 om Stieg Larsson. 

90   Knight 1980, s. 4. 

91   Mandel 1985 [eng. orig. 1984], s. 52. Vid sidan av Knight och 
Mandel, jfr även Porter 1981, s. 115–129; Scaggs 2005, s. 98 f.  

92   Om hur trovärdighet lyfts fram i marknadsföringen av svenska 
deckare, se Berglund 2016, s. 172–174. 

93   Tapper 2011, s. 690 f. 

94   Se vidare Berglund 2016, s. 172–174. 

95   Bland förövarna från övre medelklassen kan 9 av 27 mordmo-
tiv (33 %) föras till gruppen ”mörkläggning”, och bland de yr-
keskriminella förövarna gäller det 4 av 18 mordmotiv (22 %). 
Motsvarande andel för hela urvalet är 18 %. 

96   Bland förövarna som är svenska med invandrarbakgrund är 3 
av 11 mordmotiv (27 %) ekonomiska. Bland förövarna från 
överklassen är motsvarande siffror 7 av 25 (28 %), och bland 
de yrkeskriminella förövarna 6 av 18 (33 %). Motsvarande an-
del för hela urvalet är 15 %. 

97   Omkring hälften av gärningspersonerna bakom dödligt våld i 
Sverige har sedan början av 1990-talet bedömts lida av någon 
typ av psykisk störning. Endast omkring en tredjedel av dem 
har emellertid dömts till rättspsykiatrisk vård. (Westfelt 2012, 
s. 63.) I urvalets kriminalromaner har jag till kategorin psy-
kiskt sjuka eller störda fört alla förövare som i klartext i roma-
nen beskrivs vara det, som av tillförlitliga romangestalter be-
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döms vara det eller som av andra skäl uppträder på ett sådant 
sätt att det för läsaren omöjligt går att tolka personen på annat 
sätt än som psykiskt sjuk eller störd. Ett exempel på det första 
är pedofilen Bernt Lund i Anders Roslund & Börge Hell-
ströms Odjuret, som i början av romanen rymmer från en an-
stalt. Så här beskrivs han i ett samtal mellan brottsutredaren 
Ewert Grens och den psykiatriker som skrev Lunds rättspsyki-
atriska utlåtande när han tidigare dömdes: ”Han hade också 
talat med psykiatrikern som skrivit, fått honom att säga mer än 
han borde, de hade talat om Lund och om de sadistiska våld-
täkter han genomfört, om ilskan som för honom var samma 
sak som sexualitet, att skada hade blivit lust, att se och göra 
någon maktlös hade blivit njutning. Ewert hade frågat om 
Lund överhuvudtaget begrep vad han hade gjort, om han be-
grep hur barnet och barnets föräldrar och alla andra som tog 
del reagerade, kände, och psykiatrikern hade försiktigt skakat 
på huvudet, han hade talat om Lunds barndom, om tidiga 
övergrepp, om att han för att stå ut med sig själv hade stängt 
av för andra.” (Roslund & Hellström 2004, s. 134–135.) Ett 
exempel på det andra är Anja Frid i Karin Alvtegens Skuld, 
som bland annat beskrivs så här av romanens huvudperson: 
”Detta var en verkligt sjuk människa, det insåg han. Han und-
rade bara vad han hade med saken att göra. Hon dansade 
ömsom utmanande och ömsom fullständigt planlöst över gol-
vet. Ibland kröp hon på alla fyra eller la sig på rygg och 
sträckte armarna upp mot taket, alltmedan hon ordagrant mi-
made den rätta texten.” (Alvtegen 1998, s. 195.) Ett exempel 
på det tredje är Disa Månsson, mördaren i Anna Janssons 
Stum sitter guden. Månsson beskrivs aldrig uttryckligen som 
psykiskt sjuk, men som hämnd för att hon inte längre kan få 
barn mördar hon gynekologen som utförde en nödvändig men 
sen abort på henne, liksom fadern till fostret. Dessutom är hon 
asatroende, vilket tar sig uttryck bland annat i att hon blotar 
efter båda morden, att hon tidigare har skurit ut sin mors öga 
för att bli vis som Oden och att hon tillber sin fars kranium 
som hon förvarar i en brunn. 

98   Även Lisbeth Salander kan nämnas i anslutning till dessa 
typmördare, då hon på ett liknande sätt utsattes för en lång 
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rad traumatiska händelser under barndomen som ledde fram 
till hämndbegär. Hon blev dock aldrig psykiskt sjuk eller störd 
av händelserna, även om hennes förmyndare påstod just det. 

99   Mandel 1985 [eng. orig. 1984], s. 52–57. 

100  Gregoriou 2007, s. 111–122. 

101  Den svenska brottsstatistiken redovisar inga siffror för serie-
mördare, förmodligen för att de är så sällsynta. FBI konstate-
rar i en särskild rapport om seriemördare att de i USA är en 
”relatively rare event, estimated to comprise less than one per-
cent of all murders committed in any given year” (Serial Mur-
der 2005, s. 2). 

102  Se t.ex. NE:s definition: ”seriemördare, person som mördar 
sina offer (minst tre) vid olika tillfällen”. (Nationalencyklopedin, 
”Seriemördare”, URL: ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ lång/  
seriemördare [2017-09-29].) 

103  Serial Murder 2005, s. 3–6. FBI-rapporten lyfter fram följande 
myter om seriemördare: ”Serial killers are all dysfunctional lo-
ners”; ”Serial killers are all white males”; ”Serial killers are only 
motivated by sex”; ”All serial killers travel and operate in-
terstate”; ”Serial killers cannot stop killing”; ”All serial killers 
are insane or are evil geniuses”; ”Serial killers want to get 
caught”. 

104  Om amerikanskt inflytande på seriemördare i svensk kriminal-
litteratur, se t.ex Gregersdotter 2009; Bergman 2013c; Fister 
2013. Om populariseringen av seriemördare i samtida brittisk 
och amerikansk kriminalfiktion mer allmänt, se t.ex. Malm-
gren 2001, s. 172–179; Gregoriou 2007, s. 111–122, särskilt s. 
121 f.; Knight 2010, s. 212–219. 

105  Romangestalten Hannibal Lecter skapades av skräckförfatta-
ren Thomas Harris, ursprungligen i en biroll i hans roman Red 
Dragon (1981). Det var dock i och med romanen The Silence of 
the Lambs (1988) och efterföljande filmatiseringar, med Anth-
ony Hopkins i rollen som Lecter, som karaktären kom att bli 
populärkulturellt allmängods (jfr Knight 2010, s. 212–215). 
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106  Dahl 1998, s. 227. 

107  Kallentoft 2011, s. 412. 

108  Kallentoft 2011, s. 413. 

109  Göran Lindberg, populärt kallad ”Kapten Klänning”, var en 
högt uppsatt polischef, främst känd för sitt arbete kring köns-
diskriminering, sexuella trakasserier och våld mot kvinnor, 
som 2010 häktades och senare dömdes för flera grova sexual-
brott. Samma dubbelnatur i förhållande till mäns våld mot 
kvinnor finns hos Kallentofts Sten Dinman.  

110  Det ska tilläggas att det i princip är omöjligt att dra en absolut 
gräns mellan kriminallitteratur och skräcklitteratur, då det är 
två genrer som lånar av och går in i varandra. Vissa deckarför-
fattare har dock tydliga lån från skräcklitteraturen, medan 
andra helt saknar skräckinfluenser. Av urvalets deckarförfat-
tare är det framför allt Mons Kallentoft, Lars Kepler och Jo-
han Theorin som har tydligare influenser från skräcklitteratu-
ren. (Dessutom är det svårt att definiera skräcklitteratur i sig, 
då det är en genre som utgår från tänkta läsareffekter och 
sträcker sig från realistiska thrillers till olika slags övernaturlig-
heter.) 

111  Jfr Malmgren 2001, s. 172–179; Knight 2010, s. 212–219. 

112  Om begreppen spänning och nyfikenhet i kriminallitteratur, se 
Todorov 2015 [fr. orig. 1971], s. 249–255. 

113  Scaggs 2005, s. 99. Stephen Knight gör en liknande analys av 
seriemördare i kriminalfiktionen (Knight 2010, s. 212). 

114  Det finns dock försök till att tolka seriemördarmotivet i svensk 
kriminalfiktion politiskt. Steven Peacock skriver t.ex.: ”Physi-
cal attacks by serial killers and murderers are bound to the 
bleeding of socio-political issues across Sweden’s borders.” 
(Peacock 2014, s. 132.) Han förankrar dock inte sitt påstående 
djupare än genom en hänvisning till Stieg Larsson. Slavoj 
Z ̌iz ̌ek gör en rimligare tolkning av Henning Mankells Den 
femte kvinnan (1996), även om också han överbetonar den po-
litiska sprängkraften hos romanens galna seriemördare: ”He 

 



|   Död och dagishämtningar 160 

 
[Mankell] focuses on those who remain in shadow, on desper-
ate lost existences. Exemplary is here his masterpiece, The 
Fifth Woman: a series of respectable old men are killed in a 
spectacularly gruesome way, and the murderer is revealed to be 
a lone woman whose sister was killed years ago in a Catholic 
convent in the French Alger – since no one cared for her 
death, she decided to take revenge and kill Swedish men who 
victimized women (raping or beating them). The story brings 
out the hidden side of the Swedish Welfare-State miracle in 
decay, the brutal persistence of patriarchy beneath respectful 
facades.” (Z ̌iz ̌ek 2003.) 

115  Som feministiska teman i romanen kan nämnas Lisbeth Sa-
landers hämnd, den insprängda statistiken över mäns våld mot 
kvinnor och den sexuella frigjordheten. 

116  Om hur egna erfarenheter används som trovärdighetsalstrare i 
marknadsföringen av deckare, se Berglund 2016, s. 129–131.  

117  Sett till socioekonomisk bakgrund är skillnaderna mellan kö-
nen mindre. Det enda som i någon omfattning sticker ut är att 
mördare från de socialt utsatta och de yrkeskriminella segmen-
ten är vanligare hos de manliga författarna. Socialt utsatta står 
för 9 % av mördarna i de manliga författarnas kriminalroma-
ner i urvalet, att jämföra med 5 % i de kvinnliga författarnas 
kriminalromaner. För de yrkeskriminella är motsvarande siff-
ror 15 % respektive 7 %. Det absoluta antalet är dock relativt 
litet, varför utfallet ska tolkas med viss försiktighet. 

118  Sexualmord finns i 13 % av männens romaner i urvalet och i 
5 % av kvinnornas. Motsvarande andelsförhållanden är för 
mord med ekonomiska motiv 17 % respektive 11 %; mordmo-
tiv kopplade till religiös övertygelse 1 % respektive 7 %; och 
mord med svartsjukemotiv 4 % respektive 7 %. Det absoluta 
antalet är dock relativt litet, särskilt för de två senare mordmo-
tiven, och ska därför inte övertolkas. 

119  I sammanhanget ska dock påpekas att denna undersökning 
endast utgår från fem kriminalromaner av respektive författare. 
Hade fler eller alla verk i genren av författarna i urvalet inklu-
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derats hade mönstren möjligen blivit antingen annorlunda el-
ler ytterligare förstärkta. 

120  Se t.ex. [osign.] 2011. 

121  298 (enkelmord) + 14 x 2 (dubbelmord) + 18 (massmord) = 
344. Även principen att dra gränsen vid massmord så pass ti-
digt som vid 3 samtidiga offer går så klart att diskutera. Av 
massmorden i urvalet gäller hälften fall med 3–4 offer, hälften 
fall med 5 eller fler, och det går att tänka sig att även räkna 
offren var för sig vid alla mordtillfällen med 3–4 samtidiga of-
fer. Att dra gränsen vid 2 offer tedde sig dock mest rimligt, då 
majoriteten av mordtillfällena med 3–4 offer rör namnlösa of-
fer som beskrivs i liten utsträckning. 

122  Berglund 2016, s. 172. 

123  Med Gérard Genettes narratologiska begreppsapparat är av-
snitten som jag kallar ”dåtid” externa analapser (”external 
analepses”), det vill säga händelser som utspelar sig före hu-
vudintrigens (”first narrative”) början. Se vidare Genette 1980, 
s. 49 f. 

124  Gregersdotter 2009, s. 53. Att kvinnor utgör det typiska offret 
är återkommande i beskrivningar av genren. Jfr t.ex. Messent 
2013, s. 75: ”it is the victimized female body, often graphically 
described, that remains the genre’s most typically depicted 
sight, and site for investigation.” 

125  Mordoffren i romanernas nutid är till 59 % män och till 39 % 
kvinnor, att jämföra med romanernas avsnitt i dåtid där mor-
doffren till 64 % % är män och till 35 % kvinnor. I romanerna 
av manliga författare är 68 % av mordoffren män och 32 % 
kvinnor, att jämföra med romanerna av kvinnliga författare där 
61 % av mordoffren är män och 38 % kvinnor. 

126  Jfr Westfelt 2012, s. 54: ”Totalt utgör männen […] omkring 
två tredjedelar av offren.” 

127  Jfr Westfelt 2012, diagrammet på s. 58: arbetslösa (23 %), 
förtidspensionärer (10 %), pensionärer (15 %), arbetarklass (18 
%), medelklass (12 %), studerande (11 %), annat (10 %). 
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128  Åldersfördelningen i urvalet stämmer ganska bra överens med 

Brå:s siffror; den enda viktigare skillnaden är att de allra äldsta 
offren är något fler i kriminalstatistiken. Jfr figur 9 på s. 56 i 
Westfelt 2012. Att äldre offer är fler i brottsstatistiken kan 
dock vara något av ett mätproblem då Brå:s statistik räknar 
alla över 60 år som en grupp (totalt 13 %). Min åldersgräns går 
istället vid 66 år och den äldsta åldersgruppen innehåller 6 % 
av offren. Med andra ord skulle en del av offren i gruppen i 
”Övre medelålder (ca 51–65)” (24 %) med Brå:s indelning 
istället ha hamnat i den äldsta åldersgruppen. Anledningen till 
att Brå:s åldersindelning inte används i föreliggande under-
sökning är att den är väl finfördelad för att passa de åldersupp-
skattningar av urvalets romangestalter som ibland har behövts 
göras. 

129  De östeuropeiska mordoffren är till 89 % män, de icke-
europeiska till 80 %. 

130  Mönstret kan illustreras på olika sätt. Mordoffren från över-
klassen utgörs till 97 % av svenskar utan invandrarbakgrund 
och till resterande 3 % av västeuropéer eller amerikaner. I 
gruppen finns således inga svenskar med invandrarbakgrund, 
östeuropéer eller icke-européer. Mordoffren från övre medel-
klassen utgörs till 87 % av svenskar utan invandrarbakgrund, 
10 % av västeuropéer eller amerikaner, 4 % svenskar med in-
vandrarbakgrund och inga östeuropéer eller icke-européer. Av 
de socialt utsatta mordoffren är en tredjedel (33 %) icke-
européer och bland de yrkeskriminella är 40 % svenskar med 
invandrarbakgrund och ytterligare 30 % östeuropéer. Räknat 
per etnicitetskategori är lägre medelklass vanligast bland 
svenskarna utan invandrarbakgrund (36 %) och bland västeu-
ropéerna och amerikanerna (46 %), yrkeskriminella vanligast 
bland svenskar med invandrarbakgrund (42 %) och östeuro-
péer (67 %), medan socialt utsatta är den enda socioekono-
miska kategorin som finns representerad (100 %) bland de 
icke-europeiska mordoffren. 

131  Undantaget finns i Henning Mankells Kennedys hjärna, där en 
ung och fattig hiv-smittad kvinna i Moçambique – där delar 
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av romanens handling utspelar sig – skjuts ihjäl för att hon vet 
saker om olagliga medicinska experiment. 

132  Offer med sexuella störningar som ger upphov till brottsliga 
handlingar finns det bara ett exempel på bland de reguljära 
morden: en pedofil som i Camilla Läckbergs Isprinsessan i då-
tid i romanen knuffas nedför en klippvägg av de barn som han 
utsatt för övergrepp. Se dock vidare om ”mördaren som offer” 
nedan. 

133  Viktor Sjklovskij har i en uppmärksammad passage hävdat att 
den grundsats för användandet av konstnärliga medel som 
Tjechovs liknelse pekar på fungerar omvänt i deckargenren: ”I 
mysterieromanen skjuts det emellertid inte med det gevär som 
hänger på väggen, utan med ett annat.” (Sjklovskij 2015 [ry. 
orig. 1925], s. 236.) Förvillelser och falska spår verkar dock 
inte vara lika framträdande i den samtida svenska kriminalro-
manen som i de detektivberättelser Sjklovskij intresserade sig 
för, åtminstone inte när det kommer till mordoffrens sexualitet 
och etnicitet. 

134  Reddy 2003, s. 151. Jfr även Kerstin Bergmans kritik av Hen-
ning Mankell, som hon, trots hans goda intentioner, menar 
ofta beskriver afrikaner och andra icke-européer som ”den 
Andra” i relation till den västerländska läsaren (Bergman 
2014a, s. 63). 

135  Det direkta motivet är ett komplicerat orsakssamband, som 
också vittnar om att mördaren är psykiskt instabil: 1) Anton 
Rudström fick låna pengar för lättvindigt 1990 och gick därför 
i personlig konkurs; 2) han misshandlade den blivande mör-
daren på en krog med anledning av detta, eftersom han blev 
provocerad av att mördaren jobbade på bank (dock ej högt 
uppsatt på något sätt); 3) Göran Andersson, mördaren, beslu-
tar sig delvis på grund av detta för att hämnas på dem som han 
anser vara de ansvariga, nämligen de styrelseledamöter som 
indirekt var orsaken till de för släpphänta lånereglerna. Eller 
med mördarens egna ord: ”Han förvandlades till en större 
makts, en större samhällelig hämnds redskap, och samtidigt 
till sin egen personligas och Anton Rudströms hämnds. Han 
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beslutade sig för att ge sig på bankens styrelse just det år då 
Anton Rudström så lättvindigt fått låna pengar, år 1990, det 
lån som resulterade i misshandeln på krogen Hackat och Ma-
let våren 1991. Banken var i båda fallen Sydbanken, men 
kunde lika gärna ha varit vilken som helst av Sveriges stora af-
färsbanker.” (Dahl 1999, s. 261.) 

136  Tre andra exempel där offer från överklassen skildras på lik-
nande sätt är Isprinsessan av Camilla Läckberg, Höstoffer av 
Mons Kallentoft och Guldkalven av Helene Tursten. 

137  Liknande manliga offer från övre medelklassen finns i bland 
annat Stieg Larssons Flickan som lekte med elden och Luftslottet 
som sprängdes, Åsa Larssons Till offer åt Molok och i Helene 
Turstens Glasdjävulen. 

138  För analyser som lyfter fram den svenska deckargenrens sam-
hällskritik från vänster, se t.ex. Wendelius 1999; Saarinen 
2003; Žižek 2003; Nestingen 2008; Kärrholm 2014b; Stou-
gaard-Nielsen 2017. 

139  Cawelti 1976, s. 35. Jfr även liknande formuleringar i Symons 
1972, s. 18; Knight 1980, s. 2; Porter 1981, s. 125. 

140  Tilläggas ska även att det i urvalets kriminalromaner finns ett 
stort antal helt namnlösa offer vid uppgörelser i den undre 
världen. Dessa synliggör samma sak fast taget ett steg längre – 
där är den moraliska diskussionen helt frånkopplad en person-
lig nivå och rakt igenom strukturell (se vidare nedan). 

141  Ett annat exempel finns i Camilla Läckbergs Predikanten, där 
seriemördarens offer i romanens dåtid endast nämns i kortare 
ordalag, till skillnad från dem begångna i nutid, som hela in-
trigen kretsar kring. 

142  Om begreppet sörjbara liv (”grievable lives”), se vidare Butler 
2009 [eng. orig. 2009]. 

143  Nesser 2001, s. 499. 

144  Nesser 2001, s. 520. 

145  Nesser 2001, s. 527. 
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146  Ang. hämnd och moral i Håkan Nessers deckare, jfr även 

Tapper 2011, s. 494: ”Hämnd är den röda tråden i Nessers 
universum, utgångspunkten för det han kallar sin psykologiska 
realism[…].”; samt Sylvia Söderlinds resonemang om Nessers 
”reflections on the relationship between legal and ethical guilt” 
(Söderlind 2011, citatet s. 160). 

147  Cawelti 1976, s. 77. 

148  I urvalet stryps 26 % av de kvinnliga offren jämfört med 4 % av 
de manliga offren. Omvänt skjuts 28 % av de manliga offren 
jämfört med 11 % av de kvinnliga offren. Av de svenska offren 
utan invandrarbakgrund mördas 20 % med skjutvapen. Mot-
svarande siffra för svenskar med invandrarbakgrund är 42 % 
och för östeuropéer 33 %. Av offren från överklassen skjuts 44 
% och av dem från de yrkeskriminella segmenten skjuts 45 %. 
Av offren under 20 år mördas 29 % genom strypning eller 
kvävning. 

149  Enligt Brå sker mer än 90 procent av det dödliga våldet i Sve-
rige genom antingen knivhugg, skjutvapen, övriga hugg/slag, 
misshandel eller strypning. Klart vanligast är knivhugg, vilka 
orsakar omkring 40 procent av det dödliga våldet. (Westfelt 
2012, s. 48 f.) Som tillvägagångssätt för dödligt våld som är 
återkommande i såväl svensk brottsstatistik som i svensk kri-
minalfiktion har förts följande fem grupper: ”Skjutvapen”; 
”Skär- och stickvapen”; ”Strypning/kvävning”; ”Ihjälslagen m. 
föremål”; samt ”Misshandel” (sammantaget 55 procent). Som 
tillvägagångssätt för dödligt våld som endast är återkommande 
i svensk kriminalfiktion har förts följande grupper: ”Rituellt 
mord”; ”Knuff”; ”Förgiftning”; ”Dränkning”; ”Mordbrand”; 
”Tortyr”; ”Sprängning”; samt ”Hängning” (sammantaget 35 
procent). Resterande tillvägagångssätt för dödligt våld är förda 
till gruppen ”Övrigt” (4 procent) eller ”Oklart” (6 procent). 

150  Roslund & Hellström 2007, s. 129. 

151  Mankell 2008, s. 25. 

152  Se vidare Berglund 2016, s. 121–132, 137–141. 
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153  Nämnas kan att Olle Matsson i En dos stryknin (2012) disku-

terar giftmord i litteraturen och i flera kapitel ger en mängd 
exempel på främst pusseldeckarens variationer på temat.   

154  Tortyrmord och rituella mord är kategorier som till viss del 
överlappar varandra. Jag har dragit skiljelinjen vid vad som har 
varit mördarens primära mål: att orsaka offret lidande eller att 
främja någon sorts rituellt syfte. 

155  Kepler 2014, s. 5 f. 

156  Kallentoft 2011, s. 71. 

157  Se t.ex. Gregersdotter 2009; Westerståhl Stenport & Oves-
dotter Alm 2009; Men Who Hate Women and Women Who Kick 
their Asses (2012); Kärrholm 2013; Rape in Stieg Larsson's Mil-
lennium Trilogy and Beyond (2013). 

158  Andelen offer som torteras är i stort sett detsamma för kvinn-
liga offer (3,8 %) som för manliga (3,7 %), medan andelen ri-
tuella mord är marginellt större bland de kvinnliga offren (11 
%) jämfört med bland de manliga (9 %). För ett exempel på en 
typisk utsaga om kriminalfiktionens offer när det gäller kön, se 
Messent 2013, s. 75: ”Crime fiction, more often than not, fo-
cuses on harm done to the human body – and especially the 
female body. There are plenty of male corpses in the history of 
the genre, too, but it is rare to find the same type of emphasis 
on physical mutilation, and especially of a sexual nature, as 
when the victim is a woman.” 

159  Av de kvinnliga offren är 21 % offer för seriemördare, att jäm-
föra med 11 % av de manliga offren. Nästan samtliga av de se-
riemördaroffer som stryps är kvinnor (8 av 9) medan könsför-
delningen är i stort sett jämn för dem som torteras (3 män, 3 
kvinnor) eller dödas med rituella inslag (8 män, 7 kvinnor). 

160  Påpekas ska dock att jag inte har räknat våld utan dödlig ut-
gång, varför exempelvis våldtäkter och misshandel faller utan-
för analysen. Hade också sådant våld medtagits är det möjligt 
att resultaten hade sett något annorlunda ut. 
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161  Jfr t.ex. Julian Symons påpekande att detektivromaner och 

pusseldeckare 1890–1950 sällan skildrade våld: ”[…] typical 
detective stores of the period were remarkably free from the 
realities of violence. Victim, murder, investigation, all have a 
hieratic and ritual quality.” (Symons 1972, s. 19.) Bland annat 
denna brist på konkret realism var vad den hårdkokta skolan 
hade invändningar emot och förändrade, vilket ledde till mer 
av våldsskildringar (jfr Chandler 1988 [orig. 1944]). Den ame-
rikanska seriemördarthrillern har tagit våldsåtergivningen yt-
terligare steg längre. I urvalets kriminalromaner finns alltså 
drag av samtliga dessa traditioner. Jfr vidare Stephen Knights 
påpekande att samtida brittisk och amerikansk kriminallittera-
tur präglas av mångfald och samtidigt genremässig kontinuitet 
(”Continuity and diversity”, Knight 2010, s. 135–163).  

162  Sett till författargruppen har knappt hälften av författarna (10) 
uteslutande poliser som huvudpersoner i urvalets kriminalro-
maner, medan ytterligare två har det oftast. De författare som 
har uteslutande poliser som huvudpersoner i urvalets kriminal-
romaner är Arne Dahl, Åke Edwardson, Kjell Eriksson, Anna 
Jansson, Mons Kallentoft, Thomas Kanger, Håkan Nesser, 
Leif G.W. Persson, Anders Roslund & Börge Hellström och 
Helene Tursten. De som har uteslutande poliser som huvud-
personer i vissa av urvalets kriminalromaner är Henning Man-
kell (4) och Lars Kepler (3). 

163  För en introduktion till polisromanen och dess historia, se t.ex. 
Scaggs 2005, s. 85–104; Bergman & Kärrholm 2011, s. 105–
122. 

164  Om den inre monologen hos en av de mer ikoniska av dessa 
poliser, Kurt Wallander, se Nestingen 2008, s. 239–245. 

165  Scaggs 2005, s. 90. 

166  Ett undantag är den sista romanen om Elina Wiik, Gränslan-
det, där hon åker på en resa för att fundera över sitt liv, träffar 
en man (som sedan dör), blir gravid och föder barn. 

167  En liknande konstellation förekommer också i Lars Keplers 
Hypnotisören, där polisen Joona Linna löser fallet med hjälp av 
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psykologen och hypnotisören Erik Maria Bark. Den senare 
återkommer även i Stalker, men spelar då en mindre framträ-
dande roll i själva utredningsarbetet. 

168  Bergman 2011. 

169  I Viveca Stens kriminalromaner är de två huvudpersonerna 
Nora Linde (jurist) och Thomas Andreasson (polis) gamla 
vänner och båda deras privatliv beskrivs och utvecklas genom 
deckarserien. I Åsa Larssons fall är den ena huvudpersonen en 
framgångsrik jurist (Rebecka Martinsson) som vänder hem till 
sin uppväxtort Kiruna, den andra en lokal polis (Anna-Maria 
Mella), och det är framför allt utvecklingen i Martinssons pri-
vatliv läsaren får följa. 

170  Vid sidan av i Liza Marklunds, Stieg Larssons och Aino Tro-
sells kriminalromaner finns ytterligare några enstaka exempel 
där huvudpersonerna är detektiver men inte poliser: I Henning 
Mankells Kennedys hjärna hittar arkeologen Louise Cantor sin 
son död och åker till Moçambique för att ta reda på vad som 
hänt; i Jens Lapidus VIP-rummet och STHLM Delete engage-
ras exbrottslingen Najdan ”Teddy” Maksumic och juristen 
Emilie Jansson privat för att lösa särskilt känsliga fall. 

171  För en berättarteknisk definition av vad som skiljer detektiv-
romaner från spänningsromaner och thrillers, se Todorov 
2015 [fr. orig. 1971]. 

172 I Tjuvarnas marknad och Fienden inom oss har Guillou istället 
ett för deckargenren mer traditionellt upplägg, där huvudper-
son är polisens chefsutredare Ewa Johnsén-Tanguy. 

173  I Jens Lapidus VIP-rummet står dock en relativt traditionell 
utredningshistoria i intrigens centrum, om än inte med poliser 
i huvudrollerna utan en före detta kriminell och en ung jurist. 

174  Kvinnliga huvudpersoner utreder mord begångna i Stock-
holmsområdet i 12 % av fallen, att jämföras med genomsnittet 
i urvalet 30 % och motsvarande andel för de manliga huvud-
personerna 46 %. 
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175  Könsfördelningen bland mördarna i gruppen ”polis och 

amatördetektiv i samarbete” är 55 % män och 36 % kvinnor, 
vilket ska jämföras med motsvarande siffror för gruppen 
”andra slags detektiver” (88 % män, 12 % kvinnor) och för 
materialet som helhet (72 % män, 24 % kvinnor). Sett till etni-
citet är mördarna i gruppen ”polis och amatördetektiv i samar-
bete” till 94 % svenskar utan invandrarbakgrund, vilket ska 
jämföras med motsvarande siffra för materialet som helhet (74 
%). Sett till mördarnas socioekonomiska bakgrund håller sig 
det mesta rätt nära genomsnittet, med två undantag: dels finns 
i gruppen ”polis och amatördetektiv i samarbete” inga mördare 
alls (0 %) från de yrkeskriminella segmenten; dels finns i grup-
pen ”andra slags detektiver” en överrepresentation av mördare 
från överklassen (29 %, att jämföras med motsvarande siffra 
för materialet som helhet: 15 %) och från de yrkeskriminella 
segmenten (35 %, att jämföras med motsvarande siffra för 
materialet som helhet 12 %). Andelen mördare med psykisk 
sjukdom eller störning är i gruppen ”polis och amatördetektiv i 
samarbete” överrepresenterade (52 % sjuka) och i gruppen 
”andra slags detektiver” underrepresenterade (24 %) i jämfö-
relse med materialet som helhet (38 %). Avseende var de 
skildrade brotten är begångna sticker tre förhållanden ut: i 
gruppen ”polis och amatördetektiv i samarbete” äger 55 % av 
morden rum i småstäder, vilket ska jämföras med motsvarande 
siffra för materialet som helhet (21 %); i gruppen ”andra slags 
detektiver” äger 53 % av morden rum i Stockholmsområdet, 
vilket ska jämföras med motsvarande siffra för materialets som 
helhet (30 %); i gruppen ”huvudpersoner som inte utreder 
brott” äger 52 % av morden rum på landsbygden, vilket ska 
jämföras med motsvarande siffra för materialet som helhet 
(16 %).                          
  Bland offren är kvinnor överrepresenterade i gruppen ”polis 
och amatördetektiv i samarbete” (43 %) och underrepresente-
rade i gruppen ”andra slags detektiver” (22 %) i jämförelse med 
materialet som helhet (36 %). Sett till socioekonomisk status 
saknas offer från de yrkeskriminella segmenten i gruppen ”po-
lis och amatördetektiv i samarbete (0 %), medan de är överre-
presenterade i gruppen ”andra slags detektiver” (22 %) i jämfö-
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relse med materialet som helhet (7 %). I gruppen ”polis och 
amatördetektiv i samarbete” är istället offer från lägre medel-
klassen överrepresenterade (48 %) i jämförelse med materialet 
som helhet (35 %). Sett till mordmetoder är de mer spektaku-
lära sådana överrepresenterade i gruppen ”polis och amatörde-
tektiv i samarbete” (43 %) och underrepresenterade i gruppen 
”andra slags detektiver” (15 %) i jämförelse med materialet 
som helhet (35 %). 

176  Med detta menar jag naturligtvis inte att pusseldeckare aldrig 
skulle kunna vara samhällskritiska utan att de till skillnad från 
viss annan kriminalfiktion sällan reser anspråk på att vara det. 

177  Knight 2010, s. 14. 

178  Se Bergman 2011; Bergman 2014a, s. 103–120. 

179  Jfr Berglund 2016, s. 89–96, 174–177. 

180  Också de kriminalromaner där huvudpersonerna inte utreder 
brott representerar vad gäller mördare och mordoffer ett unge-
färligt tvärsnitt av materialet som helhet, men det beror åt-
minstone till viss del på att gruppen innehåller olika typer av 
författare (se ovan), som tillsammans jämnar ut statistiken. 

181  Hade huvudpersoner räknats endast per kriminalroman, hade 
den statistiska fördelningen mellan kriminalromanerna varit 
perfekt (1 post per roman), medan de osäkra variablerna i ta-
bellerna blivit fler. Hade alla huvudpersoner räknats var för sig 
hade den statistiska tyngden mellan romanerna blivit mer 
skev, medan de osäkra variablerna i tabellerna hade minskat. 
Den valda principen kan alltså ses som ett slags medelväg. 
Dessutom försöker jag i brödtexten diskutera när tabellerna 
bör tolkas med viss försiktighet. 

182  Jfr Berglund 2012a, s. 59–62. 

183  För perspektiv på kvinnornas genombrott i svensk kriminallit-
teratur under 2000-talet, se t.ex. Kärrholm 2010; Bergman 
2013a; Kärrholm 2013. 

184  Jfr citatet från agenten Ann Potter i Walton & Jones 1999, s. 
43: ” […] one of the reasons that there are so many female 
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protagonists in the mystery genre right now is because there 
are so many women readers.” 

185  Walton & Jones 1999, s. 28 f. 

186  Walton & Jones 1999, s. 30 f. 

187  I alla Jens Lapidus romaner i urvalet finns huvudpersoner från 
undre världen och de yrkeskriminella segmenten, men de sup-
pleras alltid av minst en huvudperson från medelklassen. Det 
är förvisso möjligt att se Snabba cash som en roman med endast 
yrkeskriminella huvudpersoner (JW, Jorge, Mrado), men jag 
har fört JW till gruppen ”lägre medelklass” på grund av hans 
bakgrund och att han i den största delen av romanen är stu-
dent och inte yrkeskriminell. 

188  Vissa skulle kanske även föra kommissarie Erik Winter i Åke 
Edwardsons kriminalromaner till överklassen, då han kommer 
från en bemedlad bakgrund. Jag har dock fört honom till 
gruppen ”övre medelklass”, främst på grund av att hans yrke 
(polis), hans sambo Angela (läkare) och hans leverne och vär-
deringar i allmänhet mer signalerar övre medelklass än över-
klass. Dessutom har han i det närmaste tagit avstånd från sina 
rika föräldrar som har flyttat till Spanien. Vid sidan av Siv 
Dahlin finns huvudpersoner i arbetaryrken i urvalets kriminal-
romaner i Aino Trosells Ytspänning (fem djuphavsdykare) och 
i Karin Alvtegens Skuld (den skuldsatte fönstergaller-
egenföretagaren Peter Brolin). 

189  Som exempel kan nämnas Karin Alvtegens Sibylla Forsen-
ström (uppväxt i överklassen, men har brutit med familjen och 
lever på gatan), Stieg Larssons Lisbeth Salander (inledningsvis 
utan kontroll över sin egen ekonomi, senare omåttligt rik) och 
Jan Guillous Mouna al-Husseini (palestinsk brigadgeneral, 
som läsaren inte får veta så mycket mer om än så). 

190  Den höga andelen Västeuropéer i gruppen ”Man och kvinna” 
beror på Lars Keplers finlandssvenska kriminalkommissarie 
Joona Linna. Lars Kepler är en pseudonym för Alexander 
Ahndoril och Alexandra Coelho Ahndoril. 
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191  Det ska tilläggas att den sexuella orienteringen hos några pro-

tagonister i Jan Guillous romaner aldrig framgår för läsaren 
och i detta sammanhang därför inte kan bedömas annat än 
som ett ”bortfall”. 

192  Om ”att gräva där man står” som norm i deckargenren, se 
Berglund 2016, s. 157 f. 

193  Archer & Jockers 2016, s. 64–69. 

194  Om betydelsen av vardagsskildringar i samtida svensk kri-
minalfiktion, se t.ex. Bergman 2011; Kärrholm 2013; jfr även 
Berglund 2016, s. 172–174. Att slutsatsen tycks självklar bety-
der dock inte att den är mindre giltig. Jfr t.ex. med Erik 
Löfroths studie över amerikanska bästsäljare perioden 1895–
1920, där samstämmigheten med de stora läsargruppernas 
verkligheter och värderingar tas som självklar utgångspunkt för 
vad som konstituerar bästsäljare (vilket också, påpekar 
Löfroth, gör dem mycket tidsbundna): ”Actually, that the 
best-selling writer is sincere and in tune with his readers, that 
he shares their outlook and values – his conventionality, in 
other words – would seem to be a prerequisite for his popu-
larity. While this is so, his very timeliness has the effect of 
making him utterly time-bound, unappealing to later genera-
tions, unread and all but unreadable.” (Löfroth 1983, s. 15.) 

195  Många har påpekat att Lisbeth Salander har drag av superhjäl-
tar. En renodlad läsning av Salander som superhjälte finns i 
Rosenberg 2012. 

196  Marklund 2002, s. 5 f. 

197  Marklund 2002, s. 8 f. 

198  Walton & Jones 1999, s. 56 f. 

199  Om framhävandet av romanserieformatet i marknadsföringen 
av samtida svenska deckare, se Berglund 2016, s. 163 f. Det 
ska dock påpekas att serialiseringstendensen är en allmän ten-
dens bland 2000-talets bästsäljande böcker och inte något 
unikt för deckargenren (jfr Steiner 2014, s. 48–50). 
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200  I Olle Nordbergs undersökning av gymnasieelevers största 

litterära upplevelser är det endast enstaka respondenter som 
lyfter fram exempel ur deckargenren, medan t.ex. fantasy-
genren är brett representerad (Nordberg 2017, s. 90–95). 

201  Symons 1972, s. 18. 

202  Symons 1972, s. 19. 

203  Se t.ex. Knight 1980, s. 103; Moretti 1998, s. 134–140. 
Knight har även kritiserat polisromantraditionen för att, trots 
sina realistiska anspråk, fungera på liknande sätt (Knight 1980, 
s. 182–190). 

204  Sjöwall & Wahlöö 1972 [orig. 1971]. 

205  Se t.ex. Tapper 2011, s. 692–694. 

206  Jfr t.ex. Archer & Jockers 2016, s. 64–69. 

207  Cawelti 1976, s. 30–35. 

208  Vad gäller faktisk organiserad brottslighet i Sverige framhåller 
Brå att det är en problematisk term som definieras på olika 
sätt av olika instanser, och som hur den än definieras rymmer 
en rad olika fenomen och organisationsformer. Sådan brotts-
lighet är alltså långtifrån homogen (Vesterhav & Korsell 2016, 
t.ex. i sammanfattningen på s. 9). Den typ av familje- och 
släktbaserade kriminella nätverk med ”imperiebyggartenden-
ser”, som inte sällan skildras i urvalets kriminalromaner, är en-
ligt Brå ”en ovanlig form av organiserad brottslighet” (ibid., s. 
52 f.). Jfr även Tapper 2011, s. 689–691. 

209  Kvinnornas genomslag i genrens kommersiella toppskikt har 
uppmärksammats tidigare (se t.ex. Berglund 2012, s. 59–63, 
85–89; Bergman 2013a), men aldrig har den fulla vidden av 
denna förändring konstaterats: att huvudpersonerna i svenska 
deckare numera klart oftare är kvinnor än män. 

210  Om denna utveckling i brittisk och amerikansk kriminalfikt-
ion, se t.ex. Walton & Jones 1999, s. 28–31; Knight 2010, s. 
164–184. 
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211  Jfr t.ex. Sjklovskij 2015 [ry. orig. 1925]; Todorov 2015 [fr. 

orig. 1971]. 

212  För ett sådant undantag, se t.ex. Kerstin Bergmans analys av 
Stieg Larssons lek med kriminallitteraturens olika undergenrer 
(Bergman 2013c). 

213  Brodén 2008, s. 284; Nestingen 2008, s. 20; Agger 2010, s. 
21; Kärrholm 2014, s. 135; Stougaard-Nielsen 2017, s. 11. 

214  Se Evans 2009, s. 1–9. 

215  Som tidigare nämnts finns undantag från denna bild i forsk-
ningen: Anna Westerståhl Stenport och Cecilia Ovesdotter 
Alm (2009) menar att Stieg Larssons kriminalromaner snarast 
bör betraktas som ett symptom på det samhälle de säger sig 
kritisera, Michael Tapper (2011, särskilt s. 689–692) att gen-
ren präglas av en alarmistisk syn på brott och kriminalitet, och 
Kerstin Bergman (2014, särskilt s. 175 f.) att genren snarare än 
av samhällskritik kännetecknas av en allt större variation, te-
matisk breddning och blandning av genredrag. Även bland 
svenska kulturjournalister finns flera exempel på skepsis till 
genrens påstådda samhällskritik (Se t.ex. Göran Greider 1999; 
Jakobson 1999; Samuelsson 2006, s. 214–217). 

216  Peacock 2014, s. 136. 

217  Ett liknande exempel på en tolkning som mindre övertygande 
kopplar samman seriemördare med samhällskritik finns hos 
Andrew Nestingen och gäller den transperson som i Henning 
Mankells Steget efter (1997) lever ett dubbelliv och börjar 
mörda lyckliga människor, något hen länge fantiserat om. 
Apropå detta skriver Nestingen: ”Even a pathological case – 
which might be taken as a reassurance that violence is except-
ional, the status quo functional and stable – is framed to 
emphasize growing disparity between inclusion and exclusion 
and the complex reason for this.” (Nestingen 2008, s. 245.) Av 
Steget efter finns dock även motsatta tolkningar, som kritiserar 
Mankell för att ge uttryck för transfobi (jfr Tapper 2011, s. 
461–463; Holmqvist 2015). 
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218  Bloom 2002, s. 15. Att samhällsskildringar i litteraturen inte 

är detsamma som sociologiska beskrivningar av motsvarande 
samhälle gäller förstås allt slags litteratur och är en väletablerad 
litteratursociologisk insikt, se t.ex. Furuland 1997 [orig. 1970]. 

219  Om den svenska deckargenrens realismnorm och dess diskre-
panser mellan realistiska skildringar och realistiska anspråk, se 
vidare Berglund 2016, s. 123–131. 

220  Jfr Tapper 2011, s. 689–692. 

221  Om hur storytelling och strategiskt berättande används i den 
samtida bokbranschen, se vidare Nauwerck 2015. 
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