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Inledning

Fragestillning och syfte

Jag vill undersdka vad som hdnder med en bibeltext ndr den beréttas genom den
tecknade seriens medie. Kan tecknade serier kan gora ansprék pa att vara trogen
grundtexten, pa samma sétt som en dverséttning fran grundspréket till ett annat sprak?
Kan serier formedla savél narrativ, genre och budskap och dven mangtydigheten som
bibelns texter i ménga fall erbjuder? Och kan tecknade serier i sjélva verket ge
betraktaren/l4saren en djupare forstielse av skeendet &n en dversittning kan
formedla?

Bakgrunden till intresset kommer sej av min barndoms forsta neddykningar i
Bibelns berittelser genom en rad seriealbum jag fick i present av min pappa.' Dessa
seriealbum har kommit att prégla min syn pd ménga av gamla testamentets berittelser
och bilderna i serierna paverkar dn idag mina inre bilder nir jag ldser bibelns texter.
Jag dr 6vertygad om att alla mé@nniskor pa detta sétt priglas av bilder de matas med,
sérskilt 1 unga ar, och jag tror att oavsett om konstnirer som illustrerar bibeln ar
exegeter eller inte sa har deras bilder stor makt pa dem som ser deras verk. Darfor ar
jag intresserad av hur den tecknade serien tolkar vad som star i grundtexten. Jag har
valt att fokusera pd hur en enda tecknad series skapare tolkar en enda bibelberittelse
och sedan jaimfora denna med grundexten ifran vilken den har utgatt. Jag kommer titta
pa vilka delar av texten bilderna belyser, vilka delar de doljer, helt eller delvis, vad
serieskaparna sjdlva adderat och ndgot om i vilket sétt de olika bildelementen

staimmningen. Dessa dr de nyckelfrdgor jag stiller under arbetets gdng:

* Vad i bibeltexten har konstniren valt att lyfta fram?

* Vad i bibeltexten aterfinns inte i serien?

* Vad ér tillagt som inte finns i grundtexten?

* Vad i kompositionen, bdde i de enskilda serierutorna och i serien som helhet

anger kénslor och stimningar bland karaktirerna?

! Aventyr ur Bibeln, 1985-1987



Om bibeltexten

1 Mos 22, Guds sitter Abraham pa prov2
Den hér texten dr en av biblens mest ldsta och omdiskuterade och dven visullt tolkade
texter. Den anses viktig inte bara i kristendomen och judendomen utan ocksa i
muslimska traditioner, d har istdllet Ismael tagit Isaks plats som den ende sonen.
Texten har traditionellt tolkats som Gud sista test av Abraham. Abraham fér det virsta
tankbara scenariot presenterat for sej, han ska offra sin son, sin ende, honom som han
dlskar, till sin Gud. Han gér till platsen som Gud pekat ut f6r honom, han tar med sej
sin son upp pa berget, forbereder allt och gor sej redo att skira halsen av Isak nér
antligen Guds sidndebud kallar, och ber honom lata bli. Abraham har visat att inte ens
sin enda son vll han undanhéilla sin Gud och har dérfor visat sej trogen. Beloningen
han fér ar ett fornyat 16fte om att hans avkomma ska bli mangtalig som sanden och
som stjarnorna. Allt r frid och frojd igen.’ I The Anchor Bible diskuterar E.A Speiser
att Abraham redan blivit testad och visat sej trogen i och med sitt uppbrott fran
Mesopotamien och nystart i ett helt nytt land. Sa varfor behovs da ytterligare ett test?
Han menar att detta test maste handla om ndgot storre, nimligen det att Abraham ska
visa fasthet och trygghet i sin tro dven nr allt annat ser ut att vara forlorat.” Stig
Norin ddremot refererar bla andra till Timo Veijola och Ina Willi-Plein nér han
skriver om ”Abrahams fasta fortrostan pa att Gud ska ingripa pa ett sétt som later Isak
leva”, och menar dirmed att det kanske inte alls &r en provning.” Abrahams tvekloshet
syns tex i den ldnga rad av wajjigtiol-satser som utgdr en stor del av texten.

Verserna 15-18 anses av mdnga kommentatorer vara ett senare inskott, detta
ingick alltsa troligen inte i grundberittelsen och det kommer dven jag ta stor hinsyn

till néir jag tar mej an den tecknade serieversionen.’

2 Eller som jag tinker om texten: “Gud sitter Isak som rov”. Personligen saknar jag en disskussion kring
hur hindelsen péaverkar Isak och hans resterande liv, och huruvida det snarare 4r Isak som testas, inte
Abraham, men detta limnar jag hirmed dérhin i detta arbete.

3 Abraham blev enligt Kirkegaard rentutav sjilaglad efterat, men hur detta syns i texten 4r oklart.
Kirkegaard, 1995. s 35

4 E.A. Speiser, 1964. s 164-165.

> Stig Norin, 2002. s 6.

¢ Med en wajjigtol-sats menas en sats som inleds med en tredje person singularform av verbet och visar vem
som dr den aktivt handlande, ex: Gud sade; Abrabam sadlade sin dsna; han band sin son; Abrabam gick tillbaka.
7 Stig Norin, 2002. s 8. Lina Sj6berg, 2014. s 176.



Om bildanalys och visuell exegetik, forskning och metod

For att undersoka hur detta mitt arbete skulle gé till har jag letat bocker och artiklar,
pa nitet, 1 bibliotek och pa antikvariat. Jag har 6gnat igenom vissa och grundligt last
andra. Men det har varit ett mddosamt arbete att hitta relevant information i1 &mnet.
Helt enkelt eftersom forskning kring hur bibliska tolkningar i just tecknade serier
hittills har dgnats foga intresse.

Bildanalys kan ségas vara samlingsnam for en typ av tolkningsprocesser,
hermeneutik och exegetik syftar till andra, och fast processerna liknar varandra skiljer
sig medierna vitt at. Att analysera bilder som 4r skapade med texter som utgangspunkt
kraver kunskap om bade hermeneutik och bildanalys. For att analysera bilder som &r
skapade med bibliska texter som utgangspunkt behdvs forutom bildanalys och
exegetik kunskap om bibeln: dess berittelser och sprik samt olika teologiska
tolkningar genom tiderna. Att analysera en tecknad serie skapad utifran en biblisk
beréttelse kraver kunskap om exegetik, bildanalys, bibeln och dértill en forstaelse for
hur bild och text i tecknade serier samspelar och darfor méste betraktas som en helhet
i analysprocessen. ®

Jag gor inga ansprak pa att vara fullldrd eller ens halvldrd inom alla dessa
forskningsfilt, for att undersoka dessa stora fragor pa djupet krdvs manga érs arbete
med att dels dyka ner i andra framstdende forskares arbeten inom savil exegetik och
bildanalys som exegetisk bildanalys samt uppenbarligen dessutom helt ny forskning
med delvis nya tolkningsverktyg och -begrepp som kombinerar metoder och teorier
fran flera olika befintliga forskningsfalt, men jag i alla fall har skrapat péd ytan av
forkommande litteratur och med hjélp av denna pusslat ihop metoder och teorier som
kan anvéndas for att i liten skala exemplifiera hur ett sddant arbete 1 inledningsfasen
skulle kunna g4 till.

Min viktigaste vig till relevant information om bild som tolkar bibeltexter har
gétt genom termen Visual Exegesis som jag forst kom i kontakt med genom Martin
O’Kanes artikel Interpreting the Bible trough the Visual Arts. Jag har valt att pa
svenska kalla detta visuell exegetik. Termen anvinds inte enbart, som jag till en borjan
trodde, for att tolka bilder med bibliska texter som forlaga utan dven vid tolkning av

text med hjdlp av dess visuella kontext, det vill sdga den visuella vérld som fanns i det

8 Ingen bittre 4n jag har, efter slutfort uppsatsskrivande, full forstaelse for varfor detta forskningsfalt inte
ar mer utforskat. Vem ir tillrickligt entrdgen och motiverad att orka ldra sej allt det har?



geografiska och kulturella ndromradet vid textens uppkomsttid.” I mitt arbete dr dock
arkeologiska fynd som hellenistiska krukskarvor eller babylonska mynt tdmligen
irrelevanta men artiklar som behandlas slika ting aterfinns i &nnu hogre grad 4n de
som behandlar biblisk kons, det har forsvarat mitt arbete att soka relevant litteratur.
Visual exegesis som sokterm gav mej dnda tillrdckligt pd fotterna for att borja ana hur
mitt arbete skulle kunna fortlopa. Bést hjélp har jag fatt av O’Kanes Painting the Text;
The Artist as Biblical Interpreter dér ocksd manga andra av dem som forskat i &mnet
presenteras: Hans Georg Gadamer, Paolo Berdini och J. Cheryl Exum dr nigra av
dem. Genom O’Kanes arbete har jag fatt ménga insikter om att en bild pd samma sitt
som en text kan angripas med exegetisk blick. Bland annat att vid sidan av texten se
flera konstnérers visualisering av texten skdnker nya sitt att se pa en text, (s 3). Att ett
konstverk aldrig kan extrahera all potentiell mening ur en text, det dolda kommer
alltid vara en del av var upplevelse ndr vi dyker ner i ett konstverk och detta menar
han &r precis kdrnan i den intellektuella utmaningen som konst presenterar for
betraktaren. (s 30) Att ett konstverk talar till m@nniskor pa ett sétt som text inte kan pa
grund av att hela var vérld bestar till storsta del av sinnesintryck och inte av ord. Och
att en bild dr aldrig texten utan visualiseringen av en ldsning av texten, det &r detta
som dr allegorisk exegetik, en bild 4r en tolkning av texten. (s41) O’Kane skriver
ocksd om det som jag dr allra mest intresserad av, att en bild kan gora en text
begriplig for ldsare i en annan tid/plats/kultur &n textens ursprungsdito. (s 45-46)

For att sitta mej in 1 hur bildanalys rent praktiskt gér till har vént me;j till
Yvonne Erikssons och Anette Gohtlunds Mdten med bilder. Metoden jag valt darur ér
en enkel form av formal- och stilanalys kombinerat med delar av ikonografins
metoder. I formalanalysen beaktar och identifierar en de olika bildelementen,
*komposition, firg och form utgér forutsittningar for bildkommunikation”. "
Stilanalysen har att géra med att ta hdnsyn till tex en specifik konstnérs speciella stil,
historisk period och liknande. I den ikonologiska tolkningen vidare beaktas bildens
kontext, den sétts in i ett sammanhang som gor att det 4&r mdjligt att tolka bildens
symbolik och budskap. Jag kommer att redovisa stilanalysen invévt i avsnittet nedan,
om den tecknade serien, eftersom detta gar att applicera pa serien som helhet utan att
titta pa varje ruta for sej. Formalanalysen och den ikonlogiska tolkningen avhandlas i
analyskapitlet. Dessa metoder dr nagot anpassade av mej sjélv for att kunna anvindas

pa en tecknad serie, jag har som tidigare ndmt inte hittat fardiga verktyg for detta

9 Rosemary Canavan, 2015. s 141.
10 Eriksson & Gothlund, 2012. s 33.



arbete och méste dérfor inte direkt uppfinna hjulet, men vél omforma det till mitt
specifika fordon. Och eftersom jag inte helt foljer ikonografins skola kallar jag istéllet

den delen av analysen for iakttagelser och reflektioner.

Om den tecknade serien

En tecknad serie har i allra hogsta grad formagan att gora en text begriplig for andra
lasare 4n de som fanns i atanke vid dess tillkomst, som jag skriver om i avsnittet om
allegorisk exegetik. Med sitt pedagogiska upplégg dér bade bild och text samspelar
och dir flera bilder efter varandra anger hur personerna ror sej genom tid och rum dr
den perfekt lampad for att berétta en historia dven for den som inte kan eller vill ploja
mycket text, eller som har tillgang till en muntlig tradition. Men texten i en tecknad
serie spelar sd att sdga andrafiolen, den ar viktig for att berétta historien med bilden
tala 1 forsta hand for sej sjélv. Den stora skillnaden med en tecknad serie jamfort med
ett konventionellt bildkonstverk &r att den inte bunden till ett enda 6gonblick i tiden,
oavsett om den bestdr av en enda ruta eller stricker sej 6ver flera sidor.''. Seriemediet
ger ocksd mdjlighet att uttrycka och visualisera sddant som ljud, lukt, smak och
rorelse.'?

En av svérigheterna, som jag ser det, med att analysera en bild som utgar frén
en text dr att en liatt hamnar i en sorts spegelsal, dir frdgorna till bilden ger frigor till
texten som ger ytterligare fragor till texten, och sa kan en hélla pa och studsa fram och
tillbaka utan att hitta ”Svaret”. Annu en dimension av detta liggs pa nir det ir en serie
som analyseras i och med att serien i sej ocksa innehéller text som ska tolkas och vars
betydelse ska bade vigas mot och ldggas samman med seriens bilder. Det giller att s&
att siga stoppa sej i ritt tid och vara klar 6ver vilka fragor en ska halla sej till. Det
giller ocksa att veta vilka parametrar i serien som &r betydelsebédrande och inte bara
dér for att se ’coolt” ut och folja genren, som fallet ofta ér till skillnad mot ’fin” konst
dér varje huvudvridning, varje blick, varje nyans i gester dr uttidnkt for maximal
effekt.”” Serievirlden, liksom den finkulturella konstvérlden, har naturligtvis ocks
olika genrer, anslag och syften. Jag ska inte dra nidgra exempel pé dessa men maéste

sdga ndgra ord om just den serien som detta arbete angér.

11 Wessely, Christian. 2017. On the History and Hermeneutics of Comics. Journal for Religion, Film and Media.
3(1):17-44

2Wessely, Christian. 2017

13 Som O’Kane skriver om Andrea Mantegnas Adoration of the Magi (1497-1500). O’Kane, 2009. s 50.
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Serien jag har tittat pa finns med i den fOrsta delen i en serie av 8 album med
beréttelser fran bibeln, varav fem tolkar gamla testamentet och tre nya testamentet.
Serien dr gjord i frankrike pa franska och sedan Gversatt till svenska. Konstnéren i
fraga, Victor de la Fuente, har en tecknarstil som pdminner om klassiska dventyr- och
actionseriers, med svarta konturer, skarpa skuggor, klara firger och viltrdnade mén.'*
Det ér troligt att serieskaparna med hjilp av mediet i allménhet och stilen i synnerhet
vill nd samma lasarkrets som sddana serietidningar har, det vill sdga barn och
ungdomar i och strax fore tondren, som lockas varken av barnbiblars ’barnsliga”

anslag eller bibelns massiva texter.
I forordet till albumet kan vi, om forfattarnas intentioner angaende tolkning, ldsa:

Vi presenterar dem [berittelserna] lika enkelt och rittframt som de fordom
framstilldes, utan att ge nagra rationella forklaringar. Sadana gor aldrig
rittvisa it en textskdnsloton eller symbolrikedom. Det dr fostrarnas och
kyrkans uppgift att aktualisera moralen, att tolka miraklen. Vi kan inte ge oss
in pa detta utan att ge avkall pa den nédvindiga opartiskheten. Vi ligger
siledes fram ett slags rimaterial, men ett troget sadant.'®

Serieskaparna vill synbarligen ldgga fram en otolkad bild av texten, utan onddiga
tolkningar eller forklaringar, de vill visa beréttelserna just som de stér i bibeln. Mina
fragor handlar om hur serien forandrar beréttelsen, jag dterkommer efter analysen till

huruvida forordet korrensponderar med den slutsats jag kommer fram till.

Nu kommer jag som en del i stilanalysen gé igenom och berétta om element
som aterkommer gang pa gang, om jag beskriver dessa framdver ar det bara nér de pa
ndgot sitt avviker frin det som finns beskrivet hir, utgdngspunkten dr att sa linge
bildelementen beter sej som “normalt” bir de ingen betydelse, men om de fordndras

kan detta vara betydelsebdrande.

Miljon ér ett torrt kargt 6kenliknande landskap. Marken verkar vara av sand
och det féorekommer spridda stenar i skiftande méngd och storlek. Vaxtligheten utgérs
huvudsakligen av torra tuvor av gris och busksnér, med undantag f6r omrédet
ndrmast boséttningen dér det dven véxer ndgot trdd och en kaktus. Busksnar
aterkommer och dem ndmner jag dven i formanalysen eftersom dessa har en viss
betydelse i berittelsen. Himlen dr bla och utan moln déir inget annat anges. I

horisonten syns, av artusendens véder nedslitna, laga berg med mjuka toppar i samma

14 T.ex Fantomen, She Hulk och Blueberry.

15> Forskning kring barnbiblar finns det en hel del om, se tex S6ren Dalevis avhandling fran 2007: Gud som
haver barnen kir?: Barnsyn, gudsbild och Jesusbild i Barnens bibel och Bibeln i berittelser och bilder.

16 Dahler s 2.



farg som marken. Nér de befinner sej uppe pa bergsplatin kan dven slédtten nedanfor
skonjas.

De gestalter som finns i serien dr Abraham och Isak, tva tjdnare samt Guds
sdandebud, dartill packasnan, alla mdnniskor bar remsandaler. Abraham har langt vitt
hér och skdgg, han &r kladd i ljusgront hoftskynke, ett brett rott bélte utan spanne, en
rock eller mantel som &r randig i starka férger: bla, rod, orange och svart och uppepé
huvudet har han en liten rod luva, uppepé bergsplatan har han tagit av sej manteln och
bar drtill ett rott hoftskynke utanpd det grona.'” Abraham har stor nisa och insjunkna
kinder, han ser gammal ut, hans ansiktsuttryck ar oféréndrat i hela serien med strangt
thopdragna 6gonbryn och lite neddragna mungipor, jag skulle vilja beskriva det som
bistert, men eftersom den hér konstnéren inte i ndgon av alla de serier han tecknat i
albumserien later karaktdrerna visa sina kénslor med sin mimik ldgger jag ingen vikt
vid detta 1 min tolkning, det ska nog snarare ses som konstnérens sitt att visa
Amraham som en gammal man med manga provningar bakom sej. Isak bér vitt
hoftskynke och, ndr han inte har ndgon annan borda, en sorts axelremsviaska. Isaks
ansikte och kroppssprak ar livligt i forhallande till konstnérens stil och darfor
betydelsebdrande, alltsd tar jag det i beaktande i min analys. Tjdnarna &r inte klddda
likt varanda. Den ene bér ett gulgront hoftskynke och ett brett bélte som ser ut att vara
av en ldderrem lindad flera varv, han har ocksa en ljuslila toppig huva med
nackgardin, ibland bér han sin gronrandiga sldngkappa och sitt spjut. Den andre har
en ljuslila hingselkldnning med ett brett ljusbrunt bélte runt livet samt armringar av
gulmetall pd badda handlederna, dven han baér sitt spjut ibland. Tjdnarna oférdnderliga
ansikten kunde beskrivas som intetsdgande. Sandebudet dr kladd i bla fotsid drékt
med nagot rott svept over ena axeln, baktill finns en sorts breda band som vajar mjukt
en bit frdn hans kropp och star lite uppét, banden baktill pa drékten symboliserar en
dngels vingar. Han har ldngt morkbrunt har och vélansat skidgg. Och for den som har
list de band av Aventyr ur Bibeln som behandlar nya testamentet ir likheten med
Jesus slaende, forutom att Jesus har lite rakare, mer visterldndsk, nisa. Serieskaparna
vill kanske skapa en koppling till nya testamentet redan hir, i den judiska delen av
Bibeln. '® Hans ansikte liknar Abrahams men ser yngre ut och har ett mildare uttryck.

Asnan har rétt seldon utsmyckat med nigot som liknar bjéllror, hen bér under hela

17 Kanske finns det nidgon inneb6rd 1 det, med en bar oskyddad 6verkropp liksom naken infér Gud eller s,
mojligen ett sdrskilt sorts rituellt hoftskynke, men jag viljer att inte férdjupa mej i det.

18 Det kunde bli en ling diskussion detta, dngelns likhet med Jesus. Men det dgnar jag hellre en helt egen
uppsats dt. Det finns med sidkerhet manga fler exempel i den kristna konsten pa dnglar och Jesusar som ser
lika ut.
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vandringen veden i stora sadelviskor av ménstrat tyg.'’

Andra dterkomande bildelement dr veden: meterlanga krokiga grenar ndgot
smalare &n en underarm; och kirlet med gloden som finns med from ruta no 5: en
terrakottakruka av lite varierande storlek och form men alltid med en hiankel, ndgon
sorts kedja, att hélla i, den ryker oftast med vit ringlande rok.

Angiende bildernas perspektiv dr dessa lite olika i olika rutor, de flesta i
ansiktshdjd med betraktaren, d& horisonten befinner sig i huvudhdjd med de avbildade
ménniskorna, och nagra i latt figelperspektiv, bara i en ruta, no 9, ser vi bilden ur
grodperspektiv. Jag ordar inte mycket mer om detta annat dn nir nagot avviker
patagligt fastdn det padverkar upplevelsen av bilden négot. I stort fir denna nyansering

ses som ett sétt att géra bilderna varierade och lasupplevelsen angendm.

19 Asnans ansikte avslojar heller ingenting om hens tankar. Asnan ir dock ritt lustig att se noga pa.
Konstniren verkar ha haft en enda bild av en dsna framfdr sej ndr han teckade djuret, men kanske aldrig
sett en asna i verkligheten. De bakétvinklade 6ronen, det hingande huvudet, de alldeles lagom 6ppna
Sgonen ir exakt desamma p4 alla bilder. Detta ger ocksd en bra insikt i hur enkelspirig teckarens konst r i
dessa setier.
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Analys

Nu f6ljer en genomgang av hela dventyret, bild for bild, vers for vers, uppdelat i
lagom stora stycken dér en eller en serie av bilder kan sammankopplas med en eller
flera bibelverser. Varje stycke inleds med att ange de verser som avses. Sedan foljer
formalanalysen och min ikonologiska tolkning som utgar frdn denna. Sist i stycket
kommer en reflektion dér jag stéller fragorna i min fragestéllning till bilderna med
sina textbubblor. Och nér hela dventyret dr analyserat kommer en kapitel dir jag ser

pa serien som helhet och med ett storre perspektiv forsoker svara pa samma frigor.

* Vad i bibeltexten har konstnéren valt att lyfta fram?

* Vad i bibeltexten aterfinns inte i serien?

* Vad ér tillagt som inte finns 1 grundtexten?

* Vad i kompositionen, bdde i de enskilda serierutorna och i serien som helhet

anger kénslor och stimningar bland karaktérerna

Formalanalyser

Gen 22
1 En tid dérefter satte Gud Abraham pa prov. Gud
kallade pa honom: ”Abraham!” — ”Hir ir jag”,
svarade han. 2 Gud sade: ”Ta din ende son, honom
som du dlskar, Isak, och ga till landet Moria och
offra honom dir som brinnoffer pa ett berg som jag
skall visa dig.”

Formalanalys

Inledningen av berittelsen bestar av tva rutor.”’ Bilderna forstiller en
krukmakarverkstad med krukmakare i arbete.

Forsta rutan visar tre mian som hanterar krukor, varav en av dem ar i fard med
att stdlla in nagra i brannugnen i vénstra hornet. Vi ser ett par tripelare, hyllor med
krukor pd och ett knippe med ved. Férgerna dr varma; gult, orange och ljusbrunt.
Berittartexten lyder: ”Som en krukmakare provar sina krukor och bevarar de goda
och kastar de déliga, s& provar Gud dn en gang Abraham”.

I andra rutan ser vi tvd min. Mannen 1 forgrunden sitter pa backen och ser pa

en kruka han héller i sina hdnder, golvet runt honom éar téckt av utspridda skérvor. En

20 Dahler & de la Fuente, s 63. Rutorna no 1-2 i bilagan.
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man 1 bakgrunden stiller en kruka pa en hylla. I rummet syns ocksa lite ved och hyllor
med krukor pa. Féargerna ér ljusa och varma. I vénstra hornet i ett ljust fargfalt stir
det: "Tag din son Isak, honom du har kir, och g& med honom till Moria land och offra

honom dér som ett brannoffer pa ett berg som jag ska visa dej”.

Iakttagelser och reflektioner

I den hér bibeltexten finns ingenting omndmnt om krukmakare eller krukor,
detta har forfattaren sjélv lagt till. Dialogen mellan Gud och Abraham med den
uppmaérksamma stickrepliken “hér dr jag” dr omgjord till en opersonlig beréttarrost.
Berittartexten pekar pa helt andra texter, som inte kommentarerna i t.ex Bibel 2000
hénvisar till, dir Guds relation med méinniskan jamfors med en krukmakares till sina
krukor, en mycket tydlig vinkling och tolkning av texten.”' I Jeremia kan vi lisa om
liknelsen om Gud som en krukmakare. Men den texten talar Gud snarare om folket
Israel i sina hinder liksom leran i en krukmakares. Och bara da om att leran kan
omformas av skaparens hander om formen blir misslyckad, inget om att kasta bort
déliga kirl. Kanske vill forfattarna bara skapa en klatschig inledning, med bildernas
fargsittning som skiljer sig frén fargerna i resten av serien och med bilderna pa
krukmakarna som inte dterkommer senare, detta som gor att de tydligare uppfattas
som ndgot annat dn en del av beréttelsen i egentlig mening, och pa ett lattsamt sétt
referera till andra texter om Gud, men den som kénner till perikoperna om

krukmakarguden hoppar till lite inf6r den till synes ogrundade kopplingen.

3 Tidigt nista morgon sadlade Abraham sin d4sna. Han tog med sig

tva tjdnare och sin son Isak, hégg veden till brinnoffret och gav sig i

vig mot den plats som Gud hade talat om.

Formalanalys
Den hér passagen beréttas med fyra rutor, no 3-6.

I ruta no ser vi Abraham i helfigur mitt i bild. Han sadlar asnan, av vilken vi
ocksa ser hela kroppen, och han har en tankebubbla: ”Varfor begir du ndgot sadant av
mig, Gud?” Isak stir pd A:s hogra sida, en bit bakom &snan. Han 4r nistan helt
skymd, en kan se hans huvud och ena axeln som dr bar. P& Abrahams andra sida star

tva textilsdckar packade med ved lutade mot en stenmur och en huggkubbe med en

21 For exempel dir Guds relation till méanniskan jaimférs med krukmakarens till sina krukor, se framforallt
Jer 18:1-12. Men aven Jes 29:106, Syr 27:5, Syr 33:13.
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yxa. En bit bort bakom stenmuren stér de tva tjinarna och samtalar med varandra.
Bortanfor dem syns en kupolformad hydda. Sceneriet ramas in av enkla
byggnadsverk, en fristdende port av rejéla stockar och ett sorts skrangligt vindskydd
av storar. Himlens rosa-lila ton visar att det &r morgon.

I nésta ruta, no 4, finns 1 bildens mitt Abraham, Isak och dsnan. Abraham rider
pa dsnan och har nu pa sej rocken. Abraham har en tankebubbla: ”...jag som alltid
forebratt avgudadyrkarna deras méinniskooffer...”.** Isak gér frimst och drar
asnan framat i tommen. Lite bakom dem gér tjinarna. Bosittningen, i form av tre
kupolhyddor varur det stiger en rokslinga syns langt bakom dem, till hoger i bild. De
gér ldngs en uttorkad flodbadd. Gestalternas positioner ritar en tydlig diagonal fran
det vénstra hornet bort mot boséttningen och visar, tillsammans med kroppspositioner
och dammet som yr bakom dem, att de &r pa rorelse bort frin hemmet.*

Hér viander ldsaren blad och i den forsta rutan pd nista uppslag, ruta no 5, syns
séllskapet rasta i skuggan av en 1ag dunge. Till vinster i bild sitter Abraham och lutar
sej mot en sten, hans blick dr nedslagen och hans hiander knéppta. Isak sitter brevid
honom i solen, han har en pratbubbla: ”Far, jag kan ga i ditt stélle...” De tva tjinarna
ar ndrmast 1 bild. En stir upp med ryggen mot betraktaren, hans rygglinje &r som en
rak linje tvérs dver bilden och bildar en tydlig skiljelinje mellan de tvd paren
ménniskor. Den andra sitter pd huk mittemot honom och lagar mat, mellan dem bada
ser vi eldkérlet for forsta gangen. Den sittande har en pratbubbla riktad mot den
stdende ”Abraham orkar inte mer.” Asnan skymtar bakom buskarna.

I sista bilden i passagen, ruta no 6, ser vi séllskapet ater pd vandring, de ér till
synes pa vig rakt mot betraktaren, dammet yr efter dem. Nérmast finns Isak som leder
asnan, han &r rak i ryggen och har ansiktet latt lyftat och vént snett bakét i riktning
mot Abraham som sitter pa dsnan igen. Isak har en pratbubbla: “Hall ut! Vi ger inte
upp.” Abraham sitter med létt krokt rygg, han har en tankebubbla: ”...Gud sade ju:

"Det ér fran Isak som din sldkt ska utga’...” Tjénarna gar en bra bit bakom dem.

Iakttagelser och reflektioner

Abraham sadlar dsnan i den forsta bilden men han blir sedan passiv. Han ténker
mycket men gor inte siskilt mycket. Isak ddremot &r mer aktiv i sitt handlande. Han
leder dsnan, drar den framat, och gér hela tiden framst i skaran och han har flera

repliker som klingar peppande gentemot sin far. Bdde bilder och textbubblor pekar pa

22 Fetstilen finns med i serien.
23 Wessely s 34-35.
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att vandringen &r tung och svar for Abraham. Texten i den bibliska forlagan betonar
Abrahams véanda infor det forestdende uppdraget genom skriva ut vare led i
forberedelserna. Han stiger upp. Sadlar dsnan. Hdmtar tjanarna. Himtar Isak. Hugger
ved. Han utfér minga handlingar innan han ger till slut ger sej av, verb staplas pa
varandra p4 ett sitt som laddar texten med dramatik och saktar ner berittartempot.**
Det ér forberedelserna som i texten visar Abrahams angest. Serieskaparna forsoker
istdllet formedla denna vanda lopande genom hela serien med hans grubblande tankar
och medvandrarnas repliker. Isaks roll dr, som jag redan tidigare ndmnt, betydligt mer
framtradande 1 serien &n i texten, han &r rentav aktiv och padrivande och av det finns

inte ett spér i texten.

4 Den tredje dagen fick Abraham se platsen pa avstand. 5
Da sade han till tjdnarna: ”Stanna hir med asnan,
medan jag och pojken gar dit bort for att tillbe.
Sedan kommer vi tillbaka till er.” 6 Abraham tog
veden till brinnoffret och lit sin son Isak bira den.
Sjilv tog han elden och kniven, och sa gick de bada
tillsammans.

Formalanalys
Tre verser som tolkas i tre rutor.”

Den forsta rutan, no 7, visar hela sillskapet bakifran, de har stannat till helt
kort. Abraham framst pa &snan, pa var sin sida om honom Isak och en av tjénarna.
Den andra tjanaren gér nagra steg bakom dem, ndrmast oss i bild, han bér pa kérlet
med gloden. Vid horisonten slar en vass gul bred ljusstrale ner mot berget.
Berittarrutan séger: “Han vandrade i tre dagar. Abraham granskade horisonten...”
Abraham pekar mot ljusstralen, han har en pratbubbla: ”Ser ni nagot dir borta?”,
tjanaren som star brevid har en pratbubbla: Nej, Herre”.

Niésta ruta, no 8, visar Abraham 1 nérbild i profil. Han &r véind med ansiktet
mot tjinarna och med ryggen mot Isak. Tjénarna, till vénster i bild, star en liten bit
bort. Abrahams pratbubbla: ”Stanna hiar med dsnan! Isak, du kan bdra bort veden”.
Isak stér vid asnan till hoger 1 bild, bakom Abraham, han ser mot sin fars ryggtavla
och lastar veden av dsnan.

I ruta no 9 ser vi hur Isak, lastad med bade ved och eldkérl med blicken mot
marken, och Abraham bakom honom, med sin stav till hjidlp och med blicken lyft mot

bergets topp, vandrar uppat. Roken fran gloden, smutsgul nu, drar efter Isak och det

24 Sjdberg s 177.
2> Dahler & de la Fuente, s 64. Rutorna no 7-9 i bilagan.
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dammar om hans steg. Mitt i rutan, delas bilden av pd diagonalen mellan den morka
backen och den fargldsa himmelen och vandrarnas gestalter ar skarpa mot den vita

bakgrunden.

Iakttagelser och reflektioner

Liksom i tidigare beskrivna episoder har forfattaren hér dndrat i dialogen. Abrahams
fraga till sitt sdllskap finns inte 1 grundtexten. Hans frdga bor nog tolkas som att han
undrar det finns ndgon annan som ser vad han ser, om de andra ocksé kan se det
skarpa ljuset som visar vigen till platsen dér det oerhorda ska ske. Men det dr ingen
av dem som kan se vad Gud visar for Abraham, det ér bara for Abrahams 6gon.*® Och
istdllet for att sjdlv lasta veden pa Isak ber han Isak ta veden. Abraham ar tydligt i
fokus, han blir mer aktiv @n tidigare bade i det att talar med de andra och utdelar order
och 1 nérbilden av hans ansikte i ruta no 8. Dock vandrar Isak fortfarande fore honom
pa vagen upp pa berget liksom tidigare under vandringen. Fordndrat dr ocksa det att
det ar Isak som bar bade eld och ved, i bibeln star att 1dsa att Isak bar veden och att
det &r Abraham som bir eld och kniv, vem som har kniven gér &nnu inte att utlésa i
serien. Men att Isak dr den som bér elden, hur ska vi tolka det? Detta ingér kanske i
serieskaparnas genomgéende sétt att i ord och bild soka skildra det motstdnd Abraham
kénner infor uppgiften. Vi har tidigare sett hur det till synes ar Isak som leder
foretaget, liksom han ocksa nu gér forst och bér gloden/geisten. Men nog ér det
tvetydigt att Isak har bade glod och ved med tanke pa att [sak nog nu vet att det &r
ndgot pd tok. Isak bir ju ndmligen ocksd pa veden, i bade bibeln och i serien, en
visualisering den bdrda han bér pa sjdlsligen. Abraham bar ensam pé vetskapen om
vad som komma skall och dven ldsaren kanner till detta. Men vad anar Isak om vad
som ska komma? Han kédnner sin far, han vet nu att nagot tynger honom, och denna

kénsla tynger Isak, liksom den enorma méngd ved han bar.”’

7 ”Far”, sade Isak. ”Ja, min son”, svarade Abraham. Isak
sade: ”Hir ir eld och ved, men var 4r faret som skall
offras?” 8 ”Min son”, sade Abraham, ”Gud utser at

26 Detta dr en intressant tolkning for den som kan lisa den hebreiska texten, ddr dr det tydligt att det dr
néagot viktigt detta, att Abraham ser platsen. En ganska ordagran 6versittning fran hebreiskan torde vara”
Pa tredje dagen lyfte Abraham sina 6gon, och sel: Platsen pd avstind” Som om A vandrat med ett lite
obestdmt mdl fram tills nu, men hir pekar Gud tydligt ut platsen med stort P, den som ljusstralen i serien
pekar pa. Bibel 2000s text suddar ut den betydelsebirande nyansen.

27'The Anchor Bible s 165.

Sjoberg skriver om hur mycket ved som faktiskt beh6vs for ett likbél, hon jamfér med likbélen vid Ganges.
Av denna oerh6rda mingd ser vi inte mycket i serien, men anmarkningsvirt att ha i dtanke.
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sig det far som skall offras.” Sa gick de bada
tillsammans.

Formalanalys
Ruta no 10 beskriver dessa tva verser.

Abrahams ansikte ar ater i narbild, snett framifran. Han ér stilla. Vi ser att han
haller sin stav 1 hand och ur hans roda bélte sticker ett, vad det verkar, ldderomlindat
knivskaft upp. Isak bakom honom pysslar med veden som inte ldngre &r lastad pé
hans rygg utan stir pa marken framfor honom. Han lyfter sitt ansikte mot sin fars rygg
och fragar: ”Far, vi har eld och ved, men var &r lammet?”. Abraham svarar honom:
”Gud utser nog faret till brannoffer it sig.” Backen sluttar brant bakom dem béda och
langt dir nere skymtar tjinarna och dsnan liksom streckgubbar, himlen finns inte. Mitt
1 bild finns en stor sten, den ligger egentligen en bit bakom dem men i bildytan

befinner sig stenen emellan faderns och sonens.

Iakttagelser och reflektioner

Isaks och Abrahams dialog hér korresponderar vil med bibeltextens ord, mer én
ndgon annanstans i serien. Bilden ger Abrahams ansikte mest uppmaérksamhet och dér
skiljer sej seriens fokus fran grundtextens, detta dr i den bibliska forlagan Isaks stora
stund, Isak dr subjekt denna enda gang i berdttelsen. Frigorna Isak stéller till sin far &r
unika, detta dr det enda stéllet 1 bibeln som Isak tilltalar sin far.”® Och ifall vi antar att
v 15-18 dr ett senare tilldgg ligger dialogen dessutom i beréttelsens absoluta centrum,
det verkar dock inte som att serieskaparna last texten pa detta sétt. Stig Norin ger
ndgra olika exempel pa var den beréttartekninska hojdpunkt finns. En av dem ar
Veijolas forslag att det 4r Abrahams replik hir som &r den.” Vad som diremot ér klart
ar att bade fore och efter dialogen finns samma ordalydelse, ett sd kallat inklusio
liksom en guldkant pa det storre ramverket, en tydlig kontur runt motivet, ’sa gick de
tvd tillsammans” en tryckande tystnad dem emellan under det att de vandrar uppfor
berget.30 Denna effekt forvinner helt i serien, dir Isak pratar litet titt som tétt, och
inramningen visualiseras inte i seriens som helhet struktur. Till yttermera visso finns
pa samma uppslag, just brevid denna bild men pa nésta sida, ndgot som tar fokus fran

dialogen, dit dras blicken dgonblickligen detta bokuppslag slas upp och vi frestas

28 Eller kanske #fragasdtter
2 Stig Norin, 2002. s 12
30 Om inklusio: Sjéberg, 2014. s 176. Aven The Anchor Bible, 1964. s 163.
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ideligen att titta dit igen, men mer om det framéver.”!

Kniven som sticker upp ur Abrahams maggordel presenteras hér for forsta
géngen. Vi som léser serien blir dterigen pdminda om véldet som vintar, som nu
rycker ndrmare, det som vi och Abraham fick hora om i inledningen av beréttelsen
men som Isak dnnu inte vet ndgot om, men kanske bérjar ana.’* Serien presenterar pa
olika stéllen i tur och ordning nyckelkomponenterna i offerriten; forst veden, efter den
gloden, sedan kniven, altaret gor din entré sist, i ruta no 12.% Det faktum att dessa
fyra inte kommer in i berédttelsen i exakt samma 6gonblick som i den bibliska forlagan
ska nog inte dgnas alltfor mycket bryderi, det har att gora med seriens berittarteknink

och flode.

9 Nir de kom fram till platsen som Gud hade talat om
byggde Abraham ett altare. Han lade upp veden och
band sedan sin son Isak och lade honom pa altaret,
ovanpa veden.

Formalanalys

Har ar det nagot oklart med vilka rutor som ska kopplas till vilka bibletexter, och det
ar heller inte seriskaparnas ambition att ldsaren méste kunna det, serien méste pa
samma gang ses som en helhet for att utldsa hela dess betydelse, men i denna analys
strukturella uppliagg skapar det lite oreda. Jag gér som tidigare dndé igenom rutorna
en efter en och gr sedan vidare med analysen av sekvensen som helhet s kommer
bilden klarna.

I ruta no 11 ser vi Isak i helkroppsfigur. Han stir bredbent och bér aterigen
veden pé sin rygg, det syns tydligare hir dn tidigare hur han bér sickarna med
barremmen &ver pannan for att pd sé sitt ta hjdlp av hela sin kroppsstyrka for att bira
veden, han knéar lite under tyngden. Kérlet med gloden bér han i ena armvecket,
roken valler ut framfor Isaks mellangérde, den &r tjock och grd med en annan karaktér
an den brukar. Isak har en pratbubbla: ”Jag &r fardig”. Bakgrunden i rutan skiljer fran
de andra i serien. Landskapet och naturen ar frdnvarande och istillet har vi en helt
svart-vit bakgrund, nedtill vit, Isaks svarta slagskugga dr markant, Gvertill ett svart
félt, skiljelinjen mellan fargfalten &r svagt bojd och loper i axelhdjd med Isak.

Naésta ruta, no 12, visar hur far och son bygger altaret uppe pé hdjden.

31En serie liser en som bekant med litthet icke-linjart till skillnad fran hur en ldser text, ord for ord i strikt
ordning, eller ser film, dir betraktaren dr bunden till filmmediets tid. Wessely s 28-29

33 Om nu inte dven berget, Platsen, kan avses vara altaret, sisom det upplyses i ruta no 7 presenteras det
isdfall redan dir.
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Abraham é&r i forgrunden, han placerar en tung sten uppepa det néstan fordigbyggda
altaret. Han &r nu bar pd 6verkroppen och hans mantel syns till vénster i bild sldngd
over vandringsstaven som sticker fram under tyget. Isak stir lingre bak med en ndgot
mindre sten i hdnderna. Isak star bredbent som i forra bilden, han ser mot Abraham
och altaret. Isak har en pratbubbla: ”Det &r alltsa altaret...”. Till vénster i bild, brevid
altaret, ligger vedsickarna. De befinner sej uppepa bergsplatén, ett litet busksnar
véxer langt bak pd hoger sida, busksnaret spelar en betydande roll i ruta no 18 och
syns hér for forsta gdngen.

Ruta no 13 visar hur Abraham binder Isak. Vi ser dem snett fran sidan, i
helkroppsfigur. Isak sitter pd rumpan med uppdragna knén. Han har rep hart atdragna
over brostet och 6verarmarna. Isak vrider huvudet lite bakat och nedat, med blicken
riktad mot sina egna och Abrahams hdnder. Abraham sitter pa knéina bakom honom
och bakbinder hans hinder. Altaret syns bakom dem till hoger, det dr fardigbyggt och
veden ligger staplad uppepé det. Over dem bada finns en tankebubbla, det ir tvetydigt
till vem av de bada som bubblan hor. Den édr narmast Abraham men ldsaren har med
tanke pa ordalydelsen lika néra till att koppla den till Isak. Bubblan lyder: ”"Hans
karlek till Gud dr mycket store &n min”. Sldttmarken nedanfor dr nu gronbrun och
kullarna svagt terrakottafirgade. Himlen dr inte ldngre enbart bla, langst ned skiftar

den 1 rosa.

Iakttagelser och reflektioner

Motiven 1 bilderna illustrerar vl vad som berittas 1 bibeltexten, dven den forsta rutan,
no 11, kan mycket vil ingd som en illustration till att Isak efter dialogen med
Abraham éter axlar sin borda och vandrar uppat. Men nu finns det ocksé textbubblor i
rutorna, och det &r hér serieskaparnas tillig kommer fram. Det som avviker mest frén
bibeltexten &dr den forsta rutan, no 11. Det som Isak sdger hér, ”jag dr fardig”, vad ar
det han menar att han &r fardig med? Menar han att han &r firdig med att bara upp
veden? Eller att han &r helt fardig efter att ha burit sd tungt? Jag missténker att detta ar
en lite slarvig overséttning fran franskans “Je suis prét”, prét betyder inte bara fardig
utan ocksa redo: “jag ir redo”.** Detta ska nog tolkas som att Isak nu ér redo att gora
vad Abraham kriaver av honom, serieskaparna vill pa det hér séttet visa att Isak nu vet
vad som vintas. Det verkar ocksa mer rimligt ndr vi ldser vidare och ser att Isak inte

verkar gora ndgot motstand ndr Abraham binder honom. Det forekommer inget vald

och inga kraftiga rorelser i ruta no 13, Isak &r beredd. Men tillbaka till no 11. Hér

34 Jamfor ocksa med engelskans ord ready.
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presenteras Isak som offret, tillsammans med veden och gléden, med sin replik att han
ar redo, den avvikande svart-vita bakgrunden far den ocksa att sticka ut bland de
andra rutorna. Den tjocka roken som bolmar framfér honom ér ett effektfullt inslag,
som ett forebddande om att han snart hotas att brinna. Kanske ar det just av den
anledningen som konstniren har valt att 1ata [sak béra dven gloden.

Isak talar om altaret i ndsta ruta. Om vi utgér fran att all text som forkommer i
serien dr nddvindig maste det han séger vara av betydelse, rutan skulle kunna ge
samma information om att de bygger altaret tillsammans utan Isaks replik.” Det hr
ar annu ett understrykande att Isak vet vad som ska hénda, om han fortfarande trodde
att de bara skulle offra ett djur, som de brukar, skulle han inte sdga det pé detta sitt
med “altaret” i bestimd form som foreslar att det ndgot sirskilt med just det hér
altaret, han skulle troligtvis inte séga nagot alls om allt var som vanligt.’® Han siger
det ocksa hogt, det &r inte en inre tanke, Abraham hor vad han séger och forstér
saledes att Isak vet. Men dr Isak fullt medveten om vad han séger?

Nista replik nu, vem dr det som ténker detta? "Hans kérlek till Gud &r mycket
store an min”. Ar det Isak som tinker att Abraham dlskar Gud mer 4n sin egen son?
Det ligger néra till hands att tro detta for den som l4st andra kommentarer och
tolkningar av den bibliska berittelsen, beréttelsen tolkas oftast som att Gud fruktar
och élskar Gud sa till den milda grad att han &r beredd att offra sin son som han ocksé
dlskar. Eller dr det Abraham? Rent serieteknisk borde den gora det eftersom den pekar
mer mot honom och dr ndrmast honom s vi bor av den anledningen koppla repliken
till Abraham, men da blir tolkningen en helt annan. Varfor tainker Abraham sihar?
Vicker Abraham, medvetet eller omedvetet en sorts svartsjuka gentemot Isak, att Isak
ar den mest gudstrogna av dem, for att mobilisera vrede och fa littare att utfora dadet?
Ar Abraham sorgset imponerad av Isaks lugn nir han blir bunden? Forsoker Abraham
trosta sej med att tanka att Isak gér med pd detta, ndstan frivillig, eftersom han &lskar
Gud sd mycket? Det finns flera sitt att tolka detta, men jag dr benégen att tro pa det
sistndmnda, eller kanske en kombination av att vara imponerad av Isaks lugn och att

forsoka trosta sej sjilv.

35 Wessely s 27
36”Som vanligt”; vi far anta att Isak och Abraham har genomfért ”vanliga” djuroffer tillsammans tidigare.
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10 Och Abraham strickte ut handen och tog kniven for
att slakta sin son.

Formalanalys

En ruta visar denna enda vers. Det forsta vi slds av ér att den hér rutan &r storre én alla
de andra i serien, den ticker en halvsida och &r helt dominerande pa hela det har
uppslaget. Huvudelementet utgors av Isak som ligger uppepa veden pa altaret med
Abraham bakom sej och hojer en kniv hogt upp i luften, som for att hugga honom i
ryggen.’’ Isak 4r ndrmast i bild, hans ansikte allra ndrmast, han ligger pi mage med
lyftat huvud och axlar, kroppen &r riktad snett bakét men ansiktet syns rakt framifrén.
Han &r bakbunden som tidigare. Bakom honom och altaret stdr Abraham med armarna
rakt upp, 1 hinderna héller han kniven vars spets pekar rakt nedat mot Isak, vi ser inte
sjdlva hinderna eller knivskaftet utan bara den yttersta spetsen, men vi ser allt i
Abrahams langa skugga som slar mot backen snett till véanster. Till hoger star kérlet
med gloden 1, bakom roken syns busksnaret. Bakom dem blanar bergen mot

horisonten och himlen 4r nu 4nnu mer rosa.

Iakttagelser och reflektioner

Detta dr det motiv som &r starkast forknippat med den hér bibelberéttelsen. Manga ér
de konstndrer som valt att illustrera hela detta bibelkapitel med just detta. S&
forknippar ocksd méanga bibelldsare, och andra som aldrig ldst bibeln men sett nagot
konstverk, denna berittelse med Isak pa altaret med Abraham hdjd dver sej, 1 ménga
konstverk finns ocksé en dngel som stoppar Abrahams hand i sista 6gonblicket. Det
som &r skiljer serien fran méinga andra bildkonstverk &r att Guds séndebud inte méste
komma in i berittelsen riktigt &nnu, och serieskaparna har gjort en stor affar med att
lata ldsaren sitta pé strickbénken ytterligare en stund. Léngre ner kommer
diskussionen om den hér rutans storlek och placering samt hur det paverkar seriens
narrativ.

Har har de inte lagt till ndgot extra i sin tolkning, (det vill sdga férutom miljo,
kldder, tid pa dygnet osv.) ingen sdger nagot, ingen beréattarrdst, ingen handling som
inte beskrivs 1 bibeltexten. Det gér visserligen att argumentera for att denna bild
kanske snarare visar utrymmet just emellan denna biblelvers och nista, Abraham
striacker till exempel inte ut sin hand for att ta kniven, han har redan kniven i sina
hénder och har hojt den som till hugg. Men den diskussionen &r av underordnad

betydelse hér. Det dr ocksé anmérkningsvért att Abraham star som tanker han hugga

37 Angaende bildelement se Eriksson och Gé6thlund s 34.
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den i ryggen pé Isak, det torde vara mera troligt att skédra halsen av honom, s& som
djurslakt gér till.>® Men detta, att hugga nagot i ryggen, 4r dven en tecken for svek i
var kultur.” Serieskaparna mé eller ma inte vara fortrogna med hur slakt gér till, men
hér har de nog medvetet tagit till ett bildsprak som alla vi forstar. En faders storsta
svek. Jag dterkommer i mina iakttagelser och reflektioner efter den sista serierutan om
detta med eventuellt svek, bilderna hér och i slutet gar till synes inte riktigt ihop.

Isak gor inte heller hdr nagot motstand. Han visar inga yttre tecken pa vanda,
som att vrida sej eller gréta, han lyfter stolt pd huvudet och har 6gonen helt 6ppna och
hans ansiktsuttryck, si mycket vi kan utlésa, 4r lugnt.*” Detta styrker ytterligare teorin
att han antingen ar “frivillig” eller resignerad. Bildens fokus ligger ocksé pa Isak, i det
att hans lyfta huvud och bringa dr belysta av solen, ljusare &n Abraham, och hans
ansikte &r riktat rakt mot betraktaren. Hans blick ar riktad mot Abraham och
diagonalen som hans 6gonpar utgdr fortsdtter upp mot Abraham och visar betraktaren
var hen hdrnést ska rikta sin uppmérksambhet, eldkirlet till hoger forstirker den
linjen.*!

Sa till ramverket kring den hir rutan.** Allt vi hittills sett indikerar att den hir
rutan dr viktigast i hela beréttelsen. Jag nimnde tidigare hur den hér rutan i serien
drog fokus fran den ruta som visar den bibliska forlagans fokus och mittpunkt.
Uppslaget som den hér rutan &r placerad pa stricker sej fran ruta no 5, alltsa den dér
sdllskapet vilar under ett buskage fran sin vandring mot platsen, och fram till denna
ruta, no 14. Och som jag ndmnt tidigare &r detta den bilden som ldsaren ser forst, sa
fort bladet borjar véndas, nir en med vansterhandens tumme och pekfinger nyper
kring bladets nedre hogra horn och vinder bladet uppét och at vénster, det forsta som
dér uppenbarar sej dér blicken redan vilar pa grund av den senast ldsta rutan, langst
ner till hoger, dr Isaks ansikte. Sedan syns Abrahams gestalt hdjd 6ver honom, inte
forrédn flera 6gonblick senare, da blicken redan vandrat dver hela uppslaget, kan
ldsaren borja ldsa uppslagets forsta ruta. Det &r tydligt att serieskaparna vet precis hur

ldsaren ska lockas att langta till just den hér bilden. Den utstuderade placeringen,

3 Bade slakt som utférs med bed6vning, av hjarndéda djur, och utan som t.ex vid halal-slakt utférs sa.

% Angaende fecken i sprik och bilder, se Eriksson och Géthlund s 43

40 Fast ansiktsuttrycken i det stora hela inte ger manga ledtridar till aktGrernas kidnslor i den hir serien dr
anda Isak den som har storst variation i sin mimik, s jag vagar pésta att vi skulle ha sett i hans ansikte om
han var mycket t.ex. ridd eller arg.

41 Se Eriksson & Gothlund s 34-35 och s 138

# Inramningen av den hir serierutan ger konnotationer till textens inramning av Isaks och Abrahams
dialog i v 7-8.
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bildens storlek och det att den ocksé saknar textbubblor som hackar upp bildens

komposition &r alltihop bidragande till bildens sérstédllning i serien.

11 Da ropade Hetrens édngel till honom fran himlen:
”Abraham! Abraham!” — ”Ja”, svarade Abraham,
»hir ir jag.” 12 Angeln sade: ”Lyft inte din hand
mot pojken, och gér honom inget ont. Nu vet jag att
du fruktar Gud, nu nir du inte har vigrat mig din
ende son.”

Formalanalys
Hair vénder vi blad och kommer till ett nytt uppslag i seriealbumet. Tre rutor beréttar
dessa tva verser.

I den forsta rutan, ruta no 15, far vi for forsta gdngen mota Gud, eller snarare
Guds sidndebud, den gestalten dr det mest patagliga elementet i bilden och han stér
ndrmast betraktaren. Det dr en mansgestalt klddd i bla fotsid drakt med tva breda band
baktill som mjukt vajar en bit ut frdn hans kropp. Vi ser denne i helkroppsfigur snett
bakifrén, ansiktet med panna och nisa anas, han har ldngt bakatstruket hir och han
héller handerna framfor sig som i en vilsignande gest. Han ér vind rakt emot altaret.
Sédndebudet har en pratbubbla: ”Abraham! Lat inte din hand komma vid gossen!”
Abraham star som tidigare vid altaret med hinder och kniv lyfta. Han har ryggen
emot och ser inte sindebudet. Isak ligger pé altaret men vilar nu med kinden pé veden
och har pé sé sitt sitt ansikte vint bakat, han ser rakt pa sindebudet. Gloden stér
brevid altaret. Busksndret finns ldngst bort till hdger i bild. Bergen ser ut att gloda
svagt av kvéllssolen som lyser pa dem, effekten blir mer pataglig av att slétten och
himlen nu antagit olika blda toner, himlen moérkare dn marken.

I ndsta ruta, no 16, befinner sej sindebudet nirmare Abraham, lite framfor
honom nu. Vi ser sindebudet i nédrbild i profil fran och med axlarna och uppét, han
har kortklippt morkt skdgg. Han héller hogerhanden i axelh6jd med ena pekfingret
lyftat. Sindebudet sdger: ”Jag vet nu att du fruktar Gud”. Abraham lingre bak i bild
har sdnkt sina hdnder, héllandes kniven, till axelhdjd, hans rygg och knén &r litt bojda
och han vrider huvudet och ser pa sdndebudet. I bakgrunden syns nu inget av miljon
utan utgors av ett ljus, ndsten likt en sol, som lyser vitt i mitten, mellan de bada
ménnens ansikten, och tonar ut mot kanterna till gult och ljust orange. Isak ser vi inte.

I ruta no 17 ser vi Abraham, Isak och altaret i forgrunden. Abraham syns fran

sidan, han anvénder kniven till att skdra upp Isaks rep. Han ser mot séndebudet som
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star pa hans hogra sida, ryggen och knéna dr som forut latt bojda. Isak ligger likt
tidigare pé altaret med kinden mot veden som nu har ramlat ner lite pa marken, Isaks
ansikte dr vant bort fran sandebudet. Séndebudet syns rakt framifran, det strélar
bakom honom, tygbanden i hans drédkt vajar uppat som om en vind blaste underifrén,
dven hans hér ror sej som 1 létt bris. Han héller vinstra handen mot brdstet, med pek-
och ldngfingren utsridckta och de andra fingrarna knutna, hogerhanden 4r i samma gest
som pa forra bilden. Séndebudet har en pratbubbla: ”Du som var beredd att offra din
enfodde son”. Gloden stér pa marken bakom Abraham. Marken dr nu ater synlig, men
dér slitt, berg och himmel brukar finnas ser vi istéllet ett flammigt fargfélt som

domineras av mork orange och gront.

Iakttagelser och reflektioner

Har ser vi nu Guds séndebud for forsta gdngen. Det &r effektufullt att han inte
uppenbaras forrin pa sista sidan. Anda tills nu har vi bara sett det jordiska, ménniskor
och djur och natur. Abrahams &ngest och Isaks forberedande infor sin formodade dod.
Niér vi nu vinder blad ser vi for forsta gdngen ett gudomligt ingripande och kan vi
andas ut, det gick bra. Isak behdver inte dé. Angeln syns i forgrunden och far och son
vid altaret har visuellt skjutits pa avstand. Vi ser att Abraham fortfarande star med
handen redo till hugg, han verkar ha statt och tvekat en stund, antingen det eller sé& var
dngeln himla snabb att uppenbara sej nir Abraham vél var redo att utfora offret. Det
ar effektfullt hur dngelns hdnder néstan ser ut att snudda vid dem vid altaret fast han
star nagra meter bakom dem, som vore han i fard med att omfamna dem. Han haller
ocksa vinsterhanden i en gest som pdminner om ett vilsignelsetecken. Det ger en bild
av att dngeln vill dem vél, trosta och vilsigna, som en fordlder. Hans former och
rorelser 4r mjuka, och med ena foten framfor den andra indikerars att han ir pd vig
dnnu ndrmare dem.

Pa nasta bild har Abraham sénkt kniven, och hans kroppshéllning har
forédndrats. Hans rygg ér bojd och knédna ocksa, han &r inte langre handlingskraftig och
drivande, men hénderna haller fortfarande ndrmast krampaktigt i kniven, det ar
fortfarande sé& nyss han stod dver sin son. Han ser pd dngeln nu, och detta &r enda
géngen 1 serien vi kan skonja nagot annat 4n bisterhet i hans ansikte, hans blick liknar
mer en bedjande valps én en string fader. Allt i bakgrunden har forsvunnit, vi ser bara
Angeln och Abraham, med ett strilande vitt ljus bakom dem, det ir som omvérlden i
detta 6gonblick var oviktig. Angeln med sin stadiga blick ett varnande finger hojt

visar ocksa att det 4r han som behérskar situationen nu.
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Forst pd bild no 17 vekar Abraham ha slappnat av helt. Han och Isak vid
altaret dr 1 forgrunden igen och dngelns farger och konturer dr svagare, som om han
var pa vég att tona bort. Oredan bland veden som forut var prydligt staplad visar att
ordningen dr bruten, krampen har liksom slédppt. Abraham anvinder slaktkniven till
att istéllet skidra loss Isak, han ser fortfarande pa édngeln med ett ndgot mjukare ansikte
4n annars. Han ser mer gammal och trott ut nu, én fast och bestlutsam. Angelns replik
ger ytterligare konnotationer med kristendomen, “’din ende son” &r utbytt mot “’din
enfodde son”, enfodde ar ett uttryck taget fran den apostoliska trosbekénnelsen som é&r

unikt och giller Jesus.”

13 Nir Abraham sag upp fick han se en bagge, som hade
fastnat med hornen i ett snar. Da gick han bort och
tog baggen och offrade den som brinnoffer i stillet
for sin son. [...]"

15 Annu en gang ropade Herrens dngel fran himlen

18 » ... alla folk pa jorden skall 6nska sig den
vilsignelse som dina idttlingar har fatt. Detta skall
ske darfor att du lydde mig.”

19 Abraham gick tillbaka till sina tjdnare, och alla
atervande tillsammans till Beer Sheva. Abraham
stannade sedan dir.

Formalanalys
Nu har vi kommit fram till de tva sista rutorna i serien.

Ruta no 18, som visar en bagge som sitter fast med sina horn i ett taggigt
busksndr, ovanfor rutan finns en berittartext: ”Abraham sag dé en vidur som han
offrade i stéllet for sin son”.

Och ruta no 19, dir baggen ligger pa altaret i forgrunden. Nu brinner veden
under djuret och tjock morkgra rok stiger fran balet. I roken star en text med stora
bokstdver: ”Alla folk pé jorden ska vélsigna dig for att du lyssnade pa mina ord”. En

bit bort star Abraham och Isak och ser pd. Abraham ar rakryggad och héaller en arm

43 Hir dr det dock igen svirt att veta vad som dr Oversittarens och textforfattarens ansvar. Ar det
forfattaren eller 6versittaren som gjort denna vinkling med ordval? Hans ende son heter pé franska son fils
unigne och det dr ocksd vad som stér i den franska trosbekdnnelsen. Detta kan vara ett verk av Gversittaren.
44 Delar v 14-17 4r utelimnade dels av estetiska skil, rubriken skulle bli 2nnu mer omfattande om alla
verserna atergavs hir, dels eftersom texten i dessa verser dnda inte illustreras i serien. Perikopet finns
angivet i sin helhet i bilagorna.
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om Isaks axlar, de star tétt ihop. Isak héllen en hand mot Abrahams sida. Himlen

bakom dem é&r djupbla. Till hoger ldngre bak syns busksnéret dir baggen satt fast.

Iakttagelser och reflektioner
Det dr inte mycket att reflektera om den forsta bilden, den visar helt enkelt baggen
som Gud visar Abraham sa han kan fullborda offerriten med denne istéllet.

Sista bilden &r betydligt mer intressant. Det dr mycket som till en borjan inte
riktigt gar att {4 ihop hér.

Texten i roken om att alla folk pad jorden ska vilsigna dej osv stimmer inte
med grundtextens innebord dér det stér att "alla folk ska onska sig den vélsignelse
som dina attligar har fatt”. Seriens ordalydelse antyder att Abraham ska f4 ndn form
av hjéltestatus medan bibeltexten menar att andra ska avundas hans gévor.

Och hér stdr nu far och son tétt intill varandra. Isak lutar sej mot sin far, hans
och Abrahams relation verkar inte skadad. Detta gér inte thop med den tidigare bilden
av fadern pa vig att utfora ett stort svek. Om nu Isak tyckte kidnna sej sviken torde han
inte séhér lattvindligt ty sej till sin far sd snart efterat. En teori ar att det i serien &r
Isak som spelar rollen av den som under hela tiden litar pad Gud. Manga 4 de som
argumenterar for att Abraham under hela tiden bér en fortrostan pa Gud, att han pé
nagot sitt inte alls kommer att behova offra Isak. Om en lagger ihop alla Isaks
repliker och handlingar i den hér serien verkar det faktiskt troligt. Och da &r det inte
langre lika udda att haller om sin far, det var hela tiden Isak som bar hoppet, det var
han som visste vad som skulle ske, han forbrar inte sin far for han forstod hela tiden
att Abraham inte ville gora detta.

Baggen brinner, det dr bara hér vi ser eld, och roken stiger fran bélet tjock och
gra. Elden i forgrunden och den tjocka roken upptar mer én halva rutan, roken tornar
upp sej nirmast hotande mot och éver ménniskorna pa bilden. Ar det ett sitt att visa
att allt kanske dnda inte &r frid och fr6jd? Trots Isaks och Abrahams och Guds
forsonande ligger inte famtiden enbart ljus och hoppfull? Denna hindelse har satt spar
i relationerna som maste fortsétta att bearbetas?

Till sist vill jag ocksda kommentera den sista textsnutten. ”’Sedan atervinde de
till Beer-Seba”, inklimd med liten text lingst ner i hornet. Jag tycker efter att ha last
bade vad Lina sjoberg och Stig Norin skriver om v 19 att det 4r synd att denna vers far
sa lite plats.*’ Bibelns ”Abraham gick tillbaka till sina tjinare” &r en riktig rysare. Det

ar enligt texten bara Abraham som atervénder. Inte far och son: ”de tv4 tillsammans”,

4 Norin, 2002. s 6, 8,9, 11.
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slutet ir inte gott. Sjoberg skriver att “berittelsen 4r en tragedi”.*® Men serieskaparna

har valt att avsluta berdttelsen uppe pé berget, dér far och son &r tillsammans och

forsonade.

Avslutande iakttagelser och reflektioner

Serien som en enskild helhet dr skickligt berdttad. De bygger upp spanningar pd enn
snyggt sétt och fangar l4sarens intresse genom hela berittelsen med forgsittning och
intressant komposition. For att besvara mina fragor kan jag séga att seriens fokus helt
klart ar sekvensen dédr Abraham &r 1 fard med att kora kniven i Isak pa altaret, dér
ligger ocksa berittelsen i bibelns viandpunkt, med narratologiska sitt sett, efter detta
véander vi blad och vindningen i historien kommer i och med dngelsn uppenbarande.
Detta fokus strider dock emot den teori att det &r Isak och Abrahams dioalog som
utgor den centrala passagen i beréttelsen.

Finns det d4 i bibeltexten ndgot som serieskaparna valt bort? Ja, dvergripande
kan vi vél konstatera att textens beréttartekniska grepp sasom fortétning, inklusion
och viktiga fraser som “hér &r jag” och ”de tvé tillsammans” inte &r visualiserade i
serien. Det dr naturligtvis delvis beroende pa att text och serie &r sa olika typer av
medier som kraver olika typ av berittande for att fi samma effekt. Men ocksé har
serien en annan agenda med fordndringarna, att skjuta fram Isaks och delvis tjanarnas
roll tex, men d4 kommer jag in pa vad som lagts till, mer om det nedan. Annat som ar
nedbantat dr dngelns tal, for vi far féormoda att serieskaparna riknat med v 15-18,
sasom de star i den nuvarande bibeltexten. Detta dr troligtvis av estetiska och
dramaturgiska skal, det skulle bli en himla massa pratbubblor om &ngelns alla repliker
stod med och ge dngeln storre plats én serieskaparna verkar vilja.

Det ér isafall desto mer som ér tilllagt. Isak har fatt en storre plats, minga
repliker och en drivande framtriddande roll. Nér jag tittade ndrmare pa sista rutan
forstod jag att serien ger Isak en viktig roll som den som haller fast vid sin tro, ocksé &
sin fars vignar nér han tvivlar. Isak peppar i 6knen sin far att orka ga till platsen, Isak
tillkdnnager i rut no 11 att han 4r redo, fortsitter att forbereda sej och sin far mentalt i
ruta no 12 och den otydligt placerade tankebubblan i ruta no 13 blir hdrmed ocksa mer
begriplig, detta dr Abrahams tankar, han litar pa sin sons tro och kérlek till Gud och

végar didrmed fortskrida. Abraham har ocksa fler repliker och tankar, men det ar

46 Sjoberg, 2014. s 182.
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seriens sdtt att visa hans svarmod och angest, sd det har som jag pratat om tidigare
mer att gora med mediets beréttarteknik. Mer oklart dr varfor den tillagda vinkningen
till Hesekiel finns i de forsta tva rutorna. Hér har jag inget annan forklaring én att
seriskaparna helt enkelt fatalt missforstatt vad som star i Hes 18, eller rentav inte
kénner till grunden till krukmakarliknelsen och missuppfattat vad den innebér.

Kompositionen som helhet fangar 6verlag kidnslan och stimmningen i
grundbeittelsen, om vi bortser frén “detaljer” som tex vem som bér pa hoppet.
Forflyttningen fran den nagot mer ombonade kéinslan i bostaden till karga landskapet,
personernas kroppshéllningar och, som sagt, Abrahams dystra tankar, tillsammans
med den djupnande kvédllningens farger pa berget, bygger genom hela beréttelsen upp
en stigande spianning som fér sin utlosning med det gudomliga i dngelns intrddande,
hér bryts ocksé kvéllshimlens morker av det sollika ljus som omgérdar séndebudet.
For att pa nytt morkna i sista bilden dér jorden star helt jordisk igen, utan gudomligt
ljus, men istillet dels ett nattmorker som kan symbolisera vila och dels en tjock,

hotande, rok som visar att livets vedermddor nu fortsatter.

Serien ma vara skickligt berdttad, och serieskaparna far fram sitt budskap.
Diremot tycker jag inte att skaparna lyckas med vad de skriver i inledningstexten.
Béde bild och text i Dahlers och de la Fuentes tolkning av Genesis 22 &r foréndrat i sd
stora delar att den knappast bor anvindas for att utbilda en person, som inte redan last
bibeltexten, om vad som stér i bibeln. Den dr inte ett troget ramaterial, den &r inte

enkel och réttfram och den &r inte opartisk.
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Epilog

Det ér ett omfattande arbete att analysera en tecknad serie med biblens berittelser.
Mycket vidare, bredare och djupare @n jag trodde nér jag drog igdng det hér arbetet.
Men desto viktigare att ndgon bdrjar titta pa detta. Som jag ju redan tidigare skrivit
har bilder och konstverk, som talar till ménniskans sinnesintryck, en mycket mer
lattillgénglig form av information, pa grund av att vi allt sedan vi f6ds fram till var
dod stindigt for 6va pé att tolka dessa med hela vér varelse. Att ldsa text utgdr bara en
brékdel av var livstid om vi s sutto hela dagarna och bara laste kunde vi inte undvika
att samtidigt se vad som finns kring oss, hora ljuden fran rorelser runt oss, kdnna
kldderna mot kroppen och lukta oss till dennas stigande odoér som kommer sej av det
massiva stillasittandet. Serien ar forsummad i vetenskapliga kretsar pa bekostnad av
den "fina” konsten. Saledes ar ocksé dess ldsarskara nedprioriterad, men jag tror fler
idag konsumerar tecknade serier i sin vardag dn som beskddar Rembrandt, Mantegna
och Michelangelo som del i sitt dagliga liv. Déarfor hoppas jag ocksa fler forskare far

upp 6gonen for den hér konstformen.

En serie kan absolut géra ansprak pé att vara grundtexten trogen. En serie kan
liksom en Oversittning till ett annat sprak beritta en beréttelsen, den kan med val av
seriegenre tolka bibelgenren i frdga och &ven pé sa sitt visa variationen pa de olika
delarna i bibeln. Den kan ocksé formedla nyanser i grundtexten som gar forlorade i en
overséttning med bildens forméga att skugga och ddlja, ljussétta, bygga upp spianning
med hjdlp av serierutornas komposition och placering och teckna olika karaktérer och
roller med mimik, blickar och kldder. Vad den inte kan gora dr ddremot att presentera
den enda riktiga ldsningen av texten. Det kan ingen tolkning av en bibeltext gora.
Men, jag vill pasta att seriemediet &r mycket battre Idmpad for detta dn ett enskilt
konventionellt bildkonsverk tack vare sin formaga att forflytta sej i tid och rum och

inte formaga att inte maste exponera alla viktiga detaljer i en och samma bild.
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