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Sammanfattning

Foljande uppsats behandlar Sara Stridsbergs debutpjis Valerie Solanas ska bli president i
Amerika (2006), som kan forstas som en litterédr fantasi over den historiska Valerie Solanas liv
och verk. Syftet med uppsatsen ar att adressera hur skevande femininitet, flickskap och sexualitet
konstrueras i pjasen. Med det gurleska och skevteorin som ramverk fokuseras hur karaktirerna
Valerie Solanas, Cosmogirl, Dorothy och Daddy’s Girl forhaller sig till och skevar mot, men
ocksa iscensitter, flickskap och femininitet. Uppsatsen har forfattats med queer ldsning som
metod, genom vilken fokus placerats vid hur femininitet, flickskap och sexualitet konstrueras i
pjésen.

Jag diskuterar hur det skevande flickskapet kan forstds som en subversiv gemenskap, och hur
det skeva flickrummet blir en plats for utopiska drémmar. Genom att illustrera hur karaktérerna ar
oférmdgna — och ovilliga — att iscensétta en dnskvérd, vuxen och respektabel femininitet
argumenterar jag for att det skeva flickskapet och den skevande femininiteten istéllet kan ses som
en motstdndspraktik. Jag adresserar vidare hur pjdsen gestaltar icke-normativ sexualitet, som, till

exempel, politiskt anti-sex, prostitution och gurleska begir.
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1. Inledning

“Ett tillstand, en attityd, ett sdtt att rora sig genom staden. Alltid skitiga tankar, skitiga
kldnningar, skitigt 1dga avsikter. Daddy I’m Thru” (Stridsberg [2006A] 2012, 400f).

Forfattaren och dramatikern Sara Stridsbergs litterdra produktion svimmar over av
gransvarelser; av flickor utan framtid och flickor som kan allt de vill, av horor och
intellektuella, av fittsjélar och Daddy’s girls. Karaktarer som ror sig i femininitetens
gransland, som skuggvarelser och bortbytingar. Sa tycks dven vara fallet i Stridsbergs
debutpjés Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika (2006A). Pjisen dr en litterdr
fantasi som spédnner over den feministiska forfattaren, aktivisten och forskaren Valerie
Solanas och hennes liv.! Solanas mest kinda verk — SCUM Manifest (1967) — kan ses som ett
feministiskt stridsrop, en svindlande satir och en rasande utopi 6ver en framtida vérld i vilken
alla mén utrotats. Efter hennes uppmérksammade mordférsok pd konstnaren Andy Warhol
kom berittelsen om Solanas att bli 6kénd - hon har dérefter framstillts som bade en
sinnessjuk kvinna och en mytomspunnen feministisk martyr (Rosenberg 2016, 178f). 1
kontrast till detta beskriver Stridsberg i programbladet till pjdsen Valerie som ™[...] den
morka hogintellektuella bortbytingen och ddggdjursavfillingen som dréommer om att springa
ut ur bade historien och den tranga berittelsen om kvinnan” (Stridsberg 2006B, 5). Valerie
blir, med Stridsbergs blick, kvinnordrelsens morka outsider, dess vilda mustang och forradare.
Den fiktiva Valerie Solanas forefaller forkroppsliga annars starka motséttningar; hon &r den
intellektuella tjackhoran och den 6mma véldsbrottslingen. Hon dr, med Stridsbergs ord, den
utopiska misantropen och kvinnordrelsen utan kvinnor; ”den absoluta triumfen och det
definitiva nederlaget” (Stridsberg 2006B, 10). I Solanas forenas det oforenliga och i
Stridsbergs tolkning far hon — den fiktiva Valeriegestalten — ett rum att tala i.

I pjdsen far Valerie sillskap av andra grinsvarelser; av femininitetens bortbytningar och
utbrytare, av patriarkatets dottrar och kuckslickerskor. Det dr Valeries kdrlek och livskamrat
Cosmogirl, hennes mor Dorothy och den nyfikna forskarstudenten Daddy’s Girl (Stridsberg
[2006A] 2012). Karaktérerna i pjdsen ror sig, som sd ofta i Stridsbergs litterdra landskap, i
marginalerna, i skugglanden. De skevar och skaver mot véra kollektiva idéer och

forestdllningar om Riktighet.? I foljande uppsats dr det min avsikt att falla ner i Stridsbergs

! Valerie Solanas har kommit att spela en terkommande roll i Sara Stridsbergs forfattarskap. Utdver den berdrda
pjasen har Stridsberg skrivit romanen Dromfakulteten: tilligg till sexualteorin (2006) — dven den en litterér
fantasi — samt oversatt den historiska Solanas SCUM-manifest till svenska. Stridsberg har dartill varit aktiv i
den, av Solanas inspirerade, svenska SKAM-gruppen, som bland annat deltog i problematiserandet av synen pa
femininiteter (Berg 2003, 47; Osterholm 2012, 49fY).

2 For en presentation av begreppen “skev” respektive “riktighet” se avsnitt 4 samt 5.1.1



pjds, for att forsoka lyfta fram och analysera de grinsvarelser som déri fir en rdst. Jag strdvar
efter att lara kdnna Valeriegestalten och hennes medbrottslingar; att adressera pjasens
skuggvarelser for att ddrigenom synliggora femininitetens avigsidor. Med den avvikande
femininiteten och det skeva flickskapet som ingéng vill jag analysera hur karaktéirerna i
pjdsen utmanar och ifragasitter etablerade genus- och sexualitetsordningar. Detta knyter an
till en dnskan om att inte enbart fokusera hur genus konstrueras, upprétthalls och naturaliseras
— utan att dértill &ven lyfta moment dér ordningen utmanas och ifrigasitts, for att dirigenom
komma 4t 6gonblick av instabilitet (Ambjérnsson 2009, 191). Det dr ddrmed min avsikt att ta
fasta pa pjisens skevande former av femininitet och flickskap. Medan tidigare studier
framgéingsrikt illustrerat hur femininiteten ldinge kommit att forringas och osynliggoras
aterfinns fortfarande, argumenterar Fanny Ambjornsson, en bristande forstdelse for hur
femininitet(-er) anvénds, och kan anvindas, badde som strategi, identitet och motstand
(Ambjornsson 2009, 176). Detta aktualiserar femininiteten och feminismens i manga
avseenden infekterade historia, inom vilken forstéelsen av femininitet lainge kommit att
préiglas av idéer om fortryck och ytlighet (ibid; Dahl 2014, 239f). Med bakgrund i detta
framstar den berdrda pjdsen i sin helhet, och 1 synnerhet den fiktiva Valeriegestalten, som
oerhort intressant att adressera; Valerie drommer om att springa ut ur den tranga berittelsen
om kvinnan, hon dr kvinnororelsens morka outsider (Stridsberg 2006B, 5). I pjdsen spricker
och skevar femininiteten. Det gurleska kan, argumenterar Maria Margareta Osterholm, bidra
till att utmana och omf6rhandla var kollektiva forstaelse av femininitet. Gurlesken kan hér
forstas som en, av potentiellt sett manga, roster i det pagaende samtalet om femininitet(-ernas)
subversiva méjligheter (Osterholm 2016, 166; Osterholm 2018A, 373). Med utgéngspunkt i
ett gurleskt och skevteoretiskt ramverk &r det ddrav min strévan att ta fasta pa det litterdra
problematiserande av femininitet och flickskap som éterfinns i pjésen, for att ddrigenom bidra

till en mer nyanserad forstielse av femininitet.

1.2 Syfte och frigestillningar

Syftet med foljande uppsats ér att undersoka forekomsten, och iscensittandet, av skev
femininitet och skeva flickskap i pjisen Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika.
Genom uppsatsen strivar jag siledes efter att undersoka hur karaktdrerna forhaller sig till och
skevar mot, men ocksa iscensatter, femininitet och flickskap. Med utgédngspunkt i ett gurleskt
och skevteoretiskt ramverk avser jag att adressera den skeva femininitetens uttryck och det
skeva flickskapets roll i pjasen. Fokus kommer i huvudsak att placeras vid huvudkaraktéren

Valerie Solanas, men dven karaktirerna Cosmogirl, Dorothy och Daddy’s Girl kommer att



beroras. Foljande fragestéllningar kommer att vdgleda analysen: Hur iscensitts skev
femininitet och skevt flickskap? Vilken roll spelar det skeva flickskapet i pjasen? Hur
iscensitts den skeva femininiteten i relation till respektabilitet? Hur konstrueras sexualitet

som praktik och begir i pjasen?

2. Tidigare forskning

I f6ljande avsnitt presenteras en dverblick dver rddande forskningsldge, 1 den inledande delen
redogor jag kort for tidigare forskning om Sara Stridsbergs litterdra produktion och direfter

adresseras tidigare studier om femininiteter och flickskap.

2.1 Sara Stridsbergs litterira produktion

Den tidigare forskningen om Sara Stridsbergs litterdra produktion ir i sin helhet inte sdrskilt
omfangsrik, och vad géller de studier som bedrivits om Stridsbergs dramatik aterfinns
forhallandevis fa. Ett mindre antal texter har producerats, av vilka enbart ett fital berér den
valda pjdsen. I nuldget har tvd avhandlingar om Stridsbergs litterdra produktion forfattats, och
av dessa dr det enbart Henriette Thunes avhandling Mikhail Bakhtin's aesthetic object:
adaptation analysis of Sara Stridsberg's novel The Dream Faculty and its theatre adaptation
Valerie Solanas will be President of America (2012) som adresserar den berdrda pjésen.
Avhandlingen behandlar dock frimst relationen mellan pjésen och Stridsbergs roman
Dromfakulteten (2006), vilket innebér att den &r av mindre relevans for min studie. Pjdsen har
dartill behandlats av Tiina Rosenberg, vars artikel “Still Angry After All These Years, or
Valerie Solanas Under Your Skin” (2010) dr av relevans for min studie. I artikeln adresseras
Sara Stridsbergs feministiska investering i Solanas, och Rosenberg lyfter ilskan — och hoppets
—roll i det feministiska arbetet (Rosenberg 2010, 529). Rosenberg tar fasta pa beskrivningen
av pjdsen som en svart utopi, vilket hér kan ldsas som hopp mot alla odds. Genom karaktiren
Valerie Solanas kanaliseras inte enbart ilska och motstdnd, utan genom Solanas, argumenterar
Rosenberg, formuleras ocksd en 6nskan om en annan framtid (ibid, 532fY).

Vad giller tidigare studier om konstruktionen av femininitet och flickskap i1 Sara Stridsbergs
litterdra produktion har ett mindre antal texter producerats, av vilka det for tillfallet enbart &r i
Mirela Karagics kandidatuppsats Femininitetens grdnsvarelser (2014) som den valda pjésen
berdrs. Medan Karagic analyserar tre av Stridsbergs pjédser har jag dock valt att enbart
fokusera Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika, med forhoppningen om att

mojliggora ett fordjupat resonemang. Jag har dartill valt att, med utgangspunkt i gurlesken



och skevteori, valt att fokusera hur femininitet och flickskap gors, medan Karagic framst

fokuserar den normbrytande femininitetens konsekvenser for pjdsernas protagonister.

2.2 Femininitet och flickforskning

Vad giller tidigare forskning om femininitet och flickskap gar det inledningsvis att konstatera
att fragan om femininitet 1ingre innehaft en komplicerad position inom sévél den
genusvetenskapliga som feministiska teoribildningen. Under de senaste decennierna har
femininitetens tidigare marginaliserade status kommit att adresseras i allt hogre grad och
kritiska studier har pavisat hur femininiteten inte enbart osynliggjorts, utan dven i hog grad
kommit att forkastas som ndgot ytligt och banalt (Dahl 2014, 28f, 296; Ambjérnsson 2009,
175f). Denna studie positionerar sig i forsta hand inom det framvaxande feministiska skev-
och queerteoretiska félt som fokuserar avvikande femininitet och flickskap.

Fanny Ambjornsson har, genom att fokusera forekomsten av femininitetsstrategier, pavisat
hur femininitet kan komma att anvéndas for att géra motstdnd mot den heteronormativa
ordningen (Ambjornsson 2009, 175ff; Ambjornsson 2003, 125ff). Femininitetens subversiva
potential har dértill adresserats av Ulrika Dahl, som argumenterar for att femme-teori gor det
mdjligt att synliggdra de queera existenser som leker med och omforhandlar feminina uttryck.
Femmen mdjliggor, argumenterar Dahl, omldsningar av en dominerande forstéelse av
femininitet och utgor dértill en mojlig motstandsposition (Dahl 2014, 239ff). Femme-teorin
kan hir ses som néra beslidktad med en annan, for studien central, form av problematiserande
av femininitet: gurlesken (Osterholm 2012, 120ff). I antologin Gurlesque: the new grrly
grotesque, burlesque poetics (2010) konstaterar redaktorerna att gurlesken har sina rétter i riot
grrrls-rorelsen likvdl som 1 de karnevaliska, burleska och groteska estetikerna (Glenum &
Greenberg 2010, 2, 13ff). I en svensk kontext har i synnerhet Maria Margareta Osterholm
bidragit till vidareutvecklingen av gurlesken. Osterholm har frimst fokuserat gestaltningar av
gurlesk femininitet, flickskap och sexualitet i samtida skonlitteratur och seriekonst
(Osterholm 2012; 2016; 2018A; 2018B).

Litterira flickors genusproblematiserande potential har dirtill adresserats av Mia Osterlund,
som i avhandlingen Forklddda flickor. Konsoverskridning i 1980-talets svenska
ungdomsroman (2005) adresserar flickskapet ur ett queert perspektiv. Osterlund utgér frdn en
flickmatris, genom vilken daliga respektive duktiga flickor framtréder, och i foljande studie
kommer Osterlunds resonemang om de skénlitterira flickstereotyperna att vara av vikt.
Ytterligare en for studien central problematisering av femininitet och flickskap aterfinns i

skevteorin. Skevbegreppet introducerades 1 Sverige genom ett temanummer av Tidskrift for



litteraturvetenskap (2005), 1 vilket redaktorerna framhaller begreppet som ett verktyg for att
adressera [ ...] det som sdtter normaliteten 1 gungning, det som destabiliserar en ordning”
(Heggestad, Karlsson & Williams 2005, 3). Skevteorin, en variation av queer, har darefter
kommit att inneha en central roll inom flickforskningen. Hilda Jakobsson anvénder i sin
avhandling Jag var kvinna: flickor, kirlek och sexualitet i Agnes von Krusenstjernas tidiga
romaner (2018) skevbegreppet for att adressera brott mot heteronormativiteten (Jakobsson
2018, 32). Skevteorin har dock 1 forsta hand kommit att vidareutvecklas av Maria Margareta
Osterholm, som i sin avhandling Ett flicklaboratorium i valda bitar - skeva flickor i
svensksprakig prosa fran 1980 till 2005 (2012) anvéinder skevteorin som ett verktyg for att
fokusera litterira flickors feministiska och genusproblematiserande méjligheter. Osterholm
véver hir samman skevteori och gurlesken, och det teoretiska ramverk som dér utvecklats

kommer vara av sirskild vikt for min uppsats (Osterholm 2012).

3. Metod och material

I f6ljande avsnitt redovisas och diskuteras den queera ldsarten, och dérefter redogors det for
hur jag forhaller mig till pjasen som dramatisk text. Avslutningsvis foljer en presentation av

Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika (2006) och en motivering av urvalet ges.

3.1 En queerteoretisk lisning av en dramatisk text

Min studie tar avstamp i en queerteoretisk grund och med bakgrund i det tidigare formulerade
syftet har jag valt att genomfora studien med en queer lasning som metod. Studiens
queerteoretiska utgangspunkter bade inspirerar och motiverar denna form av ldsning. Den
queera ldsningen har av Elin Abrahamsson beskrivits som teori omvandlad till metod; den ger
bade en sirskild ingéng till och dérefter en sdrskild syn pa, och behandling av, texten
(Abrahamsson 2018, 42ff). Lasningen utgar, menar Abrahamsson, fran forestéllningen om att
den queera potentialen finns dverallt och ddrmed &ven i vilket verk som helst (Abrahamsson
2013, 41f). Medan den queera ldsningen ofta har kommit att centreras kring forestédllningen
om ett queert ldckage och om sprickor (i den heteronormativa tolkningsramen) s ér fragan
om queera ldsningar av queera verk, liksom noterat av Osterholm, mindre utforskad
(Osterholm 2012, 91f). Denna form av queer lisning innebér, argumenterar Osterholm, att
fokus snarare placeras vid hur det skeva uttrycks och iscensitts, och i synnerhet blir det
performativa gérandet av flickskap och femininitet centralt. Med utgingspunkt i Osterholms

queera och skeva ldsning har jag dérav valt att fokusera gorandet av skevhet. Jag har, i linje



med Osterholm, fragat mig vad texten berittar om skeva flickskap och femininiteter, snarare
an vad som doljs. De processer genom vilka en litterdr gestalt konstruerar skevande
femininitet och flickskap har séledes fokuserats (ibid).

Det faktum att uppsatsen utgér fran en pjés och att jag valt att enbart utga fran den sprikliga
dimensionen bor, med bakgrund i dramatextens sérskilda karaktdr, vidare adresseras. Medan
ett drama kan vara bdrare av rent litterdra kvaliteter sa karaktiriseras pjéser likval av det
faktum att de i regel forfattats med tanke pa en framtida scenisk realisering, vilket i detta fall
dr géllande (Stridsberg 2006B).? En given f6ljd av detta ar att ett drama, genom den sceniska
realiseringen, i sin helhet utnyttjar fler uttrycksformer én enbart det sprakliga (Brandell 2013,
85ft, 93). Upplevelsen av ett drama kan ddrmed, argumenterar Gunnar Brandell, forstas som
bestaende av tva, inbdrdes beroende och icke-hierarkiskt ordnade, poler: (1) dramat som text
och (2) den sceniska realiseringen av dramat. Brandell menar dartill att sjdlva forutsattningen
for en dramaanalys &r att studera dramat som underlag for en scenisk realisering och att detta
ar ndgot som bor ske med utgangspunkt i bada polerna. Detta innebdr, enligt Brandell, att den
analys av ett drama som inte har forhéllandet mellan dramat som text och som forestillning 1
atanke med nodvéndighet blir ofullstindig (ibid, 76). Jag har dock valt att enbart utga fran
pjistexten som underlag for min analys, vilket ddirmed innebér att iscensdttningen av dramat
inte kommer att adresseras. Detta &r en f0ljd av ett pragmatiskt forhallningssétt, givet att jag
sjdlv inte har sett pjdsen och da den inte heller finns inspelad (Thune 2012, 113). Det ar dock,
argumenterar Ann-Sofie Lonngren, mdjligt att i analysen av en dramatisk text lata
forestillningen om ett uppforande vara strukturerande for arbetet (Lonngren 2007, 80f). Jag
har saledes, i1 enlighet med Lonngrens resonemang och Brandells utgdngspunkter, valt att utga
frén forestdllningen om ett uppforande (ibid; Brandell 2013, 76). Detta gar vidare i linje med
forestillningen om att dramats form och innehéll bor forstas som dmsesidigt beroende av
varandra (Sjoberg 2006, 9f, 12f). Som f6ljd av detta har jag valt att utgd frdn manuset i sin
helhet, vilket innebar att bade repliker och scenanvisningar har bedomts vara av lika stor
relevans (Brandell 2013, 86f).

I syfte att fokusera det skeva flickskapet och skevande femininiteter i pjésen har jag
genomfort en queer och skev nirldsning av texten. Nérldsning som metod kan beskrivas som

en strivan efter att nd en dvergripande forstaelse av textens helhet. Genom upprepade - till sin

3 Hir kan vidare noteras att det faktum att pjisen getts ut i bokform bor tolkas som ett tecken pd dess litterira
kvaliteter, pa baksidan av utgévan konstateras att pjéserna ”inte bara [dr] stor dramatik utan ocksa stora
lasupplevelser” (2012). Forfattaren Steve Sem-Sandberg noterar i efterordet till utgadvan att ”manga av de
kvaliteter som finns i Stridsbergs prosa &ven finns i hennes dramatik™ (2012, 462).



karaktéir bade djupa och dversiktliga - ldsningar fokuseras textens olika delar: spriket sdvil
som innehallet, helheten sévél som detaljerna (Tenngart 2010, 22f). I min nérldsning av
dramat har jag, i enlighet med de startpunkter som Sjoberg foreskriver, fort noggranna
anteckningar 6ver mina intryck, idéer och reflektioner. Vid min forsta genomlédsning av
pjdsen ldste jag dversiktligt och tog frémst fasta pa helheten, for att ddrefter under de
pafdljande lasningarna skifta fokus mot scen- och spelanvisningar, detaljer och sarskilda
avsnitt (Sjoberg 2006, 14ff, 59ff). Under de olika genomlédsningarna har jag séledes varierat
mitt tempo, och véxlat mellan att djuplésa till att 1dsa mer Oversiktligt. Jag har fokuserat pa
karaktérernas namn, utseenden och egenskaper (ibid, 55). I min ldsning har jag dartill tagit
fasta pa symboler i pjisen, vilket - enligt Brandell - kan forstds som konkreta inslag i ett
drama (Brandell 2013, 149f). Min nérldsning kan beskrivas som tematiskt strukturerad, och
jag har - med utgangspunkt i studiens syfte - valt sarskilt fokusera flickskap, femininitet och
sexualitet. Jag har ddrmed tagit fasta pd pjdsens tematiska enheter, vilket kan forstas som dess
genomgaende, overgripande och abstrakta begrepp (ibid, 99, 146ff). Jag har, i enlighet med
Osterholm, frigat mig vad texterna kan beritta om skeva flickskap och skevande femininitet
(Osterholm 2012, 92). I mitt skande efter teman har jag list fragmentariskt och arbetat niira
texten; jag har sokt efter monster och fargmarkerat mina teman (Sjoberg 2006, 14£¥).

Av stor vikt for denna studie &dr dértill Donna Haraways resonemang om situerad kunskap;
insikten om att min position dr avgérande bade for hur jag ser och tolkar varlden. I kontrast
till forestillningen om den kroppslosa och universella blicken argumenterar Haraway istéllet
for en forkroppsligad och partisk blick: “only partial perspective promises objective vision”
(Haraway 1988, 583). Detta innebdr att jag, som forfattare av denna uppsats, 4r medskapare
av det jag beforskar. Min blick dr ofrdnkomligt forenad med min (vita, medelklassmérkta)
kropp och mina erfarenheter. I detta fall kommer min personliga, och komplicerade, relation
till femininitet givetvis att paverka min ingéng till, och dérefter min tolkning av, pjésen. Jag
ndrmar mig texten som genusvetare, utan erfarenhet av varken teater- eller litteraturvetenskap,

och som en sedan tidigare engagerad ldsare av Stridsbergs litterdra produktion.

3.3 Presentation av material och motivering av urval

Givet studiens fokus pa skevande femininiteter och flickskap framstar Sara Stridsbergs
forfattarskap som sérskilt intressant att berdra, dd Stridsberg genom sin litterdra produktion
genomgaende adresserat fragor om makt, motstand, femininitet och flickskapets villkor
(Osterholm 2012, 307; Johannisson 2016, 76ff). Fast femininitet och flickskap 4r

aterkommande teman i Stridsbergs litterdra produktion sa har jag valt att avgrinsa mig till



pjasen Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika ([2006A] 2012), d4 denna mest
emfatiskt tematiserar fragan samtidigt som Stridsbergs dramatik kommit att std i skymundan
for hennes romaner. Jag har, trots dramats sérpraglade karaktéristika, valt att arbeta med
pjdsen som litterdr text och det &r sdledes den tryckta texten, publicerad i verket Medealand
och andra pjdser (2012), som utgor studiens huvudsakliga material. Pjésen bestir av 27
scener och dr, i sin tryckta form, 138 sidor. Ett handlingsreferat &r placerat i den inledande
delen av studiens analysavsnitt, vilket dels har en rent pragmatisk grund, att underlatta for
lasaren, men vilket framforallt grundar sig i en dvertygelse om att alla ldsningar, och ddrmed
dven sammanfattningar, av pjdser tar fasta pé olika aspekter. Mitt analysarbete kan siledes

sdgas ha borjat redan vid den inledande beskrivningen av dramat (Sjoberg 2006, 31f).

4. Teoretiskt ramverk

I avsnittet nedan foljer en redogorelse for studiens queerteoretiska grund, och direfter
presenteras skevteorin och gurlesken. Av vikt att notera r att jag inte har for avsikt att ge en
uttdmmande redogdrelse for ndgot av de komplexa teoretiska félten, utan min ambition ar
enbart att aterge de grundlidggande utgdngspunkter som studien vilar pa.

Inledningsvis kan det noteras att Judith Butlers performativitetsbegrepp ér av sérskild vikt
for uppsatsen. Forestdllningen om performativitet kan sammanfattningsvis ségas innebéra att
kon/genus inte dr ett varande, utan ett gdrande. Att konet forstads som performativt innebér att
betoningen placeras vid de verksamma processer genom vilka kon — och sexualitet — skapas.
Kon kommer dédrmed att forstds som nadgot som iscensitts genom upprepande handlingar,
savdl sprékliga som kroppsliga, och som fullstandigt saknar en inre essens. Genom vad Butler
bendmner som den heterosexuella matrisen foreskrivs en obligatorisk koppling mellan genus,
kon och begir; kroppar blir begripliga forst nir de ger uttryck for ett stabilt kon, som
sammanfaller med ett stabilt genus och kompletteras av ett heterosexuellt begér (Butler
[1990] 2007, 68ff, 74ff, 235f). Forestdllningen om kdnets performativa karaktar innebar dock
en O6ppning for forekomsten av subversiva mojligheter, och héri finns utrymmet att ifrdgasétta
— och motsitta sig — den bindra genushierarkins och heteronormativitetens rigida koder. Den
parodiska genusimitationen har, enligt Butler, mgjlighet att inte enbart urholka den fasta
identiteten, utan dértill ocksé avslgja det bedrégliga i forestdllningen om genusidentitetens
inre essens (ibid, 214, 220, 226f, 228f).

Queerteorin dr inte enbart den grund utifrén vilken min uppsats tar form, utan utgor dartill
dven den grund som skevteorin vuxit fram inom (Osterholm 2012, 103). I min lisning av

pjisen kommer jag i forsta hand att utgé fran det skevbegrepp som Osterholm vidareutvecklar
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i sin avhandling E# flicklaboratorium i valda bitar (2012). Att vara skev innebdr, skriver
Osterholm, att [...] avvika fran linjen och kanske 4ven att skeva till den, genom att p olika
sdtt rora sig utanfor eller pd gransen av det som &r begripligt i den heteronormativa
ordningen” (ibid, 56). I enlighet med Osterholm kommer jag att anviinda skevteorin som ett
verktyg for att fokusera och analysera skevande mot, i férsta hand, femininitet och flickskap.
Skevteorin blir ddrigenom ett sitt att mojliggora en kartliggning av andra delar av den
(hetero)normativa linjen (ibid, 108, 56). Den subversiva femininiteten dr dock en
mangfacetterad historia som, enligt Osterholm, bér berittas ur ett flertal olika perspektiv
(ibid, 120). I syfte att adressera de skeva femininiteterna i pjdsen kommer jag dérav dven att
utgé fran gurlesken, en teori som i Osterholms avhandling #r nira sammanflitad med
skevbegreppet (ibid, 99). Det gurleska kan, skriver Glenum och Greenberg, forstds som en
sammangyttring av det feminina, feministiska, flickiga, sexuella, groteska, vdldsamma och
4ckliga (Glennum & Greenberg 2010, 13ff). Gurlesken erbjuder, argumenterar Osterholm, ett
sprak och ett medel for att fokusera en sérskild feministisk estetik som berér femininitet
(Osterholm 2018A, 372f). Det #r en estetik som, konstaterar Osterholm, ir olydig mot den
kollektiva fiktionen om femininitet. Osterholm skriver att gurlesken [ ...] stéller sexistiska
heteronormativa forestdllningar pé dnda, later stereotyper knaka i fogarna och komplicerar pa
s4 sitt innebdrden av femininitet och flickskap” (Osterholm 2012, 101). Genom att samtidigt
omfamna och hana feminina stereotyper bade utmanar och omférhandlar gurlesken kollektiva
forestillningar om det feminina. Gurleskens grund aterfinns dérigenom i omformuleringen

och omforhandlingen av flickskapets innebdrd och villkor (Osterholm 2018A, 380).

5. Valerie Jean Solanas ska bli president i Amerika

I f6ljande avsnitt presenteras min analys av skeva femininiteter och flickskap i pjésen Valerie
Jean Solanas ska bli president i Amerika (2006A). Avsnittet inleds med ett 6verblickande
handlingsreferat och analysen dr ddrefter indelad i tre tematiskt motiverade delar.

Den berdrda pjasen spanner 6ver (den fiktiva) Solanas sista veckor i livet, mellan hennes
fodelsedag den 9 april fram till dodsdagen den 25 april 1988, och utspelar sig framst pd
Bristol Hotel 1 Tenderloin, San Fransisco - “ett hotell for hemlosa och aidssjuka” (Stridsberg
[2006A] 2012, 311). Har bor Tenderloins arv som San Franciscos 6kdnda hor- och
knarkkvarter noteras (Dahl 2014, 269). Den inledande scenanvisningen fortdljer dértill att
entonig porrfilmsmusik spelas i bakgrunden, och att det hdanger neonskyltar med texten

“flickor till salu” pa scenen (Stridsberg [2006A] 2012, 311).
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Pjésen dr inte kronologiskt framstalld utan berittelsen ér istéllet framford i uppbruten form.

I den inledande scenanvisningen klargdrs det att pjésen kan forstds som en feberdrom; ™[...]
Valerie ropar efter alla hon har forlorat, de kommer till henne som drémgestalter i rummet”
(ibid). Pjdsen kan, med utgdngspunkt i Brandells terminologi, forstds som ett 6ppet drama,
och f6ljer dirmed inte det annars klassiska upplagget med en bdrjan, en mitt och ett slut
(Brandell 2013, 99). Istéllet varvas olika platser och tidsperioder, samtidigt som partierna ar
overlappande och tridnger in i varandra. Det vore mojligt att pasta att pjdsen utspelar sig i, och
gestaltar, ett enda utdraget dodsogonblick. Pjasens huvudhandling forefaller dock besta av i
huvudsak fyra parallella partier. Den inramande berittelsen skildrar Valeries sista tid i livet
och utspelar sig pa hotellrummet, i vilket hon fér regelbundna besok av Sister White - en
blandning mellan vardare och dngel som skoter om henne - och av Daddy’s Girl, en
forskarstudent som skriver sin avhandling om Solanas liv. Valerie gistas hér, i sina drémmar
och genom sina minnen, av sin mor Dorothy och av Cosmogirl, som beskrivs som hennes
”[...] élskade och partner in crime” (Stridsberg [2006A] 2012, 450). I den andra parallella
beréttelsen skildras Valeries och Cosmogirls universitetsstudier, och deras arbete vid
psykologiska institutionen. Medan Valerie delfinansierar sina studier med statligt bidrag, sa
véljer Cosmogirl — som végrar att ta emot pengar fran den stat som utfardat ett dodsstraff 6ver
hennes mammas liv — att finansiera bade sina studier och dérefter deras gemensamma
forskningsprojekt genom enbart prostitution. I den tredje parallella beréttelsen gestaltas
Valeries liv i New York. Hér skildras hur Valerie umgas med Andy Warhols krets och deltar 1
hans arbete, och slutligen hur hon skjuter honom. Den fjdrde parallella skildringen tar plats
efter mordforsoket, och skildrar domstolsforhandlingar och Valeries psykiatriska vérd.

Valerie utgor pjésens drivande motor; hon &r den karaktér kring vilka de 6vriga cirkulerar
runt (Rosenberg 2010, 531). Utdver Valerie aterfinns 13 andra karaktérer, av vilka de mest
framtrddande presenterats ovan. Valeries centrala position i pjdsen, som antyds redan genom
pjdsens titel, cementeras dartill genom organiseringen av rollfigurerna; Valerie deltar i alla
dialoger och dr med i alla pjésens scener. Denna typ av scenfoljd, pa varandra foljande
“audiensscener”, mojliggor hér for Stridsberg att teckna ett nyanserat portritt av Valerie,

hennes relationer och olika epoker ur hennes liv (Brandell 2013, 137).

5.1 Skeva flickor och ett utopiskt flickskap
I f6ljande avsnitt adresserar jag i forsta hand de gurleska och skeva inslagen i pjdsen. Jag
kommer inledningsvis att lyfta iscenséttandet av ett skevt och forlangt flickskap, for att

dérefter adressera flickskapet som politisk vision och utopisk drom.
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5.1.1 Ett forlingt flickskap, Riktighet och dlder — fodd ur vald och sipbubblor
Cosmogirl fiardas med sparkcykel genom universitetslokalerna, hennes véska ar fylld av
kondomer och lappstift; Dorothy blaser sdpbubblor, dagdrommer om rosa flamingomoln och
syr in lyckotrédar av silver och guld i kldderna; Valerie har lappstift utanfér munnen och
drommer om en framtid fylld av flickor (Stridsberg [2006A] 2012, 314, 333ff, 369, 385, 401).
Alla tre forhéller sig till, skevar mot och omforhandlar flickskapet; som férvuxna flickvinnor
kontrasteras flickskapet med sex, sorg och véld. I sin ldsning av det gurleska argumenterar
Osterholm f&r att det anspelar pa queera och subversiva idéer om femininitet, och att det
gurleska pi ett medvetet sitt missuppfattar flickskapet (Osterholm 2012, 378). Att medvetet
missuppfatta flickskapet innebir, med utgangspunkt i Osterholm, att aktivt utga frin men
samtidigt feltolka och omforhandla de forvéntningar som flickskapet medfoér. Genom att
missuppfatta, trassla till och misslyckas i iscensdttandet av den forvéntade femininiteten
stravar gurlesken efter att synliggéra och underminera normativa forstaelser av femininitet
och flickighet (Osterholm 2018A, 380f). Vad giller flickskapet i Stridsbergs pjis gar det
inledningsvis att notera att det inte &r grundat pa biologisk alder; flickskapet forutsétts dirmed
inte vara en avgransad och avslutad fas utan forefaller istéllet vara ndgot som &verskrider
alder. Fastén varken Cosmogirls eller Dorothys élder specificeras under pjdsen sé framgar att
det ror sig om vuxna karaktérer; Cosmogirl gér pa universitetet och Dorothy har rynkiga,
aldrande hinder (Stridsberg [2006A] 2012, 334). Medan Valerie under pjédsen ror sig mellan
olika perioder av sitt liv, sa dr hon likvil stindigt en vuxen karaktér (ibid, 443, 312, 324). Det
faktum att flickskapet inte enbart forefaller handla om &lder kan hir forstas som forenat med
queer potential. Den heteronormativa logiken, argumenterar Jack Halberstam, kan forstas som
grunden for samhillets organisering av tid och rum (Halberstam 2005, 1-20). Med
utgangspunkt i Halberstams heteronormativa livsmanus argumenterar Osterholm for att det
gurleska flickskapet inte enbart bor forstas som en fraga om élder, utan att det dértill ocksa
handlar om méjligheten till en tillvaro utanfor det reproduktiva ramverket (Osterholm 2016,
111). Det forléingda flickskapet kan séledes, i enlighet med Osterholm, forstds som en ovilja —
eller oformaga — att forhalla sig till de krav som kvinnoskapet foreskriver, och blir ddrigenom
en alternativ vég for att behélla det rorelseutrymme som flickskapet istéllet for med sig. Med
bakgrund i detta aterfinns séledes det forlangda flickskapets revolutionerande potential; att
végra lamna flickskapet innebér ocksé ett aktivt avsdgande av de normer och krav som
kvinnoblivandet medfor (Osterholm 2012, 108ff). Det faktum att Cosmogirl, iférd klinning
och lappstift, aker sparkcykel genom universitetets respektabla lokaler kan ddrmed forstés

som ett ifrdgasittande av, och avstdndstagande fran, det strikta kvinnoskapet och dess normer
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(Stridsberg [2006A] 2012, 385; Osterholm 2018A, 378). Att som Cosmogirl iscensitta
flickskap med en éldrande kropp stor det forestéllda, i heteronormativiteten centrala,
antagandet om sambandet mellan vuxenhet och mogenhet. De gurleska suddar hér ut
flickskapets skarpa griinser och omférhandlar dess mening (Osterholm 2018A, 381f¥).

Den normativitet som de skeva flickorna i pjdsen forhéller sig till — och skevar mot - kallar
jag, inspirerad av Osterholm, for Riktigheten.* Av vikt att notera #r att Riktigheten i pjésen
forefaller vara néra forenad med patriarkatet; att vara Riktig &r ocksd att inordna sig i en
patriarkal heteronormativ ordning. Det skeva, gurleska flickskapet kan, liksom noterat ovan,
ldsas som ett sétt att gdra motstdnd mot en styrande heteronormativitet, genom vilken det
normativt dnskvérda livet foreskrivs. I pjasen kommer Riktigheten till uttryck pa ett flertal
olika sétt och som ett illustrativt exempel kan karaktiren Daddy’s Girl framhaéllas, genom
vilken Riktighetens starka koppling till heteronormativiteten och patriarkatet fortydligas.> Vad
géller Daddy’s Girl bor det inledningsvis konstateras att hon innehar en informerande roll i
pjdsen; hon hogléser ur Valeries dodsprotokoll och vinder sig vid ett flertal tillfdllen direkt till
publiken for att dterge en karaktdrs bakgrund eller ett relevant hindelseforlopp (Stridsberg
[2006A] 2012, 312ff, 326ft, 370, 412, 444). Detta sitt att aterge den for- och utomsceniska
handlingen pa forutsitter, konstaterar Brandell, en trovérdig karaktar (Brandell 2012, 124f).
Det faktum att Daddy’s Girl innehar den informerande rollen gar i linje med, och starker
dartill, hennes Riktighet. Karaktériserande for den duktiga, Riktiga flickan forefaller vara
karaktirsdrag si som mattlighet, lydnad, priktighet, passivitet och dygd (Osterlund 2005,
65ff). Mot bakgrund av detta framtrdder Daddy’s Girls Riktighet tydligt; hon &r ordningsam
och omhindertagande, tar med sig blommor och stidar i Valeries fallfdrdiga hotellrum. Hon
bir kostym och portfolj, dr vanlig, mjuk och pélést under sina besok hos Valerie (Stridsberg
[2006A] 2012, 389, 400, 435). Daddy’s Girl kan i detta avseende forstas som en Riktig flicka;
hon gestaltar den Riktighet som Valerie och de dvriga skeva karaktirerna varken kan, och inte
heller vill, uppfylla. Daddy’s Girl blir i pjdsen den bakgrund utifran vilken Valeries skevhet
tydliggors; Valeries spetsnattlinne kontrasteras mot Daddy’s Girls kostym, hennes kaxiga
attityd mot Daddy’s Girls véanliga fragor (ibid, 450, 389).

Ytterligare en relevant aspekt att adressera vad géller Daddy’s Girl &r karaktdrens namn.
”Daddy” kan i detta fall, liksom i pjédsen i stort, tolkas som en referens till patriarkatet.

Namnet "Daddy’s Girl” kan forstas som en alludering pé den historiska Valerie Solanas

4 For tydlighetens skull kommer begreppen “Riktighet” och “Riktig flicka” att inledas med versaler
5 Medan Daddy’s Girl i en scen presenterar sig som Judith Johnson, s& bér hon pjisen igenom namnet ”Daddy’s
Girl” varav dven jag kommer att referera till henne med det namnet (Stridsberg [2006A] 2012, 328).

14



SCUM Manifest (1967), 1 vilken "Daddy” &r en symbol for patriarkal makt och uttrycket
”Daddy’s Girls” betecknar de kvinnor som [...] &r for fega for att mota den vidriga
sanningen om vad en man dr, om vad Daddy ér [...] som har reducera sitt forstand, sina
tankar och sin synforméga till méns niva” (Solanas [1967] 2010, 69f).% Detta kan sittas i
relation till Osterlund, som noterar att den duktiga — Riktiga — flickan bade anpassar sig till
och forvintas inordna sig i, for att genom sin lydnad stddja, patriarkatet (Osterlund 2005, 68).
Att vara en Riktig flicka innebér ddrmed bdde ett gestaltande av en Riktig (hetero)femininitet,
och dirigenom ocksa en anpassning till — och acceptans av - patriarkatet. Daddy’s Girl
forefaller hir forkroppsliga bada aspekterna, och just anpassningen utgor en central del av
hennes Riktighet. I en av pjésens sista scener far Daddy’s Girl till sist nog och ger uttryck for
den frustration hon kénner infor relationen med Valerie:

DADDY’S GIRL (héogt): [...] Jag forsoker {4 dig att fatta att jag dr pa din sida, att det
hér dr ett forbannat patetiskt forsok att terupprétta ditt forbannade javla skitsorgliga liv
och dina svindlande svidande texter som ingen ndgonsin har brytt sig om. Och jag fattar
att du tycker att jag dr helt at helvete javla kukfel person att gora det. Sa 16jligt
tillrattalagd och idiotisk, sé jivla mycket dorrmatta avelskossa idiot. S& hopplost fel att
forsoka skriva den hir forbannade idiotiska avhandlingen om ditt forbannade jévla
skitliv [...] Och du tror att jag inte begriper att du tycker att jag suger [...] (Stridsberg
[2006A] 2012, 436f).

Liksom illustrerat av citatet ovan dr Daddy’s Girl medveten om att Valerie uppfattar henne
som bade tillrdttalagd och ordentlig, men ocksa att hon framstar som en [ ...] dérrmatta
avelskossa idiot” (ibid). Att vara en dérrmatta och avelskossa dr foroldmpningar som
aterkommer 1 pjésen, tillsammans med bland annat kukslickerska” och “avelshona” (ibid,
355, 415, 383, 390). Foroldmpningarna anspelar pd en anpassning till patriarkatet; att vara en
avelskossa dr att infinna sig i sin roll i den heteronormativa ordningen. ”Daddy’s Girls” kan
ddrmed, utdver att vara ett namn pa en av karaktirerna, ocksé forstas som ett fenomen som
Valerie, tillsammans med Cosmogirl, forhaller sig starkt kritisk till.

Ytterligare en central aspekt aterfinns i den genomgéende kontrasten mellan véld, kirlek
och femininitet. Valerie, som introducerar sig som manshatare, konstaterar att det ”[...] i varje
man bor ett sjdlvupptaget runkande spiddbarn med enorma sadistiska impulser” (Stridsberg
[2006A] 2012, 411, 367). Valerie drommer om en framtid fylld av flickor och argumenterar

for att ménnen bor utrotas, men aterkommer samtidigt till att den enda handlingen som ér fel

® Hir kan vidare noteras att "Daddy” som referens for patriarkatet dr terkommande i Stridsbergs texter, det
forkommer bl.a. i romanen Dromfakulteten (2006) och i forordet till den svenska oversittningen av SCUM
Manifest (2003). I en intervju publicerad i Bonniers litterdra magasin har Stridsberg refererat till sig sjédlv som en
”Daddy’s Girl-feminist”; ’[...] alltsd en feminist som tror att det kanske gér att fordndra mén genom att resonera
med dem” (Berg 2003, 43).
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ar att skada andra. Motséttningen artikuleras i ett av samtalen mellan Valerie och Andy
Warhol: ”VALERIE: Jag hatar véld. Vald ar en helt manlig kvalitet/ ANDY: Och
uppmaningen att morda alla mén, ska vi forsta den som allvar eller som ironi? / Valerie
stillnar / VALERIE: En kvinna vet instinktivt att det enda som dr fel &r att skada andra och att
meningen med livet dr kérlek [...]” (ibid, 419). Valeries reaktion i citatet illustrerar hennes
motsdgelsefulla relation till vald. Valerie vill skydda alla flickor fran patriarkatets vald, men
végen dit — sd som hennes manifest foreskriver — tycks krdva véld. Motséttningen intensifieras
dérefter 1 den scen d& Valerie slutligen skjuter Warhol. I halvmorkret omkring henne star
Dorothy, Cosmogirl, Sister White och Daddy’s Girl - som alla forsdker pdminna Valerie om
att det inte var sa hér det skulle sluta och att vald ar fel (ibid, 439ff). Dorothy paminner
Valerie — ”min lila dlsklingshést” — om att hon skulle bli president, och inte skjuta ndgon
(ibid, 440). Valerie bar under scenen sitt roda lappstift utsmetat runt munnen och hon gréter
med Sppen mun nér hon slutligen avfyrar pistolen (ibid, 341). Valdet skaver inte enbart mot
Valeries egna utopiska drom, utan dven mot den normativa forstaelsen av femininitet och
flickskap. Detta kan dirtill ldsas i relation till den 6vriga aggressivitet som Valerie ger uttryck
for och som kan forstds som en del av hennes gurleska — och skeva - flickskap. De valdsamma
inslagen gér hér i linje med den gurleska estetik genom vilken flickskap och gullighet
kontrasteras mot det groteska och valdsamma (Osterholm 2018, 381). Valeries utsmetade
lappstift bor inte enbart ldsas som ett misslyckat genusattribut, utan kan dértill ocksa forstés
som ndgot som omforhandlar inneborden av femininitet; det laddas hiar med véld.”
Forstdelsen av valdets roll i flickskapet kan hér fordjupas med utgdngspunkt i Sianne Ngais
resonemang om gullighet och vald, i vilket hon adresserar de valdsimpulser som gulligheten
bade vacker och bér pa (Ngai 2005). Gulligheten forefaller utgora en central aspekt i Valeries
gestaltande av flickskap; hon bér lyckotrédar i sina kldder och gar under smeknamnen
”socker”, ’sockerbit” och ’min lilla hdst” (Stridsberg [2006A] 2012, 314, 333, 359, 439f).
Den genomgéende kontrasten mellan vald, kérlek och flickskap dterfinns hir dven 1
beskrivningen av Valeries bakgrund. Under en dialog med Valerie konstaterar Dorothy att
Valerie var det vackraste barnet pé sjukhuset och frigar sig ddrefter var hon egentligen
kommer ifran. Samtidigt som hon stiller fragan plockar Dorothy upp sapbubblor och bléser
ivig dessa, och dérefter ”[...] jagar hon dem med sin flugsmdlla och smdller bubblorna som

om de vore insekter” (ibid, 402). Medan Dorothy jagar sdpbubblorna svarar Valerie kortfattat

T.Aven 1 Dromfakulteten (2006) bér den fiktiva Valeriegestalten sitt lappstift utanfor munnen, vilket av
Osterholm (2012, 121), Zettermark (2011, 12) och Hillerbrand Rune (2012, 13ff) tolkats som en politisk strategi
och ett sitt att omforhandla femininitet.
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’[f]ran min mors hinder” (ibid). Valeries replik bor hir ldsas i samband med Dorothys
klappande hénder; Valerie dr fodd ur de hinder som smaller bubblorna likt insekter.
Sammanblandningen av vald och flickskap kan hér forstés i relation till Ngai, som
argumenterar for att vdldet &r stdndigt ndrvarande i gullighetens estetik. I gulligheten férenas
bade hjdlploshet och aggressivitet. Denna paradoxala forening aterfinns, argumenterar Ngai,
inbiddat i sjdlva gulligheten som koncept (Ngai 2005, 822ff). Med bakgrund i detta kan
motsdttningen forstds som nagot Valerie sjélv forkroppsligar; det vdld som Valerie i pjésen

standigt forhéller sig till finns ockséd inom henne.

5.1.2 Jag ropade efter nigon som du — om skeva flickrum och flickskapet som utopi
En central del av det flickskap som Idper genom pjdsen &r att det karaktériseras av en stark
utopisk och gyllene ddra. Flickskapet i pjdsen kan hér forstds med utgdngspunkt i en av
Dorothys repliker, da hon konstaterar att ”[e]n flicka kan allt hon vill” (Stridsberg [2006A]
2012, 403). Det utopiska flickskapet kan inledningsvis ldsas med bakgrund i att det skeva
flickskapet, enligt Osterholm, ofta 4r nira forenat med en ovilja och/eller oférméga att rora
sig inom mattfullhetens raka linjer (Osterholm 2012, 117). Cosmogirls skevhet — och utopiska
karaktér - silar fram redan genom hennes namn. Under Valeries och Cosmogirls forsta traff
introducerar hon sig som ”Cosmogirl. Ann Duncan. Universumsregerare. Din hund mot
natten” (Stridsberg [2006A] 2012, 360). Just namnet “Cosmogirl” dr hér av intresse att
adressera; att ”Cosmo” kombineras med “girl” laddar flickskapet med ett utopiskt drag, och
for tankarna till rymden, det odndliga och storslagna. Givet att det enbart &r tva karaktarer i
pjdsen som har namn som inrymmer “girl” kontrasteras Cosmogirl mot karaktdren Daddy’s
Girl; medan Daddy’s Girl framstar som ett offer for patriarkatet kan Cosmogirl ldsas som ett
16fte om en lysande — och skev — framtid. Detta gér i linje med Cosmogirl och Valeries
storslagna planer for att erdvra virlden; Valerie ska bli president i Amerika, Cosmogirl ska bli
universumsregerare och tillsammans ska de ta 6ver universitetet (Stridsberg [2006A] 2012,
356ff, 388). Viljan att ta 6ver — och fordndra - varlden utgor ett centralt tema i pjdsen och kan
ses som ett illustrativt exempel pé pjésens intertextuella relation till (den historiska) Valerie
Solanas SCUM Manifest, den rasande politiska stridsskrift i vilken SCUM-kvinnorna
uppmanas gora sig redo att regera universum (Solanas [1967] 2010, 69). Tillsammans
ifrdgasétter Valerie och Cosmogirl Riktighetens mattfullhet, och genom det skeva flickskapet
framtrider istillet utopin.

Relationen mellan Cosmogirl och Valerie paborjas redan under universitetstiden da

Cosmogirl skakar om den forvéntansfulla Valeries tillvaro. Medan Valerie till en bérjan
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forefaller strdva efter att passa in pd det respektabla universitetet, vigrar Cosmogirl att
inordna sig. De tréffas under uppropet vid introduktionsforeldsningen och da Valerie uttrycker
sin tacksamhet Over sin plats, kastar sig Cosmogirl ner bredvid Valerie for att dra ner henne
pa stolen istéllet. Cosmogirl avbryter hennes tacktal: ”Det dr ingenting att tacka for, socker.
Regel nummer ett. Inte std pa knd. Du har ingenting att vara tacksam for. De ska vara glada
att du valt att sétta din smarta fot hér. Vill du ha en cigarett?” (Stridsberg [2006A] 2012, 359).
Da Valerie fragar om man verkligen far roka inomhus i aulan vinder Cosmogirl pé fragan;
”Kan man ténka hdr inne dr en mer relevant fraga. Vill du ha en cigarett eller inte?” (ibid).
Utan att sjdlv ha fatt ordet tilldelat avbryter Cosmogirl foreldsningen for att i snabb takt stdlla
frdgor om hur universitetet forhaller sig till dodsstraff, valdtikter pd campusomradet och den
konsmaéssiga fordelningen av forskningsbidragen. Under tiden ser Valerie forundrat pa henne
(ibid, 360ff). Cosmogirl ger hir uttryck for den attityd som dérefter kommer att bli
karaktéristisk for duon; att vdgra inordna sig i normer och konventioner, och istéllet stindigt
ifrdgasitta allt. Genom forhdllandet med Cosmogirl tycks Valerie omformulera sin relation till
den respektabla institutionen som universitetet utgdr. Tillsammans vinder de pé vérlden, pa
begrepp och normer; universitetet ska vara tacksamma 6ver att de vill gd dir. Vianskapen blir
hér en plats for en omfoérhandling av, och ett laborerande med, flickskapet, men ocksé av
tillvaron i stort (Osterholm 2012, 259; Stridsberg [2006A] 2012). Medan skevheten ofta,
konstaterar Osterholm, forefaller vara en ensam upplevelse, #r det i pjdsen snarare en hogst
kollektiv kinsla (Osterholm 2012, 109ff). Valerie och Cosmogirl kan hir forstas som
bundsforvanter i skevheten, som enade av en ovilja — och oférmaga — att forhalla sig till
Riktigheten. Anammandet av skevheten — av oviljan och oférmégan att passa in — blir
hérigenom en motstandspraktik och ett sitt att skapa en subversiv position. Det gurleska
flickskapet kan, i enlighet med Osterholm, forstds som ett alternativt siitt att leva, en alternativ
plats utanfor heteronormativitetens ramverk (Osterholm 2016, 111).

Det skeva flickskapet forefaller séledes utgora en frizon for bdde Valerie och Cosmogirl.
Osterholm noterar att flickskapet #r “’[e]n undanskymd plats i tillvaron men som dérfor
innebédr mojligheter [...] Femininitet och flickidentitet blir en form av subversiv gemenskap”
(Osterholm 2012, 1091). I pjésen ir flickskapet bérare av hopp och av drémmar om en bittre
framtid. Valerie berdttar om att hon som liten hade ett ror vid floden, genom vilket hon
viskade alla sina hemligheter: ’[...] orden fl6t ivdg ut i Atlanten. Jag sa att jag ville ha en
skrivmaskin, att jag ville skriva, jag sa att Dorothy behdvde en ny kldnning och lite
overlevnadsinstinkt. Jag ropade efter nagon som du” (Stridsberg [2006A] 2012, 366). Medan

Dorothys trasiga kldnning och behov av dverlevnadsinstinkt hér kan ldsas som en metafor for
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en heteronormativ mdork virld, blir istéllet relationen mellan Valerie och Cosmogirl ett 16fte
om framtiden.® Cosmogirl blir Valeries vapendragare, hennes riddning och hopp. Det
gurleska flickskapet kan, liksom noterat av Osterholm, anviindas for att bade rdra upp
ordningar och normer, men det erbjuder dérigenom ocksé fargglada drommar om ett
feministiskt annanstans (Osterholm 2018A, 381). Det gurleska kan, argumenterar Osterholm,
forstas som en avsiktlig feltolkning av den normativa femininiteten, innehallandes ett 16fte om
en alternativ framtid. Med utgéngspunkt i José Esteban Muioz resonemang om vikten av den
queera estetiken — och hur den kan 6ppna vigen for mojligheterna till en ny vérld —
argumenterar Osterholm for att det gurleska kan forstds i termer av queer utopisk hagkomst
(ibid, 374, 377). Cosmogirl och Valerie vinder sig till sparkcyklar, lyckotrddar och flickor for
att kunna forestilla sig en framtid utanfor den raddande vdldsamma ordningen. Flickskapet
blir, med dess lyckotradar i kldderna, ndgot att hélla fast vid nédr vuxenlivet blir for krdvande
och virlden blir for mork (Stridsberg [2006A] 2012, 314). Nér Valerie ligger for doden
kommer Cosmogirl, som en dromgestalt, for att trosta henne. Valerie sdger: ~[1]ds for mig nér
jag forsvinner” (ibid, 330). Tillsammans reciterar de SCUM-manifestet (ibid). Flickskapet
tycks saledes bade utgora en utopisk drom och en plats for trost.

Forstdelsen av flickskapet i pjasen kan dértill fordjupas ytterligare med utgangspunkt i
Valerie och Cosmogirls utopiska drom. Onskan om att leva utanfor ordningen sker hér uttalat;
de drommer om en vérld utan mén och vald (Stridsberg [2006A] 2012, 3851f, 394). Det
utopiska tankandet dr, enligt Mufioz, av vikt for att gora det mdjligt att forestélla sig en plats
utanfor heteronormativiteten, likval som for att underlitta kritik av samtiden. Mufioz
argumenterar for att utopin erbjuder en kritik av samtiden - av det som &r - genom att skapa en
bild av vad som kan, och kanske, kommer att vara. Langtan efter vad som kanske kommer att
kunna bli kan samtidigt vara rotad i det forflutna och utgdra, vad Mufioz bendmner som, ett
queert utopiskt minne (Mufioz 2009, 35ff). Med bakgrund i detta kan ytterligare ett av
flickskapets utopiska drag adresseras: den utopiska och skevande barndomsberittelsen.
Dorothy ligger med huvudet i Valeries kné och flirtar med forbipasserande pa stranden, dé
hon ber Valerie om att beritta nagot.

VALERIE: Det var en ging en liten skitig hila med bara banditer och bedragare och
sméstadshoror och smastadshorbockar. Och sé var det en liten flicka som hette Dorothy.
Och en annan liten flicka som hette Valerie. Ménnen 1 den lilla skitiga hélan var ett
géng apor som holl till pa barerna med sina knytnévar och penisar. Sma, sma penisdjur.
Det var en dken och ett litet hus och ett badkar. Oknen var full av flickor. Eller de

8 Den trasiga klédnningen kan i pjésen ldsas som en metafor for vald, vilket adresseras i avsnitt 5.2.1
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onskade att 6knen var full av flickor. Det var Dorothy och Valerie. (Valerie drar

handen genom hennes har). Sover du? (Stridsberg [2006A] 2012, 337¢).
Under tiden hon pratar upptécker Valerie att Dorothy har blodrester i haret, hon forsoker
plocka bort dessa samtidigt som hon fortsdtter att berétta: ”Sa forsvinner alla ménnen. Nagon
opererar bort deras hjdrnor och deras nervsystem och deras penisar. Dorothy och Valerie och
alla flickorna och tanterna och pilsboorna och skrivmaskinerna éker till havet. Sedan lever de
lyckliga i alla sina dagar” (ibid, 338). Valeries berittelse kan hir 14sas som en omforhandling
av sin egen barndomsberittelse. Det queera minnet, och den utopiska lingtan som déri
aterfinns, dr, menar Mufioz, av vikt i omtolkningen av var forstielse av vérlden (Mufioz 2009,
34£Y). Berattelsen bor hér ldsas i relation till Dorothys blodiga har, d& blodresterna kan forstas
som en symbol for det vald som priaglade Valeries uppvixt. Genom att omforhandla sin
barndom gor Valerie det mdjligt att forestélla sig en alternativ tillvaro, en plats utanfor det
véldsfyllda patriarkatet. Berdttelsen inrymmer starka utopiska drag; hér artikuleras drommen
om en ny framtid, som i detta fall innebér en, atminstone néstintill, utrotning av mannen.
Genom berittelsen omforhandlar Valerie dértill ocksé den ojamlika relationen mellan mor
och dotter; de forenas istillet genom flickskapet. Med bakgrund i detta kan Valeries politiska
vision om att utrota alla mén, ett tema som adresseras mer utforligt nedan, forstas som néra
forenat med flickskapet och i synnerhet viljan att skydda andra flickor och kvinnor.

Forstéelsen av flickskapets plats i pjdsen kan dartill adresseras med utgangspunkt i
Osterholms skeva flickrum; “en plats, i verkligheten och fantasin. Att skeva i, att tillfly med
sina skevheter” (Osterholm 2012, 90). Med bakgrund i Foucaults forestillning om heteropier
- ”platser som dr annanstans, har andra regler men som &nda pégér inom den alldeles vanliga
verkligheten” — skriver Osterholm fram det skeva flickrummet. Det skeva flickrummet kan, i
linje med Foucaults heterotopi, beskrivas som en liten virld i virlden med andra, egna, regler
(ibid, 235ff, 275). Osterholm betonar att det skeva flickrummet #r en plats som bara flickorna
sjilva har tillgang till (ibid, 240). Osterholm konstaterar att: ’[d]et skeva flickrummet blir en
plats for en eller flera flickor att skapa sig utrymme, dga rum i en fristad dar skevheten kan bli
begriplig” (ibid, 275). Det skeva flickrummet &r en plats i virlden, men ocksa i fantasin (ibid,
236). Till skillnad frén méinga av de rum Osterholm analyserar ér det skeva flickrummet i
pjdsen varken rosa eller inrett med dockor, utan det ar istéllet ett laboratorium for djurforsok.
Valerie och Cosmogirl skapar tillsammans ett skevt flickrum i form av laboratoriet, det &r
inrett med starka lysrorsljus och fyllt av glasburar med forsoksdjur (Stridsberg [2006A] 2012,
386, 393, 366). Laboratoriet bar manga av det skeva flickrummets karaktaristiska drag.

Medan platsen i sig inte dr hemlig for omvérlden, sa dr det som forsiggar inom den bade
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obegripligt och otillgdngligt for de som inte &r inbjudna. Att rummet befinner sig vid sidan av,
gdémt i det fordolda, kan enligt Osterholm ses som en forutsittning for det lekfulla
laborerandet med femininitet och flickskap (Osterholm 2012, 237). Laboratoriet blir en plats
for ett utopiskt arbete och fantasi; for framtiden och drdmmarna. Det &r i Laboratoriet som
Valerie och Cosmogirl forskar pd mushonornas formaga att reproducera sig utan hanarna, och
ddrigenom pa mojligheten till en vérld av bara honor (Stridsberg [2006A] 2012, 386). Valerie
konstaterar att ’[...] det finns ingen anledning att lata mushannarna leva [...] Jag vill
undersoka vad som hinder om det bara finns honor. Jag dr sdker pé att de kan reproducera sig
utan hanar” (ibid, 393). Djurexperimenten innehar hér en stark koppling till Valeries politiska
visioner; i manifestet foresprakar Valerie minnens utplaning, i laboratoriet forskar hon pé
mushanarnas utplaning (ibid, 330ff). Det stingda (flick)rum som laboratoriet utgor skapar
dartill en distans till omvérlden, vilket ocksé tycks vara det som dppnar upp virlden;
laboratoriet gor fantasin om den annorlunda, framtida, vdrlden mdjlig och tillgénglig.
Innanfor laboratoriets viggar kan Valerie och Dorothy lekfullt och pé storsta allvar dromma
om en framtid utan mén. Nar Valerie rest till New York ringer Cosmogirl henne for att berétta
att "Mossen saknar dig. Och forsokskaninerna. Alla deras romaner handlar om dig nu”
(Stridsberg [2006A] 2012, 406). Laboratoriet blir en virld dir griansen for verklighet, lek och
fantasi suddas ut. I laboratoriet skapas en virld som ifradgasitter det Riktiga Flickskapet och

dess krav pa méttfullhet (Stridsberg [2006A] 2012; Osterholm 2012, 237).

5.2 Skeva femininiteter, smutsiga klinningar och icke-respektabilitet
Valeries, likvdl som Dorothys och Cosmogirls, sétt att utfora och gestalta femininitet kan 1
ménga fall forstds som en motstdndspraktik mot den dominerande och 6nskvéarda
femininitetsnorm, inom vilken de inte kan — eller vill — positionera sig. I foljande avsnitt
diskuteras kldnningarnas symboliska roll i pjdsen, och ddrefter lyfter jag hur den icke-

respektabla och gurleska femininiteten kan forstds som en motstdndsstrategi.

5.2.1 Trasiga kldnningar - om brinnande begiir, skitiga avsikter och sexuellt vild
Skevandet mot femininitetens raka linjer kan fordjupas ytterligare genom att lyfta
kldnningarnas symboliska roll. Kl&nningarna dterkommer pjésen igenom; de ar smutsiga och
trasiga, har brints sonder och lagats (Stridsberg [2006A] 2012, 3351, 318f, 351, 366, 401).
Klanningen forefaller fylla i huvudsak tva, om &n ndra sammanbundna, funktioner i pjésen:
som en symbol for skevandet mot en for trdng femininitetsnorm, men ocksa som metafor for
sexuella dvergrepp. Osterholm jimfor den fér flickorna oméjliga femininiteten med en for

trang klédnning, hon skriver att ”[f]emininiteten dr en klinning som inte passar ndgon kropp,

21



hur #n liten, och ett flickskap som viixer in i kroppen” (Osterholm 2012, 181). Hir vill jag ta
fasta pd idén om den for trdnga kldnningen och adressera kldnningens roll i pjdsen. Vid sin
utfrdgning av universitetslektorn Robert Brush ifragasitter Cosmogirl kravet pa klanning
under seminarierna, varpd Brush konstaterar att ’[d]et kommer nya tider, miss Duncan. Det
kan jag lova dig. Framtidens vindar &r redan hir och blaser” (Stridsberg [2006A] 2012, 362).
Kldnningen kan hir forstads som en representation over forlegade normer och en respektabel
femininitet. Med bakgrund 1 detta kan den smutsiga, trasiga kldnningen inledningsvis — och
med utgdngspunkt i Osterholms metafor — forstas som ett uttryck for motstindet, och
skevande mot, den trdnga femininitetsnormen. Dorothys kldnningar dr fyllda av brannhél, hon
fragar sig skrattande varfor hon skulle ha tdnt eld pé sina kldnningar och Valerie svarar att
’[f]6r vem som helst sd tdnde du eld pa dig sjélv. Det brann i fittharet hela tiden. Jag kommer
ihdg att jag kastade vatten pd dig” (Stridsberg [2006A] 2012, 335). De brinda klédnningarna
kan ldsas i relation till den respektabla femininiteten, som av Dahl beskrivits som
uppmaningen att ”’[d]ra ner kjolen. Benen i kors. Tygla din hunger. Att vara flicka handlar
alltid om att forsvara en ursprunglig (o)skuld och renhet men jag foddes skitig och jag ville
alltid ha mer” (Dahl 2014, 228). Dorothys gestaltande av ett starkt (hetero)sexuellt begér, som
en flirtande och sexuellt utdtagerande dldre kvinna, skevar och ldmnar brinnmaérken i den
respektabla femininitetens klédnning.

For Valerie dr den smutsiga kldnningen politiskt laddad, nér hon ombeds berédtta om SCUM
sdger hon att det dr ’[...] Ett tillstdnd, en attityd, ett sétt att rora sig genom staden. Alltid
skitiga tankar, skitiga kldnningar, skitiga ldga avsikter [...]” (Stridsberg [2006A] 2012, 401).
Atererdvrandet av feminina symboler och uttryck, i Valeries fall av en klinning, kan hir i
enlighet med Ambjornsson, forstds som en queer motstdndsstrategi; genom att atererdvra och
omforhandla traditionella uttryck kan den symboliska betydelsen komma att spricka och
forskjutas (Ambjornsson 2009, 180). Genom att gora kldnningen bade smutsig och politiskt
laddad positionerar sig Valerie mot en forstdelse av femininitet som en begransad
offerposition, for att istdllet ppna upp for femininitetens radikala potential.

Hos Dorothy och Valerie — och alla medlemmar i SCUM — blir alltsé klédnningen, det
normativt onskvirda genusattributet, istillet smutsigt, forvridet och skevt. Detta kan vidare
lasas i ljuset av Valeries aterberittande av sin barndom, som kantas av sexuella dvergrepp.
Niér Valerie beréttar om sin far Louis Solanas och de 6vergrepp som han utsatte henne for,
noterar hon att ”’[...] Min kldnning var sndvit. Jag hade aldrig vit kldnning sedan. Han hade
hinderna innanfor min vita klénning [...]” (Stridsberg [2006A] 2012, 374f). Den sndvita

kldnningen innehar hér en central roll i det aterberdttade minnet; efter att Louis hénder varit
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innanfor Valeries kldnning bar hon aldrig vit kldnning igen. Av inledande vikt att notera &r att
den vita fargen ofta antas konnotera renhet och oskuld (Svenska Akademien 2009). De
sexuella 6vergreppen kan dartill 14sas som slutet pa Valeries barndom. Efter att hon beréttat
om Overgreppen konstaterar Valerie att ’[d]et &r helt okej och det &r helt &t helvete. Varlden
forblir en enda léngtan tillbaka” (Stridsberg [2006A] 2012, 376). Detta kan l4sas i relation till
den 1 gurlesken centrala viljan att atererdvra, for att nu sjélva kontrollera, barndomen och
flickskapet (Osterholm 2018A, 380). Valeries politiska vision om flickskapet och hennes
politiska smutsiga kldnningar kan ddrmed l4sas med bakgrund i Gvergreppet, som ett sitt att
skydda andra flickor men ocksa sig sjélv.

De trasiga kldanningarna forefaller inneha en néra relation till det sexuella valdet. Valerie
aterkommer till Dorothys trasiga kldnningar under barndomen, och i ett samtal med sin
mamma tar hon upp deras resa till havet. Dialogen utspelar sig som foljande: "VALERIE: Vi
ar pa stranden. Du har varit borta hela natten. Ni har brakat. Red Moran har klippt sonder den
vita kldnningen i tusen bitar. Vi tar med den till havet dir vi lagar den och bleker den. Minns
du?” (Stridsberg [2006A] 2012, 336). Valerie aterberéttar hur hon och Dorothy flyr fran
Dorothys nya vdldsamma man Moran, for att laga och bleka den trasiga klanningen.
Kldnningen kan hir lasas symboliskt; att Red Moran klipper sonder Dorothys klédnningar blir
ddrmed en omskrivning for misshandel och sexuella 6vergrepp. Kopplingen mellan den
trasiga kldnningen och dvergrepp stirks ytterligare av ett utsnitt ur en dialog mellan Valerie
och hennes psykiatriker Ruth Cooper, i vilket Valerie — som svar pé frdgan om varfor hon
skot Warhol — utbrister: ’[o]ch de fortsétter att frdga henne: Varfor gar hon inte nir han gang
pa gang krossat hennes drdmmar och klippt sonder hennes kldnningar? En mer adekvat fraga
ar: Varfor gr hon? Om det finns kvinnor som kliver ur sina sonderklippta kldnningar istéillet
for att laga dem sa dr det dem ni ska studera [ ...]” (ibid, 351). Aven hir agerar de
sonderklippta kldnningarna metafor for méns vald mot kvinnor. Valerie vinder dartill pa den
annars ofta stdllda frigan om varfor den valdsutsatta kvinnan inte ldmnar mannen (ROKS
u.d). Detta kan l4sas med utgangspunkt i Valeries sétt att sprakligt vanda pa virlden och

begreppen, vilket adresseras mer utforligt nedan.

5.2.2 Den déliga flickan - om intellektuella horor, respektabilitet och spriklig skevhet
Valerie och Cosmogirls, likvdl som Dorothys, gestaltande av femininitet och flickskap skaver
mot idén om en Riktig och 6nskvird femininitet pd ett flertal sétt. Gestaltandet karaktériseras,
vilket adresseras mer utforligt nedan, av overdrift men ocksé av ironi och feltolkningar. Ett

illustrativt exempel pd detta utgors av karaktérernas lekfyllda instillning till positionen hora
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(Stridsberg [2006A] 2012, 365ff, 385f).” I ett samtal med Daddy’s Girl berittar Valerie: [...]
Jag och Cosmo dromde om att bli Amerikas forsta intellektuella horor. Jag sa till henne: Du ér
den visaste horan i Amerika [...]” (ibid, 365). Att vara en hora refererar dock inte enbart till
en sexuell position, argumenterar Ambjornsson, utan dr dértill en frdga om klass och social
status (Ambjornsson 2003, 138f). Horstigmat kan, enligt Gail Pheterson, forstds som den
stigmatisering och de fordomar som utgér en risk for alla kvinnor, men som héftar vid de
prostituerade kvinnorna i synnerhet (Pheterson 1996, 65). Med utgangspunkt i begreppet ’den
déliga flickan” &r det min avsikt att adressera hur Valerie och Cosmogirl genom sitt
gestaltande av icke-respektabel och dverdriven femininitet skevar mot den kollektiva
forestillningen om femininitet och flickskap. Den déliga flickan refererar som begrepp delvis
till Osterlunds daliga flicka, i bemirkelsen en skev flicka som vigrar att anpassa sig, och till
Dahls daliga flickor med sexuella och hyperfeminina uttryck, som bér lappstiftet utanfor
munnen (Osterlund 2005, 70; Dahl 2014, 231, 238f).

Inledningsvis kan det konstateras att Valerie och Cosmogirl tillsammans iscensétter vad
som kan bendmnas som den déliga flickans estetik; ett sexuellt och hyperfeminint uttryck
(Dahl 2014, 238f). Ikladd en himmelsbld kappa med pilskrage och vita hoga stovlar tappar
Cosmogirl ut kondomer, sedlar och lappstift pa scenen (Stridsberg [2006A] 2012, 450, 385).
Valerie bar rott lappstift, ett spetsnattlinne dver sina jeans, hoga stovlar och en lysande
silverkappa. Valeries ldppstift hamnar utanfér munnen och nir en makeupflicka ska sminka
henne infor en filminspelning &r Valerie istéllet sé intresserad av scenarbetarnas arbete att
’[...] det dr svart att sminka henne, hon nyser av pudret och torkar sig om nésan” (ibid, 414,
439). Hon iscensitter inte en kontrollerad femininitet, utan den &r bade 6verdriven och skev.
Valerie och Cosmogirls iscensdttande av den déliga flickans estetik kan forstds i relation till
den respektabla femininiteten. Osterholm betonar hur den skevande femininiteten ofta utgér
fran och tvistar den traditionella femininitet, den 6verdrivs eller missforstas (Osterholm 2012,
121). Valeries och Cosmogirls dverdrivna iscenséttande av icke-respektabla feminina koder —
kombinationen av hogklackade skor, ldppstift, spets, pils — kan ddrmed forstds som ett sdtt att
parodiera idéer om den respektabla kvinnan. Den §verdrivna femininiteten, argumenterar
Osterholm, bidrar till att illustrera kdnets performativa karaktir och kan dirigenom antas
undergrdva den heterosexuella matrisen (ibid, 106). Valeries och Cosmogirls iscensittande av
den déliga flickans femininitet kan séledes bade forstas som ett synliggérande av

femininitetens artificiella karaktir, likvdl som det utgor ett sitt att dtererdvra och omfoérhandla

° Prostitution som sexuell praktik diskuteras mer utforligt i avsnitt 5.3.1
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traditionellt feminint kodade uttryck. De anvinder sig av feminina stereotyper och symboler
for att omforhandla dess innebord, vilket — i enlighet med Osterholm - kan ses centralt i det
gurleska (Osterholm 2018A, 373). Ytterligare en aspekt att notera ir begiiret efter varandra.
Detta innebdr att Valerie, liksom Cosmogirl, inte positionerar sig som heterosexuell och att
femininiteten ddrmed inte iscensitts for den manliga blicken (Butler 2007, 74ff). Gestaltandet
av den daliga flickans femininitet stor saledes den heterosexuella matrisen i flera avseenden.

Valeries femininitet dr varken passiv eller behérskad, hon talar konstant och i ett rasande
tempo. Hennes ord kan, noterar Rosenberg, bade forstas som vapen och musik (Rosenberg
2010, 531). Som ett illustrativt exempel kan ett utdrag ur en dialog mellan Daddy’s Girl och
Valerie framhéllas. Efter det att Daddy’s Girl frdgat om Valerie har tid en stund och &syftat
tid for ett samtal, svarar Valerie istillet med ett erbjudande: ”Nej. Jag arbetar. Tio for ett
knull. Fem for ett sugjobb. Tva for en avrivning [...]” (Stridsberg [2006A] 2012, 363).
Valeries attityd kan ldsas som en central aspekt av hennes gurleska drag; hon &r bade kaxig,
vulgir och aggressiv (Osterholm 2018A, 381).

Den kaxiga attityden kan dértill ocksa forstds som en queer motstdndsstrategi.
Prostituerade kvinnor &r inte enbart foremal for horstigmat utan de, argumenterar Pheterson,
forkroppsligar det 4ven (Pheterson 1996, 65). Med utgangspunkt i idéer formulerade av Judith
Butler och Eve Kosofsky Sedgwick argumenterar Fanny Ambjornsson for att ett lekfullt
forhallande till, istdllet for ett totalt fornekande av, stimpeln hora kan forstds som en
skamstrategi. Genom att overdriva det skamfyllda, vdgra dolja sig och att vdgra kdnna skam
sa bade provocerar den skambelagda sin omgivning samtidigt som skammen i sig urvattnas.
Det skambelagda subjektet kan, argumenterar Ambjornsson, genom att sjdlv vara forst med
att bendmna det skamliga — och att dartill ocksa gora det hogre &n omgivningen — skapa ett
handlingsutrymme. Detta innebér att du istillet for att bli bendmnd sjélv blir en bendmnare,
och att du istdllet for att framstéllas som ett skamfyllt offer blir en skamlds aktor
(Ambjornsson 2003, 142ff, 146). Det faktum att Valerie och Cosmogirl anvinder sig av, och
aktivt forhaller sig till, positionen — och stdimpeln som - hora kan dérmed tolkas som en
handling med subversiv potential. Genom att gora ansprak pd att vara intellektuella horor
omforhandlar Valerie och Cosmogirl inneborden, samtidigt som de forskjuter och urvattnar
uttryckets innebord. Horan blir en identitet att leka med snarare dn att skdmmas over.

Valeries vigran att finna sig i ordningen tar sig sdledes uttryck pa ett flertal olika sétt, varav
den kaxiga attityden och hennes sitt att sprikligt omformulera vérlden utgoér tva centrala
aspekter. Som ytterligare ett exempel kan ett utdrag ur en dialog mellan Valerie och Warhols

vén Paul Morrissey framhallas, ett replikbyte som utspelar sig under ett av Valeries besok vid
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The Factory. Morrissey, som fatt nog av Valeries foroldmpningar, konstaterar att ’[d]u &r
ingen kvinna, Valerie. Du dr en sjukdom [...]” (Stridsberg [2006A] 2012, 415). Morrissey
forsoker hér forolampa Valerie genom att pasta att hon inte &r en riktig kvinna och att hon inte
lever upp till de férvintningar som stélls pa en respektabel femininitet. Valerie svarar da
enbart att ’[s]om en sjukdom. Det var det finaste jag har hort pa ldnge” (ibid). Kommentaren
kan hér ldsas som ett exempel pa Valeries sitt att vinda pd verkligheten. Spréket forefaller
saledes inneha en roll i Valeries skevande, genom vilket hennes sitt att vigra svara pd fragor
och vinda pa samtal kan forstds som en motstandspraktik. D& Valerie star atalad for
mordforsoket pd Warhol synliggors detta:

MANHATTAN CRIMINAL COURT: Vet ni var ni befinner er nu?
VALERIE: Kill the president.

MANHATTAN CRIMINAL COURT: Har ni en advokat?
VALERIE: Kiss the publisher.

MANHATTAN CRIMINAL COURT: Behover ni en advokat?
VALERIE: Kiss. Kiss. Kiss.

MANHATTAN CRIMINAL COURT: Behover ni en advokat?
VALERIE: Kill. Kill. Kill (Stridsberg [2006A] 2012, 321f).

I citatet ovan illustreras hur Valerie genom att undvika fragorna underminerar domstolens
makt och utmanar de ramar som konventionen foreskriver. Ett liknande tema aterfinns i de
psykologsamtal som Valerie efter mordforsoket tvingas delta i, da Valerie aterkommande
génger vrider pd frdgorna och underminerar auktoritetens rétt att definiera hennes problem
(ibid, 381, 421, 355f). Néir den anonyma psykiatrikern ber henne att berétta om Dorothy,
svarar Valerie istéllet kort att ’[j]lag kan berétta om mitt arsle om du vill” (ibid, 429f). Genom
att forlgjliga och vdgra svara pa frdgorna uttrycker Valerie sitt motstdnd mot den rddande
ordningen. Valeries skevande tycks dock, liksom tidigare noterat, i stor utstrickning handla
om en oforméga att infinna sig 1 Riktigheten. Daddy’s Girl frdgar om Valerie sumpade sin
forskarplats, far hon till svar: ”Sumpade och sumpade...Det var nog mer det att jag alltid hade
svért att begripa vad det stod i manuskriptet. Jag glomde hela tiden mina repliker” (Stridsberg
[2006A] 2012, 328). I ett senare samtal med Daddy’s Girl konstaterar Valerie att hon
forstorde allt: ’[...] Jag kunde inte vénja mig vid att leva som en lobotomerad avelskossa, och
det kunde omgivningen inte acceptera [...]” (ibid, 390). Valerie tycks séledes inte kunna l4sa
norm-manuset rétt; vare sig det géller femininitetsreplikerna eller flickmanuskriptet.

De ovan diskuterade formerna av motstdndsstrategier som Valerie tillimpar kan dock
analyseras ytterligare. Den position och makt som erdvras genom denna typ av strategier kan,
liksom noterats av Osterholm, ocksd fa problematiska konsekvenser (Osterholm 2012, 170).

Valeries strategi — att vigra finna sig i ordningen, att stindigt omformulera fragor — bekréftar i
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viss mén ocksa ordningen. Den genomgaende végran att folja samhéllets forviantningar och
forordningar innebdr ddrmed ocksd att Valerie bade bekréftar och stirker sin, av andra
pastadda, galenskap. Da Valerie nekat behovet av en advokat och darefter krévt att man
istéllet ska lasa hennes manifest fastslas att alla Valeries uttalanden ska strykas (Stridsberg
[2006A] 2012, 345fY). Valerie utbrister dd att hon ’[v]édgrar att lata mig strykas och censureras
pa det hir séttet” (ibid, 346). Givet att spraket ar det medel genom vilket Valerie gor skevhet

blir forlusten av det enorm; hon protesterar mot att fa sitt sprak — sitt frémsta vapen - stulet.

5.3 Skeva flickor, skeva begir

Oformagan — och oviljan — att forhalla sig till Riktigheten kan dértill &ven urskiljas i hur
frdgan om sexualitet, bade som praktik och begir, konstitueras i pjdsen. I det inledande
avsnittet diskuteras den genomgéende kritiken av heteronormativiteten, och dérefter

adresseras hur Valerie och Cosmogirl iscensitter icke-normativ sexuell praktik och begir.

5.3.1 Den morka heteronormativiteten; om prostitution och vildtagna honungar
Kritiken av (hetero)sexualiteten innehar en central roll i pjdsen, och aterkommer i Valeries
och Cosmogirls resonemang om kvinnans samhélleliga underordning. Att férhalla sig till
Riktigheten kan, liksom tidigare diskuterats, i pjdsen forstds som att infinna sig i den
patriarkala ordningen. Den samtida kvinnororelsen kritiseras och avfiardas som meningslos.
Da psykiatrikern Ruth Cooper forsoker vertala Valerie om att samhéllet priglas av en
pagaende forandring, sker foljande replikutbyte:

VALERIE: Visst. P4 Femte Avenyn marscherar en armé av lobotomerade barbiedockor
med sina 16jliga plakat om abort och p-piller och date-raping. Efterblivna krav om att fa
vara avelsston och kuksugare pd egna villkor. En kvinnopolitisk agenda som inte ens
laboratoriemdssen skulle acceptera. Jag minns inte ens om de r for eller emot det dér
date-rapning (Stridsberg [2006A] 2012, 383).

Valeries avstandstagande fran — och avfiardande av — den samtida kvinnorérelsen kan hér
sdgas grundas i hennes kritik av heteronormativiteten. Den kvinnopolitiska agendan framstélls
av Valerie som menlds; att marschera for abort och p-piller dr, enligt Valerie resonemang
ovan, att marschera for kraven pa att fa vara avelsston och kuksugare pa egna villkor.
Kvinnordrelsen framstélls har som ett patriarkalt medloperi; foresprakandes fordndring, men
detta inom ramen for den heterosexuella relationen. Detta kan 1dsas med bakgrund i det
tidigare forda resonemanget om Daddy’s Girls, som grundas i en acceptans av den rddande
ordningen. Citatet ovan kan saledes sdgas ge uttryck for kvinnordrelsens heteronormativitet;
istéllet for att, som Valerie foresprakar, forinta fortryckarna, vill man att frigorelsen ska ske

inom rddande ordning. Heteronormativiteten som sadan forblir ddrmed, i Valeries blick,
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ohotad. I citatet ovan aterfinns dven Valeries syn pé heterosexualitetens villkor, hon péstér sig
ha glomt bort om kvinnordrelsen marscherar for eller emot date-raping. Valerie forkastar
dérigenom idén om att jamlika villkor existerar i en heterosexuell praktik. Som ytterligare ett
exempel kan ett utdrag ur en dialog mellan Daddy’s Girl och Valerie framhallas, som tar plats
efter det att Daddy’s Girl sokt upp Valerie for att friga om prostitution. Valerie vénder pa
samtalet, da hon istillet fragar:

VALERIE: Tycker du om att knulla? (Paus) Tycker du om att knulla med méin? (Paus)

Gor du det?

DADDY’S GIRL: Ja, det kanske jag gor. Ibland. Om det &r pa mina villkor. Det hinder,
ja. Jag forsoker hitta ett satt-

Valerie trycker sig mot Daddy’s Girl och imiterar nagon som forséker ligga med henne
brutalt, men utan kdnsla.

VALERIE: Tycker du att det hér &r pa dina villkor?

DADDY’S GIRL: Sluta. Slapp!

VALERIE: Du sa ju att du tyckte om det.

Daddy’s Girl flyr ut fran scenen. Valerie jagar henne med obscena rorelser (ibid, 391f).

I citatet ovan illustreras hur Valerie, efter att Daddy’s Girl svarat att hon tycker om att ha sex
med mén sé lange det &r pad hennes villkor, iscensétter vad som gar att tolka som ett
overgrepp. Genom att leka med positionen som véldsutdvare, vilket i detta fall kan forstas
som en heterosexuell och manlig position, illustrerar Valerie den aggressiva
(hetero)sexualiteten. Valerie antyder didrigenom att “egna villkor” inte gér att finna inom den
heterosexuella praktiken. Heterosexualiteten framstills sdledes som nidra sammanbunden med
vald och 6vergrepp. Liksom diskuterat i avsnitt 5.2.1 kan de aterkommande trasiga och
sonderklippta kldnningarna hér forstds som en metafor for det sexuella valdet. Under en
filminspelning med Andy Warhol berédttar Valerie om sin barndom, kantad av sexuella
overgrepp. Valerie beréttar: [...] Det var inget sérskilt. Louis brukade knulla mig i
hammocken nir Dorothy hade akt in till stan [...] (ibid, 376). D& Warhol reagerar kdnslosamt
pa hennes berittelse, slar Valerie bort reaktionen genom att konstatera att ”[d]et dr verkligen
ingenting att grita for. Alla féder vill knulla sina dottrar. De flesta gor det. Ett fatal avstar,
oklart varfor. Jag har blivit knullad av Amerika [...]” (ibid, 376). Av sérskild vikt att notera
hér ar det faktum att Valerie forbinder sina individuella erfarenheter med en 6vergripande
struktur; det dr alla pappor, det &r Amerika, det dr patriarkatet (ibid). De dvergrepp som kantar
hennes barndom &r, menar Valerie, endast ytterligare ett exempel pa patriarkatet.

Nira relaterad till den genomgaende kritiken av heteronormativiteten dr frigan om
prostitution, som utgor ett genomgaende tema i pjdsen och som i synnerhet artikuleras genom
karaktdrerna Valerie och Cosmogirl. Prostitutionen framstills i pjdsen, i huvudsak genom

karaktirerna Daddy’s Girl och psykiatrikern Ruth Cooper, som négot hemskt och morkt.
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Genom ett flertal samtal som utspelas mellan Daddy’s Girl och Valerie framgar hur Daddy’s
Girl inte enbart vill forstd Valeries erfarenheter av prostitution utan dven radda henne (ibid,
363ft, 390ff). Daddy’s Girls forhéllande till prostitution kan ldsas i relation till Gayle Rubins
sexuella virdehierarki, genom vilken olika sexuella handlingar framstar som normala och
goda respektive onormala och onaturliga. Med utgangspunkt i Rubins resonemang framstér
prostitution som en icke-6nskvird och av samhéllet stigmatiserad form av sexuell praktik
(Rubin 1993, 13ff). Medan Daddy’s Girl och Ruth Cooper ser prostitutionen som nagot
Valerie behover riddas frén, viagrar dock Valerie sjélv att infinna sig i en offerposition.
Valeries forhallande till, och forstaelse av, prostitution dr har tydligt kopplat till hennes analys
av patriarkatet. I diskussionerna om prostitution aterkommer Valerie till kvinnans kropp 1
patriarkatet, hon konstaterar att: ”’[j]ag har sélt min fitta hela livet, men jag har aldrig silt min
sjal. Min fitta dr inte min sjdl. Jag har aldrig brytt mig om vad som hinder med min fitta. Jag
har alltid hatat den. Alla andra har alltid hatat den” (Stridsberg [2006A] 2012, 363f). I ett
patriarkat tillhor inte din kropp eller din fitta dig och att prostituera sig tycks darmed istéllet
bli ett sétt att genomskada och utnyttja systemet. Nar Valerie berdttar om hur hennes far
valdtog henne, uttrycker hon det som att hon [...] hyrde ut min lilla fitta mot ingen hyra
[...]” (ibid, 376). Om din kropp inte tillhor dig sjdlv och oavsett kommer att utnyttjas, foljer —
enligt Valeries resonemang — att det dr béttre att fa betalt &n att inte fa det. Medan det, for
bade Valerie och Cosmogirl, forefaller vara en strategi att sdlja det som annars dnd4 skulle
utnyttjas dterfinns dven en stark materiell aspekt. Efter att ha konstaterat att hon inte séljer sin
sjdl, lagger Valerie till att hon verkligen behover pengarna (ibid, 391). Den materiella
dimensionen gor sig dartill pdmind i frdga om finansieringen av Valeries och Cosmogirls
forskning. Dé Valerie viander sig emot Cosmogirls besok hos universitetslektorn och
laboratoriechefen Robert Brush, konstaterar Cosmogirl att ”[d]et finns bara ett sitt att skaffa
fram de dir forskningspengarna. Viljan till vinlig fitta” (ibid, 385f). Att prostituera sig
framstills har som det ena mgjliga alternativet.

Valeries forhallande till prostitutionen kan dartill forstds som en solidaritetshandling,
grundad i hennes forstéelse av védrlden som en mork och valdsfylld plats. I ett av de
aterkommande samtalen om prostitution som fors mellan Valerie och Daddy’s Girl,
konstaterar Valerie att erfarenheten av prostitution dr kunskap som tillhér de doda. Men,
fortsdtter hon, [...] saknas ndgon tas en annan i hennes stélle. Det tjdnar ingenting till att fly”
(ibid, 364). Valerie fortydligar det ytterligare da hon konstaterar att ”’[j]ag menar bara att det

ar ovardigt att ridda mitt eget arsle ndr mitt folk forintas. Dé far ndgon annan fittsjdl géra

29



arbetet. Jag kan lika gérna gora det sjdlv” (ibid). Valerie refererar hér till de prostituerade som
sitt folk; de som hon star i solidaritet med.

5.3.2 Att springa utanfor historien, sex ir bara en hung-up och jag drommer om dig pa
nitterna

Karleksrelationen mellan Cosmogirl och Valerie inrymmer, liksom tidigare noterat, starka
utopiska drag. Cosmogirl drommer om Valerie pd dagarna, Valerie drommer om Cosmogirl
hela nétterna och tillsammans drommer de om att springa utanfor historien (Stridsberg
[2006A] 2012, 367). Aven hir aterfinns ett skevande mot Riktigheten. Det skeva flickskapet
kan, liksom tidigare noterat, i sin grund ségas handla om flickor som faller utanfér ramarna
(Osterholm 2012, 289). 1 ett samtal med Cosmogirl konstaterar Valerie att: ”I’m in love. I'm
not planning to fall out of love. Jag pratar om tortyr och sadism och om att vara i ett fingelse
utan fdngmurar, fingslad i psykoanalen. Jag pratar om att bli fri frin allt det dir. Du och jag,
Cosmo. Springa hand i1 hand utanfor historien” (Stridsberg [2006A] 2012, 367). De forefaller
dédrigenom begidra varandras skevhet. Drommen om att springa tillsammans utanfor historien
kan hér tolkas som en vilja att springa utanfér ramarna; utanfér normerna och utanfor
heteronormativiteten. Detta kan, i enlighet med Osterholm, forstds som ett skevt begir; att
skevheten i sig 4r ndgot som begirs (Osterholm 2012, 266). Valerie och Cosmogirl springer
inte enbart utanfor beréttelsen om den Riktiga flickan, utan dven utanfor
heteronormativitetens reglerande manus.

Av vikt att notera dr dock att ingen sexuell praktik iscensitts mellan Valerie och
Cosmogirl. D& Cosmogirl berittar att Robert Brush tycker att Valerie dr den mest begavade
pa hela skolan svarar Valerie "[k]yss mig i arslet” (Stridsberg [2006A] 2012, 407). Medan
uttrycket kan tolkas som ett kraftuttryck eller en avsnisning i nekande betydelse, sa tolkas det
av Cosmogirl istdllet rent bokstavligt da hon svarar: ”’[d]u vet att jag skulle dlska att f4 gora
det. Varfor later du mig inte gora det?” (ibid). Valerie byter da samtalsdmne, for att snart
dérefter avsluta hela samtalet. Dialogen kan hér ldsas som ett uttryck for Cosmogirls
frustration och Valeries sexuella ointresse. Detta kan dértill séttas i relation till det faktum att
Valerie pa ett politiskt plan forefaller forespraka anti-sex, vilket utgdr en central del i hennes
genomgaende kritik av heteronormativiteten (ibid, 331ff, 337ff, 340ff). I den kritiska
diskussionen om heteronormativiteten aterfinns, liksom tidigare konstaterat, en tydlig
intertextuell relation till den historiska Valerie Solanas SCUM Manifest (1967). Under ett av
samtal med Warhol konstaterar Valerie att "[s]ex dr tillflyktsorten f6r den sjdllose”
(Stridsberg [2006A] 2012, 374). I Valeries rasande resonemang framstills sex som ndgot
ytligt och tomt, hon konstaterar att ’sex dr bara en hang-up” (ibid, 363). De béda replikerna ar
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direkta referenser till manifestet (Solanas [1967] 2010, 58). Forhallandet till manifestet blir av
vikt dd Valerie sedan konstaterar att ”[d]e trevligaste kvinnorna i vart samhélle ar forvirrade
sexgalningar” (Stridsberg [2006A] 2012, 374). Repliken, som ir ett direkt citat frdn
manifestet, kan hér tolkas i relation till det resonemang som den historiska Solanas for d4 hon
konstaterar att ju djupare inbdddad en kvinna dr i "den manliga kulturen”, desto sjillosare —
och trevligare - kommer hon att vara (Solanas [1967] 2010, 58). For att knyta an till de
tidigare resonemangen om dmnet i fraga gér det darmed att konstatera att en sexuellt aktiv
kvinna kan forstas som en Daddy’s Girl.

Valerie positionerar sig dock inte fullstindigt som anti-sexuell, utan ger i pjdsen uttryck for
en queer orientering. Efter att Valerie blivit utfryst av Warhols konstnérliga grupp pa The
Factory, fornedrar Paul Morrissey Valerie d& han konstaterar att ’[...] Du var skitécklig redan
nér du var liten, Valerie. Gubbarna ville knulla med dig for att du var sé dcklig redan nér du
var atta. Inte undra pa att du ar lesbisk” (Stridsberg [2006A] 2012, 434). Morrissey uttrycker
att 6vergreppen skulle vara Valeries fel, och anvénder direfter hennes lesbiska orientering
som en foroldmpning. Valerie svarar dérefter att ”[m]in instinkt sdger mig att gilla brudar.
Varfor skulle min standard vara lagre an er?” (ibid, 434). Den lesbiska orienteringen kan hir
tolkas som ett sétt att positionera sig utanfor heteronormativiteten, och i synnerhet som ett sétt
att positionera sig frdn mén. Genom att friga varfor hennes standard skulle vara lagre &n deras
ger Valerie ddrigenom uttryck for att man ar underordnade kvinnor.

Som f6ljd av att Valerie ror sig mellan att uttalat konstatera att hon &r lesbisk, till att
politisk forespraka anti-sex och samtidigt ha en stark kérleksrelation till Cosmogirl blir hon
svér att placera. Valerie sprianger kategorier och végrar lata sig inringas, hon uppvisar dirmed
inte det stabila begir som den heterosexuella matrisen kréver (Butler [1990] 2007, 74ff). Att
inte inordna sig i det forvintade och tillatna kan dértill forstds som groteskt och gurleskt.
Valerie Overskrider grianser och kategorier, hon intar motsatta positioner och ror sig mellan
det tillatna och otilldtna (Osterholm 2012, 123ff, 186ff). Genom att viigra inordna sig inom
ramarna for den heteronormativa ordningen illustrerar Valerie och Cosmogirl inte enbart hur

det stindigt skaver, utan de belyser dértill &ven mojligheterna till ett annat liv.

6. Det finns inga lyckliga slut — en avslutande diskussion

Det gar avslutningsvis att konstatera att pjisen dr fylld av skeva flickor och skevande
femininitet, av berittelser som formedlar icke-normativa iscenséttningar av sdvil genus som
sexualitet. Med utgdngspunkt i gurlesken och skevteorin har det séledes varit mojligt att lyfta

fram pjdsens berittelse om flickskap och femininitet, om karaktérer som ifragasitter den
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heteronormativa ordningen genom att bade illustrera hur det skaver — att Riktigheten ér
omdjlig att forhélla sig till — men som ocksa undergréver den, genom att parodiera och
forlojliga Riktigheten. Med bakgrund i det faktum att karaktérerna ar bade oférmogna - och
ovilliga — att iscensétta den normativt dnskvirda, vuxna och respektabla femininiteten kan det
skeva flickskapet och den skeva femininiteten istillet ses som en motstdndspraktik. Valeries
motstdnd mot tvingande genusnormer kan bland annat {forstds som en provocerande lek med
feminina attribut. Genom att iscensétta den daliga flickans estetik — som bade skevar och &r
for mycket - kan Valerie och Cosmogirl ségas illustrera femininitetens performativa karaktér,
samtidigt som de ocksa parodierar den respektabla femininiteten. Det forlangda flickskapet
kan 1 linje med detta forstds som ett sitt att revoltera mot kvinnoskapets strikta femininitet.
For Valerie ar flickskapet en politisk vision, en utopisk drom och ett sdtt att omforhandla sin
egen barndom. Medan Osterholm sjilv noterat att forhallandet mellan skeva flickor och
Riktiga flickor inte bor forstds som enkla dikotomier, sa &r det &ndock 1 forhallande till det
Riktiga och méttfulla som Valeries skevhet framtrider (Osterholm 2012, 98). Detta kan delvis
forstas med utgéngspunkt i Valeries ovilja att vara Riktig, hon positionerar sig aktivt emot allt
det som Riktigheten star for. For Valerie kan skevandet forstas som en politisk praktik — en
vilja att omforhandla, att vinda vérlden upp och ner — men det tycks dértill ocksd handla om
en oférmaga att ldsa norm-manuset ritt: hon misslyckas med femininitetsreplikerna, med
flickmanuskriptet och hon glommer hela tiden bort sina repliker.

Pjésen har tidigare beskrivits som en mork utopi (Stridsberg 2006B). Genom att adressera
den subversiva femininiteten, flickskapets roll och pjisens skeva flickrum har det varit min
avsikt att lyfta pjdsens utopiska drag, for att dirigenom komma 4t dess 16ften om en alternativ
framtid. Detta knyter an till en vilja att inte enbart belysa fortryckande strukturer och icke-
normativa praktiker, utan att ocksa ge utrymme at det som skapar ett feministiskt annat (se
Osterholm 2018). Genom Valerie, hennes ursinne och kirlek kan vi dock skymta en mer
uthérdlig varld. Det skevande flickskapet kan i1 pjdsen forstds som en subversiv gemenskap,
och det skeva flickrummet blir en plats for utopiska drommar att viaxa i. Det gurleska
flickskapet gor det mojligt for Valerie och Cosmogirl att skapa sig ett utrymme utanfor den
strikta heteronormativa ordningen; ett andrum att drdmma och leka i. Medan pjédsen
genomsyras av en stark kritik av heteronormativiteten och det patriarkala valdet, sa erbjuder
den dirtill ocksé berittelser om icke-normativa sexuella praktiker och begér. Valeries virld &r
fylld av bade gurleska inslag och av skeva begir. Samtidigt som pjdsen &r fylld av utopiska
flickskap har skevheten ett hogt pris; det &r en mork utopi. Det alternativa flickrummet

inrymmer for en stund i pjdsen, under ett 6gonblick av Valerie och Cosmogirls liv, ’friheten
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med stort F, en forvintad forvandling till fjéril” (Osterholm 2012, 284f). Liksom Osterholm
noterat forefaller denna frihet, de skeva flickornas frihet, enbart vara tillféllig och istéllet
forenad med dramatiska slut, s dven for Valerie och Cosmogirl (ibid). Cosmogirl bryter sig
in 1 laboratoriet en natt for att mata musflickorna, och sig sjédlv, med kaliumklorid. Valerie dor
1 sviterna av en svar lunginflammation, ropandes efter Cosmogirl och sin mor (Stridsberg
[2006A] 2012, 426, 449). Pjéasen och dess skeva flickrum &r inte enbart en plats for det skeva
flickskapets subversiva gemenskap, utan ocksa en plats fylld av morker. Det skeva flickskapet
utgjorde for ett 6gonblick en plats for motstdnd och frihet, men det kunde varken ridda
Cosmogirl eller Valerie. For skeva flickor finns inga lyckliga slut; ”Inga hjértan sldr ldngre i

laboratoriet” (ibid, 426).
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