
 

SIGRID BLOMBERG  

OCH  

ALTARGRUPPEN I OSKARSHAMNS KYRKA 

- EN KVINNAS VERK 

 

 
 

 Författare: Anna-Malin Andersson 
©

 

Magisteruppsats i konstvetenskap 

Vårterminen 2020 

30 hp 

Handledare: Henrik Widmark 



2 
 

 

ABSTRACT  

Institution/Subject Uppsala universitet. Konstvetenskapliga institutionen, Konstvetenskap 

 

Author  Anna-Malin Andersson 

  

Title and subtitle: 

 

 Sigrid Blomberg och altargruppen i Oskarshamns kyrka 

 – en kvinnas verk 

English title:  Sigrid Blomberg and the altarpiece in the church of Oskarshamn  

– a woman’s work of art  

Supervisor:  Henrik Widmark 

 

Ventileringstermin: Höstterm. (år) Vårterm. (år) Sommarterm. (år) 

  2020  
 

Content: 

Sigrid Blomberg and the altarpiece in the church of Oskarshamn – a woman’s work of art, is an essay with the aim to 

describe, analyse and to discuss the gypsum altarpiece in the city church of Oskarshamn and its artist, the Swedish sculptor 

Sigrid Blomberg.  

The essay begins with a brief historical description of the situation for female artists in Sweden at the turn of the 20
th

 

century and a comment on the material chosen for the altarpiece – gypsum. This is followed by a short summary of the life 

of Sigrid Blomberg and two other examples of her work to illustrate and discuss similarities with the altarpiece in the 

church of Oskarshamn.  

This is followed by a description of the church and its interior, as well as the altarpiece’s history, creation process and 

problems. The essay then focuses on an analysis of the different parts, as well as the whole, of the altarpiece – characters, 

meanings and interpretations. The essay ends in a discussion of the findings and the author’s conclusions regarding the 

altarpiece and the artist’s place in the art history. Central in the essay is the apparent lack of female artists in the art canon 

and the reasons and effect due to this.  

The author uses a semiotic method and a feminist theory premiss to find the answers to questions such as: why was a 

female artist chosen for the assignment; how does the artwork compare to other, equivalent and contemporary artworks; 

how may the placing of the work have effected the perception of the altarpiece; have the perception changed over time; 

and finally what’s characteristic for the artist Sigrid Blombergs idiom?   
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1. Inledning 

 

1.1 Ämnesval 

 

Vid valet av uppsatsämne ville jag gärna skriva om stenskulptur, då jag själv arbetar som 

stenskulptör. Jag var övertygad om att altargruppen i Oskarshamns kyrka var tillverkad i vit 

marmor, vilket gjorde att jag först blev intresserad av verket. Jag kommer dessutom själv 

ursprungligen från Oskarshamn.  

Under min uppväxt har jag sett skulpturgruppen vid besök i kyrkan i samband med dop, 

konfirmation, gudstjänster och konserter. Jag har alltid fascinerats av och uppskattat, 

altarprydnaden – då  den upplevts som speciell både vad gäller storlek, uttryck och formspråk.  

Altargruppen är stor, med figurer i mänsklig storlek och är placerad på en hög sockel bakom 

altaret, vilket betyder att man som betraktare aldrig kan komma riktigt nära verket. Jag 

upptäckte genom linsen när jag fotograferade och tog närbilder av skulpturgruppen att den inte 

alls var tillverkad i marmor, utan med största sannolikhet var gjuten i gips. Detta bekräftades 

genom några broschyrer som jag under samma besök fick av kyrkovaktmästaren.1 Jag blev först 

besviken och övervägde att byta uppsatsämne, då det främst var stenskulptur som jag hade 

intentionen att skriva om. Vid närmare eftertanke bestämde jag mig för att skriva om verket 

trots allt – inte minst sedan jag fick reda på att konstnären var kvinna, och att även hon hade 

lokal anknytning till Oskarshamn: skulptrisen Sigrid Blomberg. 

Min studie beskriver och belyser altargruppen i Oskarshamns kyrka, samt konstnären Sigrid 

Blomberg. Som så många andra kvinnliga konstnärer vid tiden och tidigare i historien, har hon i 

stort sett försvunnit ur vår konsthistoria. Jag kommer dock inte i detalj redogöra för hennes liv i 

övrigt om det inte kan härledas till altargruppen i Oskarshamn. 

Jag har besökt kyrkan för att fotografera altaruppsatsen och kyrkorummet två gånger samt 

deltagit i högmässa Påskdagen den 1 april 2018.  

                                                           
1
 Dokument utan källhänvisning från Oskarshamns församlings vaktmästare Anna Liljehorn, Historisk överblick, Oskarshamn, 

2016-09-28. 
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1.2 Syfte och frågeställningar 

 

Syftet med denna uppsats är att undersöka, analysera och beskriva bakgrunden och processen 

kring altargruppen i Oskarshamns kyrka samt att lyfta fram verkets konstnär – skulptören Sigrid 

Blomberg. Jag vill med uppsatsen också bidra till kartläggningen av kvinnliga konstnärer. 

 

Frågeställningar: 

 Hur kom det sig att en kvinna blev anlitad för ett så monumentalt verk? 

 Hur förhåller sig verket till sin samtida kyrkliga konst? 

 Hur har placeringen av verket påverkat hur det upplevs?  

 Har upplevelsen av verket förändrats över tid? 

 Vad utmärker konstnären Sigrid Blombergs formspråk? 

 

 

1.3 Avgränsningar 
 

Uppsatsens fokus ligger i huvudsak på verkets tillkomst och uppförande med tillhörande 

kontext. Jag kommer dock, när jag tycker det är nödvändigt, att  göra vissa nedslag utanför 

denna tidsram för att skapa en bättre helhet och förståelse av innehållet i uppsatsen.   

Min uppsats fokuserar på Sigrid Blombergs altargrupp i Oskarshamns kyrka och därmed 

kommer inte liknande motiv och verk av andra konstnärer beröras. Det kan mycket väl finnas 

likande verk men jag har i min undersökning inte hittat något motsvarande exempel. 

Jag använder mig av benämningarna altarprydnad, altargrupp, skulpturgrupp och i vissa fall 

kalvariegrupp då dessa benämningar används i de olika dokument jag tagit del av från arkiv, 

artiklar och annan litteratur rörande ämnet. 
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1.4 Tidigare forskning och material 
 

Jag tog kontakt med Oskarshamns församling med frågor angående altargruppen, och de 

berättade att församlingens arkiv finns att ta del av på Landsarkivet i Vadstena. Jag var även 

välkommen att besöka kyrkan för att fotografera altargruppen och i och med det även få 

tillgång till information som kyrkan själva hade tagit fram. Detta var i form av broschyren 

Oskarshamns Kyrka – Kyrkan i centrum samt några papper med allmän historik om kyrkan, dess 

interiör och föremål. Det senare materialet saknade dock källhänvisningar.2 

Flertalet gånger har jag via mail varit i kontakt med representanter från Svenska kyrkan för att 

få information om andra likvärdiga altarprydnader i Sverige men med nedslående resultat. 

Denna information fanns inte att tillgå enligt informatören på kyrkokansliet i Uppsala.3  

Jag var även i kontakt med Växjö Stift och dess stiftsantikvarie, som genom efterforskningar 

bland sina kontakter inte heller kunde ge mig någon mer information angående 

skulpturgruppen, mer än att, citat: ”Altaruppsatsen i Oskarshamn är ovanlig”.4 

Jag har inte funnit någon specifik litteratur med inriktning på just altarprydnader och 

altargrupper likt den i Oskarshamns kyrka. Desto mer omfattande är litteraturen i övrigt kring 

altarskåp, altartavlor och altaruppsatser. 

Rörande verkets upphovsmakare, Sigrid Blomberg, finns det mycket litet forskning och 

information att ta del av. Hon har som många av de kvinnliga konstnärerna i sin samtid 

försvunnit ur, eller inte alls tagits upp i, den svenska konsthistorien. Jag har i stort sett använt 

mig av de flesta av de källor jag funnit som rör konstnären i fråga och jag har även hittat 

följande fem uppsatser som på något sätt rör  Blomberg och hennes liv och verk:  

 Sigrid Blomberg – Liv och verk, uppsats av Jane Blomberg vid Stockholms högskola 1957. Jag har 

endast tagit del av utdrag av uppsatsen (den del som berör altargruppen i Oskarshamn).5 

 Sigrid Blomberg: den okända skulptrisen bakom kända verk, C-uppsats av Marie Eriksson vid 

Göteborgs universitet 1996.6 

                                                           
2 

Magnus Wihlborg, Oskarshamns kyrka – Kyrkan i centrum, Oskarshamn 1995. 
3 

Informatör Filippa, Kyrkokansliet i Uppsala, Svenska kyrkan, mailkontakt 2018-02-01. 
4 

Stiftsantikvarie Maria Brynielsson, Svenska kyrkan Växjö stift, mailkontakt 2018-03-13. 
5 

Jane Blomberg, Sigrid Blomberg: Liv och verk, Uppsats Stockholms Högskola, 1957. 
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 Mästarinnan och adepten: ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes brorson 

skulptören Stig Blomberg, C-uppsats av Torbjörn Hassberg vid Umeå universitet 2002.7 

 De högg i sten – och gjöt liv i cementerad sorg. Om den svenska gravskulpturens kvinnor och 

män, Magisteruppsats av Berit Linden vid Uppsala Universitet 2014.8   

 Sorgen gestaltad. Om den svenska gravskulpturens konstnärer och beställare, Masteruppsats av 

Berit Linden vid Uppsala Universitet 2018.9 

Jag har även tagit del av handlingar från Oskarshamns församlings kyrkoarkiv som rör 

altargruppen vad gäller exempelvis förslag, beslut, kontrakt och annan korrespondens mellan 

Sigrid Blomberg, Oskarshamns församling  och andra berörda vid tiden. Vidare har jag inhämtat 

protokoll och elevmatrikel från Kungliga Konstakademiens arkiv som rör Sigrid Blombergs tid 

som elev och hennes utmärkelser under skoltiden. 

Som källmaterial har jag också använt artiklar i tidningar från tiden för Sigrid Blombergs 

verksamhet som konstnär. Här kan nämnas exempelvis artiklar som publicerades i Idun – 

Illustrerad tidning för kvinnan och hemmet och Dagny – Tidning för svenska kvinnorörelsen.  

Hon förekommer också ett flertal gånger i kortare artiklar i dagspress  som exempelvis vid 

mottagande av utmärkelser eller liknande. 

Det har varit svårt att hitta litteratur och forskning rörande svenska, kvinnliga konstnärer vid 

tiden och då främst kvinnliga skulptörer, vid sekelskiftet 1800-1900. Främsta källan är 

konstvetaren Irja Bergströms bok Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940, 

som kom ut 2012.10 Den rör både kvinnornas liv och konstnärsverksamhet i samhället vid tiden 

samt kortare biografier av ett flertal kvinnliga skulptörer, varav en är Sigrid Blomberg. Även Eva-

Lena Bengtsson och Barbro Werkmäster skriver om kvinnorna som konstnärer i sin bok; Kvinna 

och konstnär i 1800-talets Sverige från 2004.11 Den behandlar dock till största delen de 

kvinnliga konstnärer som ägnade sig åt måleri. De skulpterande kvinnorna och skulptur i stort 

                                                                                                                                                                                           
6 

Marie Eriksson, Sigrid Blomberg : den okända skulptrisen bakom kända verk, C-uppsats, Göteborgs universitet 1996. 
7 

Torbjörn Hassberg, Mästarinnan och adepten: Ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes brorson, skulptören Stig 

Blomberg, C-uppsats, Umeå Universitet 2002. 
8 

Berit Linden, De högg i sten – och gjöt liv i cementerad sorg. Om den svenska gravskulpturens kvinnor och män, 

Magisteruppsats, Uppsala Universitet 2014. 
9 Berit Linden, Sorgen gestaltad. Om den svenska gravskulpturens konstnärer och beställare, Masteruppsats, Uppsala 
universitet 2018. 
10 

Irja Bergström, Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940, Göteborg-Stockholm 2012. 
11

 Eva-Lena Bengtsson, Barbro Werkmäster, Kvinna och konstnär i 1800-talets Sverige, Lund 2004. 
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behandlas i huvudsak inte. Här nämns Sigrid Blomberg inte alls, vilket kan tyckas märkligt med 

tanke på att hon var välkänd som konstnär i sin samtid. Bristen på forskningsmaterial gör det i 

mina ögon än mer viktigt att lyfta fram Sigrid Blombergs konstnärskap. 

I Svenskt biografiskt lexikon finns Sigrid Blomberg omnämnd genom en kortare text skriven av 

hennes livskamrat – författaren Sigrid Leijonhufvud.12 Även i Svenskt konstnärslexikon är hon 

omnämnd , där källorna för texten  är tagna  främst från tidningarna Idun och Dagny.13 

 

1.5 Teoretiska utgångspunkter 
 

Jag kommer i min uppsats att utgå från ett feministiskt teoretiskt perspektiv för att främst 

belysa Sigrid Blomberg som konstutövare men även något i analysen och diskussionen av 

verket. Den feministiska konstteorin är omfattande och bred, men jag har valt att utgå från 

nedan perspektiv och positioner. 

I början av 1970-talet ifrågasatte många kvinnliga konstnärer och konsthistoriker den redan 

etablerade synen på konsthistorien som en ”enkönad värld”, där konstvärldens maktstrukturer 

bestod av män och så även den konstnärliga kanon, vilket kom att motarbeta kvinnliga 

konstnärer.14  

Konsthistorikern Anna Lena Lindberg skriver att till skillnad från annan forskning så utgår 

kvinnoforskningen från ett könsperspektiv, och att förhållandet mellan könen på ett avgörande 

sätt strukturerar vår omvärld. Hon pratar om två olika synsätt, dels essentialister, som såg 

skillnaderna mellan manligt och kvinnligt ur ett biologiskt perspektiv, och dels konstruktivister, 

som såg de kulturella och sociala förutsättningarna som avgörande och därmed hade grunden i 

ett historiematerialistiskt perspektiv. Konstruktivismen menar alltså att ”kvinnlighet” lika väl 

                                                           
12  

Sigrid Leijonhufvud, https://sok.riksarkivet.se/Sbl/Mobil/Artikel/17806, 2016-11-16. 
13

 Thure Nyman, Svenskt konstnärslexikon, Malmö 1952, s 198-199. 
14

 Anna Lena Lindberg, Konst, kön och blick; Feministiska bildanalyser från renässans till postmodernism, Stockholm (1995) 

2008, s 10. 
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som ”manlighet” är socialt och kulturellt betingade tankar,  vilket inte har något att göra med 

det biologiska könet.15
 

Ett centralt begrepp inom konsthistorien är kanon. Termen kommer från grekiskans kanon och 

betyder måttstock eller rättesnöre.16 Den konstnärliga kanon är ”listan” över de ”stora 

konstnärerna” - ”genierna”, de som utmärkt sig inom det konstnärliga området; så som till 

exempel Michelangelo eller Picasso. Dessa värdemätare kan vi hitta på många ställen i vårt 

samhälle - institutioner, kurser och i litteratur. Detta förstärker därmed den syn som 

allmänheten har på vad som ska räknas som ”kvalitet” inom exempelvis konstområdet. Genom 

att protestera mot att kvinnor exkluderats från dessa listor över de stora konstnärerna så 

ifrågasätter de feministiska forskarna kanon på dessa område. Den feministiska forskningen 

menar att dessa värdemätare bevarar och behåller de traditionella idéerna som vi har om vad 

som är ”stor” konst och inom denna storhet så utesluts som oftast kvinnorna.17 

I Differencing the Canon; Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories har konsthistorikern 

Griselda Pollock sammanfattat den feministiska konstvetenskapliga forskningen i tre positioner: 

Den första positionen karaktäriseras av att man ville finna glömda kvinnliga konstnärer och 

införliva dessa i konsthistorien och därmed rätta till luckorna som man upplevde fanns där. Den 

andra positionen utmärktes av de feministiska forskarnas arbete med att vidga konstbegreppet 

och vad som ansågs vara den "fina" konsten, och på så sätt förändra den konstnärliga kanon. 

Det innebar bland annat att man skrev in kvinnliga konstnärer vars arbeten utgjordes av 

exempelvis textil och keramik i konsthistorien. Slutligen i den tredje positionen behandlas hur 

kanon i sig utgör produktion och reproduktion av skillnader mellan könen utifrån olika 

maktstrukturer, och att man därmed definierar manligt och kvinnligt, maskulint och feminint, 

utifrån varandra.18  

 

                                                           
15  

Lindberg, 2008, s 13-14. 
16

 Griselda Pollock, Differencing the canon; Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories, London 1999, s 3. 
17

 Cynthia Freeland, Konstteori – en introduktion, Helsingborg 2001, s 125. 
18

 Pollock, 1999, s 23-26. 
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Griselda Pollock skriver även i sin artikel  Det moderna och kvinnlighetens rum om vikten att 

föra in de kvinnliga konstnärerna i konsthistorien: 

Historisk återupptäckt av kvinnliga konstnärer är en absolut nödvändighet på grund av det 

systematiska utplånandet av deras aktiviteter i det som gäller för konsthistoria. Vi måste tillbakavisa 

lögnerna om att det inte fanns några kvinnliga konstnärer eller att de kvinnliga artister som man 

medger funnits skulle vara av andra rang och att skälet till detta vore en outplånlig kvinnlighet – 

något som alltid förs fram som ett obestridligt handikapp när det gäller konstskapande.
19

 

När den amerikanska konstforskaren Linda Nochlin skrev sin essä 1971, Why Have There Been 

No Great Women Artists, nämndes fortfarande inga kvinnor vid namn i de konsthistoriska 

standardverken.20 Hon tyckte inte att motivval eller att begränsa sig till vissa teman skulle 

likställas med en stil och än mindre med en ”kvinnlig stil”.21 

Nochlin var till skillnad från Pollock kritisk vad gäller att hitta de glömda stora kvinnliga 

konstnärerna och föra in dem i den konstnärliga kanon, vilket hon skriver om i sin essä: 

Faktum är att det, vad vi vet, inte funnits några ojämförligt stora kvinnliga konstnärer, även om det 

funnits många intressanta och mycket skickliga som inte blivit vederbörligt studerade eller 

uppskattade. Hur mycket vi än önskar att det funnits, har det inte heller funnits några stora litauiska 

jazzpianister eller tennisspelande eskimåer. Att det förhåller sig på det sättet är beklagligt, men inga 

försök till manipulering av historiska eller kritiska belägg kommer att förändra situationen, vilket inte 

heller anklagelser om manschauvinistisk förvanskning kommer att göra. Det finns inga kvinnliga 

motsvarigheter till exempelvis Michelangelo, Rembrandt, Cézanne, Picasso eller Matisse.
22

  

Konstfilosofen Cynthia Freeland nämner Linda Nochlins essä i sin bok Konstteori – en 

introduktion, där hon påpekar att Nochlin uttrycker: ”för att förklara den kvinnliga frånvaron i 

konsten måste man komma ihåg de ekonomiska och sociala omständigheterna som styrde 

kvinnornas liv förr i tiden.” Nochlin skriver om ”myt om den stora Konstnären”, som menar att 

storhet infinner sig oavsett de omgivande förhållandena. Men kan detta verkligen appliceras på 

de kvinnor som trots vilja och talang inte kunde mäta sig med;  De stora konstnärerna – de 

manliga genierna?  

De manliga konstnärerna kom ofta från de högre sociala skikten i samhället och med stöd från 

både familj och mecenater, men också med tillgång till akademisk utbildning. Inget av detta 

                                                           
19 

Lindberg, 2008, s 171. 
20 

Freeland, 2001, s 127. 
21 

Lindberg, 2008, s 27. 
22

 Ibid., s 28. 
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kunde förr i tiden gälla de kvinnor som var konstintresserade och ville arbeta med konst, då de 

varken var välkomna att studera på konstakademierna innan mitten på 1800-talet eller hade 

tillgång till mecenater som kunde stötta dem i deras konstnärsskap. Även de sociala 

förväntningarna på kvinnornas roll i samhället vad gäller familjeliv, var en stor anledning till att 

inte kvinnorna kunde, eller fick chans att ens närma sig en plats bland de ”manliga genierna”.23 

Cynthia Freeland frågar sig: 

Är konstnärens kön och sexuella läggning viktigt när man tittar på ett konstverk? Jag tenderar att 

sväva på målet; ibland ja, ibland nej. För det första, det är ett faktum att kön varit viktigt i 

konsthistorien. På museeiväggarna dominerar målningar av nakna kvinnor, inte nakna män, gjorda 

av manliga och inte kvinnliga målare. Det har funnits avsevärda begränsningar när det gäller kvinnors 

möjligheter att skapa konst och få sitt arbete erkänt.
24

 

Freeland tycker att man måste se bortom kön och sexuella preferenser för att tolka ett 

konstverk, och att det är i ett vidare sammanhang som konsten får sin mening.25 Dock anser 

hon att det skulle vara befängt att förbise kön och sexualitet när man pratar om vissa verk så 

som exempelvis den feministiska konstnären Judy Chicagos Dinner Party eller Robert 

Mapplethorpes bilder, ofta med homoerotiska motiv.26 

Dessa teoretiska utgångspunkter har varit centrala för mig i arbetet med uppsatsen - att 

ifrågasätta kanon och att lyfta fram det kvinnliga konstnärskapet.  

 

1.6 Metod – analysmodell 
 

I arbetet med mitt material har jag som metod använt mig av semiotiken och Erwin Panofskys 

ikonologiska metod. Jag ser dessa metoder som samverkande och inte fristående från varandra. 

Så som jag tolkat och använt dem, så blir de tillsammans en tolkningsmetod som går från det 

stora till det lilla och kompletterar varandra.  

                                                           
23

 Freeland, 2001, s 121. 
24

 Ibid., s 136. 
25 

Ibid., s 138. 
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 Ibid., s 137. 
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Genom en semiotisk analys kan vi få en förklaring till varför vi ser och uppfattar en bild på ett 

visst sätt, vilka känslor den väcker hos betraktaren och varför den gör det. Semiotik kommer 

från grekiskans semaion som betyder tecken, och är vetenskapen som handlar om hur tecken 

och symboler tolkas. En semiotisk analys är en metod som används för att förklara och 

identifiera vilka budskap som den visuella kommunikationen förmedlar betraktaren.27 

Semiotiken utgår från att alla kulturella företeelser är kommunikationsprocesser och den term 

som semiotiken använder på dessa processer är semios och dessa kan undersökas och 

analyseras. För att göra semioserna lättare att handskas med vetenskapligt och pedagogiskt 

används modeller - exempel på modell för en enkel  semios:  S Me  M = sändare  

meddelandet  mottagaren. Konstnären och professorn i bildpedagogik Gert Z Nordström 

skriver att: ”Kommunikation kan beskrivas som tre moment i en process; framställning, 

överförande och mottagande av ett budskap. Där budskapet ska tolkas med stor vidd.”  Inom 

kommunikationsprocessen skiljer man mellan enkelriktad och växelverkande kommunikation. I 

den enkelriktade kommunikationen skickar sändaren sitt budskap till mottagaren och den 

växelverkande kommunikationen är en process där fler parter ingår och där dessa växlar mellan 

att mottaga och sända budskap till varandra, som till exempel ett vanligt samtal. Nordström 

menar att, när det handlar om att analysera ett konstverk, används som oftast en enkelriktad 

kommunikation, där konstnären skickar sitt budskap till betraktaren. 28 

Nordström skriver också om bildsemiotik och att det som främst skiljer bildspråket från andra 

språk är att det visuella tecknen liknar något i verkligheten, det vi säger att bilden föreställer. 

Inom bildsemiotik talar man om de bildspråkliga tecknen som ikoniska – i motsats till de 

verbalspråkliga tecknen som är symboliska.29 

Konstvetarna Anette Göthlund och Yvonne Eriksson skriver i Möten med bilder, att denna 

traditionella, enkelriktade kommunikationsmodell dvs att någon förmedlar ett budskap som tas 

emot på det sätt som avsändaren avsett, ses idag som en ”enkelriktad överföringsmodell med 

en passiv mottagare”. Numer understryker man även att mottagaren/betraktaren har en 

medskapande roll i kommunikationsprocessen, då man anser att avsändaren, i detta fall 
                                                           
27 

Gert Z Nordström, Bildanalys, Värnamo 2006, s 292. 
28

 Ibid., s 198-199. 
29 

Ibid., s 65. 
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konstnären, aldrig själv kan ha full kontroll hur budskapet ser ut och tas emot när det når 

mottagaren, i detta fall betraktaren av verket. Även betraktarens tidigare erfarenheter och 

kunskaper påverkar tolkningen av det budskap som konstnären förmedlat genom sitt verk.30 

Göthlund och Eriksson skriver även om semiotikens likheter med konsthistorikern Erwin 

Panofskys ikonologiska metod: ”Semiotiken innebär att man tolkar bildens olika element, man 

identifierar bildens betydelsebärande delar, analyserar dem var för sig och i relation till 

varandra och tolkar slutligen deras innebörd i relation till bildens kontext. Som synes påminner 

detta förfaringssätt avsevärt om Panofskys ikonologiska metod”. De säger att den modell för 

bildanalys som visar sig tydligt från Erwin Panofskys ikonologiska metod, där beskriver man 

först vad man ser, därefter analyserar man vad detta är och slutligen gör man sin tolkning.31 

Erwin Panofskys ikonologiska metod är en trestegsmodell som inleds med en pre-ikonografisk 

beskrivning, där man identifierar motivets primära betydelse – vad man ser. Därefter görs en 

ikonografisk analys, där man identifierar motivets sekundära betydelse – vad det är. Slutligen 

görs den ikonologiska tolkningen, där man ska läsa av de betydelser av de symboler som  man 

ser och föra in dem i ett historiskt sammanhang. Bildens kontext kan också vara viktig och ge 

information till bildens symboliska betydelse, som exempelvis verkets titel.32  

Professor Jan-Gunnar Sjölin skriver i Att tolka bilder, att när människor upplever och tolkar en 

bild så är det det fysiska objektet som är det gemensamma, det fysiska objektet rymmer inga 

betydelser i sig själv. Det är först när det fysiska objektet möter en betraktare som det får ett 

innehåll och betydelse.33 

Utöver ovan nämnda metoder så har arkiv- och textstudier ingått i min undersökning. Detta har 

gett mig en större insikt, kunskap och ytterligare perspektiv för att utföra min analys.   

 

                                                           
30 

Yvonne Eriksson & Anette Göthlund, Möte med bilder, Lund 2016, s 18-19. 
31

 Ibid., s 33, s 44. 
32 

Erwin Panofsky, Meaning in the Visual Arts, London, (1955) 1993, s 53-57. 
33 

Jan-Gunnar Sjölin, Att tolka bilder, Lund 2002, s 121. 
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1.7 Disposition 

 

Uppsatsen inleds med avsnitt kring ämnesval, syfte och frågeställning, avgränsningar samt teori 

och metod och hur uppsatsen diponeras. 

Sedan följer en bakgrundsbeskrivning där jag kort försöker ge en överblick av de kvinnliga 

skulptörernas förutsättningar vid tiden kring sekelskiftet 1800/1900. Därefter berör jag mycket 

kort altargruppens material för att sedan gå djupare in på konstnären Sigrid Blomberg, vad 

gäller hennes bakgrund, utbildning, utmärkelser samt beskriva två av hennes andra verk. 

Efter bakgrundskapitlet följer en beskrivning av Oskarshamns kyrka, dess tillkomst och interör 

samt skulpturgruppens historia, tillkomst och problematik kring denna.  

Därefter kommer mitt huvudkapitel, då jag beskriver, analyserar och diskuterar altargruppen 

och dess beståndsdelar samt de bibliska motiven.  

Avslutningsvis summerar jag uppsatsen och ser om mina frågeställningar besvarats och om det 

eventuellt finns några lösa trådar att kommentera kring  vad gäller altaruppsatsen eller Sigrid 

Blomberg. Uppsatsen avslutas med en käll- och bildförteckning. 

Nämnas bör också att vid valet av de fotografier jag tagit på altargruppen, under mina besök i 

Oskarshamns kyrka så har jag försökt prioriterat så ljusa och detaljerade bilder som möjligt. 

Dock kommer läsaren tydligt uppleva motljusproblematiken på flertalet av bilderna i uppsatsen.  
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2. Kvinnliga skulptörer från sent 1800-tal och tidigt 1900-tal - 

skulptur och material 
 

2.1 Historik 

 

I början av 1800-talet var kvinnliga konstnärer få och framförallt knutna till hovet och adeln. 

Högre utbildning  och ämbeten var stängda för dem, dessutom var de omyndiga och hade med 

vissa undantag heller ingen näringsfrihet. Mycket i samhället ändrades dock under 1800-talet 

som påverkade kvinnornas situation, bland annat så infördes allmän folkskola 1842 och privata 

flickskolor öppnades. Under samma tidsperiod fanns det i Sverige ungefär lika många gifta som 

ogifta kvinnor och man var tvungen att lägga fram nya reformer som behövdes för att ge de 

ogifta kvinnorna möjligheter att försörja sig själva. 1846 infördes näringsfrihet men fullt ut först 

1864.34 Under 1800-talet blev de kvinnor som professionellt sysslade med måleri eller skulptur 

allt fler och vid sekelskiftet 1800-1900, så var konstnär ett accepterat yrke även för kvinnor.  

Dock uppskattades det kanske inte i alla familjer då kvinnans främsta uppgift fortfarande 

ansågs vara hustru och mor.35 Den allmänna uppfattningen under 1800-talet var att män och 

kvinnor inte bara var biologiskt olika, utan också att det fanns skillnader i temperament, 

egenskaper och färdigheter. När de kvinnliga konstnärerna blev kollegor med männen delades 

dessa in i två konstnärskategorier – konstnärer och kvinnliga konstnärer.36 

 

2.2 Utbildning 

 

Som tidigare nämnts var kvinnor under lång tid utestängda från akademisk skolning, men några 

fick studera vid Konstakademien med särskild dispens. Dessa fick dock endast teckna kroki efter 

gipsavgjutningar och inte efter levande modeller som de manliga studenterna. Konstakademien 

i Stockholm var den första Kungliga akademien i världen som på hösten 1864 öppnade och 

erbjöd kvinnor en fullständig konstutbildning, där de nu även fick tillgång till att teckna av 

                                                           
34  

Bengtsson &  Werkmäster, 2004, s 12, s 15. 
35

 Ibid., s 30, s 89. 
36 

Ibid., s 155, s 29. 
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levande modeller.37 Kvinnorna kunde nu ”verka som fria konstnärer”. Samma år den 26 augusti 

blev Helena Millde den första kvinnliga eleven som skrevs in i Konstakademins elevmatrikel, 

detta som elev nummer 401. Kvinnorna hade nu rätt till en fullständig konstutbildning som var 

bekostad av statliga medel och man ansåg i och med detta att ”kvinnor är värda att satsa på i 

ett publikt yrke”. Däremot var konstakademien noga med att kvinnorna inte skulle ”inkräkta på 

männens revir” utan man ville fortsatt markera könsskillnaderna vilket gjordes genom att 

kvinnorna tilldelades en egen avdelning - Fruntimmers-Afdelningen. Detta betydde i praktiken 

att kvinnorna hade egna lokaler, andra undervisningstider samt färre timmar än männen. Först 

1925 började män och kvinnor att formellt studera tillsammans.38 Vid Fruntimmers-Afdelningen 

begränsade man elevantalet till 25 stycken kvinnor med en ålder på högst 30 år. Enligt 

tidsangivelserna för när Fruntimmers-Afdelningen var i bruk så borde även Sigrid Blomberg varit 

elev här, även om jag inte funnit någonting om detta i den litteratur jag tagit del av. Hon var 

elev till och från på konstakademien mellan 1889 till 1898. Trots en egen avdelning för 

kvinnorna så tävlade de om samma belöningar som männen, även om kvinnorna procentuellt 

fick ta del av färre av Konstakademiens högsta belöning – den Kungliga medaljen.39 

 

2.3 Konstnärliga arbetet 

 

Under 1800-talet då många nya kyrkor byggdes eller byggdes om så fick många konstnärer 

möjlighet till att få beställningar på verk med religiösa teman, allt från endast dekorativt måleri 

till altartavlor, där motivet och budskapet var viktigare än den konstnärliga originaliteten. Till 

skillnad från måleriet levde intresset för renässansen och antikens formspråk kvar inom 

skulpturen genom hela 1800-talet.40 

Konstnärerna fick ofta anlita andra hantverkare, främst vid de större skulpturarbeten som ofta 

kunde vara tunga och fysiskt krävande. Dessutom kunde en viss expertis krävas för arbetet i 

                                                           
37 

https://www.folketshusochparker.se/evenemang/konst-utstallning/konst-just-nu/, 2019-05-07. 
38  

Bengtsson & Werkmäster, 2004, s 41-42. 
39  

Ibid., s 44, s 46. 
40

 Ibid., s 130, s 132. 
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fråga, som exempelvis att anlita en stenhuggare eller bronsgjutare. Det skulptörerna främst 

arbetade med var, ”porträtt, monumentalskulptur, gravskulptur, genre och aktstudier”.41 

I boken Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940 säger Irja Bergström, att vad 

gäller själva yrkesbeteckningen skulptör så började den användas först under senare delen av 

1800-talet. Innan kallades det bildhuggare.42 Bergström har även gått igenom Svenskt 

konstnärslexikon och blev överraskad att de kvinnliga skulptörerna, skulptriserna, som de 

kallades i sin samtid, var så många; i det närmaste 70 kvinnliga konstnärer, födda före 1900 som 

hade arbetat med skulptur. Hon nämner också att under de första decennierna av 1900-talet 

som ”var den svenska skulpturens guldålder” arbetade skulptriser som exempelvis Sigrid 

Blomberg, Alice Nordin, Ruth Milles och Ida Matton, vid sidan av sina manliga kollegor som Carl 

Milles och Carl Eldh. Men knappast någon känner längre till namnen på dessa skulptriser, till 

skillnad från männen.43 Detta trots att till exempel Ruth Milles var långt mer berömd än sin bror 

Carl Milles vid samma tid. I sin samtid var skulptriserna desto mer uppmärksammade och 

omskrivna och staten började då också att köpa in verk av kvinnliga skulptörer. Sigrid Blomberg 

var den första, då staten 1900 köpte in hennes verk Bebådelsen till Nationalmuseum. 

Bergström skriver att det 1977 fanns tio skulptriser representerade i Nationalmuseums 

samlingar, medan de svenska manliga skulptörernas antal var 68. I boken Svensk konst och 

svenska konstnärer i nittonde århundradet från 1925, var 10 procent av de omnämnda 

konstnärerna kvinnor, däribland sex skulptriser. Bergström frågar sig; När tappade man 

intresset för kvinnors konst?, då hon sett att kvinnorna försvunnit undan för undan ur 

konsthistorien och själv anser att ”utskrivningen av kvinnliga skulptörer försiggått successivt 

under hela förra seklet”.44  

Kring sekelskiftet 1900 uppfördes få nya kyrkobyggnader vilket gjorde att efterfrågan på sakral 

konst var begränsad. Det är inte många kvinnliga konstnärer som har lyckats ta sig in på ett så 

manligt dominerat område som kyrklig konst. Men sakral konst och gravskulptur blev Sigrid 

Blombergs främsta områden och hon blev tidigt uppmärksammad för dessa och vilka även 
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Eva-Lena Karlsson, Skulpturen,Signums svenska konsthistoria, Konsten 1890-1915, Lund 2001, s 187. 
42 
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inbringade hennes huvudsakliga inkomst.45 Gravskulpturer var ett undantag, då dessa  uppdrag 

ofta tilldelades de kvinnliga skulptörerna, som ”ansågs vara bättre skickade än män på att 

uttrycka känslor.”46 Detta ger även Linda Nochlin uttryck för i sin essä; Varför har det inte 

funnits några stora kvinnliga konstnärer? - ”Kvinnliga konstnärer kan sägas vara mer inåtvända, 

mer känsliga och nyanserade i behandlingen av sitt medium”.47  

Som tidigare nämnts  var renässansen och antikens formspråk något som fortfarande 

inspirerade skulptriserna. Detta gällde i synnerhet Sigrid Blomberg. Renässansen som 

konstperiod genomsyras av religiös symbolism, och motiv föreställande religiösa figurer var 

mycket vanliga liksom vikten av korrekta proportioner och att avbilda så realistiskt som 

möjligt.48 När kvinnokroppen avbildades i sekelskifteskonsten pendlade man mellan 

”klassiserande idealism och mer verklighetsnära skildringar.”49 Sigrid Blomberg och flera andra 

kvinnliga konstnärer vid tiden ”livnärde sig till stor del på att i naturlig storlek forma 

kvinnokroppar utan vank och lyte”.50  

 

2.4 Gips – historik och material 
 

Gips har använts av skulptörer som skulpturmaterial genom århundradena, och gips som 

material är billigt för både producent och konsument och förekommer överallt i europeisk 

konst och kultur. Professorn och konstvetaren Solfrid Söderlind skriver att gips, ”kan formas för 

att förvalta traditioner och sprida ideal, vara material till skisser och nya verk och ge form åt de 

enklaste impulser liksom de mest genomtänkta idéer”. Konstnärer har genom alla tider avbildat 

människokroppen, där tidernas skiftande ideal har gestaltats genom skulpturen och som sedan 

förmedlats genom gipsavgjutningar.51 Under 1880- och 1890-talen var marknaden för 

gipsavgjutningar på stark tillväxt. Men redan några år in på 1900-talet så var marknaden för 
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gipsavgjutningar mättad, då den ”konsthistoriska värderingen av originalet” blev mer 

betydelsefull och kopiorna i gips sågs på med förakt. Detta gjorde att museerna började prata 

om platsbrist, och redan från 1910-talet började gipsskulpturerna att flyttas bort från 

konstmuseerna.52 
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 Söderlind, 1999, s 31-32. 
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3. Om Sigrid Blomberg 
 

 

Bild 1. Sigrid Blomberg i sin ateljé 1906.  

Emma Emilia Sigrid Charlotte Blomberg föddes den 17 oktober 1863 i Småland, på gården Södra 

Skärshult i Fliseryd, där hon växte upp tillsammans med fem syskon. Som ung gick hon på den 

Nisbethska flickskolan i Kalmar och hon fortsatte sedan vidare med sina studier i Stockholm 

hösten 1888, detta som elev vid Tekniska skolan (numera Konstfack) för kvinnliga lärjungar för 

att utbilda sig till träsnidare.53  Sigrid Blomberg hade från början ingen tanke på att bli konstnär, 

men Tekniska skolans rektor B.V. Adler såg att Blomberg hade anlag för linjer och proportioner 

så han uppmuntrade henne att övergå till skulpturstudier istället. Hon provade lera som nytt 

material och såg då nya möjligheter för sitt skapande.54  

”Ty så fort jag fått leran i min hand kände jag, att här var den enda väg på hvilken jag ville 

och måste fram.” 

Sigrid Blomberg55 
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Efter sin tid vid Tekniska skolan gick Sigrid Blomberg, då 26 år gammal, vidare med sina studier 

till den Kungliga Akademien för de fria konsterna (hädanefter förkortad Konstakademien). 

Vanligtvis anmälde eleverna sig till Konstakademien för ett läsår i taget.56  

Enligt Konstakademiens elevmatrikel 1849-1900, var Sigrid Blomberg inskriven som elev 

nummer 940 varje år mellan 1889 till 1895, men återkom till Konstakademien fram till 1898 då 

hon avslutade sina studier i och med utförandet av altargruppen för Oskarshamns kyrka.57  Hon 

utförde även under de senare åren ett flertal studieresor utomlands, som exempelvis till 

Dresden, där hon stannade under en längre period och även införskaffade sig en ateljé där hon 

kunde koncentrera sig på sitt konstnärliga arbete.58  

Blomberg arbetade främst med sakral konst och gravskulptur.59 Samtida författaren och vännen 

Sigrid Elmblad skriver:  

Vår tid är icke religiös, och vi bygga kyrkor efter tiden, men allra innerst inom individens bröst lever 

fromheten kvar i undermedveten, oviss längtan, och det är denna längtan som Sigrid Blomberg med 

sin konst förstår att ge uttryck åt, jag menar ej genom hennes val af religiösa motiv, det saknar hon 

ej konkurrenter i, men genom den intensitet i tolkandet af religiös känsla, som är henne egen.
60

 

Blomberg var även mycket intresserad av nyrenässansen och ”hennes figurala skulpturer visar 

starka intryck av dess plastiska stil.”61  Hon ansågs ha en stor talang för att realistiskt kunna 

skulptera människokroppen och renässanskonstnärerna som var hennes stora inspirationskälla 

visar sig tydligt i hennes konstnärliga arbete.62 Detta tillsammans med hennes tekniska 

kunskaper och hennes formpråk som visade upp en ”innerlighet och känsla”, väckte 

uppmärksamhet och uppskattades av såväl beställare som betraktare. Blomberg arbetade 

främst med beställningsarbeten och deltog sällan i utställningar. Hon ägnade sig även i viss mån 

åt olika porträttarbeten – byster såväl som reliefer.63 Exempel på detta är de två 

skådespelarporträtt och teatermasker i marmorfoajén på Kungliga Dramatiska teatern.  

Hon fick efter egen förfrågan till VD:n för teatrarnas byggnadskonsortium uppdraget att utföra 
                                                           
56 
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dessa i och med Dramatens uppbyggnad i början av 1900-talet, vilket engagerade nästan alla 

svenska skulptörer vid tiden.64 I Stockholm, där Blomberg även hade sin ateljé, undervisade hon 

också i skulptur, med elever som exempelvis Astri Taube och Ninnan Santesson.65 Av sina 

vänner kallades Sigrid Blomberg för Blomman och beskrevs som ”humoristisk, ohämmad och 

okomplicerad”.66 

Vännen och författaren Gurli Linder skriver om Blombergs konstnärsgärning:  

Sigrid Blombergs konstnärsgärning präglas af styrka och djup, flärdlöshet och nobless, af ett klart 

medvetande om det kräfvande allvaret i konstnärsutkorelsen. Försynt och anspråkslös i hög grad, är 

dock Sigrid Blomberg fri från dådförsvagande själfmisstroende, Hennes arbete, liksom hennes 

personlighet, röjer en stark, målmedveten vilja, seg kraft och omutlig ärlighet. Inom sin närmaste 

vänkrets är ”Blomman” synnerligen afhållen. Vi känna, att denna sällspordt klara, varma, goda och 

redbara blick utstrålar från en personlighet, i hvilkens hjärta intet svek är.
67 

Gurli Linder fortsätter i samma artikel att berätta om Blombergs konstnärliga arbete;  att det är 

den monumentala konsten Sigrid Blomberg helst ägnar sig åt och Linder ansåg att det fanns 

”något manligt starkt och vederhäftigt öfver hennes konstnärsskap”. Detta menade Linder som 

en positiv egenskap och erkännande men hon antog att inte Blomberg själv skulle se det på det 

sättet. Linder berättar att hon vid ett samtal dem emellan sade: ”Tänk ändå, att ett kvinnfolk 

kunnat göra detta!” och fick då genast till svar av Blomberg: ”Vet skäms, att tala om kvinnfolk i 

det sammanhanget!”. Linder förstod det som att Blomberg menade att: ”ett konstverk skall 

bedömas uteslutande som sådant och ej främst med afseende på om det är en kvinna eller en 

man som gjort det, vare sig det så gäller att förklena eller berömma.” Linder nämner även att 

hon en gång hörde Blomberg säga: 

För öfrigt, berör det mig mycket osympatiskt, det där ropet om att kvinnorna skjutas undan och 

deras konstnärliga verksamhet misskännes. Ens arbete måste stå öfver allt hänsynstagande till detta 

– äfven om man nog någon gång spårar känningar däraf. 
68

  

Sigrid Blomberg ingick i Ellen Keys nätverk Sällskapet Nya Idun, som organiserade ”bildade 

kvinnor med olika verksamhet, begåvning och intressen, men med gemensam kärlek till 
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framåtskridande och utveckling.”69 Blomberg förblev ogift men levde tillsammans med 

författaren och historikern Sigrid Leijonhufvud som hon mötte på just Sällskapet Nya Idun.   

Författaren och konstvetaren Irja Bergström skriver om de två kvinnorna:  

De två Sigrid var mycket olika – Blomberg, Blomman kallad, var från Småland, lite bondsk, yppig till 

kroppen och med stort burrigt hår, medan Leijonhufvud var aristokratisk till utseende och sätt. 

Blomberg hade låtit bygga ett sommarställe, Sista Styvern i Upplands Väsby, som bestod av några 

enkla stugor, och där hon bodde med sin Sigrid och dit andra ”udda” par var välkomna.
70 

Livskamraten Sigrid Leijonhufvud skriver i Dagny – Tidning för svenska kvinnorörelsen i och med 

Blombergs 50 årsdag: ”Den som likt Sigrid Blomberg kan prägla ut sin själs rikedom i fullödiga 

konstverk har helt visst, vad som än ligger bakom af sökande och af kval, nått fram till något af 

det skönaste i lifvet.” Leijonhufvud skriver också att Blomberg; ”hör till dem som sent vaknat till 

medvetande om sin kallelse, men då så mycket intensivare gripits af den.”71 
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Blomberg tvingas avsluta sitt arbete som skulptör redan 1912, endast 49 år gammal, på grund 

av en ögonsjukdom. Hon drabbades senare även av både bröstcancer och ledgångsreumatism 

och flyttade då till sin syster i Karlstad där hon spenderade sina sista år innan hon avled, 77 år 

gammal den 28 januari 1941.72  

 

3.1 Utmärkelser och utställningar 

 

Sigrid Blomberg fick sin första konstnärliga utmärkelse 1894. Det var Konstakademiens Hertliga 

medalj för skulpturen Ormtjuserskan vilken köptes in av Västerås slott.73 1895 blev hon tilldelad 

det Ribbinska stipendiet på 240 kronor ”för flit”.74  Under sitt sista år på Konstakademien fick 

Sigrid Blomberg som fjärde kvinnliga skulptör mottaga den Kungliga medaljen – 

Konstakademiens finaste utmärkelse.75 Denna fick hon den 27 maj 1898 för två av sina figurer i 

altargruppen som hon utförde till Oskarshamns kyrka  -  Kristus på korset och Maria 

Magdalena.76 Irja Bergström skriver i Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940 

som kom ut 2012 att endast fem kvinnliga skulptörer tilldelats den Kungliga medaljen:  Ida 

Molard-Ericson, Agnes Kjellberg (gift de Frumerie), Alice Nordin, Sigrid Blomberg och Gerda 

Sprinchorn.77  Blomberg blev också tilldelad Särskilda fondens studiestipendium från 

Konstakademin på 500 kronor samma år som hon mottog Kungliga medaljen.78   Samma 

studiestipendium fick hon även ta emot 1902, men då på en summa av 750 kronor trots att hon 

inte längre var elev på Konstakademien.79 1912 blev Sigrid Blomberg invald som medlem i 

Union Internationale des Beaux-Arts et des Lettres i Paris. Föreningen som bildades 1905 av 
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bland annat av skulptören Auguste Rodin valde in de ”mera bemärkta” författarna och 

konstnärerna.80 

Författaren Sigrid Elmblad skriver om Blombergs konstnärliga verksamhet:  

Den som ville döma Sigrid Blombergs verksamhet efter hvad hon exponerat skulle säkerligen fälla en 

orättvis dom öfver missförhållandet mellan produktion och förmåga, en fullkomlig villfarelse, ty 

Sigrid Blomberg hör tvärt om till våra allra flitigaste och mest anlitade konstnärinnor. Men hon 

arbetar på beställning, behöfver inte exponera, hinner kanske knappast med det en gång.
81

  

 

Även Sigrid Leijonhufvud beklagar Blombergs; ”allt för långt drifna motvilja mot att utställa”, 

vilket gör Blomberg och hennes verk ”bokstafligen svåråtkomliga” och då i många fall ”allt för 

litet kända”.82 I boken Svenska kvinnor:  Föregångare Nyskapare finns en mycket kort text om 

Sigrid Blomberg där det däremot sägs att hon deltog i flera internationella utställningar, bland 

annat i Rom, München, Budapest, Dresden och Saint Louis.83  

 

 

3.2 Två utvalda arbeten 
 

3.2.1 Bebådelsen 

 

Efter arbetet med altargruppen i Oskarshamn följde nästa beställning, som kom att bli ett 

av hennes mest berömda verk, Bebådelsen. Skulpturen föreställer en ung bedjande 

Maria, som knäböjer med huvudet vänt uppåt för att ta emot ärkeängeln Gabriels 

budskap om att hon ska föda Guds son.84 Den visades först i gips på Konstakademiens 

utställning 1899 och köptes sedan in till Nationalmuseum år 1900 och blev därmed den 

första skulpturen i Nationalmuseums samlingar av en kvinnlig konstnär.85  
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Författaren Ellen Lundberg skriver i Dagny om Bebådelsen och om Blombergs konst i 

mycket positiva ordalag: 

Sigrid Blombergs konst är full af energi och allvar, uttrycksfull i linjerna, enkel och personlig i 

uppfattningen. Af våra kvinnliga skulptörer är hon tvifvelsutan den, som har det djupaste greppet på 

sin konst, och hvad hon redan gifvit, kanske allra främst i ”Bebådelsen”, borgar för, att hennes 

konstnärliga krafter kunna nå högt och skapa verk, som skola fylla de stora kraf, konstnärinnan själf i 

första rummet sätter på den konst hon valt till sin lifsuppgift.
86
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 Lundberg, 1908, s 627. 

Bild 4. Bebådelsen i skulpturgården på Nationalmuseum 

- från sidan 
Bild 5. Bebådelsen i skulpturgården på Nationalmuseum - 

framifrån. 

Bild 6. Bebådelsen i skulpturgården på Nationalmuseum. 

Signerad Sigrid Blomberg 1899. 
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Förfarandet vid Sveriges första inköp av ett skulpturalt verk utfört av en kvinnlig skulptör gick 

till enligt följande: Statens Inköpsnämnd vid tiden, som bestod av elva män, varav sex röstade 

för och fem emot ett inköp av Bebådelsen i gips till Nationalmuseums samlingar. Samtidigt 

beslutade museinämnden att om man i framtiden bestställde Bebådelsen i marmor så skulle 

man få lämna tillbaka gipsskulpturen till Blomberg och i samband med detta även få ett avdrag 

på 1500 kronor, vilket var kostnaden för gipsskulpturen. Det blev mycket riktigt även en 

marmorskultur, detta till en kostnad av 6000 kronor. Köpet stadfästes genom ”Kongl. Bref af 

den 26 Juni 1900” och i ett nämndprotokoll från den 10 januari 1902 kan man läsa att 

”Bebådelsen i marmor är avsynad och godkänd, betald med Gieseckska fondens medel”. Irja 

Bergström skriver: ”Av Nationalmusei skulpturinventarium framgår att den blev ”huggen i 

marmor i Italien af italiensk hand, under arbetets sista par veckor öfvergången af fröken 

Blomberg sjelf” och att den blev ”uppsatt på en plint af gulådrig italiensk marmor”.  

Sigrid Blomberg var en av få kvinnliga skulptörer som kunde avstå från masstillverkning av 

mindre skulpturer, då hon hade tillräckligt med beställningar på sakral konst.87  

Dock under de år som Bebådelsen var utställd på Nationalmuseum så älskades den så mycket 

av besökarna, att den i mindre storlek massproducerades i terrakotta till hemmen.88 Det nämns 

även i en artikel 1911 att Bebådelsen är en av de mest kända skulpturerna i vårt land och att 

den reproducerades i både ”olika slags tryck och förminskningar”.89  

Dessutom kan man läsa om Bebådelsen i en artikel från 1908 att: ”Förutom inköpet till staten 

må nämnas, att fröken Blomberg sålt ytterligare två kopior af Bebådelsen till enskilda 

personer.”90 Av en slump kom jag in på en artikel om en undangömd Bebådelseskulptur i 

Härnösands Domkyrka som skulle kunna vara en av dessa kopior. Enligt artikeln skänktes den 

till domkyrkoförsamlingen i Härnösand 1899 av den välbärgade Härnösandsfamiljen Arnell. 

Dottern Alma Arnell som själv var konstnär och som sannolikt var god vän med Sigrid Blomberg, 

detta troligtvis genom sällskapet Nya Idun, köpte enligt uppgift Bebådelsen för en del av det 

stora arv hon fick efter sina föräldrar. Sedan början av 1900-talet har skulpturen stått inne i 

kyrkorummet men efter renoveringar är skulpturen flyttad till en undanskymd plats mellan 
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Domkyrkan och ett nybyggt körrum.91 Efter lite mer efterforskningar fann jag att det även ska 

finnas en Bebådelseskulptur av Sigrid Blomberg i columbariet i Gustaf Vasa kyrka i Stockholm. 

Kanske är även denna en av de två nämnda kopiorna.92   

Bebådelsen beställdes sedan som ovan redan nämnt, i marmor och arbetet utfördes i Italien, 

vilket Blomberg själv åkte ner och övervakade.93 Arbetet med att hugga skulpturen utfördes i 

Florens, och detta var även Blombergs första resa till Italien. Där stannade hon sedan kvar 

under ett helt år och kom också att besöka landet upprepade gånger efter det.94 Hon 

beundrade och inspirerades mycket av den italienska ungrenässansens skulpturer.95 Förutom 

Florens besökte hon även Rom och enligt egen utsago: ”Njöt renässans, som jag älskar öfver 

allt annat.”96  Sigrid Leijonhufvud skriver angående Blombergs Italienvistelser att hon; ”fått 

vederkvicka öga och själ med Bargellons renässansskulpturer, med Term-museets antiker, med 

Campagnans akveduktlinjer och blåa berg” och att; ”Ingen som känner Sigrid Blomberg kan 

dock misstänka henne för någon önskan att blifva bofast i Italien. Med alla sitt hjärtas rottrådar 

hänger hon fast vid Sverige och svensk natur.”97 

Sigrid Blombergs skulptur Bebådelsen i marmor har numera en central plats i Skulpturgården på 

Nationalmuseum i Stockholm. 
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3.2.2 Röhsska gravmonumentet 

 

Ett annat av Blombergs större skulpturala verk finns vid det Röhsska gravmonumentet på den 

så kallade Rikemanskullen på  Östra kyrkogården i Göteborg. Köpmannen August Röhss och 

hans fru Caroline utlyste en tävling 1902 där några få utvalda konstnärer bjöds in för uppdraget 

att utföra paret Röhss mausoleum.  I konkurrens med bland annat Carl Milles vann Blomberg 

och fick uppdraget att för prissumman 10 000 kronor skulptera figurerna Hoppet, Sorgen och 

Uppståndelsen i brons utanför mausoleet.98   
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 Ritwa Herjulfsdotter, http://rohsska.se/om-oss/historik/9717/, 2018-01-31. 

Bild 7. Röhsska gravmonumentet på Östra kyrkogården i 

Göteborg. 
Bild 8.  Skulpturerna Hoppet och Sorgen utanför Röhss mausoleum. 

Bild 10.  Kvinnan i skulpturgruppen Hoppet. Bild 9. Skulpturen Uppståndelsen 

- på takets kupol. 
Bild 11. Kvinnan i skulpturgruppen Sorgen. 
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Själva gravmonumentet är byggt i granit och utanför ingången till mausoleet finns fyra 

bronsskulpturer placerade. Till höger om ingången ser vi skulpturen Sorgen som utgörs av en 

sörjande man stående med ryggen mot betraktaren och med böjt huvud lutandes mot armen. 

Vid hans sida finns en sörjande kvinna, med böjd rygg, vilande på sitt vänstra knä och med 

ansiktet i händerna. Till vänster om ingången ser vi skulpturen Hoppet, även här utgörs detta av 

en stående man och en sittande kvinna, men där båda är vända ut mot betraktaren och med 

hoppfullt uppvända ansikten. På taket ser vi en femte bronsfigur i form av en stående kvinna 

som sträcker sina armar upp mot himlen, hon symboliserar Uppståndelsen.99  Blomberg fick 

också i uppdrag att göra dekoren i brons på dörren till mausoleet med motivet Sjungande 

flickor samt paret Röhss porträttbyster som man kan hitta inne i mausoleet. Gravmonumentet 

som stod klart 1907 kom att bli ett av Sveriges mest påkostade.100  
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4. Oskarshamns kyrka 
 

                                  

 

 

 

Under 1800-talets sista decennier favoriserades nygotiken som stil inom kyrkobyggandet, där 

målade fönster, torn och spiror är typiska för stilen.101 Oskarshamns kyrka som är byggd i just 

nygotisk stil, är belägen i Stadsparken i centrala Oskarshamn och är en enskeppig salskyrka med 

polygonalt kor i öster och ett torn i väster. Den ritades 1874 av Johan Peter Schonberg och 

exteriört har kyrkan i stort behållit sin ursprungliga form till idag.102 Kyrkan är 53 meter lång, 47 

meter hög och 19 meter bred.103 Även interiört har kyrkorummet gotiken som förebild men här 
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Bild 12. Oskarshamns kyrka - västra sidan 

- huvudingång. 
Bild 13. Oskarshamns kyrka - norra sidan. 

Bild 14. Oskarshamns kyrka – planritning. 



33 
 

har ett antal renoveringar och ändringar skett genom åren men kyrkorummet har trots detta 

behållit sin nygotiska karaktär.104 Uppförandet av kyrkan kostade ”sina modiga 160 000 

kronor.”105 

”Oskarshamns herrliga götiska tempel har inga åldriga anor att yfvas öfver. Det är vid en allmän 

jämförelse med helgedomarnes ålder bara en liten fager pilt.”106  

Den första advent, söndagen den 3 december 1876, som var ”en strålande dag med blid 

väderlek”, invigdes den nya kyrkan under högtidliga former och med stor uppslutning av 

Oskarshamns invånare. Den nya kyrkan  var ljus och rymlig men i början enkelt inredd utan 

något större konstverk eller utsmyckning.107  

 

4.1 Beskrivning av det nuvarande kyrkorummet – altargruppens kontext 
 

Kyrkorummet består av ett stort avlångt långhus med bänkrader i brunt trä med marmormåleri 

i gråbeige kulör på dess kortsidor (bild 15). Över kyrkorummets ingång finns en stor orgelläktare 

och från dess tak hänger ett votivskepp ner i mittgångens början (bild 16). Väggarna i kyrko-

rummet är målade i en ljusare grå färg  och längs långsidorna finns sammanlagt 12 stycken 

stora och höga nygotiska fönster med spröjs (bild 17). I koret finns ytterligare 5 nygotiska 

fönster, dessa målade. Koret skiljs från långhuset genom en korbåge. Två trappsteg leder upp 

till golvet i koret, som är något högre än i långhuset.  

Under 1927 då en större renovering gjordes av kyrkan tillkom alla takmålningar i kyrkorummet - 

såväl korets som långhusets Dessa skapades av konstnären Filip Månsson. I taket på långhusets 

södra sida visas motiv från Gamla testamentet och på den norra sidan från Nya testamentet 

(bild 18).108 Korets tak är okrafärgat med motiv av bland annat gråmålade vindruvsrankor och 

guldgula ankarkors (bild 19). Från långhusets tak hänger stora ljuskronor och längs med 

väggarna finns färgglada glaskulor på små konsoller i metall placerade under de stora 

spetsbågiga fönstren (bild 20). Dessa skall symbolisera kulorna i en frälsarkrans.  
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Till vänster innan koret står en nygotisk predikstol som är oktagonal i formen och målad i gråblå 

kulör med gulddetaljer (bild 21). Fälten är målade som för att efterlikna en molnbeslöjad 

himmel, och/eller marmorimitation, så även baldakinen som dessutom har en duva målad i 

taket. Till höger i koret står en mindre orgel som är enkel och liten, med liknande gråblå 

marmorimitation som predikstolen. Bredvid denna finns dopfunten som även denna är i 

liknande kulörer som de andra och i baldakinens tak hittar vi en liten gyllene duva.  

I koret finns en altarring med genombrutet mönster med knäfall med en öppning mitt för 

altaret (bild 23). På altaret finns en  altartavla i marmorimitation och guldmåleri, med texten: 

"HELIG HELIG HELIG ÄR HERREN ZEBAOT" (bild 22).  På var sida om altaret står en större 

altarkandelaber och bakom altaret och altartavlan syns en högre altarskärm krönt med 

gulddetaljer som är i liknande utformning som altartavlan. Altarskärmen är rak framtill men 

med svängda sidor bak mot korets vägg. Bakom altarskärmen finns en  hög sockel i trä med 

måleri i gråbrun marmorimitation. Sockeln kröns av den mäktiga altargruppen där de fem 

figurerna och korset är placerade på en stor platta som liksom skulpturgruppen är tillverkad i 

gips (bild 23). 

I koret finns totalt fem fönster varav tre bakom altaret. Det mittersta fönstret bakom korset är 

målat i färgstarkt stiliserat bladmönster, med de fyra hebreiska tecknen יהוה (JHWH) högst 

upp. Dessa hebreiska bokstäver kallas även för tetragram och står för Guds namn Jehova.109 Det 

vänstra fönstret (från betraktaren sett) föreställer Kristi dop och det högra Kristi himmelsfärd. 

Glasmålningarna i de tre fönstren utfördes av konstnären Carl Reinhard Callmander (bild 24).110 

På norra respektive södra väggen av koret finns de två resterande fönstren. Dessa har en mer 

dov färgskala i brunaktig ton och är inte synliga från bänkradera utan syns först när man 

kommer fram i koret . Det ena fönstret är dolt bakom predikstolen och visar Jesu födelse och 

det andra fönstret, bakom den mindre orgeln till höger i koret, visar Christus Consolator – 

Kristus Tröstaren, och är utförda av konstnären Albert Eldh.111 
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Bild 17. Långhusets fönster. Bild 16. Orgelläktaren. Bild 15. Bänkradernas kortsidor målade 
med marmorimitation. 

Bild 20. Glaskula till frälsarkrans. Bild 19. Takmålning i koret. Bild 18. Takmålningar i långhuset. 
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Bild 23. Altarring, altarskärm och altargrupp. 

 

Bild 22. Altartavla. Bild 21. Predikstol. 

Bild 24. Tre av de målade fönstren i koret. 
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4.2 Altargruppens historik och tillkomst 
 

Som nämndes ovan kring kyrkans tillkomst, hade kyrkorummet till en början inte någon 

egentlig konstnärlig utsmyckning. Redan 1882 lades dock grunden för en altarprydnadsfond till 

Oskarshamns kyrka av dåvarande Komminister A. E. Lundgren. Altarprydnadsfonden hade 1896, 

då idéerna med en altarprydnad började bli verklighet, vuxit till ”den anseliga summan av 1537 

kronor.” Samma år påbörjades arbetet genom att tillfråga skulptrisen Sigrid Blomberg att 

inkomma med ett förslag och skiss på en altarprydnad till kyrkan.112  En bidragande orsak till 

valet av konstnär var att Frans Gustaf Linderoth blev komminister i Oskarshamn, och han var 

gift med Sigrid Blombergs syster Ebba Linderoth.113 

Vid en extra kyrkostämma den 28 september 1896  lämnade Blomberg in sitt förslag till en 

skulpturgrupp, innehållande både kostnadsförslag samt en kort beskrivning av verket och dess 

närmsta omgivning. Hon föreslår att ett stadigt golv ska byggas upp som skall tjäna som sockel 

till altargruppen och att det mellersta kyrkofönstret skall täckas med ett mörkt draperi, medan 

sidofönstren ska förses med vita draperier, ”hvarigenom dagern mera dämpad spelar in öfver 

gruppen.” Kristusfiguren bör huvudsakligen ”hållas uti något öfver naturlig storlek eller som en 

storvuxen man, de öfriga uti ordinär naturlig storlek” och gruppen skulle hålla en höjd av 15 fot 

och bredd av 10 fot.  Blombergs kostnadsförslag för arbetet med altargruppen uppgick till en 

summa av 3000 kronor med kostnader för bland annat gjutning och modeller enligt nedan: 

Omkostnader för gruppen belöpa sig till: 

Ställningar och materiel..........400 kr 

Modellkostnader..........600 kr 

Gjutning..........500 kr 

Resa för gjutmästare, uppsättning och transporter..........150 kr 

Dessförutom även en skiss, arbetad efter modell, att inlemnas till Kongl. Öfverintendents 

Embetet..........275 kr 

Utförandet av modelleringsarbetet..........1075 kr 

Summa kr 3000 
114
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Blombergs förslag fick församlingens godkännande och kostnaden för altargruppen skulle så 

långt det räckte täckas av altarprydnadsfonden och för ändamålet andra insamlade frivilliga 

bidrag. Resterande kostnad skulle tas av församlingens kyrkobyggnadsfond.115 I flertalet notiser 

i den lokala Oskarshamnstidningen åren innan altargruppens tillkomst kan också läsas att 

kyrkans kollekt ofta gick till den just nämnda altarprydnadsfonden.116 

Förslaget utgjordes av en stor skulpturgrupp, gjuten i elfenbensfärgad gips som skulle placeras 

på en sockel i höjd med altarskärmens övre kant där motivet skulle återge Jesu dödsstund enligt 

Johannes Evangeliet 19:25-27.  Förslaget beskriver förutom huvudfiguren -  Kristus på korset, 

även Johannes stående på Jesus högra sida, som med sammanknäppta händer blickar upp mot 

den korsfäste och, som dennes pendang stående på Jesus vänstra sida, Jesu moder Maria. 

Dessutom utgörs skulpturgruppen av Maria Magdalena, som på knä lutar sig mot och 

omfamnar korset samt Maria, Klopas hustru, även hon sittandes på knä, med böjd rygg, 

sörjandes framför korset.117 

På kyrkostämman den 28 september 1896, som tidigare nämnts, så antogs Sigrid Blombergs 

förslag till altarprydnad som sedan överlämnades till öfverintendentsämbetet för godkännande. 

Ämbetets då biträdande arkitekt Tor Thorén fann altargruppen ”lyckad som konstverk” men ”ej 

fullt öfverensstämmande med kyrklig stil”. Han lovade att omarbeta Blombergs förslag, där han 

ville att Maria Magdalena och Maria, Klopas hustru skulle uteslutas ur verket och istället 

ersättas med en dekoration av trä. När han utarbetat ett nytt förslag skulle det återigen prövas 

av kyrkostämman.118 Jag har inte hittat någon information om huruvida ett omarbetat förslag 

lades fram till kyrkostämman eller ej av arkitekt Thorén. Men man kan anta att om så vore fallet 

valde ändå kyrkostämman att gå på Blombergs förslag, då vi kan se att det slutliga motivet 

överensstämmer med hennes förslag (bild 26). 

På ett fotografi av koret, kan vi se hur man klippt in en bild över en modell av altargruppen  

(bild 25). Här står alla figurer utom Kristus på korset i andra positioner än i den slutgiltiga 

skulpturgruppen. Maria, Jesu moder står här vänd mot korset med armarna uppsträckta mot 
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Jesus. Johannes händer är knäppta i bön vid midjan. Maria Magdalena lutar sig mot korset 

istället för att omfamna det och Maria, Klopas hustru sitter på knä framför korset med 

händerna mot huvudet och blicken riktad mot Jesus. Möjligen kan den inklippta bilden 

föreställa Sigrid Blombergs lermodell för altargruppen. På bilderna som visar skissen på 

altargruppen (bild 26 och 27: a-b) så är alla figurer placerade på samma sätt som i det slutliga 

originalverket i gips och vi kan även anta att den mörka bakgrunden syftar till det draperi som 

Blomberg nämnde i sitt förslag.  

 

 

 

Bild 25. Inklippt bild i ett fotografi av koret – bilden föreställer troligen Sigrid Blombergs lermodell av altargruppen - 
alla figurer utom Kristus står på samma platser men i andra positioner än i originalskulpturen. 
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Bild 26. Sigrid Blombergs skiss av altargruppen. Signerad av Helgo Zettervall 2 december 1897. 

 

Bild 27: a-b. Närbilder av Sigrid Blombergs skiss av altargruppen. 
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Arbetet med altargruppen skulle utföras under överinseende av professorerna vid 

Konstakademien och sedan ”skissen av Kungliga Majestätet efter överintendentsämbetets 

hörande blivit fastställd och gruppen uppsatt och godkänd, skulle hon för densamma ha 3000 

kr”.119 Blomberg fick fri tillgång till en av ateljéerna på Konstakademien för att utföra sitt arbete 

med altargruppen vilka annars endast var reserverade för skolans tävlande. Hon fick tillgång till 

detta då de ansåg att; ”Det var inte ett tävlingsämne men onekligen ett ”högt ämne'”.  

Blomberg fick, som tidigare nämnts, Konstakademiens finaste utmärkelse - den Kungliga 

medaljen för två av skulpturerna i verket – Kristus på korset och Maria120. Den Maria som hon 

belönades för tillsammans med Kristusfiguren är rimligen den Maria som omfamnar korset. 

Detta nämns i en artikel 1899:  

Det som kom att bli hennes hittils största och förnämsta verk, då Oskarshamns stad för sin kyrka 

beställde en större plastisk altargrupp. Hon visade två av de färdiga skulpturerna på Akademiens 

sedvanliga årsutställning, själva huvudbilden, den korsfäste och den korset omfamnande 

kvinnofiguren.
121

  

Utmärkelsen fick hon sig tilldelad i och med Konstakademiens vårutställning 1898, vilket också 

gav positiva inslag i pressen:  

Det vackra verket rönte allmänt erkännande och belönades med den kungliga medaljen. Äfven den 

offentliga kritiken yttrade sig med värme om detsamma, om dess ädla och rena linjer, dess innerliga, 

religiösa stämning.
122 

 

Konstkritikern T.H skrev:  

Inom skulpturafdelningen har medaljen tilldelats Sigrid Blomberg för två figurer till en altarprydnad, 

mycket välförtjänt i synnerhet för den kvinnliga gestalten, som är vacker och uttrycksfull. Den 

korsfäste däremot är mera traditionell och intetsägande.
123 

 

Under arbetets gång med altargruppen drabbades Sigrid Blomberg av sjukdom, vilket 

förhindrade henne att arbeta och hon skrev därför till kyrkorådet i Oskarshamn , där hon bad 

om uppskov för att lämna in skulpturgruppen något senare än överenskommet. Gruppen skulle 
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enligt kontraktet vara klar den 24 juni 1898, men Blomberg bad om att få lämna in altargruppen 

ett halvår senare, den 24 december 1898, vilket kyrkorådet på kyrkostämman genom röstning 

beslutade att ge sitt godkännande.124  

Blomberg blev dock klar något tidigare med verket och på uppmaning av Oskarshamnskyrkoråd 

så närvarade Stadsbyggmästare John Aspegren vid mottagande och slutbesiktning av 

altargruppen i  kyrkan den 16 december 1898. Han intygade ”att såväl fundament som öfriga 

anordningar för uppbärandet och fasthållandet af konstverket äro starkt och omsorgsfullt 

utförda”.125   

Vad gällde altargruppens konstnärliga utförande så lämnade Professor John Börjesson vid 

Konstakademien ett skriftligt utlåtande till kyrkorådets möte den 16 december:  

På begäran af Fröken Sigrid Blomberg får jag härmed intyga, att jag under den tid hon arbetat på 

altarprydnaden till eder kyrka på hennes uppmaning af och till besigtigat hennes vackra arbete, och 

har det i det hela taget tillvunnit sig icke endast mitt utan äfven andra konstnärers synnerliga 

tillfredställelse. Då arbetet är af en så framstående art, vill jag för min del förorda, att om möjlighet 

finnes att höja hennes honorar, hon då må komma i åtnjutande deraf, då det nu fastställda priset är 

bra lågt för ett så seriöst och förtjänstfullt arbete. 

            Stockholm den 11 dec. 1898.                                                     

 John Börjesson Professor
126

  

 

Julius Kronberg, även han professor vid Konstakademien lovordade altargruppen, som gick 

under namnet Kristus på korset. Han skriver ”i ett till Fröken Blomberg stäldt enskildt bref”:  

”jag blivifvit mycket tilltalad af de sist utförda figurerna af eder grupp ”Kristus på korset”, af 

hvilken jag ju förut sett de i akademien f.d.f.k. utställda och med dess kungliga medalj 

prisbelönta” och att konstverket i sin helhet ”har ett gediget konstvärde och ett i Sverige 

kanske förut ej åstadkommet omfång.” Detta tillsammans med Professor Börjessons omdöme 

samt Stadsbyggmästare Aspegrens utlåtande beslöt sig kyrkorådet med Ordföranden Gustaf 
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Linderoth i spetsen, att till protokollet tillföra; ”att Fröken Blomberg på ett synnerligen 

tillfredställande och förtjenstfullt sätt fullgjort det kontrakterade arbetet, hvadan altargruppen 

tacksamt godkändes” och därmed tilldela Blomberg ”utöfver den öfverenskomna arvodet en 

gratifikation af Fem hundra (500) kronor.”127  Men under kyrkostämman i december 1898 så 

beslöt istället kyrkorådet efter en kortare diskussion, ”att såsom ett erkännande af det 

utmärkta sätt, hwarpå fröken Sigrid Blomberg fullgjort sitt åtagande beträffande kyrkans 

altarprydnad, tilldela henne en gratifikation af 1,000 kronor”.128 De båda professorerna 

Börjesson och Kronberg värderade också gruppen till ett mycket högre belopp än vad den 

kostat i tillverkning, där Kronberg uttryckligen gav altargruppen ”ett wärde af 8 à 10,000 kr”.129 

Jane Blomberg130 och Torbjörn Hassberg131 tar båda upp i sina respektive uppsatser att 

altargruppen gjöts i gips men var tänkt att senare huggas i marmor. Jag har inte hittat någon 

information som styrker eller utvecklar detta i protokoll eller annan litteratur som jag tagit del 

av.  

 

4.3 Altargruppen – Problematik 
 

Altargruppen som är utförd i gips har under årens lopp nötts av tidens tand då materialet i sig 

är känsligt för yttre påverkan, såsom fukt, smuts och fysisk hantering. Skulptören Arvid 

Källström från Påskallavik, fick 1959 i uppdrag att konservera konstverket. Han bestämde sig för 

”att låta plasten komma in i kyrkan”, då samtliga figurer i den stora skulpturgruppen belades 

med en tunn hinna av vit plastfärg, som skulle förhindra vidare vittring och underlätta framtida 

rengöring av verket.132 Enligt den kulturhistoriska inventeringen av Oskarshamns kyrka som 

gjordes 2005 rengjorde Källström även altargruppen - en gång på 1930-talet och 1959 i 
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samband med att skulpturgruppen överdrogs med plastfärg. Det senast dokumenterade 

tillfället för rengöring av altargruppen i den kulturhistoriska inventeringen var 1993.133 

1984 gjorde Kontraktsprost Ulf Björkman på Pastorsämbetet i Oskarshamn en förfrågan till 

Riksantikvarieämbetet rörande altargruppen och problematiken med att fönstren bakom verket 

skapar motljus, vilket ansågs missgynna altargruppen. Björkman ger i sin skrivelse en intressant 

beskrivning över hur motljusfrågan hanterats historiskt. Han beskriver följande problem134:  

 

Det mittersta korfönstret, som bildade och fortfarande bildar en dålig bakgrund till den vita 

skulpturen. På olika sätt har man under årens lopp försökt komma ifrån motljuseffekten bakom 

korset. Uppgifter från kyrkorådets protokoll ger följande upplysningar. I mars 1899 uppsattes 

sålunda en provisorisk skärm för hela fönstret. Skärmen var gjord av trä och papp och målad i 

väggens färgton. I maj samma år togs skärmen bort och ett draperi av mattgrön linneplysch 

uppsattes över hela jämna väggfältet. I mars 1914 var det dags för en förändring – ett mindre draperi 

uppsattes enl. Bilagda svart-vita kort. Hur problemet är löst f.n. framgår av bifogade färgkort, som 

tyvärr inte ger en riktig bild av färgerna i kyrkan. I verkligheten går kyrkan i en grå ton och draperiet 

framför fönstret är mörkt blåsvart. [...] 

Det mörka draperiet anses av flertalet församlingsbor som tråkigt och besökare, som för första 

gången ser kyrkan, blir något konfunderade av ett dyligt arrangemang.  

Vår fråga är nu: hur skulle man kunna lösa problemet med motljuset från fönstret bakom 

skulpturgruppen? En nonfigurativ glasmålning i mörkare toner, ljusnande uppåt? Då intresse väckts 

för en bättre lösning – en 90-årig församlingsbo har ställt en penninggåva i utsikt för detta ändamål – 

önskar jag som församlingens kyrkoherde Riksantikvarieämbetets råd, hur denna fråga ska kunna 

lösas. Av lättförståeliga skäl är jag angelägen om ett förslag snarast möjligt.
135

 

 

Riksantikvarie ämbetet svarar att de har förståelse för församlingens önskan att avlägsna 

draperiet och delar även Björkmans förslag att göra fönstret mörkare. Men också att 

glasmålningen besitter ett stort kulturhistoriskt värde och därför bör bevaras och inte ersättas 

med en ny. De föreslår istället att att man på utsidan kan sätta ett annat fönster av patinerat 

och blyspröjsat glas. Ämbetet har även rådfrågat en glaskonservator i ämnet, som också var den 

som lämnade förslaget om ett patinerat glas. De lämnar sedan församlingen att fatta beslut i 

ärendet och sedan lämna in ett förslag som lämnas till ämbetet för granskning.136 Något beslut 
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angående detta har jag inte kunnat finna så hur utgången blev vad gäller förslaget om det 

patinerade fönstret är inte känt.  

I den kulturhistoriska inventeringen av Oskarshamns kyrka 2005 nämns kyrkans större 

renovering 1927, där det mittersta korfönstret åter hängdes för med ett skynke på grund av att 

dess motljus upplevdes som störande vid betraktandet av altargruppen. Detta fick till följd att 

fönstret tog skada av den kondens som bildades bakom skynket då luftcirkulationen inte blev 

tillräcklig. Fönstret restaurerades 1993 för de skador som draperiet i förlängningen hade 

orsakat.137 Det är oklart på vilket sätt fönstret lagades och/eller om man då satte dit ett nytt 

patinerat fönster utanpå det gamla som Riksantikvarieämbetet föreslog i svaret från 1984. 
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Bild 28. Fotografi av altargruppen uppsatt på sin plats i Oskarshamns kyrka 1899.  
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På föregående sida syns det äldsta fotografiet som jag funnit på altargruppen(bild 28). Verket är 

här uppsatt på sin plats i Oskarshamns kyrka och bilden finns med i en artikel från den 4 mars 

1899, med andra ord ca tre månader efter det att skulpturgruppen invigdes.138 I en annan 

artikel några dagar senare, innehållande samma bild, så berörs problematiken med motljuset 

och man nämner även de enbuskar som kan ses på bilden bakom altargruppen: 

Ett annat önskemål är anbringandet af en dämpad bakgrund åt altargruppen. Ty vi kunna väl icke i all 

framtid kringgå öfverintendentsämbetets outgrundliga vägran häremot genom uppsättandet af 

enbuskar i fönstret. Visst är, att konstvärket icke kommer till sin fulla rätt, om dagsljuset får strömma 

in bakom det samma. Det skulle nog icke möta oöfverstigliga hinder att åstadkomma en ändring i 

detta afseende.
139

 

 I Kontraktsprost Björkmans brev till Riksantikvarieämbetet nämns en provisorisk skärm av trä 

och papp i väggens färgton som sattes upp framför fönstret redan i mars 1899. På samma bild 

(bild 28) kan man se en del av vad som troligen är skärmen vid den högra korsarmen 

(betraktarens högra), och av Björkmans beskrivning kan man dra slutsatsen att det är just 

denna skärm man ser. I maj samma år ska denna skärm tagits bort enligt Björkman och ”ersatts 

av ett draperi av mattgrön linneplysch, som sattes upp över hela jämna väggfältet.”140  

På nästa bild (bild 29) kan man tydligt se ett mörkt skynke över det mittersta fönstret. Detta är 

dock inte heltäckande som det mattgröna draperiet i linneplysch beskrivits, utan ett som börjar 

ungefär vid korsarmarna. Jag har inget datum från när detta fotografi är taget, men om man 

utgår från Björkmans tidigare text borde fotot vara taget efter 1914, då ett mindre draperi ska 

ha satts upp. På en annan bild (bild 30) kan man se ett draperi som täcker hela det mittersta 

fönstret. Som tidigare nämnts i den kulturhistoriska inventeringen 2005, så hängdes det upp ett 

nytt svart skynke i samband med kyrkans renovering 1927.141 Under samma renovering så 

målades också taket i långhus och absid, vilket man på bilden med det mindre draperiet inte ser 

något utav (bild 29). Däremot kan man tydligt se det bemålade absidtaket på den senare bilden 

(bild 30) som då borde vara efter renoveringen 1927.142 
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Sigrid Blomberg lade själv, som tidigare nämnts, redan i sitt förslag till altargruppen fram att det 

mittersta fönstret skulle täckas med ett mörkt draperi, så problematiken med motljuset tycks 

ha beaktats redan från början. De mittersta fönstret och de två bredvid var heller inte från 

början bemålade utan var transparenta, vilket innebar att man genom att hänga för fönstret 

inte skymde någon fönstermålning. Dessa målningar tillkom några år senare, då kyrkostämman 

den 2 mars 1902 beslöt att när ”erforderliga medel” fanns till glasmålade fönster i kyrkans kor, 

så skulle fönstret i mitten ha en enklare ornamentmålning.143 Samma år skänkte även 

borgmästarparet Lindgren medel till de två andra målade fönstren i koret.144 
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Bild 29. Interiör Oskarshamns kyrka. Ett mindre draperi hänger bakom altargruppen. 

Fotografiet borde vara taget någon gång mellan 1914 och 1927.   
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Bild 30. Interiör Oskarshamns kyrka. Ett större draperi som täcker hela fönstret hänger bakom  

altargruppen. Fotografiet  borde därmed vara taget efter den stora renoveringen 1927 då  korets 

tak målades. Man kan även se dopfunten till höger i bilden som invigdes 1931. 
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5. Altargruppen – Beskrivning och analys  

 
 

 

 

 

Det första man kan konstatera är att det rör sig om en skulpturgrupp som består av tre 

kvinnofigurer och två män, varav den ena mannen är uppspikad på ett kors (bild 31). 

Verkets kontext kan vara betydelsefull och ge information till dess symboliska betydelse. Denna 

kontext kan exempelvis vara verkets titel.145  I detta fall så har inte altargruppen i Oskarshamns 

kyrka någon helt klarlagd eller uttalad titel utan benämns som oftast utifrån sitt motiv: Kristi 

Korsfästelse enligt Joh. 19:25-27.  

Man förstår därmed, utifrån kunskapen om den kristna traditionen att verket visar Jesu 

dödsstund och att mannen på korset är gestaltad på ett sätt som man är van att se Kristus. 
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Bild 31. Altargruppen i Oskarshamns kyrka. 
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Vanligt förekommande i gestaltningen av korsfästelsescenen är att man gör detta med en så 

kallad Kalvariegrupp.  

En kalvariegrupp är benämningen på ett kristet ikonografiskt motiv, som framställer Kristi 

korsfästelse, där hans moder Maria och lärjungen Johannes står och sörjer vid sidorna om 

honom. I en kalvariegrupp kan även andra personer ingå.146  

Altargruppen består utav fem figurer i gips, som utgörs av Kristus på korset samt lärjungen 

Johannes, Jesus moder Maria, Maria Magdalena och Maria, Klopas hustru. Skulpturgruppen är 

placerad på en hög sockel i kyrkans kor,  vars motiv visar en tolkning av Kristi Korsfästelse och 

dödsstund enligt Johannesevangeliet 19:25-27: 

Men vid Jesu kors stod hans mor och hennes syster, Maria som var gift med Klopas och Maria från 

Magdala. När Jesus såg sin mor och bredvid henne den lärjunge som han älskade, sade han till sin 

mor: ”Kvinna, där är din son.” Sedan sade han till lärjungen: ”Där är din mor.” [...] 
147

  

Det finns i tillgängliga källor olika förslag om vem som är vem av de tre kvinnofigurerna, så den 

centrala frågan blir därför att först försöka fastställa vilka de enskilda Mariorna är: Maria som 

omfamnar korset, Maria som står vid Jesus vänstra sida, respektive Maria som sitter 

ihopkrupen på knä framför korset. 

I Oskarshamns kyrka: Mellersta Kalmar Läns Kyrkor i ord och bild från 1897, som är skriven 

innan skulpturen färdigställdes och installerades, kan man läsa: 

Utom hufvudfiguren, Kristus på korset, framställas Johannes som med sammanknäppta händer 

blickar upp mot den korsfäste, och Maria på hvar sin sida samt Maria Magdalena och Maria, Kleofas 

hustru, båda knäböjande, den förra lutad mot korset.
148  

I boken, Oskarshamn 1856-1956: Historik från 1956, har mest troligt samma källa använts: 

Utom huvudfigurerna Kristus på korset, framställes Johannes, som med sammanknäppta händer 

blickar upp till den korsfäste, Jesu moder Maria, som vrider sina händer i djup sorg, samt Maria 

Magdalena och Maria, Klopas hustru, båda knäböjande, den förra lutad mot korset.
149
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I C-uppsatsen, Mästarinnan och adepten: Ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes 

brorson, skulptören Stig Blomberg av Torbjörn Hassberg från 2002 står det: 

De fem skulpturerna utgör en scen ur Kristi korsfästelse. Stående till vänster med sammanknäppta 

händer blickande upp mot den korsfäste, är Johannes, stående till höger är Jesu moder Maria, som 

vrider sina händer i djup sorg. Knästående och omfamnande korset är Maria från Magdala, den 

femte figuren också den knästående är Maria, Klopas hustru.
150 

En annan förklaring på vilka de olika figurerna i altaruppsatsen föreställer har däremot Jane 

Blomberg i sin uppsats - Sigrid Blomberg: Liv och verk från 1957: 

Huvudfiguren i gruppen utgöres av Kristus på korset. Vid korsets fot ligger Maria på knä och klamrar 

sig fast vid det, hon vill liksom hålla kvar sonen. Bredvid Maria, på andra sidan om korset, ligger en 

annan kvinna hopkrupen i vanmäktig sorg. De yttre figurerna utgöres av Johannes, till vänster, som i 

stum tillbedjan ser upp mot Kristus och Maria Magdalena som högt ropar ut sin förtvivlan i det att 

hon vänder sig bort från korset och höjer armarna i en hopplös gest. Konstnärinnan har velat ge 

uttryck för olika slags sorg, från Johannes stilla försjunkande i tillbedjan till Maria Magdalenas 

vanmäktiga förtvivlan.
151

 

Min slutsats, och det som jag framöver kommer att utgå från, är att den Maria som omfamnar 

korset och den figur som Sigrid Blomberg fick den Kungliga medaljen för tillsammans med 

Kristus är Maria Magdalena. Kvinnan som är stående med höjda armar på Kristus vänstra sida 

är hans moder Maria och den knäfallande kvinnan med nerböjt huvud framför korset är Maria, 

Klopas hustru.  

Detta är dock nödvändigtvis inte den rätta tolkningen, då motiven av de tre Mariorna skapar 

viss förvirring. Exempelvis har den främre Marian, som sitter knäböjande, med nerböjt huvud 

och som ska föreställa Maria, Klopas hustru, inte täckt sitt huvud med en huvudduk. I stället är 

hennes huvud bart och hennes långa vågiga hår hänger fritt över axlar och rygg. Då motivet 

skulle vara just Maria, Klopas hustru, borde hon mest sannolikt ha dolt sitt hår med en 

huvudduk, så som gifta kvinnor vid tiden gjorde. Bakgrunden till seden med täckt hår är 

komplicerad, men i bland annat Bibeln tas detta upp i 1 korinthierbrevet 11 kapitlet.152 

 

                                                           
150 

Hassberg, 2002, s 11. 
151

 Blomberg, 1957, s 8.  
152

 Edda Manga, https://feministisktperspektiv.se/2014/01/24/kristna-slojor/, 2020-03-16. 



52 
 

5.1 Korset 

 

Korset är kristendomens viktigaste symbol, men dess betydelse kan vara komplex. Beroende på 

hur korset gestaltas, så kan det visa både uppoffring och död men även hopp och kärlek.153 Ett 

krucifix, från latinets Cruci fixus som betyder ”fäst på kors”, är en bildlig framställning av Jesus 

på korset. Den mest förekommande skriften på ett krucifix är; INRI, en förkortning av det 

latinska Iesus Nazareum Rex Iodaeorum som betyder Jesus från Nazaret, Judarnas konung.154   

Det kantiga korset i altaruppsatsen i Oskarshamns kyrka är enligt min tolkning precis som 

skulpturerna tillverkat i gips men har satts ihop och brunlaserats för att efterlikna trä. Illusionen 

kompletteras med synliga spikhuvuden, kvistmärken och träådring på flera ställen på korset . 

Det är möjligt att korset är tillverkat i trä, men jag har inte haft möjlighet att komma såpass 

nära altargruppen att jag kunnat undersöka detta och inte heller tagit del av någon uppgift där 

det framgår vilket material som just korset är tillverkat av.  

Anledningen till att man kan misstänka att korset är tillverkat av gips är skarvarna där figurerna 

möter korset, till exempel runt händerna på kvinnan som omfamnar korset och Kristus fötter. 

Sannolikt har den bruna färgen på korset tillkommit vid senare tillfälle, då vi på det första 

fotografiet av altargruppen (bild 28) kan se att färgen på korset ser ut att vara samma vita 

gipsfärg som resterande skulpturer i gruppen. Det bruna måleriarbetet är bristfälligt utfört, då 

det slarvigt målats runt exempelvis Maria Magdalenas händer som omfamnar korset (bild 32). 

På den övre delen av korset, över Kristusfigurens huvud finns imitationen av en upprullad vit 

dokumentrulle med texten INRI (bild 33). Korset är förankrat med en metallbalk som går från 

korsets bakre del till metallspröjset i fönstret bakom korset (bild 34). 

Hela skulpturgruppen står på en stor platta som kan vara ca en decimeter tjock. Genom att 

zooma in på ett av de foton jag tog på altargruppen från predikstolen, kan man ana Sigrid 

Blombergs signatur. Den är skriven på ovansidan av plattan, nära kanten framför 

Johannesskulpturen och fötterna på Maria Magdalena som omfamnar korset (bild 35). 
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Bild 34. Korset är förankrat med en metallbalk från korsets bakre del 

till fönstret bakom korset. 

 

Bild 33. Imitationen av en upprullad vit dokumentrulle ovanför Kristus med texten INRI. Bild 32. Maria Magdalenas händer som 

omfamnar korset. Brunlaserat kors med 

bristfälligt måleri. 

Bild 35. Sigrid Blombergs signatur inristad på gipsplattans ovansida. 
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5.2 Kristus på korset 
 

På de äldsta krucifixen framställdes Kristus ofta iklädd en fotsid klädnad, men med tiden blev 

denna klädnad mindre och i mitten av 900-talet bestod den endast av ett tygstycke draperat 

kring höfterna. På många av de äldre krucifixen står Kristus på en bräda, en s.k. suppedaneum. 

Krucifixen har ändrats i framställan och uttryck under tidens gång. De romanska krucifixen 

framställde Kristus som en kung med krona, ofta i rak position och med ett kontrollerat yttre.155 

Från gotiken, vid 1200-talets slut, uppvisar krucifixen istället en bild av Kristus med mer 

känslouttryck, rörligare positioner och ett alltmer plågat yttre - den lidande Kristus. Handflator 

och fötter är fastspikade i korset. Vanligtvis genomborrade en ensam spik båda hans korslagda 

fötter. Blod är ofta synligt från såren på hans kropp och hans kungakrona är nu en krans av 

törne och tygstycket runt höfterna är litet.156  

I verkligheten så slogs de långa spikar som användes vid korsfästningen inte genom 

handflatorna, så som ofta krucifixen visar, utan genom handlederna. Detta gjordes för att den 

korsfästes tyngd annars skulle slitit sönder händerna och av samma orsak slog man i spikarna 

nedanför och bakom varje ankel, en på varje sida istället för genom mitten av fötterna.157  

Under den senare delen av 1800-talet föredrogs den välkomnande Kristus framför den lidande. 

Ett exempel på den välkomnande Kristus är Bertel Thorvaldsens kristusskulptur vars original 

står i Vor Frue Kirke i Köpenhamn.158 Dock kom det kring sekelskiftet ett ökat intresse igen för 

bilden av den korsfäste inom de liturgiska kretsarna, vilket kan ha bidragit till en renässans för 

större krucifix.159 

Centralt i altargruppen i Oskarshamns kyrka hänger den korsfäste lidande Kristus på korset (bild 

36-41). Hans huvud är något böjt åt vänster, ögonen är öppna, blicken lidande och riktad uppåt. 

Munnen är halvöppen och tänderna anas. Hans axellånga hår är vågigt och han bär en 

törnekrans. Skägget är kort och och eventuellt har en bit av detta gått av på vänstra delen av 
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hakan. Detta är dock svårt att se med blotta ögat men genom kameralinsen ser det ut som att 

skägget är ojämnt och att en bit saknas (bild 37).  

Kroppen är något hängande. Armarna är sträckta uppåt med de halvt stängda händerna 

fastspikade i korset genom vardera handflata där blod syns rinna från såren. Knäna är lätt böjda 

och hålls tätt ihop liksom fötterna som vilar på korsets suppedaneum, den mindre hylla som går 

ut från korsets nedre del. Vardera fot är genomborrad av en spik och blod syns rinna från såren. 

Kroppen är slank och spenstlig där revben, muskler och senor är synliga. Magen är något 

indragen. Höftskynket är litet och knutet på hans vänstra sida, där de korta tygsnibbarna 

hänger ner på låret. På suppedaneum, där Kristus fötter är placerade, syns Sigrid Blombergs 

signatur nedanför Jesu högra fot ut mot kyrkorummet (bild 41).  

 

 

        

 

Bild 37. Kristus på korset - ansikte. Möjligen är skägget skadat 

och det fattas en bit gips på hans vänstra sida. 

 

Bild 36. Kristus på korset - ansikte. 
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Bild 41. Kristus på korset - Sigrid Blombergs signatur nedanför högra fotens tår på suppedaneum.  

 

Bild 40. Kristus på korset - 

höftskynke.  

 

Bild 39. Kristus på korset  

- halvkkroppsbild. 
Bild 38. Kristus på korset 

- helkroppsbild. 
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5.3 Maria, Jesus moder 
 

Under korset står Maria 

sörjande vid sonens sida 

där han dör för syndig värld 

Jesu plågor henne bränner 

och hon modershjärtat känner 

genomborrat av ett svärd. 

                  Stabat mater dolorosa
160

 

 

Att Maria stod och sörjde vid Jesu kors berättas enbart i ett av evangelierna i bibeln -  

Johannesevangeliet 19:25-27.  Författaren Per Beskow skriver att man i den kristna bildkonsten 

och tidiga korsfästelsescener, finner den sörjande Maria, ”stående upprätt och med vänstra 

handen mot kinden som ett uttryck för sorg”.161 Detta stämmer i huvudsak in på skulpturen i 

Oskarshamns kyrka, där hon vilar båda sina händer mot sin vänstra kind (bild 42). Marias plats 

är vanligtvis på Kristi högra sida (till vänster för betraktaren), detta kan man läsa i Psaltaren 

45:10 där det står: ”En drottning står vid din högra sida”. I Oskarshamns altargrupp står dock 

Maria på Kristus vänstra sida, (bild 31) vilket alltså avviker från hur det exempelvis framställs i 

Psaltaren och öppnar även upp för frågor om vad konstnären haft för tankar och avsikter med 

detta. 

Mariafiguren är vänd bort från Jesus och står rakryggad med upplyfta armar i en förtvivlad gest 

(bild 44). Hennes vänstra hand ligger med lätt böjda fingrar i den högra, vars handrygg vilar mot 

den vänstra kinden (bild 43). Det uppvända ansiktet har ett lugnt uttryck och stängda ögon. Hon 

bär huvudduk och löst sittande fotsid draperad dräkt med vida ärmar.  
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Bild 44. Maria, Jesus moder – helkroppsbild.  

 

Bild 43. Maria, Jesus moder – närbild på händerna.  

 

Bild 42. Maria, Jesus moder  – med händerna vilande 

mot sin vänstra kind. 
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5.4 Johannes 

 

Johannes  är som tidigare nämnts en av de namngivna att ha närvarat vid Kristi korsfästelse. 

Han står som regel som Marias motsvarighet på Jesus vänstra sida, ofta i en sörjande gest.162 

Johannesskulpturen i Oskarshamns kyrka står dock på Jesus högra sida (bild 31). I likhet med 

Maria, Jesus moder ovan så har alltså även Johannesfiguren placerats på den motsatta sidan, 

vilket skiljer sig från dess traditionella plats.  

Huvudet och blicken är vänt upp mot Jesus på korset (bild 45-47). Händerna är knäppta framför 

bröstet. Hans axellånga hår är vågigt, han bär inte skägg och på halsen syns tydligt ett 

adamsäpple. Johannesfiguren har ett ungt utseende med ett allvarsamt, fromt och lugnt 

ansikte. Hans dräkt är fotsid med vida, långa ärmar och han har ett repliknande bälte i midjan.  
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Bild 47. Johannes – ansikte och knäppta händer. Bild 46. Johannes – halvkroppsbild. Bild 45. Johannes – helkroppsbild.   
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5.5 Maria Magdalena 

 

Maria Magdalena benämns även som Maria från Magdala. Jag har dock valt att använda den 

förra benämningen. 

I såväl Markus- som Matteusevangeliet beskrivs det att Maria Magdalena betraktar Jesus på 

avstånd163. Men enligt Johannesevangeliet står hon vid Jesu kors, vilket vi kan läsa i Joh. 19:25-

27 som motivet för altargruppen i Oskarshamns kyrka utgår från. 

Maria Magdalena beskrivs i Johannesevangeliet som en av Jesus närmaste. Alla evangelisterna 

nämner Maria Magdalena som ett av huvudvittnena av Jesus död, till gravläggningens av hans 

kropp och att det var hon som upptäckte den tomma graven, samt att hon var den första som 

vittnade om hans uppståndelse.164 

Maria Magdalena i altargruppen sitter på knä nedanför Kristus och omfamnar korsets nedre 

del, mot vilket hon lutar sin vänstra kind (bild 48-51). Ansiktet är något uppvänt, med blicken 

riktad mot korset. I kontrast till det förtvivlade kroppsspråket uppvisar ansiktet ett lugn.  

Maria Magdalena bär en huvudduk som är draperad över höger axel och en fotsid dräkt med 

repliknande bälte i midjan. Från predikstolen syns hennes bara fötter (bild 51).  
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Esther De Boer, Maria Magdalena bakom myterna: Maria Magdalena som huvudvittne, Lund 1998, s 73. 
164 
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Bild 48. Maria Magdalena – omfamnande korset.  
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Bild 51. Maria Magdalena – figurens baksida och synlig fot.  

 

Bild 50. Maria Magdalena – ansikte. Bild 49. Maria Magdalena – händer som omfamnar korset. 
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5.6 Maria, Klopas hustru 

 

Maria som var gift med Klopas, tillhörde den grupp av kvinnor som följde Jesus och hon var 

även syster till Jesus mor Maria.165 Som tidigare nämnts i Joh. 19:25-27, var hon en av de 

kvinnor som stod vid korset under korsfästelsen av Jesus. 

Skulpturen föreställande Maria, Klopas hustru står knäböjd med nedlutat huvud framför korset 

(bild 52-54). Hon har en fot och ett knä i marken och sorgtyngd krökt rygg. Hennes utsläppta 

hår är långt och vågigt och böljar ner längs ryggen. Håret hänger också ner något vid sidorna av 

det allvarsamma och sammanbitna ansiktet. Hennes ögon är öppna och tittar ner mot 

händerna som är knäppta och vilar mot marken. Armarna hänger ner på var sida om det 

uppställda benet. Dräkten är fotsid med uppvikta ärmar och ett platt, smalt bälte i midjan.  
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De Boer, 1998, s 73 

Bild 52. Maria, Klopas hustru – på knä bedjande.  

 

Bild 53. Maria, Klopas hustru – det utsläppta håret böljar 

över ryggen. 
Bild 54. Maria, Klopas hustru – ansikte. 
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5.7 Altargruppen – upplevelsen och beskrivning från kyrkorummet, under 

Påskdagens mässa 2018 
 

Under besöket på Påskdagens mässa 2018 är kyrkorummet upplyst och dagsljuset flödar in 

genom fönstren. Dock gör de tre fönstren bakom altargruppen att den hamnar i motljus, vilket 

förtar upplevelsen av verket. Detta förstärks av att skulpturerna inte är tillräckligt bra ljussatta 

för att kompensera motljuset. Jesus ansikte, Maria Magdalena som omfamnar korset samt 

Maria, Jesu moder som står bortvänd från korset är endast ljussatta med hjälp av spotlights. 

Johannes, som står på Jesus högra sida med ryggen snett mot församlingen, är svår att se och 

inte ljussatt. Mörkast är dock den knäböjande Maria, Klopas hustru, framför korset. Hon är så 

pass mörk i fönstrens motljus att skulpturen endast upplevs som en siluett.  

 

 

 

Bild 55. Altargruppen i Oskarshamns kyrka. Påskdagens mässa 2018. 
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Korets något lägre tak och högre golv i jämförelse med övriga kyrkorummet, medverkar till den 

mörkare upplevelsen av koret. Fönstren på norra respektive södra sidan av koret har dessutom 

en mer mörk ton och bidrar endast begränsat med ljusinsläpp. Hade dessa fönster varit ljusare 

skulle de eventuellt ha medverkat till att föra in mer ljus till koret och altargruppen.  

Ljussättningen är mycket viktig för hur verket upplevs och kan dessutom förstärka intrycket 

genom de skuggor som bildas av figurernas former på den bakre korväggen. Verket är ljussatt 

med ett varmt, gulaktigt ljus, vilket troligen är att föredra framför ett ljus med kallare, blåaktig 

ton.  

Altargruppen har en upphöjd och central placering i kyrkorummet, så från bänkraderna kan 

man därmed inte se hela altargruppen: som exempelvis den stora bottenplattan och fötterna 

på skulpturerna. För att kunna se den dessa behöver man komma högre upp, exempelvis 

genom att stå i predikstolen med teleobjektiv eller kikare, eller klättra upp på en stege. 

Altargruppen kan dessutom endast ses framifrån, vilket gör att betraktaren inte kan ta del av 

hela gruppen.  

Altargruppen ger kyrkorummet ett mäktigare intryck och passar väl in med sin storlek i det 

stora och luftiga rummet med högt i tak. De flesta av kyrkorummets föremål kompletterar 

altargruppen genom både färgsättning och den rumsliga upplevelsen. Man upplever 

altarområdet i koret som rummets centrala punkt, även om själva altaret med tillhörande 

altartavla är förhållandevis enkelt i sin utformning i jämförelse med altargruppen. 

Trots de förtvivlade gesterna och allvaret i motivet – Jesu lidande och död på korset – så ger 

altargruppens figurer ett stillsamt intryck med sina mjuka former och milda uttryck. Såväl 

material som färgsättning bidrar till att skapa en lugn och behaglig upplevelse av verket, vilket 

även kyrkorummet i sig medverkar till att skapa.  

Korsets bruna färg framhäver Jesus ljusa kropp , detta gäller även Maria Magdalena som 

omfamnar korset. De klädda figurerna i gruppen har alla dräkter som följer kropparnas former 

och anknyter till antikens draperade tyger. 
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6. Diskussion 
 

6.1 Verket 

 

Analysen av verket blir en enkelriktad kommunikation, där jag som betraktare tar emot ett 

budskap från konstnären. Eftersom att konstnären aldrig kan ha full kontroll över hur 

budskapet tas emot, så har betraktaren även en medskapande roll i kommunikationsprocessen. 

Tolkningen av verket görs utifrån betraktarens egna referensramar, kunskap och tidigare 

erfarenheter. Även de förväntningar som mottagaren har på verket spelar stor roll. I detta fall 

såg jag som betraktare ett stort, vitt monumentalt verk, som jag omedelbart förutsatte var 

tillverkat i marmor, då jag är van att se liknande skulpturala verk i just det materialet. 

I boken Minnets stigar: en resa bland svenska kyrkogårdar pratar man om  att det vid 

exempelvis mausoleer och monument vanligtvis är kvinnofigurer som sörjer, och att det är 

sällan som en man gråter över en kvinna. Ofta gestaltas dessa kvinnor som unga, slanka och 

mer eller mindre lättklädda och mindre vanligt är det med exempelvis änkor, åldrade mödrar 

och medelålders fruar.166 Detta kan vi även till stor del se i altargruppen, där de tre kvinnorna i 

gruppen tydligt visar sin sorg och förtvivlan genom gester och kroppspråk, trots att deras 

ansikten är förhållandevis lugna i sina uttryck. Johannes däremot visar inga tecken på varken 

sorg eller förtvivlan, utan står lugnt i bön vid Jesus sida. Alla figurer ser förhållandevis unga ut 

med slanka kroppar och behärskade ansiktsuttryck och vi kan tolka det som att Sigrid Blomberg 

följt sin tids ideal, men också velat visa på olika slags sorg; från Johannes stilla bön till Jesu 

moders förtvivlan.  

Kring sekelskiftet 1800-1900 kunde vi se ”mycket sorg i konsten”.167 Sorgen kunde varieras i det 

oändliga med både nakna och klädda figurer.168 Detta har vi tydligt kunnat se exempel på i 

Sigrid Blombergs verk, och inte minst i altargruppen i Oskarshamns kyrka. 

De två verk av Sigrid Blomberg som jag valde att beröra i uppsatsen, förutom altaruppsatsen, 

var Bebådelsen – en bedjande och knäböjande Maria samt Röhsska gravmonumentet med 
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figurerna Hoppet, Sorgen och Uppståndelsen. Dessa verk kan med lätthet tala för sig själva som 

stora konstverk, men jag vill även visa på de likheter som vi kan se mellan dessa tre verk. Detta 

vad gäller motiven med religiösa och andliga teman samt formspråk och uttryck hos figurerna 

och kanske då främst de kvinnliga. Alla figurer har tydlig inspiration från renässansen med 

klassiska drag, unga ansikten och slanka kroppar samt vackert draperade klädedräkter. Flera 

olika känslouttryck i form av bedjan, sorg och förtvivlan, men även hopp återkommer i 

konstverken och så gör även figurernas kroppsspråk.  

En av de främsta sakerna som förbryllar med altargruppen är placeringen av Jesu moder och 

Johannes. Enligt bibeln är Maria placerad på Jesus högra sida och Johannes som hennes 

pendang på hans vänstra. Men i Oskarshamns kyrkas altargrupp står de båda figurerna på 

motsatta sidor än brukligt, vilket gör verket än mer spännande och intressant. Var detta 

förfarande medvetet från Sigrid Blombergs sida eller var det en slump? Redan i skisserna från 

1897 (bild 26) kan man se att den manliga figuren står på Jesus högra sida och den kvinnliga på 

hans vänstra, vilket rimligen betyder att det var avsiktligt. Man kan fråga sig om detta varit 

något som församlingen och kyrkans besökare reflekterat över genom åren och om och hur 

detta i så fall påverkat upplevelsen. Det vore också intressant att veta om exempelvis prästerna 

i sin kyrkliga roll på något sätt påverkats eller fått förhålla sig till placeringen av figurerna. 

Tidigare har jag också nämnt problematiken om att identifiera de tre kvinnorna i gruppen, och 

att det är vissa faktorer som gör att det det är svårt att helt klargöra vilken Maria som är vilken. 

Den Maria som hukar sig framför Jesus kors är det största frågetecknet. Enligt litteratur och 

dokument ska hon föreställa Maria, Klopas hustru. Men då hon är barhuvad med håret 

hängande fritt stämmer inte detta överens med gängse normer, som innebär att hon borde 

bära huvudduk som gift kvinna. Detta väcker frågor om hon verkligen är den Maria som är gift 

med Klopas, eller hade konstnären någon annan intention med detta? Kan det möjligen finnas 

något underliggande budskap i verket som vi inte förstår idag? 

Vad gäller den vita plastfärgen som målades på hela skulpturgruppen 1959, så kan denna 

mycket väl ha påverkat upplevelsen av verket. Altargruppen gjöts i elfenbensfärgad gips, men 

möjligen ändrade den vita plastfärgen både färgupplevelsen och ytan på verket så att man 

numera upplever altargruppen som betydligt vitare. Jag har inte tagit del av några fotografier i 
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färg på altargruppen innan 1959 då gruppen bemålades, så detta är endast ett antagande. Det 

är också svårt att veta hur plastfärgen i sig har åldrats och förändrats genom åren och hur det 

eventuellt påverkat upplevelsen av verket. Den vita plastfärgen kan bidra till att materialet på 

håll kan tolkas som vit marmor. 

En viktig fråga gällande motljusproblematiken, är hur mycket de olika draperier och skärmar 

som har satts upp framför det mittersta fönstret allt sedan altargruppen kom på plats i 

december 1898, påverkat upplevelsen av verket. Är det rentav så att det är vi, som har 

betraktat skulpturgruppen efter borttagandet av draperier och skärmar, som är de som går 

miste om ”den rätta” upplevelsen? Blomberg hade trots allt redan i sitt förslag till altargruppen 

angett att ett draperi skulle hängas för det mittersta fönstret. Så hennes vision för verket och 

dess upplevelse uppfylls kanske inte idag. Eller är det ett naturligt faktum för all konst: att 

tiderna förändras och så även förutsättningarna kring, och upplevelsen av, konstverken? 

 

6.2 Sigrid Blombergs roll 

 

Sigrid Blomberg var, som framkommit i uppsatsen, en betydande, omskriven och anlitad 

skulptör i sin samtid och hennes konst hade högt anseende.  

I artiklar rörande hennes arbete med Röhsska gravmonumentet 1903 så benämns hon som den 

”kända och berömda skulptrisen Sigrid Blomberg”.169 Hon var även den första kvinnan vars 

skulpturala verk köptes in till Nationalmuseum. Hur kan det då komma sig att hon trots detta i 

det närmaste försvunnit ur konsthistorien?  

Det enkla och lockande svaret är att det beror på att hon var kvinna. Man måste dock lägga till 

att hon dels – som kommenterats av hennes samtid – sällan anordnade utställningar, och dels 

arbetade mycket med religiösa verk och gravkonst vilket ofta utfördes av kvinnliga konstnärer. 

Detta kan såklart påverka huruvida man uppmärksammas av konsthistorien och det är 

onekligen så att den konstnärliga kanon är extremt mansdominerad och i det närmaste helt 

saknar kvinnliga konstnärer. Att det är så kan bero på många faktorer: såsom att konsthistorien 

som oftast är skriven av män och att det mer eller mindre medvetet skett en utgallring av 
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kvinnliga konstnärer. En annan faktor kan vara att det statistiskt funnits färre kvinnliga 

konstnärer att skriva om då dessa inte hade samma förutsättningar som sina manliga 

motsvarigheter på grund av familjeliv, utbildning och tillgång till mecenater med mera. 

Många av dessa kvinnliga konstnärer – inte minst Sigrid Blomberg – verkade onekligen vara 

starka, handlingskraftiga kvinnor som stod upp för sig själva och sitt konstnärsskap. Dessutom 

har många av dem bevisligen haft en stor begåvning, vilket gör det än mer anmärkningsvärt att 

de inte finns med i den konstnärliga kanon eller är inskrivna i konsthistorien. 

Som tidigare nämnts så skedde ett samtal som är intressant i sammanhanget, mellan Sigrid 

Blomberg och vännen Gurli Linder, där Linder säger ”Tänk ändå, att ett kvinnfolk kunnat göra 

detta!” och då genast fick till svar av Blomberg: ”Vet skäms, att tala om kvinnfolk i det 

sammanhanget!”. Linder förstod det som att Blomberg med denna replik menade att: ”ett 

konstverk skall bedömas uteslutande som sådant och ej främst med afseende på om det är en 

kvinna eller en man som gjort det, vare sig det så gäller att förklena eller berömma.”170  

Ovan citat visar att Sigrid Blomberg redan i sin tid hade tankar kring detta och att hon tydligt 

ansåg att kvaliteten på en konstnärs arbete inte hade något att göra med det biologiska könet. 

Med andra ord reflekterade hon kring problematiken och skillnader mellan män och kvinnor 

inom konsten långt innan 1970-talets feministiska konstteoretiska strömningar. Blomberg levde 

också i en övergångstid då flera dörrar öppnades för de kvinnliga konstnärerna men också för 

kvinnor i stort, vilket rimligen borde påverkat både hennes karriär och hennes konstnärskap.  

Det är intressant att den litteratur som jag har hittat om Sigrid Blomberg som utgörs av böcker 

och tidsskrifter ofta har varit riktad mot en kvinnlig publik, som exempelvis tidskrifterna Idun 

och Dagny. Man undrar då även om männen tog del av innehållet i dessa tidskrifter och om det 

faktum att de kanske inte gjorde det kan ha varit en av orsakerna till hennes begränsade plats i 

den konstnärliga kanon.  

En annan fråga som jag inte kan komma ifrån är varför Sigrid Blomberg inte är mer känd i 

Oskarshamn? Det faktum att Blomberg var den första kvinnliga skulptören vars verk köpts in till 

Nationalmuseum är väl något som borde uppmärksammas mer? Att det dessutom i 
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Oskarshamns kyrka finns ett av hennes större och mest unika verk tycker jag ska lyftas fram för 

stadens innevånare, turister och andra som är intresserade av konst, kultur och kyrkan. 

Oskarshamns ”stora genier”- konstnärerna Döderhultarn och Arvid Källström har förärats varsitt 

musem; Döderhultarmuseét i Oskarshamns kulturhus och Källströmsgården i  Påskallavik. Är 

”genier” i våra dagar fortfarande förbehållet männen? Nog tycker jag att Sigrid Blomberg borde 

visas fram på ett bättre sätt och hon borde definitivt i vår samtid ha fått en plats åtminstone i 

den lokala konsthistorien. 

Altargruppen finns det som redan nämnts mycket litet skrivet om, vilket är anmärkningsvärt, 

med tanke på hur unik och ovanlig den av allt att döma är. Skulle verket ha fått mer 

uppmärksamhet om konstnären varit en man?  

Varför fick just Blomberg uppdraget att lämna in förslag till altarprydnaden i Oskarshamns 

kyrka? Handlade det bara om tur genom sin lokala anknytning och koppling till Komminister 

Linderoth, eller var det även på grund av hennes kvalifikationer? Kanske antogs hon också vara 

billigare att anlita än en manlig motsvarighet. Då jag tolkar det som att förslaget inte lämnades 

in i konkurrens med andra konstnärer är det svårt att veta om någon annan skulle gjort verket 

bättre eller till lägre kostnad. Jag känner samtidigt att det är viktigt att vara försiktig med att dra 

slutsatser kring detta utan att ha mer belägg eller indikationer.  

Vad gäller kyrkan så är den traditionellt en konservativ värld, så det är mycket intressant och 

glädjande att Oskarshamns församling vid tiden faktiskt beställde ett så pass stort och viktigt 

verk av en kvinna. Det har inte framgått huruvida Sigrid Blomberg inkom med ett helt eget 

förslag för altargruppens motiv, eller om församlingen hade lagt fram särskilda önskemål vad 

gäller detta. Mest sannolikt valdes motivet på grund av dess centrala och viktiga innebörd för 

den kristna tron, och att motivet vid tiden dessutom hade fått ett uppsving inom den liturgiska 

världen.  

Jag håller det för mest troligt att anledningen till att Blomberg var den som fick uppdraget i 

mångt och mycket berodde på hennes koppling till såväl bygden som komministern i 

församlingen. Att hon dessutom var en lovande ung konstnär bidrog sannolikt till att hennes 

förslag togs in och verkställdes. 
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7. Sammanfattning 

 
Sammanfattningsvis är det uppenbart att kvinnorna till stor del saknas i den konstnärliga kanon 

och det råder delvis skilda åsikter om huruvida kvinnliga konstnärer kan tillföras i efterhand. En 

sådan åsikt är att det på grund av de historiska skillnaderna i förutsättningar för de kvinnliga 

konstnärerna jämfört med sina manliga kollegor, inte funnits motsvarande kvinnliga "genier" i 

konsthistorien.  

Att en kvinna blev anlitad för ett så monumentalt verk som altargruppen i Oskarshamns kyrka 

berodde mest troligt i första hand på att Sigrid Blomberg var svägerska till den dåvarande 

komministern i församlingen, samt den lokala anknytning hon hade till trakten genom sin 

uppväxt i Fliseryd utanför Oskarshamn. Dessutom ansågs hon redan under sin studietid och 

framgent vara mycket begåvad, med ett fint uttryck och anlag för proportioner och det 

realistiska i sitt arbete. Tillkomsten av altargruppen och den uppmärksamheten verket fick då, 

torde ha öppnat dörrar för henne i arbetsliv och karriär. 

Altargruppen förhåller sig väl till hur annan kyrklig konst vid tiden såg ut. Bland annat så var det 

ett uppsving just kring motivet Kristus på korset inom de liturgiska kretsarna mot slutet av 

1800-talet. Däremot har vissa figurer en intressant placering i verket. Detta specifikt vad gäller 

Johannes och Jesus moder, Maria som är placerade på motsatt sida än vad som är brukligt i en 

kalvariegrupp. Detta berättas även i Bibeln, där Maria står på Kristus högra sida. Det är även en 

del frågetecken kring vem som är vem i gruppen vad gäller de olika Mariorna och varför de är 

gestaltade som de är. Detta väcker ett intresse att vilja få reda på de korrekta uppgifterna kring 

personerna i fråga men också vad konstnären själv tänkt.  

Vad gäller placeringen av verket och hur denna påverkat upplevelsen så framgår det i min 

uppsats att problematiken med motljuset tidigt identifierats och att Sigrid Blomberg själv redan 

från början visade på detta. I sitt förslag till altargruppen inkluderade hon ett draperi som 

ljushinder vid fönstret bakom verket. Motljusproblematiken har även lett till andra problem för 

kyrkan genom åren: på grund av att fönstret täcktes av ett draperi som orsakade kondens tog 

det mittersta fönstret skada. Efter borttagande av det dåvarande draperiet, har det under 

senare år inte funnits något motljusskydd på plats. 
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Genom att motljusproblematiken varit genomgående över tid, har verket mest sannolikt 

upplevts på olika sätt under årens lopp. Detta beroende på om det funnits ett draperi för 

fönstret eller ej, samt hur detta draperi sett ut. Även kyrkorummet har under åren förändrats 

genom renoveringar och tillkomst av fler inredningsdetaljer och konstnärlig utsmyckning – inte 

minst de glasmålningar i de tre bakomliggande fönstrena som tillkom flera år efter 

altargruppens uppförande. Alla dessa påverkansfaktorer har bidragit till hur altargruppen har 

upplevts av betraktarna genom åren. 

Även plastbehandlingen av verket kan ha påverkat upplevelsen, detta beroende på hur stor 

färgskillnaden blev samt om verkets yta blivit påverkad.  

Det som är utmärkade för Sigrid Blombergs formspråk är hennes rena linjer med klassiska drag, 

fina proportioner och vackra draperingar. Hennes inspiration från det klassiska och 

renässanskonstnärerna är tydlig och flertalet av hennes mer kända verk utgörs av monumental 

kyrklig konst. 

Avslutningsvis vill jag tillägga att arbetet med uppsatsen har skapat än mer tankar och frågor 

vilket jag tycker är mycket spännande.  Jag undrar vad Blomberg egentligen ville med verket. 

Vad ville hon förmedla till oss betraktare? Finns det kanske symboler och underliggande 

betydelser som går förlorade för dagens betraktare för att vi inte vet konstnärens ursprungliga 

budskap? Mest troligt finns det fler källor med mer information som inte jag har tagit del av och 

en större och djupare analys av kalvariegrupper och liknande altarprydnader vid tiden skulle 

möjligen kunna bidra med än mer fakta och kunskap om altargruppen i Oskarshamns kyrka. En 

mer djupgående forskning kring Sigrid Blomberg som person och konstnär vore mycket 

intressant och skulle säkerligen också bidra till kunskapen av altargruppen i Oskarshamns kyrka. 
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