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Content:

Sigrid Blomberg and the altarpiece in the church of Oskarshamn —a woman’s work of art, is an essay with the aim to
describe, analyse and to discuss the gypsum altarpiece in the city church of Oskarshamn and its artist, the Swedish sculptor
Sigrid Blomberg.

The essay begins with a brief historical description of the situation for female artists in Sweden at the turn of the 20"
century and a comment on the material chosen for the altarpiece — gypsum. This is followed by a short summary of the life
of Sigrid Blomberg and two other examples of her work to illustrate and discuss similarities with the altarpiece in the
church of Oskarshamn.

This is followed by a description of the church and its interior, as well as the altarpiece’s history, creation process and
problems. The essay then focuses on an analysis of the different parts, as well as the whole, of the altarpiece — characters,
meanings and interpretations. The essay ends in a discussion of the findings and the author’s conclusions regarding the
altarpiece and the artist’s place in the art history. Central in the essay is the apparent lack of female artists in the art canon
and the reasons and effect due to this.

The author uses a semiotic method and a feminist theory premiss to find the answers to questions such as: why was a
female artist chosen for the assignment; how does the artwork compare to other, equivalent and contemporary artworks;
how may the placing of the work have effected the perception of the altarpiece; have the perception changed over time;
and finally what's characteristic for the artist Sigrid Blombergs idiom?
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1. Inledning

1.1 Amnesval

Vid valet av uppsatsamne ville jag garna skriva om stenskulptur, da jag sjalv arbetar som
stenskulptor. Jag var overtygad om att altargruppen i Oskarshamns kyrka var tillverkad i vit
marmor, vilket gjorde att jag forst blev intresserad av verket. Jag kommer dessutom sjalv

ursprungligen fran Oskarshamn.

Under min uppvaxt har jag sett skulpturgruppen vid besok i kyrkan i samband med dop,
konfirmation, gudstjanster och konserter. Jag har alltid fascinerats av och uppskattat,

altarprydnaden —da den upplevts som speciell bade vad galler storlek, uttryck och formsprak.

Altargruppen ar stor, med figurer i mansklig storlek och ar placerad pa en hég sockel bakom
altaret, vilket betyder att man som betraktare aldrig kan komma riktigt nara verket. Jag
upptackte genom linsen nar jag fotograferade och tog narbilder av skulpturgruppen att den inte
alls var tillverkad i marmor, utan med storsta sannolikhet var gjuten i gips. Detta bekraftades
genom nagra broschyrer som jag under samma besok fick av kyrkovaktméistaren.1 Jag blev forst
besviken och 6vervagde att byta uppsatsamne, da det framst var stenskulptur som jag hade
intentionen att skriva om. Vid narmare eftertanke bestamde jag mig for att skriva om verket
trots allt — inte minst sedan jag fick reda pa att konstnaren var kvinna, och att aven hon hade

lokal anknytning till Oskarshamn: skulptrisen Sigrid Blomberg.

Min studie beskriver och belyser altargruppen i Oskarshamns kyrka, samt konstnaren Sigrid
Blomberg. Som sa manga andra kvinnliga konstnarer vid tiden och tidigare i historien, har hon i
stort sett forsvunnit ur var konsthistoria. Jag kommer dock inte i detalj redogdra for hennes liv i

ovrigt om det inte kan harledas till altargruppen i Oskarshamn.

Jag har besokt kyrkan for att fotografera altaruppsatsen och kyrkorummet tva ganger samt

deltagit i hogmassa Paskdagen den 1 april 2018.

! Dokument utan kallhdnvisning fran Oskarshamns férsamlings vaktmdstare Anna Liljehorn, Historisk 6verblick, Oskarshamn,
2016-09-28.
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1.2 Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ar att undersoka, analysera och beskriva bakgrunden och processen
kring altargruppen i Oskarshamns kyrka samt att lyfta fram verkets konstnar — skulptéren Sigrid

Blomberg. Jag vill med uppsatsen ocksa bidra till kartldggningen av kvinnliga konstnarer.

Fragestallningar:

e Hur kom det sig att en kvinna blev anlitad for ett sa monumentalt verk?
e Hur forhaller sig verket till sin samtida kyrkliga konst?

e Hur har placeringen av verket paverkat hur det upplevs?

e Har upplevelsen av verket forandrats over tid?

e Vad utmarker konstnaren Sigrid Blombergs formsprak?

1.3 Avgransningar

Uppsatsens fokus ligger i huvudsak pa verkets tillkomst och uppférande med tillhorande
kontext. Jag kommer dock, nar jag tycker det ar nédvandigt, att gora vissa nedslag utanfor

denna tidsram for att skapa en battre helhet och forstaelse av innehallet i uppsatsen.

Min uppsats fokuserar pa Sigrid Blombergs altargrupp i Oskarshamns kyrka och darmed
kommer inte liknande motiv och verk av andra konstnarer beroras. Det kan mycket val finnas

likande verk men jag har i min undersékning inte hittat nagot motsvarande exempel.

Jag anvander mig av bendmningarna altarprydnad, altargrupp, skulpturgrupp och i vissa fall
kalvariegrupp da dessa benamningar anvands i de olika dokument jag tagit del av fran arkiv,

artiklar och annan litteratur rérande @mnet.



1.4 Tidigare forskning och material

Jag tog kontakt med Oskarshamns forsamling med fragor angaende altargruppen, och de
berattade att forsamlingens arkiv finns att ta del av pa Landsarkivet i Vadstena. Jag var dven
valkommen att besoka kyrkan for att fotografera altargruppen och i och med det dven fa
tillgang till information som kyrkan sjalva hade tagit fram. Detta var i form av broschyren
Oskarshamns Kyrka — Kyrkan i centrum samt nagra papper med allman historik om kyrkan, dess

interior och féremal. Det senare materialet saknade dock killhdnvisningar.?

Flertalet ganger har jag via mail varit i kontakt med representanter fran Svenska kyrkan for att
fa information om andra likvardiga altarprydnader i Sverige men med nedslaende resultat.
Denna information fanns inte att tillga enligt informatéren pa kyrkokansliet i Uppsala.’

Jag var dven i kontakt med Vaxjo Stift och dess stiftsantikvarie, som genom efterforskningar
bland sina kontakter inte heller kunde ge mig nagon mer information angaende

skulpturgruppen, mer &n att, citat: “Altaruppsatsen i Oskarshamn &r ovanlig”.*

Jag har inte funnit nagon specifik litteratur med inriktning pa just altarprydnader och
altargrupper likt den i Oskarshamns kyrka. Desto mer omfattande ar litteraturen i 6vrigt kring

altarskap, altartavlor och altaruppsatser.

Rorande verkets upphovsmakare, Sigrid Blomberg, finns det mycket litet forskning och
information att ta del av. Hon har som manga av de kvinnliga konstnarerna i sin samtid
forsvunnit ur, eller inte alls tagits upp i, den svenska konsthistorien. Jag har i stort sett anvant
mig av de flesta av de kéllor jag funnit som ror konstnaren i fraga och jag har dven hittat

foljande fem uppsatser som pa nagot satt ror Blomberg och hennes liv och verk:

e Sigrid Blomberg — Liv och verk, uppsats av Jane Blomberg vid Stockholms hogskola 1957. Jag har
endast tagit del av utdrag av uppsatsen (den del som berér altargruppen i Oskarshamn).

e Sigrid Blomberg: den okénda skulptrisen bakom kédnda verk, C-uppsats av Marie Eriksson vid

Goteborgs universitet 1996.°

2 Magnus Wihlborg, Oskarshamns kyrka — Kyrkan i centrum, Oskarshamn 1995.
®Informatér Filippa, Kyrkokansliet i Uppsala, Svenska kyrkan, mailkontakt 2018-02-01.

* stiftsantikvarie Maria Brynielsson, Svenska kyrkan Vixjé stift, mailkontakt 2018-03-13.
®Jane Blomberg, Sigrid Blomberg: Liv och verk, Uppsats Stockholms Hoégskola, 1957.
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e Midistarinnan och adepten: ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes brorson
skulptéren Stig Blomberg, C-uppsats av Torbjorn Hassberg vid Umea universitet 2002.”

e De hégg i sten —och gjét livi cementerad sorg. Om den svenska gravskulpturens kvinnor och
mdén, Magisteruppsats av Berit Linden vid Uppsala Universitet 20148

e Sorgen gestaltad. Om den svenska gravskulpturens konstnérer och bestdllare, Masteruppsats av

Berit Linden vid Uppsala Universitet 2018.°

Jag har dven tagit del av handlingar fran Oskarshamns férsamlings kyrkoarkiv som ror
altargruppen vad galler exempelvis forslag, beslut, kontrakt och annan korrespondens mellan
Sigrid Blomberg, Oskarshamns férsamling och andra berérda vid tiden. Vidare har jag inhamtat
protokoll och elevmatrikel fran Kungliga Konstakademiens arkiv som ror Sigrid Blombergs tid

som elev och hennes utmarkelser under skoltiden.

Som kallmaterial har jag ocksa anvant artiklar i tidningar fran tiden for Sigrid Blombergs
verksamhet som konstnar. Har kan namnas exempelvis artiklar som publicerades i Idun —
llustrerad tidning fér kvinnan och hemmet och Dagny — Tidning fér svenska kvinnorérelsen.
Hon forekommer ocksa ett flertal ganger i kortare artiklar i dagspress som exempelvis vid

mottagande av utmarkelser eller liknande.

Det har varit svart att hitta litteratur och forskning rorande svenska, kvinnliga konstnarer vid
tiden och da framst kvinnliga skulptorer, vid sekelskiftet 1800-1900. Framsta kallan ar
konstvetaren Irja Bergstroms bok Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940,
som kom ut 2012.'° Den rér bade kvinnornas liv och konstnarsverksamhet i samhallet vid tiden
samt kortare biografier av ett flertal kvinnliga skulptdrer, varav en ar Sigrid Blomberg. Aven Eva-
Lena Bengtsson och Barbro Werkmaster skriver om kvinnorna som konstnérer i sin bok; Kvinna
och konstndr i 1800-talets Sverige fran 2004."* Den behandlar dock till storsta delen de

kvinnliga konstnarer som dgnade sig at maleri. De skulpterande kvinnorna och skulptur i stort

® Marie Eriksson, Sigrid Blomberg : den okdnda skulptrisen bakom kénda verk, C-uppsats, Goteborgs universitet 1996.
7Torbjbrn Hassberg, Mdstarinnan och adepten: Ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes brorson, skulptoren Stig
Blomberg, C-uppsats, Umea Universitet 2002.

8 Berit Linden, De hégg i sten — och gjét livi cementerad sorg. Om den svenska gravskulpturens kvinnor och mdn,
Magisteruppsats, Uppsala Universitet 2014.

° Berit Linden, Sorgen gestaltad. Om den svenska gravskulpturens konstndrer och bestdllare, Masteruppsats, Uppsala
universitet 2018.
10 Irja Bergstrom, Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940, Goteborg-Stockholm 2012.

" Eva-Lena Bengtsson, Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, Lund 2004.
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behandlas i huvudsak inte. Har namns Sigrid Blomberg inte alls, vilket kan tyckas markligt med
tanke pa att hon var valkand som konstnar i sin samtid. Bristen pa forskningsmaterial gor det i

mina 6gon an mer viktigt att lyfta fram Sigrid Blombergs konstnarskap.

| Svenskt biografiskt lexikon finns Sigrid Blomberg omnamnd genom en kortare text skriven av
hennes livskamrat — forfattaren Sigrid Leijonhufvud.'® Aven i Svenskt konstndrslexikon ar hon

omnamnd, dar killorna for texten &r tagna framst fran tidningarna /dun och Dagny.™

1.5 Teoretiska utgangspunkter

Jag kommer i min uppsats att utga fran ett feministiskt teoretiskt perspektiv for att framst
belysa Sigrid Blomberg som konstutdvare men dven nagot i analysen och diskussionen av
verket. Den feministiska konstteorin ar omfattande och bred, men jag har valt att utga fran

nedan perspektiv och positioner.

| borjan av 1970-talet ifragasatte manga kvinnliga konstnarer och konsthistoriker den redan
etablerade synen pa konsthistorien som en “enkdnad varld”, dar konstvarldens maktstrukturer
bestod av méan och sa dven den konstnarliga kanon, vilket kom att motarbeta kvinnliga

konstnirer.??

Konsthistorikern Anna Lena Lindberg skriver att till skillnad fran annan forskning sa utgar
kvinnoforskningen fran ett kénsperspektiv, och att forhallandet mellan kénen pa ett avgérande
satt strukturerar var omvarld. Hon pratar om tva olika synsatt, dels essentialister, som sag
skillnaderna mellan manligt och kvinnligt ur ett biologiskt perspektiv, och dels konstruktivister,
som sag de kulturella och sociala forutsattningarna som avgérande och darmed hade grunden i

ett historiematerialistiskt perspektiv. Konstruktivismen menar alltsa att "kvinnlighet” lika val

12 Sigrid Leijonhufvud, https://sok.riksarkivet.se/Sbl/Mobil/Artikel/17806, 2016-11-16.

3 Thure Nyman, Svenskt konstndrslexikon, Malmo 1952, s 198-199.
* Anna Lena Lindberg, Konst, kén och blick; Feministiska bildanalyser fran rendssans till postmodernism, Stockholm (1995)

2008, s 10.
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som "manlighet” ar socialt och kulturellt betingade tankar, vilket inte har nagot att géra med

det biologiska konet.™

Ett centralt begrepp inom konsthistorien ar kanon. Termen kommer fran grekiskans kanon och
betyder mattstock eller rattesnére.'® Den konstnérliga kanon ar ”listan” dver de ”stora
konstnarerna” - “genierna”, de som utmarkt sig inom det konstnarliga omradet; sa som till
exempel Michelangelo eller Picasso. Dessa vardematare kan vi hitta pa manga stallen i vart
samhalle - institutioner, kurser och i litteratur. Detta forstarker darmed den syn som
allmanheten har pa vad som ska riaknas som “kvalitet” inom exempelvis konstomradet. Genom
att protestera mot att kvinnor exkluderats fran dessa listor 6ver de stora konstnarerna sa
ifrdgasatter de feministiska forskarna kanon pa dessa omrade. Den feministiska forskningen
menar att dessa vardematare bevarar och behaller de traditionella idéerna som vi har om vad

som ar ”stor” konst och inom denna storhet s& utesluts som oftast kvinnorna.”’

| Differencing the Canon; Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories har konsthistorikern

Griselda Pollock sammanfattat den feministiska konstvetenskapliga forskningen i tre positioner:

Den férsta positionen karaktdriseras av att man ville finna glomda kvinnliga konstnarer och
inforliva dessa i konsthistorien och darmed ratta till luckorna som man upplevde fanns dar. Den
andra positionen utmarktes av de feministiska forskarnas arbete med att vidga konstbegreppet
och vad som ansags vara den "fina" konsten, och pa sa satt forandra den konstnarliga kanon.
Det innebar bland annat att man skrev in kvinnliga konstnarer vars arbeten utgjordes av
exempelvis textil och keramik i konsthistorien. Slutligen i den tredje positionen behandlas hur
kanon i sig utgor produktion och reproduktion av skillnader mellan kénen utifran olika
maktstrukturer, och att man darmed definierar manligt och kvinnligt, maskulint och feminint,

er o 1
utifran varandra.®®

> Lindberg, 2008, s 13-14.

16 Griselda Pollock, Differencing the canon; Feminist Desire and the Writing of Art’s Histories, London 1999, s 3.
1 Cynthia Freeland, Konstteori — en introduktion, Helsingborg 2001, s 125.

*® pollock, 1999, s 23-26.
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Griselda Pollock skriver dven i sin artikel Det moderna och kvinnlighetens rum om vikten att
fora in de kvinnliga konstnarerna i konsthistorien:
Historisk aterupptackt av kvinnliga konstnarer ar en absolut nédvandighet pa grund av det
systematiska utplanandet av deras aktiviteter i det som géller for konsthistoria. Vi maste tillbakavisa
I6gnerna om att det inte fanns nagra kvinnliga konstnarer eller att de kvinnliga artister som man

medger funnits skulle vara av andra rang och att skalet till detta vore en outplanlig kvinnlighet —
nagot som alltid fors fram som ett obestridligt handikapp nar det galler konstskapande.lg

Nar den amerikanska konstforskaren Linda Nochlin skrev sin essa 1971, Why Have There Been
No Great Women Artists, namndes fortfarande inga kvinnor vid namn i de konsthistoriska
standardverken.?’ Hon tyckte inte att motivval eller att begrénsa sig till vissa teman skulle

likstallas med en stil och an mindre med en "kvinnlig stil”. %

Nochlin var till skillnad fran Pollock kritisk vad géller att hitta de glémda stora kvinnliga

konstnarerna och fora in dem i den konstnarliga kanon, vilket hon skriver om i sin essa:
Faktum &r att det, vad vi vet, inte funnits nagra ojamforligt stora kvinnliga konstnérer, aven om det
funnits manga intressanta och mycket skickliga som inte blivit vederbérligt studerade eller
uppskattade. Hur mycket vi an 6nskar att det funnits, har det inte heller funnits nagra stora litauiska
jazzpianister eller tennisspelande eskimaer. Att det forhaller sig pa det sattet ar beklagligt, men inga
forsok till manipulering av historiska eller kritiska beldgg kommer att férandra situationen, vilket inte

heller anklagelser om manschauvinistisk forvanskning kommer att gora. Det finns inga kvinnliga
motsvarigheter till exempelvis Michelangelo, Rembrandt, Cézanne, Picasso eller Matisse.?

Konstfilosofen Cynthia Freeland namner Linda Nochlins essa i sin bok Konstteori —en
introduktion, dar hon papekar att Nochlin uttrycker: “for att forklara den kvinnliga franvaron i
konsten maste man komma ihag de ekonomiska och sociala omstandigheterna som styrde
kvinnornas liv forr i tiden.” Nochlin skriver om “myt om den stora Konstnaren”, som menar att
storhet infinner sig oavsett de omgivande férhallandena. Men kan detta verkligen appliceras pa
de kvinnor som trots vilja och talang inte kunde mata sig med; De stora konstndrerna — de
manliga genierna?

De manliga konstnarerna kom ofta fran de hogre sociala skikten i samhallet och med stéd fran

bade familj och mecenater, men ocksa med tillgang till akademisk utbildning. Inget av detta

¥ indberg, 2008, s 171.
2 Freeland, 2001, s 127.
! Lindberg, 2008, s 27.
* |bid., s 28.
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kunde forr i tiden gélla de kvinnor som var konstintresserade och ville arbeta med konst, da de
varken var valkomna att studera pa konstakademierna innan mitten pa 1800-talet eller hade
tillgdng till mecenater som kunde stétta dem i deras konstnarsskap. Aven de sociala
forvantningarna pa kvinnornas roll i samhallet vad galler familjeliv, var en stor anledning till att

inte kvinnorna kunde, eller fick chans att ens narma sig en plats bland de “manliga genierna”.”®

Cynthia Freeland fragar sig:

Ar konstnirens kén och sexuella ldggning viktigt nar man tittar pa ett konstverk? Jag tenderar att
svdva pa malet; ibland ja, ibland nej. For det forsta, det ar ett faktum att kon varit viktigt i
konsthistorien. Pa museeivdaggarna dominerar malningar av nakna kvinnor, inte nakna man, gjorda
av manliga och inte kvinnliga malare. Det har funnits avsevarda begransningar nar det galler kvinnors

mojligheter att skapa konst och fa sitt arbete erkint.”*

Freeland tycker att man maste se bortom kdn och sexuella preferenser for att tolka ett
konstverk, och att det ar i ett vidare sammanhang som konsten far sin mening.25 Dock anser
hon att det skulle vara befangt att forbise kon och sexualitet ndr man pratar om vissa verk sa
som exempelvis den feministiska konstnaren Judy Chicagos Dinner Party eller Robert

Mapplethorpes bilder, ofta med homoerotiska motiv.?

Dessa teoretiska utgangspunkter har varit centrala for mig i arbetet med uppsatsen - att

ifrdgasatta kanon och att lyfta fram det kvinnliga konstnarskapet.

1.6 Metod - analysmodell

| arbetet med mitt material har jag som metod anvant mig av semiotiken och Erwin Panofskys
ikonologiska metod. Jag ser dessa metoder som samverkande och inte fristaende fran varandra.
Sa som jag tolkat och anvant dem, sa blir de tillsammans en tolkningsmetod som gar fran det

stora till det lilla och kompletterar varandra.

> Freeland, 2001, s 121.
*bid., s 136.
> |bid., s 138.
% |bid., s 137.
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Genom en semiotisk analys kan vi fa en forklaring till varfor vi ser och uppfattar en bild pa ett
visst satt, vilka kanslor den vacker hos betraktaren och varfér den gor det. Semiotik kommer
fran grekiskans semaion som betyder tecken, och ar vetenskapen som handlar om hur tecken
och symboler tolkas. En semiotisk analys ar en metod som anvands for att forklara och

identifiera vilka budskap som den visuella kommunikationen férmedlar betraktaren.?”’

Semiotiken utgar fran att alla kulturella foreteelser ar kommunikationsprocesser och den term
som semiotiken anvander pa dessa processer dr semios och dessa kan undersékas och
analyseras. For att gora semioserna lattare att handskas med vetenskapligt och pedagogiskt
anvands modeller - exempel pa modell for en enkel semios: S >Me > M = sidndare -
meddelandet - mottagaren. Konstnaren och professorn i bildpedagogik Gert Z Nordstrom
skriver att: “Kommunikation kan beskrivas som tre moment i en process; framstallning,
overférande och mottagande av ett budskap. Dar budskapet ska tolkas med stor vidd.” Inom
kommunikationsprocessen skiljer man mellan enkelriktad och vixelverkande kommunikation. |
den enkelriktade kommunikationen skickar sandaren sitt budskap till mottagaren och den
vdxelverkande kommunikationen ar en process dar fler parter ingar och dar dessa vaxlar mellan
att mottaga och sdanda budskap till varandra, som till exempel ett vanligt samtal. Nordstréom
menar att, nar det handlar om att analysera ett konstverk, anvands som oftast en enkelriktad

kommunikation, dar konstnaren skickar sitt budskap till betraktaren. %

Nordstrém skriver ocksa om bildsemiotik och att det som framst skiljer bildspraket fran andra
sprak ar att det visuella tecknen liknar nagot i verkligheten, det vi sdger att bilden férestaller.
Inom bildsemiotik talar man om de bildsprdkliga tecknen som ikoniska — i motsats till de

verbalsprékliga tecknen som ar symboliska.?

Konstvetarna Anette Gothlund och Yvonne Eriksson skriver i Méten med bilder, att denna
traditionella, enkelriktade kommunikationsmodell dvs att nagon formedlar ett budskap som tas
emot pa det sdtt som avsandaren avsett, ses idag som en "enkelriktad déverféringsmodell med
en passiv mottagare”. Numer understryker man aven att mottagaren/betraktaren har en

medskapande roll i kommunikationsprocessen, da man anser att avsandaren, i detta fall

Y Gert Z Nordstrom, Bildanalys, Varnamo 2006, s 292.
% |bid., s 198-199.
*bid., s 65.
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konstnaren, aldrig sjalv kan ha full kontroll hur budskapet ser ut och tas emot nar det nar
mottagaren, i detta fall betraktaren av verket. Aven betraktarens tidigare erfarenheter och

kunskaper paverkar tolkningen av det budskap som konstnaren formedlat genom sitt verk.°

Gothlund och Eriksson skriver aven om semiotikens likheter med konsthistorikern Erwin
Panofskys ikonologiska metod: “Semiotiken innebar att man tolkar bildens olika element, man
identifierar bildens betydelsebadrande delar, analyserar dem var for sig och i relation till
varandra och tolkar slutligen deras innebord i relation till bildens kontext. Som synes paminner
detta forfaringssatt avsevart om Panofskys ikonologiska metod”. De sager att den modell for
bildanalys som visar sig tydligt fran Erwin Panofskys ikonologiska metod, dar beskriver man

forst vad man ser, darefter analyserar man vad detta ar och slutligen gér man sin toIkning.31

Erwin Panofskys ikonologiska metod ar en trestegsmodell som inleds med en pre-ikonografisk
beskrivning, dar man identifierar motivets primara betydelse — vad man ser. Darefter gors en
ikonografisk analys, dar man identifierar motivets sekundara betydelse — vad det ar. Slutligen
gors den ikonologiska tolkningen, dar man ska ldasa av de betydelser av de symboler som man
ser och fora in dem i ett historiskt sammanhang. Bildens kontext kan ocksa vara viktig och ge

information till bildens symboliska betydelse, som exempelvis verkets titel.>

Professor Jan-Gunnar Sjolin skriver i Att tolka bilder, att nar manniskor upplever och tolkar en
bild sa ar det det fysiska objektet som ar det gemensamma, det fysiska objektet rymmer inga
betydelser i sig sjalv. Det ar forst nar det fysiska objektet moter en betraktare som det far ett

innehall och betydelse.*

Utover ovan namnda metoder sa har arkiv- och textstudier ingatt i min undersokning. Detta har

gett mig en storre insikt, kunskap och ytterligare perspektiv for att utféra min analys.

*yvonne Eriksson & Anette Gothlund, Méte med bilder, Lund 2016, s 18-19.
*!Ibid., s 33, s 44.

32 Erwin Panofsky, Meaning in the Visual Arts, London, (1955) 1993, s 53-57.
33 Jan-Gunnar Sjlin, Att tolka bilder, Lund 2002, s 121.
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1.7 Disposition

Uppsatsen inleds med avsnitt kring dmnesval, syfte och fragestallning, avgransningar samt teori

och metod och hur uppsatsen diponeras.

Sedan foljer en bakgrundsbeskrivning dar jag kort forsoker ge en dverblick av de kvinnliga
skulptorernas forutsattningar vid tiden kring sekelskiftet 1800/1900. Darefter berdr jag mycket
kort altargruppens material for att sedan ga djupare in pa konstnéaren Sigrid Blomberg, vad

galler hennes bakgrund, utbildning, utmarkelser samt beskriva tva av hennes andra verk.

Efter bakgrundskapitlet foljer en beskrivning av Oskarshamns kyrka, dess tillkomst och interor

samt skulpturgruppens historia, tillkomst och problematik kring denna.

Darefter kommer mitt huvudkapitel, da jag beskriver, analyserar och diskuterar altargruppen

och dess bestandsdelar samt de bibliska motiven.

Avslutningsvis summerar jag uppsatsen och ser om mina fragestallningar besvarats och om det
eventuellt finns nagra |6sa tradar att kommentera kring vad géller altaruppsatsen eller Sigrid

Blomberg. Uppsatsen avslutas med en kall- och bildférteckning.

Namnas bor ocksa att vid valet av de fotografier jag tagit pa altargruppen, under mina besok i
Oskarshamns kyrka sa har jag forsokt prioriterat sa ljusa och detaljerade bilder som mojligt.

Dock kommer lasaren tydligt uppleva motljusproblematiken pa flertalet av bilderna i uppsatsen.
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2. Kvinnliga skulptorer fran sent 1800-tal och tidigt 1900-tal -
skulptur och material

2.1 Historik

| borjan av 1800-talet var kvinnliga konstnarer fa och framforallt knutna till hovet och adeln.
Hogre utbildning och dambeten var stangda for dem, dessutom var de omyndiga och hade med
vissa undantag heller ingen naringsfrihet. Mycket i samhallet andrades dock under 1800-talet
som paverkade kvinnornas situation, bland annat sa inférdes allméan folkskola 1842 och privata
flickskolor 6ppnades. Under samma tidsperiod fanns det i Sverige ungefar lika manga gifta som
ogifta kvinnor och man var tvungen att lagga fram nya reformer som behdévdes for att ge de
ogifta kvinnorna mojligheter att forsorja sig sjalva. 1846 infordes naringsfrihet men fullt ut forst
1864.3* Under 1800-talet blev de kvinnor som professionellt sysslade med maleri eller skulptur
allt fler och vid sekelskiftet 1800-1900, sa var konstnar ett accepterat yrke dven for kvinnor.
Dock uppskattades det kanske inte i alla familjer da kvinnans framsta uppgift fortfarande
ansags vara hustru och mor.>> Den allminna uppfattningen under 1800-talet var att man och
kvinnor inte bara var biologiskt olika, utan ocksa att det fanns skillnader i temperament,
egenskaper och fardigheter. Nar de kvinnliga konstnarerna blev kollegor med mannen delades

dessa in i tva konstnarskategorier — konstnarer och kvinnliga konstnarer.>®

2.2 Utbildning

Som tidigare namnts var kvinnor under lang tid utestangda fran akademisk skolning, men nagra
fick studera vid Konstakademien med sarskild dispens. Dessa fick dock endast teckna kroki efter
gipsavgjutningar och inte efter levande modeller som de manliga studenterna. Konstakademien
i Stockholm var den forsta Kungliga akademien i varlden som pa hosten 1864 6ppnade och

erbjod kvinnor en fullstandig konstutbildning, dar de nu aven fick tillgang till att teckna av

34 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s 12, s 15.
** Ibid., s 30, s 89.
*® |bid., s 155, s 29.
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levande modeller.®” Kvinnorna kunde nu "verka som fria konstnérer”. Samma &r den 26 augusti
blev Helena Millde den forsta kvinnliga eleven som skrevs in i Konstakademins elevmatrikel,
detta som elev nummer 401. Kvinnorna hade nu ratt till en fullstandig konstutbildning som var
bekostad av statliga medel och man ansag i och med detta att “kvinnor ar varda att satsa pa i
ett publikt yrke”. Daremot var konstakademien noga med att kvinnorna inte skulle “inkrakta pa
mannens revir” utan man ville fortsatt markera kénsskillnaderna vilket gjordes genom att
kvinnorna tilldelades en egen avdelning - Fruntimmers-Afdelningen. Detta betydde i praktiken
att kvinnorna hade egna lokaler, andra undervisningstider samt farre timmar an mannen. Forst
1925 boérjade man och kvinnor att formellt studera tillsammans.*® Vid Fruntimmers-Afdelningen
begransade man elevantalet till 25 stycken kvinnor med en alder pa hogst 30 ar. Enligt
tidsangivelserna for nar Fruntimmers-Afdelningen var i bruk sa borde aven Sigrid Blomberg varit
elev har, dven om jag inte funnit ndgonting om detta i den litteratur jag tagit del av. Hon var
elev till och fran pa konstakademien mellan 1889 till 1898. Trots en egen avdelning for
kvinnorna sa tavlade de om samma beléningar som mannen, dven om kvinnorna procentuellt

fick ta del av farre av Konstakademiens hégsta beléning — den Kungliga medaljen.*

2.3 Konstnarliga arbetet

Under 1800-talet da manga nya kyrkor byggdes eller byggdes om sa fick manga konstnarer
mojlighet till att fa bestéallningar pa verk med religiosa teman, allt fran endast dekorativt maleri
till altartavlor, dar motivet och budskapet var viktigare dan den konstnarliga originaliteten. Till
skillnad fran maleriet levde intresset for rendassansen och antikens formsprak kvar inom

skulpturen genom hela 1800-talet.*

Konstnarerna fick ofta anlita andra hantverkare, framst vid de storre skulpturarbeten som ofta

kunde vara tunga och fysiskt krdavande. Dessutom kunde en viss expertis kravas for arbetet i

37 https://www.folketshusochparker.se/evenemang/konst-utstallning/konst-just-nu/, 2019-05-07.
38 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s 41-42.
** Ibid., s 44, s 46.
“* Ibid., s 130, s 132.
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fraga, som exempelvis att anlita en stenhuggare eller bronsgjutare. Det skulptérerna framst

arbetade med var, ”portritt, monumentalskulptur, gravskulptur, genre och aktstudier”.*!

| boken Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940 sager Irja Bergstrom, att vad
galler sjalva yrkesbeteckningen skulptér sa borjade den anvandas forst under senare delen av
1800-talet. Innan kallades det bildhuggare.** Bergstrom har dven gatt igenom Svenskt
konstndrslexikon och blev 6verraskad att de kvinnliga skulptérerna, skulptriserna, som de
kallades i sin samtid, var sa manga; i det narmaste 70 kvinnliga konstnérer, fodda fore 1900 som
hade arbetat med skulptur. Hon ndamner ocksa att under de forsta decennierna av 1900-talet
som "var den svenska skulpturens guldalder” arbetade skulptriser som exempelvis Sigrid
Blomberg, Alice Nordin, Ruth Milles och Ida Matton, vid sidan av sina manliga kollegor som Carl
Milles och Carl Eldh. Men knappast nagon kdnner langre till namnen pa dessa skulptriser, till
skillnad fran mannen.* Detta trots att till exempel Ruth Milles var langt mer berémd an sin bror
Carl Milles vid samma tid. | sin samtid var skulptriserna desto mer uppmarksammade och
omskrivna och staten borjade da ocksa att kopa in verk av kvinnliga skulptoérer. Sigrid Blomberg
var den forsta, da staten 1900 kdpte in hennes verk Bebddelsen till Nationalmuseum.

Bergstrom skriver att det 1977 fanns tio skulptriser representerade i Nationalmuseums
samlingar, medan de svenska manliga skulptorernas antal var 68. | boken Svensk konst och
svenska konstndrer i nittonde drhundradet fran 1925, var 10 procent avde omnamnda
konstnarerna kvinnor, daribland sex skulptriser. Bergstrom fragar sig; Ndr tappade man
intresset for kvinnors konst?, da hon sett att kvinnorna forsvunnit undan for undan ur
konsthistorien och sjalv anser att “utskrivningen av kvinnliga skulptorer forsiggatt successivt

under hela férra seklet”.**

Kring sekelskiftet 1900 uppfordes fa nya kyrkobyggnader vilket gjorde att efterfragan pa sakral
konst var begransad. Det ar inte manga kvinnliga konstnarer som har lyckats ta sig in pa ett sa
manligt dominerat omrade som kyrklig konst. Men sakral konst och gravskulptur blev Sigrid

Blombergs framsta omraden och hon blev tidigt uppmarksammad for dessa och vilka dven

“Eva-Lena Karlsson, Skulpturen,Signums svenska konsthistoria, Konsten 1890-1915, Lund 2001, s 187.
42 Bergstrom, 2012, s 134,

“1bid., s 9.

“Ibid., s 11-12.
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inbringade hennes huvudsakliga inkomst.*> Gravskulpturer var ett undantag, da dessa uppdrag
ofta tilldelades de kvinnliga skulptérerna, som “ansags vara battre skickade an man pa att

n46

uttrycka kanslor.”™ Detta ger daven Linda Nochlin uttryck for i sin essa; Varfér har det inte

funnits ndgra stora kvinnliga konstndrer? - “Kvinnliga konstnarer kan sagas vara mer indtvanda,

mer kansliga och nyanserade i behandlingen av sitt medium”.*’

Som tidigare namnts var rendssansen och antikens formsprak nagot som fortfarande
inspirerade skulptriserna. Detta gallde i synnerhet Sigrid Blomberg. Rendssansen som
konstperiod genomsyras av religios symbolism, och motiv férestallande religiosa figurer var
mycket vanliga liksom vikten av korrekta proportioner och att avbilda sa realistiskt som
mc'jjligt.48 Nar kvinnokroppen avbildades i sekelskifteskonsten pendlade man mellan

»49

"klassiserande idealism och mer verklighetsnara skildringar.”” Sigrid Blomberg och flera andra

kvinnliga konstnarer vid tiden ”livnarde sig till stor del pa att i naturlig storlek forma

kvinnokroppar utan vank och Iyte".50

2.4 Gips - historik och material

Gips har anvants av skulptérer som skulpturmaterial genom arhundradena, och gips som
material ar billigt for bade producent och konsument och forekommer 6verallt i europeisk
konst och kultur. Professorn och konstvetaren Solfrid Soderlind skriver att gips, “kan formas for
att forvalta traditioner och sprida ideal, vara material till skisser och nya verk och ge form at de
enklaste impulser liksom de mest genomtankta idéer”. Konstnarer har genom alla tider avbildat
manniskokroppen, dar tidernas skiftande ideal har gestaltats genom skulpturen och som sedan
formedlats genom gipsavgjutningar.>! Under 1880- och 1890-talen var marknaden fér

gipsavgjutningar pa stark tillvaxt. Men redan nagra ar in pa 1900-talet sa var marknaden for

*Ibid., s 149.

46 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.

* Lindberg, 2008, s 27.

a8 http://artplusdesign.se/2016/10/01/renassansens-konst/, 2019-05-02.

**Karlsson, 2001, s 189.

* Anna Theorell, Per Wastberg & Hans Hammarskiold, Minnets stigar: en resa bland svenska kyrkogdrdar, Max Strom,
Stockholm, 2001, ss 416-418.

> Solfrid Séderlind, Gips i konstens form, En europeisk figur pG antik grund, Nationalmuseum, Stockholm 1999, s 11
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gipsavgjutningar mattad, da den "konsthistoriska varderingen av originalet” blev mer

betydelsefull och kopiorna i gips sags pa med forakt. Detta gjorde att museerna borjade prata

om platsbrist, och redan fran 1910-talet borjade gipsskulpturerna att flyttas bort fran

konstmuseerna.>?

2 sgderlind, 1999, s 31-32.
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3. Om Sigrid Blomberg

Bild 1. Sigrid Blomberg i sin ateljé 1906.

Emma Emilia Sigrid Charlotte Blomberg foddes den 17 oktober 1863 i Smaland, pa garden Sédra
Skarshult i Fliseryd, dar hon vaxte upp tillsammans med fem syskon. Som ung gick hon pa den
Nisbethska flickskolan i Kalmar och hon fortsatte sedan vidare med sina studier i Stockholm
hosten 1888, detta som elev vid Tekniska skolan (numera Konstfack) for kvinnliga larjungar for
att utbilda sig till trasnidare.> Sigrid Blomberg hade fran bérjan ingen tanke pa att bli konstnar,
men Tekniska skolans rektor B.V. Adler sag att Blomberg hade anlag for linjer och proportioner
sa han uppmuntrade henne att 6verga till skulpturstudier istallet. Hon provade lera som nytt

material och sag d& nya mojligheter for sitt skapande.”

“Ty sa fort jag fdtt leran i min hand kénde jag, att hér var den enda vdg pa hvilken jag ville

och mdste fram.”

Sigrid Blomberg™

53 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
4 Sigrid Leijonhufvud, https://sok.riksarkivet.se/Sbl/Mobil/Artikel/17806, 2016-11-16.
% Gurli Linder, ”Sigrid Blomberg”, Idun — Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, Nr 10, 1906, s 113.
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Efter sin tid vid Tekniska skolan gick Sigrid Blomberg, da 26 ar gammal, vidare med sina studier
till den Kungliga Akademien for de fria konsterna (hddanefter forkortad Konstakademien).
Vanligtvis anmalde eleverna sig till Konstakademien for ett |3sar i taget.®

Enligt Konstakademiens elevmatrikel 1849-1900, var Sigrid Blomberg inskriven som elev
nummer 940 varje ar mellan 1889 till 1895, men aterkom till Konstakademien fram till 1898 da
hon avslutade sina studier i och med utférandet av altargruppen for Oskarshamns kyrka.>” Hon
utforde dven under de senare aren ett flertal studieresor utomlands, som exempelvis till
Dresden, dar hon stannade under en langre period och dven inférskaffade sig en ateljé dar hon

kunde koncentrera sig pa sitt konstnarliga arbete.”®

Blomberg arbetade framst med sakral konst och gravskulptur.59 Samtida forfattaren och vannen
Sigrid Elmblad skriver:
Var tid ar icke religios, och vi bygga kyrkor efter tiden, men allra innerst inom individens brost lever
fromheten kvar i undermedveten, oviss langtan, och det &r denna langtan som Sigrid Blomberg med

sin konst forstar att ge uttryck at, jag menar ej genom hennes val af religiosa motiv, det saknar hon
ej konkurrenter i, men genom den intensitet i tolkandet af religios kdnsla, som ar henne egen.60

Blomberg var aven mycket intresserad av nyrendssansen och “hennes figurala skulpturer visar

1.”%' Hon ansags ha en stor talang for att realistiskt kunna

starka intryck av dess plastiska sti
skulptera manniskokroppen och rendssanskonstnarerna som var hennes stora inspirationskalla
visar sig tydligt i hennes konstnarliga arbete.® Detta tillsammans med hennes tekniska
kunskaper och hennes formprak som visade upp en “innerlighet och kadnsla”, vackte
uppmarksamhet och uppskattades av saval bestéllare som betraktare. Blomberg arbetade
framst med bestallningsarbeten och deltog séllan i utstallningar. Hon dgnade sig dven i viss man
at olika portrattarbeten — byster savil som reliefer.®® Exempel pa detta ar de tva

skadespelarportratt och teatermasker i marmorfoajén pa Kungliga Dramatiska teatern.

Hon fick efter egen forfragan till VD:n for teatrarnas byggnadskonsortium uppdraget att utfora

* Eva-Lena Bengtsson, Intendent vid Kungl. Akademien for de fria konsterna, mailkontakt 2017-10-16.

> Kungl. Akademien for de fria konsterna, Elevmatrikel 1849-1900, Sigrid Blomberg elev nr. 940.

% Ellen Lundberg, “Nagot om vara konstnarinnor VIII Sigrid Blomberg”, Dagny — Tidning fér svenska kvinnorérelsen, nr 49, 1908,
s 626.

*9 Ritwa Herjulfsdotter, http://rohsska.se/om-oss/historik/9717/, 2018-01-31.

&0 Sigrid EImblad, ”Bonen. Ett nytt verk af Sigrid Blomberg”, Dagny — Tidning fér svenska kvinnorérelsen, nr 31, 1912, s 346.

61 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.

&2 Ritwa Herjulfsdotter, http://rohsska.se/om-oss/historik/9717/, 2018-01-31.

&3 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
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dessa i och med Dramatens uppbyggnad i borjan av 1900-talet, vilket engagerade nastan alla
svenska skulptérer vid tiden.®*1 Stockholm, dar Blomberg dven hade sin ateljé, undervisade hon
ocksd i skulptur, med elever som exempelvis Astri Taube och Ninnan Santesson.®® Av sina
vanner kallades Sigrid Blomberg for Blomman och beskrevs som “humoristisk, ohammad och

okomplicerad”.®®

Vannen och forfattaren Gurli Linder skriver om Blombergs konstnarsgarning:

Sigrid Blombergs konstnarsgarning praglas af styrka och djup, flardléshet och nobless, af ett klart
medvetande om det krafvande allvaret i konstnarsutkorelsen. Férsynt och ansprakslds i hog grad, ar
dock Sigrid Blomberg fri fran dadforsvagande sjalfmisstroende, Hennes arbete, liksom hennes
personlighet, réjer en stark, malmedveten vilja, seg kraft och omutlig drlighet. Inom sin narmaste
vankrets ar “"Blomman” synnerligen afhallen. Vi kdnna, att denna séllspordt klara, varma, goda och

redbara blick utstralar fran en personlighet, i hvilkens hjarta intet svek ar.%’

Gurli Linder fortsatter i samma artikel att beratta om Blombergs konstnarliga arbete; att det ar
den monumentala konsten Sigrid Blomberg helst dgnar sig at och Linder ansag att det fanns
"nagot manligt starkt och vederhaftigt 6fver hennes konstnarsskap”. Detta menade Linder som
en positiv egenskap och erkannande men hon antog att inte Blomberg sjalv skulle se det pa det
sattet. Linder berattar att hon vid ett samtal dem emellan sade: “Ténk dnda, att ett kvinnfolk

III

kunnat géra detta!” och fick da genast till svar av Blomberg: “Vet skdmes, att tala om kvinnfolk i
det sammanhanget!”. Linder forstod det som att Blomberg menade att: “ett konstverk skall
beddmas uteslutande som sadant och ej framst med afseende pa om det ar en kvinna eller en
man som gjort det, vare sig det sa galler att forklena eller beromma.” Linder ndmner dven att
hon en gang horde Blomberg sdga:

For ofrigt, beror det mig mycket osympatiskt, det dar ropet om att kvinnorna skjutas undan och

deras konstnarliga verksamhet misskdannes. Ens arbete maste st ofver allt hansynstagande till detta
— dfven om man nog ndgon gang sparar kinningar daraf. %

Sigrid Blomberg ingick i Ellen Keys natverk Sdllskapet Nya Idun, som organiserade ”bildade

kvinnor med olika verksamhet, begavning och intressen, men med gemensam karlek till

® Bergstrém, 2012, s 92.

& Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
66 http://nyaidun.se/sigrid-blomberg/, 2018-01-31.

* Linder, 1906, s 114.

*bid., s 114.
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framatskridande och utveckling."69 Blomberg forblev ogift men levde tillsammans med
forfattaren och historikern Sigrid Leijonhufvud som hon motte pa just Sdllskapet Nya Idun.
Forfattaren och konstvetaren Irja Bergstrom skriver om de tva kvinnorna:
De tva Sigrid var mycket olika — Blomberg, Blomman kallad, var fran Smaland, lite bondsk, yppig till
kroppen och med stort burrigt har, medan Leijonhufvud var aristokratisk till utseende och satt.

Blomberg hade latit bygga ett sommarstalle, Sista Styvern i Upplands Vasby, som bestod av nagra
enkla stugor, och dar hon bodde med sin Sigrid och dit andra "udda” par var vilkomna.”

Livskamraten Sigrid Leijonhufvud skriver i Dagny — Tidning fér svenska kvinnorérelsen i och med
Blombergs 50 arsdag: "Den som likt Sigrid Blomberg kan pragla ut sin sjals rikedom i fullodiga
konstverk har helt visst, vad som an ligger bakom af sokande och af kval, natt fram till nagot af
det skonaste i lifvet.” Leijonhufvud skriver ocksa att Blomberg; "hor till dem som sent vaknat till

medvetande om sin kallelse, men d& s& mycket intensivare gripits af den.””*

Bild 2. Sigrid Blomberg 1899. Bild 3. Portratt av Sigrid Leijonhufvud, bronsrelief,

konstnar Sigrid Blomberg.

% Bergstrém, 2012, s 192.

Ibid., s 195.

. Sigrid Leijonhufvud, ”Sigrid Blomberg — Femtio ar”, Dagny — Tidning for svenska kvinnorérelsen, nr 42, 1913, s 325.
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Blomberg tvingas avsluta sitt arbete som skulptor redan 1912, endast 49 ar gammal, pa grund
av en 6gonsjukdom. Hon drabbades senare dven av bade brdstcancer och ledgangsreumatism
och flyttade da till sin syster i Karlstad dar hon spenderade sina sista ar innan hon avled, 77 ar

gammal den 28 januari 1941.”

3.1 Utmarkelser och utstillningar

Sigrid Blomberg fick sin forsta konstnarliga utmarkelse 1894. Det var Konstakademiens Hertliga
medalj fér skulpturen Ormtjuserskan vilken kdptes in av Vasteras slott.” 1895 blev hon tilldelad
det Ribbinska stipendiet pa 240 kronor ”for flit”.”* Under sitt sista ar pa Konstakademien fick
Sigrid Blomberg som fjarde kvinnliga skulptor mottaga den Kungliga medaljen —
Konstakademiens finaste utmarkelse.”” Denna fick hon den 27 maj 1898 for tva av sina figurer i
altargruppen som hon utférde till Oskarshamns kyrka - Kristus pa korset och Maria
Magdalena.”® Irja Bergstrom skriver i Skulptriserna: Alice Nordin och hennes samtida 1890-1940
som kom ut 2012 att endast fem kvinnliga skulptorer tilldelats den Kungliga medaljen: Ida
Molard-Ericson, Agnes Kjellberg (gift de Frumerie), Alice Nordin, Sigrid Blomberg och Gerda
Sprinchorn.”” Blomberg blev ocksa tilldelad Sarskilda fondens studiestipendium fran
Konstakademin p& 500 kronor samma &r som hon mottog Kungliga medaljen.”® Samma
studiestipendium fick hon dven ta emot 1902, men da pa en summa av 750 kronor trots att hon
inte langre var elev pa Konstakademien.”® 1912 blev Sigrid Blomberg invald som medlem i

Union Internationale des Beaux-Arts et des Lettres i Paris. Foreningen som bildades 1905 av

72 Bergstrém, 2012, s 203.

73 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.

7 Bergstrom, 2012, s 21.

& Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.

76 Kungl. Akademien for de fria konsterna, Bel6ningar & hégtidsdagar 1898, faststdlda af Kongl. Akademien den 27 maj s.q,
Konstakademiens Protokoll & handlingar 1898, s 59.

77 Bergstrém, 2012, s 23.

78 Kungl. Akademien for de fria konsterna, Bel6ningar & hégtidsdagar 1898, faststdlda af Kongl. Akademien den 27 maj s.q,
Konstakademiens Protokoll & handlingar 1898, s 59.

7 Kungl. Akademien for de fria konsterna, Elevmatrikel 1849-1900, Sigrid Blomberg elev nr 940.
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bland annat av skulptoren Auguste Rodin valde in de “mera bemarkta” forfattarna och

konstnarerna.®°

Forfattaren Sigrid ElImblad skriver om Blombergs konstnarliga verksamhet:

Den som ville ddma Sigrid Blombergs verksamhet efter hvad hon exponerat skulle sdkerligen falla en
oréattvis dom ofver missférhallandet mellan produktion och férmaga, en fullkomlig villfarelse, ty
Sigrid Blomberg hor tvart om till vara allra flitigaste och mest anlitade konstnarinnor. Men hon
arbetar pa bestallning, behofver inte exponera, hinner kanske knappast med det en gémg.81

Aven Sigrid Leijonhufvud beklagar Blombergs; ”allt fér 1angt drifna motvilja mot att utstélla”,

vilket gor Blomberg och hennes verk “bokstafligen svaratkomliga” och da i manga fall "allt for
litet kanda”.®% | boken Svenska kvinnor: Foéregangare Nyskapare finns en mycket kort text om
Sigrid Blomberg dar det daremot sags att hon deltog i flera internationella utstallningar, bland

annat i Rom, Miinchen, Budapest, Dresden och Saint Louis.®

3.2 Tva utvalda arbeten

3.2.1 Bebadelsen

Efter arbetet med altargruppen i Oskarshamn foljde nadsta bestallning, som kom att bli ett
av hennes mest beromda verk, Bebddelsen. Skulpturen forestéaller en ung bedjande
Maria, som knabojer med huvudet vant uppat for att ta emot arkedngeln Gabriels
budskap om att hon ska féda Guds son.®* Den visades férst i gips p& Konstakademiens
utstallning 1899 och koptes sedan in till Nationalmuseum ar 1900 och blev darmed den

forsta skulpturen i Nationalmuseums samlingar av en kvinnlig konstnar.®®

g Stockholmstidningen, ”Skulptrisen Sigrid Blomberg”, Stockholm, 1912-09-19.
*! Elmblad, 1912, s 346.

8 | eijonhufvud, 1913, s 326.

& Carin Osterberg, Inga Lewenhaupt & Anna Greta Wahlberg, Svenska kvinnor. Féregdngare Nyskapare. ”Sigrid Blomberg”,
Lund 1990, s 53.

® Bergstrém, 2012, s 151.

8 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
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Forfattaren Ellen Lundberg skriver i Dagny om Bebddelsen och om Blombergs konst i

mycket positiva ordalag:

Sigrid Blombergs konst ar full af energi och allvar, uttrycksfull i linjerna, enkel och personlig i
uppfattningen. Af vara kvinnliga skulptorer ar hon tvifvelsutan den, som har det djupaste greppet pa
sin konst, och hvad hon redan gifvit, kanske allra fraimst i “Bebadelsen”, borgar for, att hennes
konstnarliga krafter kunna na hogt och skapa verk, som skola fylla de stora kraf, konstnarinnan sjalf i
forsta rummet satter pa den konst hon valt till sin Iifsuppgift.s'5

Bild 4. Bebddelsen i skulpturgarden pa Nationalmuseum

Bild 5. Bebddelsen i skulpturgarden pa Nationalmuseum -
- frdn sidan

framifran.

Bild 6. Bebddelsen i skulpturgarden pa Nationalmuseum.
Signerad Sigrid Blomberg 1899.

8 Lundberg, 1908, s 627.
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Forfarandet vid Sveriges forsta inkop av ett skulpturalt verk utfért av en kvinnlig skulptor gick
till enligt foljande: Statens Inkdpsnamnd vid tiden, som bestod av elva man, varav sex rostade
for och fem emot ett inkdp av Bebddelsen i gips till Nationalmuseums samlingar. Samtidigt
beslutade museindmnden att om man i framtiden beststallde Bebddelsen i marmor sa skulle
man fa [amna tillbaka gipsskulpturen till Blomberg och i samband med detta dven fa ett avdrag
pa 1500 kronor, vilket var kostnaden for gipsskulpturen. Det blev mycket riktigt dven en
marmorskultur, detta till en kostnad av 6000 kronor. Kdpet stadfastes genom ”“Kongl. Bref af
den 26 Juni 1900” och i ett namndprotokoll fran den 10 januari 1902 kan man ldsa att
"Bebadelsen i marmor ar avsynad och godkand, betald med Gieseckska fondens medel”. Irja
Bergstrom skriver: ”Av Nationalmusei skulpturinventarium framgar att den blev ”"huggen i
marmor i Italien af italiensk hand, under arbetets sista par veckor 6fvergangen af froken
Blomberg sjelf” och att den blev "uppsatt pa en plint af guladrig italiensk marmor”.

Sigrid Blomberg var en av fa kvinnliga skulptorer som kunde avsta fran masstillverkning av
mindre skulpturer, d& hon hade tillrackligt med bestiliningar pa sakral konst.®’

Dock under de ar som Bebddelsen var utstalld pa Nationalmuseum sa dlskades den sa mycket
av besokarna, att den i mindre storlek massproducerades i terrakotta till hemmen.® Det namns
dven i en artikel 1911 att Bebddelsen ar en av de mest kdnda skulpturerna i vart land och att

den reproducerades i bade “olika slags tryck och f('jrminskningar”.89

Dessutom kan man lasa om Bebddelsen i en artikel fran 1908 att: “Forutom inkdpet till staten
ma namnas, att froken Blomberg salt ytterligare tva kopior af Bebadelsen till enskilda
personer.”® Av en slump kom jag in pa en artikel om en undangdmd Bebadelseskulptur i
Harndsands Domkyrka som skulle kunna vara en av dessa kopior. Enligt artikeln skanktes den
till domkyrkoférsamlingen i Hirnésand 1899 av den valbargade Harnésandsfamiljen Arnell.
Dottern Alma Arnell som sjalv var konstnar och som sannolikt var god van med Sigrid Blomberg,
detta troligtvis genom sallskapet Nya Idun, kopte enligt uppgift Bebddelsen for en del av det
stora arv hon fick efter sina foraldrar. Sedan borjan av 1900-talet har skulpturen statt inne i

kyrkorummet men efter renoveringar ar skulpturen flyttad till en undanskymd plats mellan

& Bergstrom, 2012, s 71.
8 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
® Aftonbladet, “Kvinnliga konstndrers utstdllining. Mdlning och skulptur”, 1911-06-18.
% Lundberg, 1908, s 627.
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Domkyrkan och ett nybyggt kdrrum.** Efter lite mer efterforskningar fann jag att det dven ska
finnas en Bebadelseskulptur av Sigrid Blomberg i columbariet i Gustaf Vasa kyrka i Stockholm.

Kanske &r dven denna en av de tva namnda kopiorna.”

Bebadelsen bestéalldes sedan som ovan redan namnt, i marmor och arbetet utférdes i Italien,
vilket Blomberg sjilv akte ner och 6vervakade.” Arbetet med att hugga skulpturen utférdes i
Florens, och detta var dven Blombergs forsta resa till Italien. Dar stannade hon sedan kvar
under ett helt ar och kom ocksa att besdka landet upprepade ganger efter det.” Hon
beundrade och inspirerades mycket av den italienska ungrenassansens skulpturer.95 Forutom
Florens besokte hon dven Rom och enligt egen utsago: “Njét rendssans, som jag dlskar 6fver

allt annat.”®

Sigrid Leijonhufvud skriver angaende Blombergs Italienvistelser att hon; "fatt
vederkvicka 6ga och sjal med Bargellons rendssansskulpturer, med Term-museets antiker, med
Campagnans akveduktlinjer och blaa berg” och att; “Ingen som kdnner Sigrid Blomberg kan
dock misstdanka henne for nagon onskan att blifva bofast i Italien. Med alla sitt hjartas rottradar
hanger hon fast vid Sverige och svensk natur.”®’

Sigrid Blombergs skulptur Bebddelsen i marmor har numera en central plats i Skulpturgarden pa

Nationalmuseum i Stockholm.

1 Ola Thelberg, ”Jungfru Maria fortjanar en mycket battre plats”, Tidningen Angermanland, 2018-12-26, s 6-7.
%2 https://www.svenskakyrkan.se/gustav-vasa-forsamling/columbariet, 2020-05-08.
% Linder, 1906, s 113.

% Leijonhufvud, 1913, s 326.

9 Osterberg, Lewenhaupt & Wahlberg, 1990, s 53.
% Linder, 1906, s 113.

% Leijonhufvud, 1913, s 326.
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3.2.2 Rohsska gravmonumentet

Ett annat av Blombergs storre skulpturala verk finns vid det Rohsska gravmonumentet pa den
s& kallade Rikemanskullen p& Ostra kyrkogérden i Géteborg. Képmannen August Réhss och
hans fru Caroline utlyste en tavling 1902 déar nagra fa utvalda konstnarer bjods in for uppdraget
att utféra paret Rohss mausoleum. | konkurrens med bland annat Carl Milles vann Blomberg

och fick uppdraget att for prissumman 10 000 kronor skulptera figurerna Hoppet, Sorgen och

Uppsténdelsen i brons utanfér mausoleet.?®

Bild 7. Réhsska gravmonumentet pa Ostra kyrkogarden i Bild 8. Skulpturerna Hoppet och Sorgen utanfér Rohss mausoleum.
Goteborg.

70 JQ 4 o
’,‘ i ))JQSJ\‘\T .
Bild 9. Skulpturen Uppst&ndelsen Bild 10. Kvinnan i skulpturgruppen Hoppet. Bild 11. Kvinnan i skulpturgruppen Sorgen.

- pé takets kupol.

% Ritwa Herjulfsdotter, http://rohsska.se/om-oss/historik/9717/, 2018-01-31.
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Sjalva gravmonumentet ar byggt i granit och utanfor ingangen till mausoleet finns fyra
bronsskulpturer placerade. Till hdger om ingangen ser vi skulpturen Sorgen som utgdérs av en
sorjande man staende med ryggen mot betraktaren och med bojt huvud lutandes mot armen.
Vid hans sida finns en sérjande kvinna, med bojd rygg, vilande pa sitt vanstra kna och med
ansiktet i handerna. Till vanster om ingangen ser vi skulpturen Hoppet, aven har utgors detta av
en stdende man och en sittande kvinna, men dar bada ar vanda ut mot betraktaren och med
hoppfullt uppvanda ansikten. Pa taket ser vi en femte bronsfigur i form av en staende kvinna
som stracker sina armar upp mot himlen, hon symboliserar Uppstdndelsen.”® Blomberg fick
ocksa i uppdrag att géra dekoren i brons pa dorren till mausoleet med motivet Sjungande
flickor samt paret R6hss portrattbyster som man kan hitta inne i mausoleet. Gravmonumentet

som stod klart 1907 kom att bli ett av Sveriges mest pékostade.100

% Ritwa Herjulfsdotter, http://rohsska.se/om-oss/historik/9717/, 2018-01-31.
100 Birgitta Flensburg, https://skbl.se/sv/artikel/SigridBlomberg, 2018-05-01.
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4. Oskarshamns kyrka

Bild 12. Oskarshamns kyrka - vastra sidan Bild 13. Oskarshamns kyrka - norra sidan.
- huvudingang.
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Bild 14. Oskarshamns kyrka - planritning.

Under 1800-talets sista decennier favoriserades nygotiken som stil inom kyrkobyggandet, dar
malade fénster, torn och spiror &r typiska for stilen.'®® Oskarshamns kyrka som ar byggd i just
nygotisk stil, ar belagen i Stadsparken i centrala Oskarshamn och ar en enskeppig salskyrka med

polygonalt kor i 6ster och ett torn i vaster. Den ritades 1874 av Johan Peter Schonberg och

102

exteriort har kyrkan i stort behallit sin ursprungliga form till idag.” “ Kyrkan ar 53 meter lang, 47

103 %
d.

meter hog och 19 meter bre Aven interiort har kyrkorummet gotiken som férebild men har

191 Charlotta Hanner Nordstrand, Gunnel Berggrén, Joakim Hansson & Fanny Stenback, Kyrkans féremal: beskrivande lexikon,

Svenska kyrkan, Géteborgs Universitet 2015, s 16.
192 Hanna Schill & Magdalena Jonsson, Oskarshamns kyrka: Kulturhistorisk inventering av kyrkobyggnaden 2005, Kalmar lans
museum, Oskarshamns férsamling, Vaxjo Stift, Kalmar Lan, 2005, s 8.
% Wihlborg, 1995, s 13.
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har ett antal renoveringar och andringar skett genom aren men kyrkorummet har trots detta
behallit sin nygotiska karaktar.’® Uppférandet av kyrkan kostade ”sina modiga 160 000

kronor.”1%

“Oskarshamns herrliga gétiska tempel har inga dldriga anor att yfvas éfver. Det dr vid en allmdn

jamforelse med helgedomarnes dlder bara en liten fager pilt.”*%

Den forsta advent, sondagen den 3 december 1876, som var “en strdlande dag med blid
vdderlek”, invigdes den nya kyrkan under hogtidliga former och med stor uppslutning av
Oskarshamns invanare. Den nya kyrkan var ljus och rymlig men i borjan enkelt inredd utan

nagot storre konstverk eller utsmyckning.107

4.1 Beskrivning av det nuvarande kyrkorummet - altargruppens kontext

Kyrkorummet bestar av ett stort avlangt langhus med bankrader i brunt tré med marmormaleri
i grdbeige kuldr pa dess kortsidor (bild 15). Over kyrkorummets ingdng finns en stor orgelliktare
och fran dess tak hanger ett votivskepp ner i mittgangens boérjan (bild 16). Vaggarna i kyrko-
rummet ar malade i en ljusare gra farg och langs langsidorna finns sammanlagt 12 stycken
stora och hoga nygotiska fonster med sprojs (bild 17). | koret finns ytterligare 5 nygotiska
fonster, dessa malade. Koret skiljs fran langhuset genom en korbage. Tva trappsteg leder upp

till golvet i koret, som ar nagot hogre an i langhuset.

Under 1927 da en storre renovering gjordes av kyrkan tillkom alla takmalningar i kyrkorummet -
saval korets som langhusets Dessa skapades av konstnaren Filip Mansson. | taket pa langhusets
sodra sida visas motiv fran Gamla testamentet och pa den norra sidan fran Nya testamentet
(bild 18).'° Korets tak ar okrafirgat med motiv av bland annat gramalade vindruvsrankor och
guldgula ankarkors (bild 19). Fran langhusets tak hanger stora ljuskronor och langs med
vaggarna finns fargglada glaskulor pa sma konsoller i metall placerade under de stora

spetsbagiga fonstren (bild 20). Dessa skall symbolisera kulorna i en fralsarkrans.

0% schill & Jonsson, 2005, s 9.

195 »0skarshamns kyrka”, Mellersta Kalmar Léns Kyrkor i ord och bild Kyrkobeskrivningar utgivna av Oskarshamns-Tidningens
redaktion, Oskarshamns-Tidningen Gratisbilaga, nr 99 B, 1897, s 4.
106,
lbid., s 2.
97 Manne Hofrén, Oskarshamn 1856-1956: Historik, Oskarshamn, 1956, s 221.
108 Wihlborg, 1995, s 6.
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Till vanster innan koret star en nygotisk predikstol som ar oktagonal i formen och malad i grabla
kulér med gulddetaljer (bild 21). Falten ar malade som for att efterlikna en molnbesldjad
himmel, och/eller marmorimitation, sa aven baldakinen som dessutom har en duva malad i
taket. Till hoger i koret star en mindre orgel som ar enkel och liten, med liknande grabla
marmorimitation som predikstolen. Bredvid denna finns dopfunten som dven denna ar i

liknande kulérer som de andra och i baldakinens tak hittar vi en liten gyllene duva.

| koret finns en altarring med genombrutet monster med knéafall med en 6ppning mitt for
altaret (bild 23). Pa altaret finns en altartavla i marmorimitation och guldmaleri, med texten:
"HELIG HELIG HELIG AR HERREN ZEBAOT" (bild 22). P& var sida om altaret stdr en stérre
altarkandelaber och bakom altaret och altartavlan syns en hogre altarskarm krént med
gulddetaljer som ar i liknande utformning som altartavlan. Altarskarmen ar rak framtill men
med svangda sidor bak mot korets vagg. Bakom altarskarmen finns en hog sockel i trd med
maleri i grabrun marmorimitation. Sockeln krons av den maktiga altargruppen dar de fem
figurerna och korset ar placerade pa en stor platta som liksom skulpturgruppen ar tillverkad i

gips (bild 23).

| koret finns totalt fem fonster varav tre bakom altaret. Det mittersta fonstret bakom korset ar
malat i fargstarkt stiliserat bladmonster, med de fyra hebreiska tecknen nin' (JHWH) hogst

109
D

upp. Dessa hebreiska bokstadver kallas dven for tetragram och star for Guds namn Jehova. et

vanstra fonstret (fran betraktaren sett) forestaller Kristi dop och det hégra Kristi himmelsfard.
Glasmalningarna i de tre fonstren utférdes av konstniren Carl Reinhard Callmander (bild 24).**°
Pa norra respektive sddra vaggen av koret finns de tva resterande fonstren. Dessa har en mer
dov fargskala i brunaktig ton och ar inte synliga fran bankradera utan syns forst nar man
kommer fram i koret . Det ena fonstret ar dolt bakom predikstolen och visar Jesu fodelse och

det andra fonstret, bakom den mindre orgeln till hdger i koret, visar Christus Consolator —

Kristus Tréstaren, och ar utférda av konstnaren Albert Eldh.***

109 https://www.jw.org/sv/bibliotek/bibeln/studiebibeln/till%C3%A4gg-a/tetragrammet-guds-namn/, 2020-03-18.

Schill & Jonsson, 2005, s 9.
Wihlborg, 1995, s 5.
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Bild 15. Bankradernas kortsidor malade Bild 16. Orgelldktaren. Bild 17. Langhusets fonster.
med marmorimitation.

Bild 18. Takmalningar i langhuset. Bild 19. Takmalning i koret. Bild 20. Glaskula till fralsarkrans.
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Bild 21. Predikstol. Bild 22. Altartavla. Bild 23. Altarring, altarskdrm och altargrupp.
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Bild 24. Tre av de mélade fonstren i koret.
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4.2 Altargruppens historik och tillkomst

Som namndes ovan kring kyrkans tillkomst, hade kyrkorummet till en borjan inte ndgon
egentlig konstnarlig utsmyckning. Redan 1882 lades dock grunden for en altarprydnadsfond till
Oskarshamns kyrka av davarande Komminister A. E. Lundgren. Altarprydnadsfonden hade 1896,
da idéerna med en altarprydnad borjade bli verklighet, vuxit till “den anseliga summan av 1537
kronor.” Samma ar pabodrjades arbetet genom att tillfraga skulptrisen Sigrid Blomberg att

112

inkomma med ett forslag och skiss pa en altarprydnad till kyrkan.””* En bidragande orsak till

valet av konstnar var att Frans Gustaf Linderoth blev komminister i Oskarshamn, och han var

gift med Sigrid Blombergs syster Ebba Linderoth.'*?

Vid en extra kyrkostamma den 28 september 1896 lamnade Blomberg in sitt forslag till en
skulpturgrupp, innehallande bade kostnadsférslag samt en kort beskrivning av verket och dess
narmsta omgivning. Hon foreslar att ett stadigt golv ska byggas upp som skall tjana som sockel
till altargruppen och att det mellersta kyrkofonstret skall tackas med ett morkt draperi, medan
sidofonstren ska forses med vita draperier, “hvarigenom dagern mera dampad spelar in 6fver
gruppen.” Kristusfiguren bor huvudsakligen “hallas uti nagot 6fver naturlig storlek eller som en
storvuxen man, de 6friga uti ordinar naturlig storlek” och gruppen skulle halla en hojd av 15 fot
och bredd av 10 fot. Blombergs kostnadsforslag for arbetet med altargruppen uppgick till en
summa av 3000 kronor med kostnader fér bland annat gjutning och modeller enligt nedan:

Ombkostnader for gruppen beldpa sig till:

Stallningar och materiel.......... 400 kr

Modellkostnader.......... 600 kr
Gjutning.......... 500 kr

Resa for gjutmastare, uppsattning och transporter.......... 150 kr

Dessférutom dven en skiss, arbetad efter modell, att inlemnas till Kongl. Ofverintendents
Embetet.......... 275 kr

Utférandet av modelleringsarbetet.......... 1075 kr

Summa kr 3000 *

1270skarshamns kyrka - Mellersta Kalmar Lans Kyrkor i ord och bild Kyrkobeskrivningar utgivna av Oskarshamns-Tidningens
redaktion”, Oskarshamns-Tidningen Gratisbilaga, nr 99 B, 1897, s 4.

M3 Erik Rockstrom, Oskarshamns kyrka: blad ur dess historia, Oskarshamn, 1966, s 6.

Oskarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Riksarkivet, Volym Klla:1, Kyrkoradets sammantradesprotokoll 1896-

09-28.
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Blombergs forslag fick forsamlingens godkdannande och kostnaden for altargruppen skulle sa
langt det rackte tackas av altarprydnadsfonden och for andamalet andra insamlade frivilliga

d.'* | flertalet notiser

bidrag. Resterande kostnad skulle tas av forsamlingens kyrkobyggnadsfon
i den lokala Oskarshamnstidningen aren innan altargruppens tillkomst kan ocksa lasas att

kyrkans kollekt ofta gick till den just namnda altarprydnadsfonden.116

Forslaget utgjordes av en stor skulpturgrupp, gjuten i elfenbensfargad gips som skulle placeras
pa en sockel i hojd med altarskdrmens 6vre kant dar motivet skulle aterge Jesu dédsstund enligt
Johannes Evangeliet 19:25-27. Forslaget beskriver forutom huvudfiguren - Kristus pa korset,
aven Johannes stdende pa Jesus hogra sida, som med sammanknappta hander blickar upp mot
den korsfaste och, som dennes pendang staende pa Jesus vanstra sida, Jesu moder Maria.
Dessutom utgors skulpturgruppen av Maria Magdalena, som pa kna lutar sig mot och
omfamnar korset samt Maria, Klopas hustru, dven hon sittandes pa kna, med bojd rygg,

sorjandes framfor korset.'!’

Pa kyrkostamman den 28 september 1896, som tidigare namnts, sa antogs Sigrid Blombergs
forslag till altarprydnad som sedan 6verlamnades till 6fverintendentsambetet fér godkannande.
Ambetets da bitrddande arkitekt Tor Thorén fann altargruppen ”lyckad som konstverk” men ”ej

III

fullt 6fverensstammande med kyrklig stil”. Han lovade att omarbeta Blombergs férslag, dar han
ville att Maria Magdalena och Maria, Klopas hustru skulle uteslutas ur verket och istéllet
ersattas med en dekoration av tra. Nar han utarbetat ett nytt forslag skulle det aterigen prévas
av kyrkostamman.'*® Jag har inte hittat ndgon information om huruvida ett omarbetat férslag
lades fram till kyrkostdmman eller ej av arkitekt Thorén. Men man kan anta att om sa vore fallet

valde anda kyrkostamman att ga pa Blombergs forslag, da vi kan se att det slutliga motivet

overensstammer med hennes forslag (bild 26).

Pa ett fotografi av koret, kan vi se hur man klippt in en bild 6ver en modell av altargruppen
(bild 25). Har star alla figurer utom Kristus pa korset i andra positioner an i den slutgiltiga

skulpturgruppen. Maria, Jesu moder star har vand mot korset med armarna uppstrackta mot

e, Bergstrom, Oskarshamns historia 1856-1906, Oskarshamn, 1906, s 135.

Oskarshamnstidningen, Oskarshamn, nr 103, 1889-12-24.
17 »0skarshamns kyrka - Mellersta Kalmar Lans Kyrkor i ord och bild Kyrkobeskrivningar utgivna av Oskarshamns-Tidningens

116

redaktion”, Oskarshamns-Tidningen Gratisbilaga, nr 99 B, 1897, s 4.

18 Oskarshamnstidningen, ”“Oskarshamns kyrkas altarprydnad”, nr 66, 1897-08-17.

38



Jesus. Johannes hander ar kndppta i bon vid midjan. Maria Magdalena lutar sig mot korset
istallet for att omfamna det och Maria, Klopas hustru sitter pa kna framfér korset med
hdanderna mot huvudet och blicken riktad mot Jesus. Mgjligen kan den inklippta bilden
forestalla Sigrid Blombergs lermodell for altargruppen. Pa bilderna som visar skissen pa
altargruppen (bild 26 och 27: a-b) sa ar alla figurer placerade pa samma satt som i det slutliga
originalverket i gips och vi kan dven anta att den morka bakgrunden syftar till det draperi som

Blomberg namnde i sitt forslag.

Bild 25. Inklippt bild i ett fotografi av koret - bilden forestaller troligen Sigrid Blombergs lermodell av altargruppen -
alla figurer utom Kristus star pa samma platser men i andra positioner dn i originalskulpturen.
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Bild 26. Sigrid Blombergs skiss av altargruppen. Signerad av Helgo Zettervall 2 december 1897.

Bild 27: a-b. Narbilder av Sigrid Blombergs skiss av altargruppen.
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Arbetet med altargruppen skulle utféras under dverinseende av professorerna vid
Konstakademien och sedan “skissen av Kungliga Majestatet efter 6verintendentsambetets
horande blivit faststalld och gruppen uppsatt och godkand, skulle hon fér densamma ha 3000
kr” . Blomberg fick fri tillgang till en av ateljéerna pa Konstakademien for att utfora sitt arbete
med altargruppen vilka annars endast var reserverade for skolans tavlande. Hon fick tillgang till

detta da de ansag att; “Det var inte ett tévlingsémne men onekligen ett “hégt dmne"”.

Blomberg fick, som tidigare namnts, Konstakademiens finaste utmarkelse - den Kungliga

120 pen Maria som hon

medaljen for tva av skulpturerna i verket — Kristus pa korset och Maria
belénades for tillsammans med Kristusfiguren ar rimligen den Maria som omfamnar korset.
Detta namns i en artikel 1899:

Det som kom att bli hennes hittils storsta och fornamsta verk, da Oskarshamns stad for sin kyrka

bestallde en storre plastisk altargrupp. Hon visade tva av de fardiga skulpturerna pa Akademiens

sedvanliga arsutstallning, sjalva huvudbilden, den korsfaste och den korset omfamnande

. . 121
kvinnofiguren.

Utmarkelsen fick hon sig tilldelad i och med Konstakademiens varutstallning 1898, vilket ocksa
gav positiva inslag i pressen:

Det vackra verket rénte allméant erkdnnande och belénades med den kungliga medaljen. Afven den

offentliga kritiken yttrade sig med varme om detsamma, om dess adla och rena linjer, dess innerliga,

P s . 122
religidsa stamning.

Konstkritikern T.H skrev:

Inom skulpturafdelningen har medaljen tilldelats Sigrid Blomberg for tva figurer till en altarprydnad,

mycket valfértjant i synnerhet for den kvinnliga gestalten, som ar vacker och uttrycksfull. Den

korsfaste daremot ar mera traditionell och intetséigande.123

Under arbetets gang med altargruppen drabbades Sigrid Blomberg av sjukdom, vilket
forhindrade henne att arbeta och hon skrev darfor till kyrkoradet i Oskarshamn , dar hon bad

om uppskov for att lamna in skulpturgruppen nagot senare dn dverenskommet. Gruppen skulle

19 Bergstrém, 1906, s 135.

120 Bergstrém, 2012, s 22.
21 johan Nordling, “En bildhuggarinna. Sigrid Blomberg”, Idun — Illustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, Nr 18, 1899, s 1.
Nordling, 1899, s 1.

T.H, “"Konst”, Svenska Dagbladet, nr 147, 1898-06-03.

122

123
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enligt kontraktet vara klar den 24 juni 1898, men Blomberg bad om att fa lamna in altargruppen
ett halvar senare, den 24 december 1898, vilket kyrkoradet pa kyrkostamman genom rostning

beslutade att ge sitt godkdnnande.***

Blomberg blev dock klar nagot tidigare med verket och pa uppmaning av Oskarshamnskyrkorad
sa narvarade Stadsbyggmastare John Aspegren vid mottagande och slutbesiktning av
altargruppen i kyrkan den 16 december 1898. Han intygade ”att saval fundament som 6friga
anordningar for uppbarandet och fasthallandet af konstverket dro starkt och omsorgsfullt

utférda”.'?®

Vad gallde altargruppens konstnarliga utférande sa lamnade Professor John Bérjesson vid
Konstakademien ett skriftligt utlatande till kyrkoradets mote den 16 december:
Pa begaran af Froken Sigrid Blomberg far jag harmed intyga, att jag under den tid hon arbetat pa
altarprydnaden till eder kyrka pa hennes uppmaning af och till besigtigat hennes vackra arbete, och
har det i det hela taget tillvunnit sig icke endast mitt utan dfven andra konstnérers synnerliga
tillfredstallelse. Da arbetet ar af en sa framstaende art, vill jag fér min del fororda, att om mojlighet

finnes att héja hennes honorar, hon da ma komma i atnjutande deraf, da det nu faststallda priset ar
bra lagt for ett sa seridst och fortjanstfullt arbete.

Stockholm den 11 dec. 1898.

. 126
John Borjesson Professor

Julius Kronberg, aven han professor vid Konstakademien lovordade altargruppen, som gick
under namnet Kristus pa korset. Han skriver ”i ett till Froken Blomberg staldt enskildt bref”:
"jag blivifvit mycket tilltalad af de sist utforda figurerna af eder grupp ”Kristus pa korset”, af
hvilken jag ju forut sett de i akademien f.d.f.k. utstadllda och med dess kungliga medalj
prisbeldonta” och att konstverket i sin helhet “har ett gediget konstvarde och ett i Sverige
kanske forut ej astadkommet omfang.” Detta tillsammans med Professor Borjessons omdéme

samt Stadsbyggmastare Aspegrens utlatande beslot sig kyrkoradet med Ordféranden Gustaf

124 0skarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (VaLa)Vadsten , Riksarkivet, Volym O1a:3, Brev fran Sigrid Blomberg till Oskarshamns

kyrkordd, 1898-06-26.
125 Oskarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Riksarkivet, Volym O1a:3, Kyrkoradets sammantradesprotokoll,
skriftligt utlatande fran Stadsbyggmastare John Aspegren 1898-12-16.
126 0skarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Volym Kllla:1 Kyrkoradets sammantradesprotokoll 1898-12-16,
Riksarkivet, Skriftligt utlatande fran Professor John Bérjesson vid Kungliga Akademien 1898-12-11.
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Linderoth i spetsen, att till protokollet tillféra; “att Froken Blomberg pa ett synnerligen
tillfredstallande och fortjenstfullt satt fullgjort det kontrakterade arbetet, hvadan altargruppen
tacksamt godkdndes” och darmed tilldela Blomberg ”utofver den 6fverenskomna arvodet en

7127 Men under kyrkostimman i december 1898 s§

gratifikation af Fem hundra (500) kronor.
beslot istallet kyrkoradet efter en kortare diskussion, “att sasom ett erkdannande af det
utmarkta satt, hwarpa froken Sigrid Blomberg fullgjort sitt atagande betrdffande kyrkans
altarprydnad, tilldela henne en gratifikation af 1,000 kronor”.*?® De bada professorerna
Borjesson och Kronberg varderade ocksa gruppen till ett mycket hégre belopp én vad den

kostat i tillverkning, dar Kronberg uttryckligen gav altargruppen ”ett warde af 8 & 10,000 kr”.**°

Jane Blomberg130 och Torbjorn Hassberg131 tar bada upp i sina respektive uppsatser att
altargruppen gjots i gips men var tankt att senare huggas i marmor. Jag har inte hittat nagon
information som styrker eller utvecklar detta i protokoll eller annan litteratur som jag tagit del

av.

4.3 Altargruppen - Problematik

Altargruppen som ar utford i gips har under arens lopp nétts av tidens tand da materialet i sig
ar kansligt for yttre paverkan, sasom fukt, smuts och fysisk hantering. Skulptéren Arvid
Kallstrom fran Paskallavik, fick 1959 i uppdrag att konservera konstverket. Han bestamde sig for
"att lata plasten komma in i kyrkan”, da samtliga figurer i den stora skulpturgruppen belades
med en tunn hinna av vit plastfarg, som skulle férhindra vidare vittring och underlatta framtida

132

rengoring av verket.”* Enligt den kulturhistoriska inventeringen av Oskarshamns kyrka som

gjordes 2005 rengjorde Kallstrom aven altargruppen - en gang pa 1930-talet och 1959 i

127 0skarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Riksarkivet, Volym Kllla:1, Kyrkoradets sammantradesprotokoll

1898-12-16.

128 Oskarshamnstidningen, “Decemberstdémmorna. Oskarshamn”, nr 103, 1898-12-28.

129 \westerviks Veckoblad, "Oskarshamns kyrka”, 1898-12-22.
130 Blomberg, 1957, s 8.
31 Hassberg, 2002, S 10.
132 Claes Dahlgren, "Plastbehandlas”, Expressen, 1959-07-21.
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samband med att skulpturgruppen éverdrogs med plastfarg. Det senast dokumenterade

tillfallet for rengoring av altargruppen i den kulturhistoriska inventeringen var 1993.1%

1984 gjorde Kontraktsprost UIf Bjorkman pa Pastorsambetet i Oskarshamn en forfragan till
Riksantikvarieambetet rérande altargruppen och problematiken med att fonstren bakom verket
skapar motljus, vilket ansags missgynna altargruppen. Bjorkman ger i sin skrivelse en intressant

beskrivning déver hur motljusfragan hanterats historiskt. Han beskriver féljande problem™*:

Det mittersta korfonstret, som bildade och fortfarande bildar en dalig bakgrund till den vita
skulpturen. Pa olika satt har man under arens lopp forsokt komma ifran motljuseffekten bakom
korset. Uppgifter fran kyrkoradets protokoll ger foljande upplysningar. | mars 1899 uppsattes
salunda en provisorisk skdarm foér hela fonstret. Skarmen var gjord av tra och papp och malad i
vaggens fargton. | maj samma ar togs skarmen bort och ett draperi av mattgrén linneplysch
uppsattes 6ver hela jamna vaggfaltet. | mars 1914 var det dags for en forandring — ett mindre draperi
uppsattes enl. Bilagda svart-vita kort. Hur problemet ar 16st f.n. framgar av bifogade fargkort, som
tyvarr inte ger en riktig bild av fargerna i kyrkan. | verkligheten gar kyrkan i en gra ton och draperiet
framfér fonstret ar morkt blasvart. [...]

Det morka draperiet anses av flertalet forsamlingsbor som trakigt och besdkare, som for forsta
gangen ser kyrkan, blir nagot konfunderade av ett dyligt arrangemang.

Var fraga ar nu: hur skulle man kunna lsa problemet med motljuset fran fonstret bakom
skulpturgruppen? En nonfigurativ glasmalning i morkare toner, ljusnande uppat? Da intresse vackts
for en battre 16sning — en 90-arig férsamlingsbo har stéllt en penninggava i utsikt for detta andamal —
onskar jag som forsamlingens kyrkoherde Riksantikvarieambetets rad, hur denna fraga ska kunna
|6sas. Av lattforstaeliga skal ar jag angeldgen om ett forslag snarast mi)’jligt.135

Riksantikvarie ambetet svarar att de har forstaelse for férsamlingens 6nskan att avlagsna
draperiet och delar dven Bjorkmans forslag att gora fonstret morkare. Men ocksa att
glasmalningen besitter ett stort kulturhistoriskt varde och darfor bor bevaras och inte ersattas
med en ny. De foreslar istdllet att att man pa utsidan kan satta ett annat fonster av patinerat
och blysprojsat glas. Ambetet har dven radfragat en glaskonservator i amnet, som ocksa var den
som lamnade forslaget om ett patinerat glas. De lamnar sedan forsamlingen att fatta beslut i

drendet och sedan lamna in ett férslag som lamnas till imbetet fér granskning.™*® Nagot beslut

133 Schill & Jonsson, 2005, s 5-6.

134 . o . " . . . P . .. .
De bilder som namns i texten fanns dessvarre inte tillsammans med skrivelsen i Riksantikvariedmbetets arkiv.

35 pastorsambetet Oskarshamn, A.T.A, Riksantikvarieambetet, Dnr 00724, Forfragan ang. Altargruppen i Oskarshamns kyrka,

1984-02-06.
138 A T.A, Riksantikvarieambetet, Dnr 00724/84, Svar till forfragan ang. Altargruppen i Oskarshamns kyrka, 1984-03-23.
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angaende detta har jag inte kunnat finna sa hur utgangen blev vad géller forslaget om det

patinerade fonstret ar inte kant.

| den kulturhistoriska inventeringen av Oskarshamns kyrka 2005 namns kyrkans storre
renovering 1927, dar det mittersta korfonstret ater hangdes for med ett skynke pa grund av att
dess motljus upplevdes som stérande vid betraktandet av altargruppen. Detta fick till f6ljd att
fonstret tog skada av den kondens som bildades bakom skynket da luftcirkulationen inte blev
tillracklig. Fonstret restaurerades 1993 for de skador som draperiet i forlangningen hade

137

orsakat.”’ Det ar oklart pa vilket satt fonstret lagades och/eller om man da satte dit ett nytt

patinerat fonster utanpa det gamla som Riksantikvariedmbetet foreslog i svaret fran 1984.

Bild 28. Fotografi av altargruppen uppsatt pa sin plats i Oskarshamns kyrka 1899.

137 Schill & Jonsson, 2005, s 10.
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Pa foregaende sida syns det dldsta fotografiet som jag funnit pa altargruppen(bild 28). Verket ar
har uppsatt pa sin plats i Oskarshamns kyrka och bilden finns med i en artikel fran den 4 mars

138 | en annan

1899, med andra ord ca tre manader efter det att skulpturgruppen invigdes.
artikel nagra dagar senare, innehallande samma bild, sa berors problematiken med motljuset
och man namner dven de enbuskar som kan ses pa bilden bakom altargruppen:
Ett annat 6nskemal dr anbringandet af en ddmpad bakgrund at altargruppen. Ty vi kunna vél icke i all
framtid kringga ofverintendentsdambetets outgrundliga vagran hdaremot genom uppsattandet af

enbuskar i fonstret. Visst ar, att konstvarket icke kommer till sin fulla ratt, om dagsljuset far strémma

in bakom det samma. Det skulle nog icke mota o6fverstigliga hinder att astadkomma en andring i

detta afseende.”

| Kontraktsprost Bjorkmans brev till Riksantikvarieambetet ndmns en provisorisk skarm av tra
och papp i vaggens fargton som sattes upp framfor fonstret redan i mars 1899. Pa samma bild
(bild 28) kan man se en del av vad som troligen ar skarmen vid den hogra korsarmen
(betraktarens hogra), och av Bjérkmans beskrivning kan man dra slutsatsen att det ar just
denna skdrm man ser. | maj samma ar ska denna skarm tagits bort enligt Bjorkman och "ersatts

av ett draperi av mattgron linneplysch, som sattes upp over hela jamna véggféltet.””o

Pa nasta bild (bild 29) kan man tydligt se ett morkt skynke over det mittersta fonstret. Detta ar
dock inte heltdckande som det mattgrona draperiet i linneplysch beskrivits, utan ett som borjar
ungefar vid korsarmarna. Jag har inget datum fran nar detta fotografi ar taget, men om man
utgar fran Bjorkmans tidigare text borde fotot vara taget efter 1914, da ett mindre draperi ska
ha satts upp. Pa en annan bild (bild 30) kan man se ett draperi som tacker hela det mittersta
fonstret. Som tidigare namnts i den kulturhistoriska inventeringen 2005, sa hangdes det upp ett

141

nytt svart skynke i samband med kyrkans renovering 1927.”"" Under samma renovering sa

malades ocksa taket i langhus och absid, vilket man pa bilden med det mindre draperiet inte ser
nagot utav (bild 29). Daremot kan man tydligt se det bemalade absidtaket pa den senare bilden

(bild 30) som da borde vara efter renoveringen 1927.142

¥ Nordling, 1899, s 1.

Oskarshamnstidningen, “Kristus pa korset”, nr 20, 1899-03-11.

Pastorsambetet Oskarshamn, A.T.A, Riksantikvarieambetet, Dnr 00724, Forfragan ang. Altargruppen i Oskarshamns kyrka,
1984-02-06.

1 schill & Jonsson, 2005, s 10.

" bid., s 5.
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Sigrid Blomberg lade sjalv, som tidigare namnts, redan i sitt forslag till altargruppen fram att det
mittersta fonstret skulle tackas med ett morkt draperi, sa problematiken med motljuset tycks
ha beaktats redan fran borjan. De mittersta fonstret och de tva bredvid var heller inte fran
borjan bemalade utan var transparenta, vilket innebar att man genom att hanga for fonstret
inte skymde nagon fonstermalning. Dessa malningar tillkom nagra ar senare, da kyrkostamman
den 2 mars 1902 beslot att nar “erforderliga medel” fanns till glasmalade fonster i kyrkans kor,
s& skulle fonstret i mitten ha en enklare ornamentmalning.™*® Samma ar skénkte dven

borgmastarparet Lindgren medel till de tva andra malade fonstren i koret.***

Bild 29. Interior Oskarshamns kyrka. Ett mindre draperi hanger bakom altargruppen.
Fotografiet borde vara taget ndgon gdng mellan 1914 och 1927.

143
144

Hofrén, 1956, s 224.
Wihlborg, 1995, s 5.
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Bild 30. Interior Oskarshamns kyrka. Ett storre draperi som tacker hela fénstret hanger bakom
altargruppen. Fotografiet borde darmed vara taget efter den stora renoveringen 1927 da korets
tak malades. Man kan dven se dopfunten till hoger i bilden som invigdes 1931.
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5. Altargruppen - Beskrivning och analys
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Bild 31. Altargruppen i Oskarshamns kyrka.

Det forsta man kan konstatera &r att det ror sig om en skulpturgrupp som bestar av tre

kvinnofigurer och tva man, varav den ena mannen ar uppspikad pa ett kors (bild 31).

Verkets kontext kan vara betydelsefull och ge information till dess symboliska betydelse. Denna
kontext kan exempelvis vara verkets titel.'* | detta fall s& har inte altargruppen i Oskarshamns

kyrka nagon helt klarlagd eller uttalad titel utan bendmns som oftast utifran sitt motiv: Kristi

Korsfdstelse enligt Joh. 19:25-27.

Man forstar darmed, utifran kunskapen om den kristna traditionen att verket visar Jesu

dodsstund och att mannen pa korset ar gestaltad pa ett satt som man ar van att se Kristus.

5 panofsky, 1993, s 53-57.
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Vanligt férekommande i gestaltningen av korsfastelsescenen ar att man goér detta med en sa

kallad Kalvariegrupp.

En kalvariegrupp ar bendmningen pa ett kristet ikonografiskt motiv, som framstaller Kristi
korsfastelse, dar hans moder Maria och larjungen Johannes star och sorjer vid sidorna om

honom. | en kalvariegrupp kan dven andra personer ingé\.146

Altargruppen bestar utav fem figurer i gips, som utgors av Kristus pa korset samt larjungen
Johannes, Jesus moder Maria, Maria Magdalena och Maria, Klopas hustru. Skulpturgruppen ar
placerad pa en hog sockel i kyrkans kor, vars motiv visar en tolkning av Kristi Korsfdstelse och
dodsstund enligt Johannesevangeliet 19:25-27:

Men vid Jesu kors stod hans mor och hennes syster, Maria som var gift med Klopas och Maria fran

Magdala. Nar Jesus sag sin mor och bredvid henne den larjunge som han alskade, sade han till sin

. e . . . e . 147
mor: ”"Kvinna, dar ar din son.” Sedan sade han till larjungen: ”"Dar ar din mor.” [...]

Det finns i tillgdngliga kallor olika forslag om vem som &ar vem av de tre kvinnofigurerna, sa den
centrala fragan blir darfor att forst forsoka faststalla vilka de enskilda Mariorna ar: Maria som
omfamnar korset, Maria som star vid Jesus vanstra sida, respektive Maria som sitter

ihopkrupen pa kna framfor korset.

| Oskarshamns kyrka: Mellersta Kalmar Léns Kyrkor i ord och bild frén 1897, som ar skriven
innan skulpturen fardigstalldes och installerades, kan man lasa:
Utom hufvudfiguren, Kristus pa korset, framstallas Johannes som med sammanknappta hander

blickar upp mot den korsfaste, och Maria pa hvar sin sida samt Maria Magdalena och Maria, Kleofas
hustru, bada kndboéjande, den forra lutad mot korset.'*®

| boken, Oskarshamn 1856-1956: Historik fran 1956, har mest troligt samma kalla anvants:

Utom huvudfigurerna Kristus pa korset, framstalles Johannes, som med sammanknappta hdander
blickar upp till den korsfaste, Jesu moder Maria, som vrider sina hander i djup sorg, samt Maria
Magdalena och Maria, Klopas hustru, bada knabdjande, den forra lutad mot korset.™

146 http://kunsthistorie.com/fagwiki/Kalvariegruppe, 2018-02-02.

Bibeln, Nya testamentet, Johannesevangeliet 19:25-27, Stockholm 2001, s 1764.

198 »Oskarshamns kyrka”, Mellersta Kalmar Léns Kyrkor i ord och bild Kyrkobeskrivningar utgivna av Oskarshamns-Tidningens
redaktion, Oskarshamns-Tidningen Gratisbilaga, nr 99 B, 1897, s 4.

I Hofrén, 1956, s 224.
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| C-uppsatsen, Mdstarinnan och adepten: Ett arbete om skulptrisen Sigrid Blomberg och hennes
brorson, skulptéren Stig Blomberg av Torbjorn Hassberg fran 2002 star det:
De fem skulpturerna utgér en scen ur Kristi korsfastelse. Staende till vanster med sammanknéappta

hénder blickande upp mot den korsfaste, ar Johannes, staende till héger ar Jesu moder Maria, som

vrider sina hander i djup sorg. Knastaende och omfamnande korset ar Maria fran Magdala, den

femte figuren ocksa den knastaende dr Maria, Klopas hustru.*°

En annan forklaring pa vilka de olika figurerna i altaruppsatsen forestaller har daremot Jane
Blomberg i sin uppsats - Sigrid Blomberg: Liv och verk fran 1957:
Huvudfiguren i gruppen utgores av Kristus pa korset. Vid korsets fot ligger Maria pa kna och klamrar
sig fast vid det, hon vill liksom halla kvar sonen. Bredvid Maria, pa andra sidan om korset, ligger en
annan kvinna hopkrupen i vanmaktig sorg. De yttre figurerna utgores av Johannes, till vanster, somi
stum tillbedjan ser upp mot Kristus och Maria Magdalena som hégt ropar ut sin fértvivlan i det att

hon vander sig bort fran korset och hojer armarna i en hopplos gest. Konstnarinnan har velat ge

uttryck for olika slags sorg, fran Johannes stilla forsjunkande i tillbedjan till Maria Magdalenas

sl as . . 151
vanmaktiga fortvivlan.

Min slutsats, och det som jag framdver kommer att utga fran, ar att den Maria som omfamnar
korset och den figur som Sigrid Blomberg fick den Kungliga medaljen for tillsammans med
Kristus ar Maria Magdalena. Kvinnan som ar stdende med hojda armar pa Kristus vanstra sida
ar hans moder Maria och den knafallande kvinnan med nerbdjt huvud framfor korset ar Maria,

Klopas hustru.

Detta ar dock nédvandigtvis inte den ratta tolkningen, da motiven av de tre Mariorna skapar
viss forvirring. Exempelvis har den framre Marian, som sitter kndab6jande, med nerbéjt huvud
och som ska forestalla Maria, Klopas hustru, inte tackt sitt huvud med en huvudduk. | stéllet &r
hennes huvud bart och hennes langa vagiga har hanger fritt 6ver axlar och rygg. Da motivet
skulle vara just Maria, Klopas hustru, borde hon mest sannolikt ha dolt sitt har med en
huvudduk, sa som gifta kvinnor vid tiden gjorde. Bakgrunden till seden med tackt har ar

komplicerad, men i bland annat Bibeln tas detta upp i 1 korinthierbrevet 11 kapitlet.**?

150Hassberg, 2002,s 11.

151 Blomberg, 1957, s 8.

132 Edda Manga, https://feministisktperspektiv.se/2014/01/24/kristna-slojor/, 2020-03-16.
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5.1 Korset

Korset ar kristendomens viktigaste symbol, men dess betydelse kan vara komplex. Beroende pa
hur korset gestaltas, s& kan det visa bade uppoffring och déd men dven hopp och karlek.* Ett
krucifix, fran latinets Cruci fixus som betyder "fast pa kors”, ar en bildlig framstallning av Jesus
pa korset. Den mest forekommande skriften pa ett krucifix ar; INRI, en forkortning av det

latinska lesus Nazareum Rex lodaeorum som betyder Jesus frdn Nazaret, Judarnas konung.154

Det kantiga korset i altaruppsatsen i Oskarshamns kyrka ar enligt min tolkning precis som
skulpturerna tillverkat i gips men har satts ihop och brunlaserats for att efterlikna tra. Illusionen
kompletteras med synliga spikhuvuden, kvistmarken och traadring pa flera stallen pa korset .
Det ar majligt att korset dr tillverkat i trd, men jag har inte haft mojlighet att komma sapass
nara altargruppen att jag kunnat undersoka detta och inte heller tagit del av nagon uppgift dar

det framgar vilket material som just korset ar tillverkat av.

Anledningen till att man kan misstanka att korset ar tillverkat av gips ar skarvarna dar figurerna
moter korset, till exempel runt handerna pa kvinnan som omfamnar korset och Kristus fotter.
Sannolikt har den bruna fargen pa korset tillkommit vid senare tillfalle, da vi pa det forsta
fotografiet av altargruppen (bild 28) kan se att fargen pa korset ser ut att vara samma vita
gipsfarg som resterande skulpturer i gruppen. Det bruna maleriarbetet ar bristfalligt utfort, da

det slarvigt malats runt exempelvis Maria Magdalenas hander som omfamnar korset (bild 32).

Pa den Ovre delen av korset, over Kristusfigurens huvud finns imitationen av en upprullad vit
dokumentrulle med texten INRI (bild 33). Korset dr forankrat med en metallbalk som gar fran

korsets bakre del till metallsprojset i fonstret bakom korset (bild 34).

Hela skulpturgruppen star pa en stor platta som kan vara ca en decimeter tjock. Genom att
zooma in pa ett av de foton jag tog pa altargruppen fran predikstolen, kan man ana Sigrid
Blombergs signatur. Den ar skriven pa ovansidan av plattan, nara kanten framfoér

Johannesskulpturen och fétterna pa Maria Magdalena som omfamnar korset (bild 35).

153 Richard Taylor, How to read a church: a guide to images, symbols and meanings in churches and cathedrals: Crosses and

Crucifixes, London 2003, s 39.

3% Hanner Nordstrand, Berggrén, Hansson & Stenback, 2015, s 50.
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Bild 32. Maria Magdalenas hander som Bild 33. Imitationen av en upprullad vit dokumentrulle ovanfor Kristus med texten INRI.
omfamnar Korset. Brunlaserat kors med
bristfalligt maleri.

Bild 34. Korset ar forankrat med en metallbalk frin korsets bakre del
till fonstret bakom Korset.

Bild 35. Sigrid Blombergs signatur inristad pa gipsplattans ovansida.
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5.2 Kristus pa korset

Pa de dldsta krucifixen framstélldes Kristus ofta ikladd en fotsid kladnad, men med tiden blev
denna kladnad mindre och i mitten av 900-talet bestod den endast av ett tygstycke draperat
kring hofterna. Pa manga av de aldre krucifixen star Kristus pa en brada, en s.k. suppedaneum.
Krucifixen har andrats i framstallan och uttryck under tidens gang. De romanska krucifixen
framstallde Kristus som en kung med krona, ofta i rak position och med ett kontrollerat yttre.155
Fran gotiken, vid 1200-talets slut, uppvisar krucifixen istéllet en bild av Kristus med mer
kanslouttryck, rorligare positioner och ett alltmer plagat yttre - den lidande Kristus. Handflator
och fotter ar fastspikade i korset. Vanligtvis genomborrade en ensam spik bada hans korslagda

fotter. Blod ar ofta synligt fran saren pa hans kropp och hans kungakrona ar nu en krans av

térne och tygstycket runt héfterna ar litet.®

| verkligheten sa slogs de langa spikar som anvandes vid korsfastningen inte genom
handflatorna, sa som ofta krucifixen visar, utan genom handlederna. Detta gjordes for att den
korsfastes tyngd annars skulle slitit sonder handerna och av samma orsak slog man i spikarna

nedanfér och bakom varje ankel, en pa varje sida istillet fér genom mitten av fétterna.™’

Under den senare delen av 1800-talet foredrogs den valkomnande Kristus framfor den lidande.
Ett exempel pa den valkomnande Kristus ar Bertel Thorvaldsens kristusskulptur vars original

138 Dock kom det kring sekelskiftet ett 6kat intresse igen for

star i Vor Frue Kirke i Kbpenhamn.
bilden av den korsfaste inom de liturgiska kretsarna, vilket kan ha bidragit till en renassans for

stérre krucifix.*>

Centralt i altargruppen i Oskarshamns kyrka hdanger den korsfaste lidande Kristus pa korset (bild
36-41). Hans huvud ar nagot bojt at vanster, 6gonen ar 6ppna, blicken lidande och riktad uppat.
Munnen ar halvéppen och tdnderna anas. Hans axellanga har ar vagigt och han bar en

tornekrans. Skagget ar kort och och eventuellt har en bit av detta gatt av pa vanstra delen av

135 Hanner Nordstrand, Berggrén, Hansson & Stenback, 2015, s 50.

% Ibid., s 159.
157Tay|or, 2003, s 42.
38 Anna Nilsén, Kyrkorummets brénnpunkt, Stockholm, 1991, s 183.
9 Ibid., s 181.
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hakan. Detta ar dock svart att se med blotta 6gat men genom kameralinsen ser det ut som att

skagget ar ojamnt och att en bit saknas (bild 37).

Kroppen ar ndgot hangande. Armarna ar strackta uppat med de halvt stangda handerna
fastspikade i korset genom vardera handflata dar blod syns rinna fran saren. Knéna ar latt bojda
och halls tatt ihop liksom fétterna som vilar pa korsets suppedaneum, den mindre hylla som gar
ut fran korsets nedre del. Vardera fot ar genomborrad av en spik och blod syns rinna fran saren.
Kroppen ar slank och spenstlig dar revben, muskler och senor ar synliga. Magen ar nagot
indragen. Hoftskynket ar litet och knutet pa hans vanstra sida, dar de korta tygsnibbarna
hanger ner pa laret. Pa suppedaneum, dar Kristus fotter ar placerade, syns Sigrid Blombergs

signatur nedanfor Jesu hogra fot ut mot kyrkorummet (bild 41).

Bild 37. Kristus pd korset - ansikte. Mojligen ar skagget skadat
och det fattas en bit gips pa hans vénstra sida.

Bild 36. Kristus pd korset - ansikte.
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Bild 38. Kristus pd korset Bild 39. Kristus pd korset Bild 40. Kristus pd korset -
- helkroppsbild. - halvkkroppsbild. hoftskynke.

Bild 41. Kristus pd korset - Sigrid Blombergs signatur nedanfor hogra fotens tar pd suppedaneum.
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5.3 Maria, Jesus moder

Under korset star Maria
sérjande vid sonens sida
ddr han dér fér syndig vérld

Jesu pldgor henne brénner
och hon modershjdrtat kdnner
genomborrat av ett svdrd.

Stabat mater dolorosa™®

Att Maria stod och sorjde vid Jesu kors berattas enbart i ett av evangelierna i bibeln -
Johannesevangeliet 19:25-27. Forfattaren Per Beskow skriver att man i den kristna bildkonsten
och tidiga korsfastelsescener, finner den sérjande Maria, ”stdende uppratt och med vanstra
handen mot kinden som ett uttryck for sorg".161 Detta stammer i huvudsak in pa skulpturen i
Oskarshamns kyrka, dar hon vilar bada sina hander mot sin vanstra kind (bild 42). Marias plats
ar vanligtvis pa Kristi hogra sida (till vanster for betraktaren), detta kan man ldsa i Psaltaren
45:10 dar det star: “En drottning star vid din hogra sida”. | Oskarshamns altargrupp star dock
Maria pa Kristus vénstra sida, (bild 31) vilket alltsa avviker fran hur det exempelvis framstalls i

Psaltaren och éppnar aven upp for fragor om vad konstnaren haft for tankar och avsikter med

detta.

Mariafiguren ar vand bort fran Jesus och star rakryggad med upplyfta armar i en fortvivlad gest
(bild 44). Hennes vanstra hand ligger med latt bojda fingrar i den hogra, vars handrygg vilar mot
den vanstra kinden (bild 43). Det uppvanda ansiktet har ett lugnt uttryck och stangda 6gon. Hon

bar huvudduk och I6st sittande fotsid draperad drakt med vida armar.

%0 par Beskow, Maria i kult, konst, vision: Genom din sjdl skall ett svird gd, Delsbo 1991, s 39.

181 |bid., s 39-40.
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Bild 42. Maria, Jesus moder - med hdanderna vilande Bild 43. Maria, Jesus moder - narbild pd hianderna.
mot sin vanstra kind.

Bild 44. Maria, Jesus moder - helkroppsbild.
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5.4 Johannes

Johannes ar som tidigare ndmnts en av de namngivna att ha narvarat vid Kristi korsfastelse.
Han star som regel som Marias motsvarighet pa Jesus vénstra sida, ofta i en sérjande gest.162
Johannesskulpturen i Oskarshamns kyrka star dock pa Jesus hégra sida (bild 31). | likhet med
Maria, Jesus moder ovan sa har alltsa dven Johannesfiguren placerats pa den motsatta sidan,

vilket skiljer sig fran dess traditionella plats.

Huvudet och blicken ar vant upp mot Jesus pa korset (bild 45-47). Handerna ar knappta framfor
brostet. Hans axellanga har ar vagigt, han bar inte skdgg och pa halsen syns tydligt ett
adamsapple. Johannesfiguren har ett ungt utseende med ett allvarsamt, fromt och lugnt

ansikte. Hans drakt ar fotsid med vida, langa darmar och han har ett repliknande balte i midjan.

Bild 45. Johannes - helkroppsbild. Bild 46. Johannes - halvkroppsbild. Bild 47. Johannes - ansikte och knappta hdnder.

162 askow, 1991, s 40.
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5.5 Maria Magdalena

Maria Magdalena bendamns dven som Maria fran Magdala. Jag har dock valt att anvdanda den

forra benamningen.

| sdval Markus- som Matteusevangeliet beskrivs det att Maria Magdalena betraktar Jesus pa
avstand'®®. Men enligt Johannesevangeliet star hon vid Jesu kors, vilket vi kan l3sa i Joh. 19:25-

27 som motivet for altargruppen i Oskarshamns kyrka utgar fran.

Maria Magdalena beskrivs i Johannesevangeliet som en av Jesus narmaste. Alla evangelisterna
namner Maria Magdalena som ett av huvudvittnena av Jesus déd, till gravlaggningens av hans
kropp och att det var hon som upptackte den tomma graven, samt att hon var den férsta som

vittnade om hans uppstandelse.®*

Maria Magdalena i altargruppen sitter pa kna nedanfor Kristus och omfamnar korsets nedre
del, mot vilket hon lutar sin vanstra kind (bild 48-51). Ansiktet dr nagot uppvant, med blicken

riktad mot korset. | kontrast till det fortvivlade kroppsspraket uppvisar ansiktet ett lugn.

Maria Magdalena bar en huvudduk som ar draperad 6ver hoger axel och en fotsid drakt med

repliknande balte i midjan. Fran predikstolen syns hennes bara fotter (bild 51).

nyg @1
& W@
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Bild 48. Maria Magdalena - omfamnande korset.

'83 Esther De Boer, Maria Magdalena bakom myterna: Maria Magdalena som huvudvittne, Lund 1998, s 73.

%4 De Boer, 1998, s 78
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Bild 49. Maria Magdalena - hander som omfamnar korset. Bild 50. Maria Magdalena - ansikte.

Bild 51. Maria Magdalena - figurens baksida och synlig fot.
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5.6 Maria, Klopas hustru

Maria som var gift med Klopas, tillhdrde den grupp av kvinnor som féljde Jesus och hon var

165

aven syster till Jesus mor Maria.™” Som tidigare namnts i Joh. 19:25-27, var hon en av de

kvinnor som stod vid korset under korsfastelsen av Jesus.

Skulpturen forestallande Maria, Klopas hustru star kndb6jd med nedlutat huvud framfor korset
(bild 52-54). Hon har en fot och ett kn& i marken och sorgtyngd krokt rygg. Hennes utslappta
har ar langt och vagigt och boljar ner langs ryggen. Haret hanger ocksa ner nagot vid sidorna av
det allvarsamma och sammanbitna ansiktet. Hennes 6gon ar 6ppna och tittar ner mot
hdanderna som ar kndppta och vilar mot marken. Armarna hanger ner pa var sida om det

uppstallda benet. Drakten ar fotsid med uppvikta armar och ett platt, smalt balte i midjan.

Bild 52. Maria, Klopas hustru - pa kna bedjande.

Bild 53. Maria, Klopas hustru - det utslappta haret boljar Bild 54. Maria, Klopas hustru - ansikte.
dver ryggen.

185 be Boer, 1998, s 73
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5.7 Altargruppen - upplevelsen och beskrivning fran kyrkorummet, under
Paskdagens massa 2018

Under besoket pa Paskdagens méassa 2018 ar kyrkorummet upplyst och dagsljuset flodar in
genom fonstren. Dock gor de tre fonstren bakom altargruppen att den hamnar i motljus, vilket
fortar upplevelsen av verket. Detta forstarks av att skulpturerna inte ar tillrackligt bra ljussatta
for att kompensera motljuset. Jesus ansikte, Maria Magdalena som omfamnar korset samt
Maria, Jesu moder som star bortvand fran korset ar endast ljussatta med hjalp av spotlights.
Johannes, som star pa Jesus hogra sida med ryggen snett mot férsamlingen, ar svar att se och
inte ljussatt. Morkast ar dock den knabodjande Maria, Klopas hustru, framfor korset. Hon ar sa

pass mork i fonstrens motljus att skulpturen endast upplevs som en siluett.

[ T

A
=
biwed

Bild 55. Altargruppen i Oskarshamns kyrka. Paskdagens méssa 2018.
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Korets nagot lagre tak och hogre golv i jamforelse med Ovriga kyrkorummet, medverkar till den
morkare upplevelsen av koret. Fonstren pa norra respektive sddra sidan av koret har dessutom
en mer mork ton och bidrar endast begransat med ljusinslapp. Hade dessa fonster varit ljusare

skulle de eventuellt ha medverkat till att féra in mer ljus till koret och altargruppen.

Ljussattningen ar mycket viktig for hur verket upplevs och kan dessutom forstarka intrycket
genom de skuggor som bildas av figurernas former pa den bakre korvaggen. Verket ar ljussatt
med ett varmt, gulaktigt ljus, vilket troligen ar att foredra framfor ett ljus med kallare, blaaktig

ton.

Altargruppen har en upphdjd och central placering i kyrkorummet, sa fran bankraderna kan
man darmed inte se hela altargruppen: som exempelvis den stora bottenplattan och fotterna
pa skulpturerna. For att kunna se den dessa behéver man komma hogre upp, exempelvis
genom att sta i predikstolen med teleobjektiv eller kikare, eller klattra upp pa en stege.
Altargruppen kan dessutom endast ses framifran, vilket gor att betraktaren inte kan ta del av

hela gruppen.

Altargruppen ger kyrkorummet ett maktigare intryck och passar val in med sin storlek i det
stora och luftiga rummet med hogt i tak. De flesta av kyrkorummets foremal kompletterar
altargruppen genom bade fargsattning och den rumsliga upplevelsen. Man upplever
altaromradet i koret som rummets centrala punkt, dven om sjalva altaret med tillhérande

altartavla ar forhallandevis enkelt i sin utformning i jamforelse med altargruppen.

Trots de fortvivlade gesterna och allvaret i motivet — Jesu lidande och déd pa korset — sa ger
altargruppens figurer ett stillsamt intryck med sina mjuka former och milda uttryck. Saval
material som fargsattning bidrar till att skapa en lugn och behaglig upplevelse av verket, vilket

aven kyrkorummet i sig medverkar till att skapa.

Korsets bruna farg framhaver Jesus ljusa kropp , detta géller aven Maria Magdalena som
omfamnar korset. De kladda figurerna i gruppen har alla drakter som foljer kropparnas former

och anknyter till antikens draperade tyger.
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6. Diskussion

6.1 Verket

Analysen av verket blir en enkelriktad kommunikation, dar jag som betraktare tar emot ett
budskap fran konstnaren. Eftersom att konstnaren aldrig kan ha full kontroll 6ver hur
budskapet tas emot, sa har betraktaren dven en medskapande roll i kommunikationsprocessen.
Tolkningen av verket gors utifran betraktarens egna referensramar, kunskap och tidigare
erfarenheter. Aven de férvantningar som mottagaren har pa verket spelar stor roll. | detta fall
sag jag som betraktare ett stort, vitt monumentalt verk, som jag omedelbart forutsatte var

tillverkat i marmor, da jag ar van att se liknande skulpturala verk i just det materialet.

| boken Minnets stigar: en resa bland svenska kyrkogdrdar pratar man om att det vid
exempelvis mausoleer och monument vanligtvis ar kvinnofigurer som sorjer, och att det ar
sallan som en man grater over en kvinna. Ofta gestaltas dessa kvinnor som unga, slanka och
mer eller mindre lattkladda och mindre vanligt 4r det med exempelvis d@nkor, aldrade modrar

och medelalders fruar.'®®

Detta kan vi aven till stor del se i altargruppen, dar de tre kvinnorna i
gruppen tydligt visar sin sorg och fortvivlan genom gester och kroppsprak, trots att deras
ansikten ar forhallandevis lugna i sina uttryck. Johannes daremot visar inga tecken pa varken
sorg eller fortvivlan, utan star lugnt i bon vid Jesus sida. Alla figurer ser forhallandevis unga ut
med slanka kroppar och beharskade ansiktsuttryck och vi kan tolka det som att Sigrid Blomberg

foljt sin tids ideal, men ocksa velat visa pa olika slags sorg; fran Johannes stilla bon till Jesu

moders fortvivlan.

Kring sekelskiftet 1800-1900 kunde vi se “mycket sorg i konsten”.*®” Sorgen kunde varieras i det
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odndliga med bade nakna och kladda figurer.”™ Detta har vi tydligt kunnat se exempel pa i

Sigrid Blombergs verk, och inte minst i altargruppen i Oskarshamns kyrka.

De tva verk av Sigrid Blomberg som jag valde att beréra i uppsatsen, forutom altaruppsatsen,

var Bebddelsen — en bedjande och kndabdjande Maria samt R6hsska gravmonumentet med

166Theorell, Wastberg & Hammarskiold, 2001, s 416.

187 Bergstrom, 2012, s 65.
168 karlsson, 2001, s 197.
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figurerna Hoppet, Sorgen och Uppstdndelsen. Dessa verk kan med latthet tala for sig sjdlva som
stora konstverk, men jag vill dven visa pa de likheter som vi kan se mellan dessa tre verk. Detta
vad géller motiven med religitsa och andliga teman samt formsprak och uttryck hos figurerna
och kanske da framst de kvinnliga. Alla figurer har tydlig inspiration fran rendassansen med
klassiska drag, unga ansikten och slanka kroppar samt vackert draperade kladedrakter. Flera
olika kdnslouttryck i form av bedjan, sorg och fértvivlan, men dven hopp aterkommeri

konstverken och sa gor aven figurernas kroppssprak.

En av de framsta sakerna som forbryllar med altargruppen ar placeringen av Jesu moder och
Johannes. Enligt bibeln ar Maria placerad pa Jesus hogra sida och Johannes som hennes
pendang pa hans vanstra. Men i Oskarshamns kyrkas altargrupp star de bada figurerna pa
motsatta sidor an brukligt, vilket gor verket an mer spannande och intressant. Var detta
forfarande medvetet fran Sigrid Blombergs sida eller var det en slump? Redan i skisserna fran
1897 (bild 26) kan man se att den manliga figuren star pa Jesus hogra sida och den kvinnliga pa
hans vanstra, vilket rimligen betyder att det var avsiktligt. Man kan fraga sig om detta varit
nagot som forsamlingen och kyrkans besokare reflekterat dver genom aren och om och hur
detta i sa fall paverkat upplevelsen. Det vore ocksa intressant att veta om exempelvis prasterna

i sin kyrkliga roll pa nagot satt paverkats eller fatt forhalla sig till placeringen av figurerna.

Tidigare har jag ocksa namnt problematiken om att identifiera de tre kvinnorna i gruppen, och
att det ar vissa faktorer som gor att det det ar svart att helt klargéra vilken Maria som &r vilken.
Den Maria som hukar sig framfor Jesus kors ar det storsta fragetecknet. Enligt litteratur och
dokument ska hon forestalla Maria, Klopas hustru. Men da hon ar barhuvad med haret
hdngande fritt stammer inte detta dverens med gangse normer, som innebar att hon borde
bara huvudduk som gift kvinna. Detta vacker fragor om hon verkligen dr den Maria som ar gift
med Klopas, eller hade konstndren nagon annan intention med detta? Kan det maojligen finnas

nagot underliggande budskap i verket som vi inte forstar idag?

Vad galler den vita plastfargen som malades pa hela skulpturgruppen 1959, sa kan denna
mycket val ha paverkat upplevelsen av verket. Altargruppen gjots i elfenbensfargad gips, men
mojligen dndrade den vita plastfargen bade fargupplevelsen och ytan pa verket sa att man
numera upplever altargruppen som betydligt vitare. Jag har inte tagit del av nagra fotografier i
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farg pa altargruppen innan 1959 da gruppen bemalades, sa detta ar endast ett antagande. Det
ar ocksa svart att veta hur plastfargen i sig har aldrats och forandrats genom aren och hur det
eventuellt paverkat upplevelsen av verket. Den vita plastfargen kan bidra till att materialet pa

hall kan tolkas som vit marmor.

En viktig fraga gallande motljusproblematiken, ar hur mycket de olika draperier och skarmar
som har satts upp framfor det mittersta fonstret allt sedan altargruppen kom pa plats i
december 1898, paverkat upplevelsen av verket. Ar det rentav s& att det &r vi, som har
betraktat skulpturgruppen efter borttagandet av draperier och skarmar, som ar de som gar
miste om “den ratta” upplevelsen? Blomberg hade trots allt redan i sitt forslag till altargruppen
angett att ett draperi skulle hangas for det mittersta fonstret. Sa hennes vision foér verket och
dess upplevelse uppfylls kanske inte idag. Eller ar det ett naturligt faktum for all konst: att

tiderna forandras och sa dven forutsattningarna kring, och upplevelsen av, konstverken?

6.2 Sigrid Blombergs roll

Sigrid Blomberg var, som framkommit i uppsatsen, en betydande, omskriven och anlitad
skulptor i sin samtid och hennes konst hade hogt anseende.

| artiklar rérande hennes arbete med Réhsska gravmonumentet 1903 sa bendmns hon som den
”kanda och berémda skulptrisen Sigrid Blomberg”.**® Hon var dven den forsta kvinnan vars
skulpturala verk koptes in till Nationalmuseum. Hur kan det dd komma sig att hon trots detta i

det narmaste forsvunnit ur konsthistorien?

Det enkla och lockande svaret ar att det beror pa att hon var kvinna. Man maste dock lagga till
att hon dels — som kommenterats av hennes samtid — séllan anordnade utstéllningar, och dels
arbetade mycket med religiosa verk och gravkonst vilket ofta utférdes av kvinnliga konstnarer.
Detta kan saklart paverka huruvida man uppmarksammas av konsthistorien och det &r
onekligen sa att den konstnérliga kanon ar extremt mansdominerad och i det ndrmaste helt
saknar kvinnliga konstnarer. Att det ar sa kan bero pa manga faktorer: sdsom att konsthistorien

som oftast ar skriven av man och att det mer eller mindre medvetet skett en utgallring av

169 Tidningen Kalmar, “Rhésska grafmonumentet”, Kalmar, nr 156, 1903-10-09.
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kvinnliga konstnadrer. En annan faktor kan vara att det statistiskt funnits farre kvinnliga
konstnarer att skriva om da dessa inte hade samma forutsattningar som sina manliga

motsvarigheter pa grund av familjeliv, utbildning och tillgang till mecenater med mera.

Manga av dessa kvinnliga konstnarer — inte minst Sigrid Blomberg — verkade onekligen vara
starka, handlingskraftiga kvinnor som stod upp for sig sjalva och sitt konstnarsskap. Dessutom
har manga av dem bevisligen haft en stor begavning, vilket gor det an mer anmarkningsvart att

de inte finns med i den konstnarliga kanon eller ar inskrivna i konsthistorien.

Som tidigare namnts sa skedde ett samtal som ar intressant i sammanhanget, mellan Sigrid
Blomberg och vannen Gurli Linder, dar Linder sager “Tédnk dndd, att ett kvinnfolk kunnat géra
detta!” och da genast fick till svar av Blomberg: “Vet skidms, att tala om kvinnfolk i det
sammanhanget!”. Linder forstod det som att Blomberg med denna replik menade att: "ett
konstverk skall bedémas uteslutande som sadant och ej framst med afseende pa om det ar en

kvinna eller en man som gjort det, vare sig det sa giller att forklena eller beromma.”*”°

Ovan citat visar att Sigrid Blomberg redan i sin tid hade tankar kring detta och att hon tydligt
ansag att kvaliteten pa en konstnars arbete inte hade nagot att géra med det biologiska kdnet.
Med andra ord reflekterade hon kring problematiken och skillnader mellan man och kvinnor
inom konsten langt innan 1970-talets feministiska konstteoretiska strémningar. Blomberg levde
ocksa i en 6vergangstid da flera dorrar 6ppnades for de kvinnliga konstnarerna men ocksa for

kvinnor i stort, vilket rimligen borde paverkat bade hennes karriar och hennes konstnarskap.

Det ar intressant att den litteratur som jag har hittat om Sigrid Blomberg som utgors av bocker
och tidsskrifter ofta har varit riktad mot en kvinnlig publik, som exempelvis tidskrifterna Idun

och Dagny. Man undrar da dven om mannen tog del av innehallet i dessa tidskrifter och om det
faktum att de kanske inte gjorde det kan ha varit en av orsakerna till hennes begransade plats i

den konstnarliga kanon.

En annan fraga som jag inte kan komma ifran ar varfor Sigrid Blomberg inte ar mer kand i
Oskarshamn? Det faktum att Blomberg var den forsta kvinnliga skulptéren vars verk kopts in till

Nationalmuseum ar val nagot som borde uppmarksammas mer? Att det dessutom i

70 inder, 1906, s 114.

68



Oskarshamns kyrka finns ett av hennes stérre och mest unika verk tycker jag ska lyftas fram for
stadens innevanare, turister och andra som ar intresserade av konst, kultur och kyrkan.
Oskarshamns ”stora genier”- konstnarerna Déderhultarn och Arvid Kéllstrém har forarats varsitt
musem; Déderhultarmuseét i Oskarshamns kulturhus och Kéllstrémsgdrden i Paskallavik. Ar
"genier” i vara dagar fortfarande forbehallet mannen? Nog tycker jag att Sigrid Blomberg borde
visas fram pa ett battre satt och hon borde definitivt i var samtid ha fatt en plats atminstone i

den lokala konsthistorien.

Altargruppen finns det som redan namnts mycket litet skrivet om, vilket ar anmarkningsvart,
med tanke pa hur unik och ovanlig den av allt att doma ar. Skulle verket ha fatt mer

uppmarksamhet om konstnaren varit en man?

Varfor fick just Blomberg uppdraget att [lamna in forslag till altarprydnaden i Oskarshamns
kyrka? Handlade det bara om tur genom sin lokala anknytning och koppling till Komminister
Linderoth, eller var det daven pa grund av hennes kvalifikationer? Kanske antogs hon ocksa vara
billigare att anlita an en manlig motsvarighet. Da jag tolkar det som att forslaget inte lamnades
in i konkurrens med andra konstnarer ar det svart att veta om nagon annan skulle gjort verket
battre eller till lagre kostnad. Jag kanner samtidigt att det ar viktigt att vara forsiktig med att dra

slutsatser kring detta utan att ha mer belagg eller indikationer.

Vad galler kyrkan sa ar den traditionellt en konservativ varld, sa det ar mycket intressant och
gladjande att Oskarshamns forsamling vid tiden faktiskt bestéllde ett sa pass stort och viktigt
verk av en kvinna. Det har inte framgatt huruvida Sigrid Blomberg inkom med ett helt eget
forslag for altargruppens motiv, eller om férsamlingen hade lagt fram sarskilda 6nskemal vad
géller detta. Mest sannolikt valdes motivet pa grund av dess centrala och viktiga inneboérd for
den kristna tron, och att motivet vid tiden dessutom hade fatt ett uppsving inom den liturgiska

varlden.

Jag haller det for mest troligt att anledningen till att Blomberg var den som fick uppdraget i
mangt och mycket berodde pa hennes koppling till saval bygden som komministern i
forsamlingen. Att hon dessutom var en lovande ung konstnar bidrog sannolikt till att hennes

forslag togs in och verkstalldes.
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7. Sammanfattning

Sammanfattningsvis ar det uppenbart att kvinnorna till stor del saknas i den konstnarliga kanon
och det rader delvis skilda asikter om huruvida kvinnliga konstnarer kan tillféras i efterhand. En
sadan asikt ar att det pa grund av de historiska skillnaderna i forutsattningar for de kvinnliga
konstnarerna jamfért med sina manliga kollegor, inte funnits motsvarande kvinnliga "genier" i

konsthistorien.

Att en kvinna blev anlitad for ett sa monumentalt verk som altargruppen i Oskarshamns kyrka
berodde mest troligt i forsta hand pa att Sigrid Blomberg var svagerska till den davarande
komministern i férsamlingen, samt den lokala anknytning hon hade till trakten genom sin
uppvaxt i Fliseryd utanfor Oskarshamn. Dessutom ansags hon redan under sin studietid och
framgent vara mycket begavad, med ett fint uttryck och anlag for proportioner och det
realistiska i sitt arbete. Tillkomsten av altargruppen och den uppmarksamheten verket fick da,

torde ha 6ppnat dorrar for henne i arbetsliv och karriar.

Altargruppen forhaller sig val till hur annan kyrklig konst vid tiden sag ut. Bland annat sa var det
ett uppsving just kring motivet Kristus pa korset inom de liturgiska kretsarna mot slutet av
1800-talet. Daremot har vissa figurer en intressant placering i verket. Detta specifikt vad galler
Johannes och Jesus moder, Maria som &r placerade pa motsatt sida @n vad som ar brukligt i en
kalvariegrupp. Detta berattas dven i Bibeln, dar Maria star pa Kristus hogra sida. Det ar dven en
del fragetecken kring vem som ar vem i gruppen vad géller de olika Mariorna och varfor de ar
gestaltade som de ar. Detta vacker ett intresse att vilja fa reda pa de korrekta uppgifterna kring

personerna i fraga men ocksa vad konstnaren sjalv tankt.

Vad galler placeringen av verket och hur denna paverkat upplevelsen sa framgar det i min
uppsats att problematiken med motljuset tidigt identifierats och att Sigrid Blomberg sjalv redan
fran borjan visade pa detta. | sitt forslag till altargruppen inkluderade hon ett draperi som
ljushinder vid fonstret bakom verket. Motljusproblematiken har dven lett till andra problem for
kyrkan genom aren: pa grund av att fonstret tacktes av ett draperi som orsakade kondens tog
det mittersta fonstret skada. Efter borttagande av det davarande draperiet, har det under

senare ar inte funnits nagot motljusskydd pa plats.
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Genom att motljusproblematiken varit genomgaende Over tid, har verket mest sannolikt
upplevts pa olika satt under arens lopp. Detta beroende pa om det funnits ett draperi for
fonstret eller ej, samt hur detta draperi sett ut. Aven kyrkorummet har under aren férandrats
genom renoveringar och tillkomst av fler inredningsdetaljer och konstnarlig utsmyckning — inte
minst de glasmalningar i de tre bakomliggande fonstrena som tillkom flera ar efter
altargruppens uppforande. Alla dessa paverkansfaktorer har bidragit till hur altargruppen har

upplevts av betraktarna genom aren.

Aven plastbehandlingen av verket kan ha paverkat upplevelsen, detta beroende p& hur stor

fargskillnaden blev samt om verkets yta blivit paverkad.

Det som ar utmarkade for Sigrid Blombergs formsprak ar hennes rena linjer med klassiska drag,
fina proportioner och vackra draperingar. Hennes inspiration fran det klassiska och
renassanskonstnarerna ar tydlig och flertalet av hennes mer kanda verk utgérs av monumental

kyrklig konst.

Avslutningsvis vill jag tillagga att arbetet med uppsatsen har skapat an mer tankar och fragor
vilket jag tycker ar mycket spannande. Jag undrar vad Blomberg egentligen ville med verket.
Vad ville hon férmedla till oss betraktare? Finns det kanske symboler och underliggande
betydelser som gar férlorade for dagens betraktare for att vi inte vet konstnarens ursprungliga
budskap? Mest troligt finns det fler kdllor med mer information som inte jag har tagit del av och
en storre och djupare analys av kalvariegrupper och liknande altarprydnader vid tiden skulle
majligen kunna bidra med an mer fakta och kunskap om altargruppen i Oskarshamns kyrka. En
mer djupgaende forskning kring Sigrid Blomberg som person och konstnar vore mycket

intressant och skulle sdkerligen ocksa bidra till kunskapen av altargruppen i Oskarshamns kyrka.
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konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Lee Sandstead 2006,
http://www.sandstead.com/images/sweden/ostra_kyrkogarden/, 2019-05-20

76


https://digitaltmuseum.org/021046502038/sigrid-leijonhufvud-1862-1937-friherrinna-historiker-forfattare
https://digitaltmuseum.org/021046502038/sigrid-leijonhufvud-1862-1937-friherrinna-historiker-forfattare
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/dc/Rohssfamilygrave.jpeg
http://www.sandstead.com/images/sweden/ostra_kyrkogarden/
http://www.sandstead.com/images/sweden/ostra_kyrkogarden/
http://www.sandstead.com/images/sweden/ostra_kyrkogarden/

Bild 12. Oskarshamns kyrka, vastra sidan, huvudingang. Beldgen centralt i Oskarshamns Stadspark.
Foto: Anna-Malin Andersson, 2017-10-30

Bild 13. Oskarshamns kyrka, norra sidan. Beldagen centralt i Oskarshamns Stadspark.
Foto: Anna-Malin Andersson, 2017-10-30

Bild 14. Oskarshamns kyrka — planritning, Oskarshamns kyrka — Kyrkan i centrum av Magnus Wihlborg,
Oskarshamn 1995, s 3

Bild 15. Bankradernas kortsidor malade med marmorimitation, Interior, Oskarshamns kyrka.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 16. Orgelldktaren, Interior, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
Bild 17. Langhusets fonster, Interior, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 18. Takmalningar i langhuset av konstnar Filip Mansson, Interiér, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-
Malin Andersson 2018-04-01

Bild 19. Takmalning i koret av konstnar Filip Mansson, Interior, Oskarshamns kyrka.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 20. Glaskula till fralsarkrans, Interiér, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
Bild 21. Predikstol, Interior, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
Bild 22. Altartavla, Interior, Oskarshamns kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 23. Altarring, altarskdrm och altargrupp, Interiér, Oskarshamns kyrka.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 24. Tre av de malade fonstren i koret av konstnar Carl Reinhard Callmander, Interior, Oskarshamns
kyrka. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 25. Inklippt bild i ett fotografi av koret — troligen férestallande Sigrid Blombergs lermodell av
altargruppen, alla figurer utom Kristus star pa samma platser men i andra positioner an i
originalskulpturen. ”Oskarshamns kyrka - Mellersta Kalmar Lans Kyrkor i ord och bild Kyrkobeskrivningar
utgivna av Oskarshamns-Tidningens redaktion”, Oskarshamns-Tidningen Gratisbilaga, nr 99 B, 1897, s 3.
Foto: Okand.

Bild 26. Sigrid Blombergs skiss av altargruppen, signerad av Helgo Zettervall 2 december 1897,
Oskarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Riksarkivet, Volym LVd:1-2:1, 1897-12-02

Bild 27: a-b. Narbilder av Sigrid Blombergs skiss av altargruppen, signerad av Helgo Zettervall 2
december 1897, Oskarshamns kyrkoarkiv, Landsarkivet (ValLA) Vadstena, Riksarkivet, Volym LVd:1-2:1,
1897-12-02
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Bild 28. Fotografi av altargruppen uppsatt pa sin plats i Oskarshamns kyrka 1899. “En bildhuggarinna.
Sigrid Blomberg”, Idun — lllustrerad tidning fér kvinnan och hemmet, nr 18, 1899-03-04, s 1.
Foto: T. Wallgren

Bild 29. Interior Oskarshamns kyrka. Ett mindre draperi hanger bakom altargruppen. Fotografiet borde
vara taget nagon gang mellan 1914 och 1927. Bildarkivet, Oskarshamns kommun, mailkontakt Martin
Lundgren 2017-11-28. Foto: Okand

Bild 30. Interior Oskarshamns kyrka. Ett storre draperi som tacker hela fonstret hanger bakom
altargruppen. Fotografiet borde darmed vara taget efter den stora renoveringen 1927 da korets tak
malades. Man kan &dven se dopfunten till héger i bilden som invigdes 1931. www.kringla.nu, Hamtad
2018-02-11. Foto: Okand

Bild 31. Altargruppen i Oskarshamns kyrka av skulptéren Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2016-09-28

Bild 32. Maria Magdalenas hander som omfamnar korset, konstnar Sigrid Blomberg, Brunlaserat kors
med bristfalligt maleri. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 33. Imitationen av en upprullad vit dokumentrulle ovanfor Kristus med texten INRI.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 34. Korset ar forankrat med en metallbalk fran korsets bakre del till fonstret bakom korset.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 35. Sigrid Blombergs signatur inristad pa gipsplattans ovansida.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 36. Kristus pd korset - ansikte. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 37. Kristus pa korset - ansikte. Méjligen ar skagget skadat och det fattas en bit gips pa hans vanstra
sida, konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 38. Kristus pad korset, konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 39. Kristus pa korset — halvkkroppsbild, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 40. Kristus pa korset — hoftskynke, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 41. Kristus pa korset - Sigrid Blombergs signatur nedanfor hogra fotens tar pa suppedaneum.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 42. Maria, Jesus moder — vilar handerna mot sin vanstra kind, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
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Bild 43. Maria, Jesus moder — narbild pa hianderna, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 44. Maria, Jesus moder — helkroppsbild, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 45. Johannes — helkroppsbild, konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
Bild 46. Johannes — halvkroppsbild, konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 47. Johannes — ansikte och knappta hander, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 48. Maria Magdalena — omfamnande korset, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 49. Maria Magdalena — hander som omfamnar korset, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 50. Maria Magdalena — ansikte, konstnar Sigrid Blomberg. Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 51. Maria Magdalena — figurens baksida och synlig fot, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 52. Maria, Klopas hustru — pa kna bedjande, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 53. Maria, Klopas hustru — det utsldppta haret boljar éver ryggen, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 54. Maria, Klopas hustru — ansikte, konstnar Sigrid Blomberg.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01

Bild 55. Altargruppen i Oskarshamns kyrka av skulptéren Sigrid Blomberg. Paskdagens massa 2018.
Foto: Anna-Malin Andersson 2018-04-01
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