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Abstract 
Purpose – This thesis investigates why archaeological museums tend to have a separate section for erotic and/or 
sexual objects. The aim is to understand why these rooms are needed and if they are considered outdated in the 
year 2020. Three case studies will be discussed in this thesis: Museo Archeologico Nazionale di Napoli, 
Altes Museum, and Museo Arqueológico Rafael Larco Herrera. 

Analysis – The qualitative data collected through interviews will be analyzed and presented in case studies. 
I apply two theories: power theory according to Michel Foucault and Clive Grey and queer theory. 

Method – To answer my questions, I interview museum workers responsible for the erotic display from the 
three case studies. All museums have a separate exhibition regarding erotic objects, so-called "secret museums". 
Methods that have been in use is qualitative method together with phenomenology. 

Findings – The findings show that the phenomenon “secret museum” was born in the mid-1700s when 
Pompeii and Herculaneum were excavated and several objects with erotic motives were found. Today several 
archaeological museums exhibit these objects in separate rooms, sometimes with restrictions. When these 
exhibitions were first formed only educated men were allowed to enter. It was considered that the objects would 
be misunderstood by the lower class and even hurt the relationship between men and women if women were to 
be exposed to pornography. The results from the three case studies show that people are still sensitive to objects 
regarding erotica or sexualities and that the separate area is for the visitors to choose if they want to enter or not. 
The result also shows that there is a respect for the history around this phenomenon and the rooms are in 
themselves museology history that needs to be preserved.  
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1. Inledning 

År 1927 dömdes den amerikanska skådespelaren Mae West till tio dagars fängelse 

efter att ha skrivit, regisserat och framfört pjäsen S E X, en pjäs som ansågs 

förstöra ungas moral.1 Precis som i Mae Wests fall har makthavare alltid haft sista 

ordet i vad som ansetts moraliskt förkastligt och vad som ansetts vara oanständigt. 

På grund av skrivna och oskrivna lagar har sexualitet och erotiska inslag i kultur 

länge censurerats eller existerat under restriktion, inte minst i den museala sfären. 

Fenomenet ”hemliga museer” har idag etablerat sig bland främst arkeologiska 

samlingar med erotiska inslag på grund av makthavares beslut i vad som anses 

rubba människans moral. Moraliska dilemman har bidragit till att samlingarna 

behandlats separat, antingen bakom öppna eller stängda dörrar. Mitt första möte 

av erotiska rum på museum skedde på Altes Museum i Berlin. Upplevelsen i 

Berlin formade grunden för denna studie. 

Idag anspelar exempelvis reklam och media allt mer på sex helt öppet 

samtidigt som pornografins tabu avtar och blir allt mer lättillgängligt. Under 

antiken däremot, skulpterades den ena nakna skulpturen efter den andra för att 

efterlikna den gudalika och ideala kroppen. Den nakna kroppen symboliserade 

nödvändigtvis inte erotik eller sexualitet, utan var snarare ett estetiskt motiv och 

något som inte ansågs vara märkvärdigt – vilket dock skulle komma att förändras. 

Kristna värderingar påverkade debatten i västvärlden gällande prydhet och vad 

som ansågs vara anständigt eller ej. Inte minst under utgrävningen av Pompeji och 

Herculaneum i mitten av 1700-talet sattes värderingar på prov. Flera föremål med 

erotiska och sexuella motiv gjorde arkeologer och forskare genanta och den bild 

som tidigare formats angående det antika romerska samhället ifrågasattes. 

Föremålen ansågs vara så pass oanständiga att det beslutades att föremålen skulle 

låsas in, för att endast skådas av en utvald grupp individer.2 Idag är samlingarna 

öppna för allmänheten men fenomenet ”hemliga museer” är fortfarande ett 

begrepp där den moderna innebörden syftar till avskilda sektioner för just dessa 

oanständiga föremål. Kvarstår grundtanken kring de ”hemliga museerna” än idag 

och vad är det som får dem att hålla sig kvar ända in på 2000-talet? 

 
1 Wikipedia, den engelska versionen, sökord: Mae West [2020-04-29]. 

2 De Caro (2019), s. 5. 
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1.1. Syfte och frågeställning 

Studien utgör en undersökning av de avskilda rum eller sektioner på museer 

avsedda för att ställa ut föremål med den gemensamma faktorn att de alla har 

erotiska eller sexuella ikonografiska motiv. Undersökningen tar avstamp i tre 

olika arkeologiska museer varav två är av antika samlingar, Museo Archeologico 

Nazionale di Napoli och Altes museum i Berlin, samt Museo Arqueológico Rafael 

Larco Herrera, även kallad Museo Larco, i Lima, Peru. Utställningarna på 

museerna heter Gabinetto Segreto, Garten der Lüste samt Sala Erótica. De 

utvalda museerna är intressanta i den aspekten att de erotiska föremålen har 

grupperats i en enhet på grund av deras gemensamma karaktär, istället för deras 

sociala eller kulturella kontext. Alla tre museerna har dessutom en arkeologisk 

utgångspunkt. Vad som skiljer museerna åt är givetvis deras geografiska plats, 

vilket dessutom har en kulturell påverkan, men även tidpunkten museerna 

grundades och formades till etablerade museer världen över. Rummen tillägnade 

erotiska föremål finns kvar trots en förändrad syn på sexualitet från den som ägde 

rum på 1700-talet när de första föremålen upptäcktes i Pompeji och Herculaneum. 

Ämnesområdet är vitt men jag har i studien valt att begränsa mig till rummens 

existens i fallet av de tre fallstudierna och inte de specifika föremålen i sig. 

Mycket har förändrats sedan det första av dessa tre museer, Museo Archeologico 

Nazionale di Napoli, öppnade på 1700-talet. Bland annat har synen på sexualitet 

förändrats men även genus- och sexualkunskap som blivit allt mer av en 

självklarhet i stora delar av världen. Trots den världsbild många länder strävar 

efter lever en delad syn på sexualitet och pornografi kvar, vilket även bidrar till en 

diskussion kring de ”hemliga museerna”. Syftet med studien är att undersöka 

varför dessa rum finns och om de representerar den samtid vi liver i. Studien 

öppnar upp för frågor kring ämnen som sexualitet och pornografi, vilket gör den 

aktuell i dagens samhällsdebatter om jämlikhet och rättigheter, inte minst bland 

HBTQIA-frågor.3 Uppsatsens huvudsakliga fråga är:  

• Varför väljer museer att representera erotiska och sexuella föremål i 

avskilda sektioner?  

För att svara på den huvudsakliga frågan behöver även dessa frågor behandlas:  

• Vilka argument existerade när museerna först formade utställningarna 

och är dessa argument fortfarande brukbara idag?  

 
3 I gruppen HBTQIA innefattas homosexuella, bisexuella, transsexuella, queer, intersexuella och asexuella. I 

vissa fall läggs även ett + till på slutet för att övriga grupper som inte är inräknade i de ovanstående också ska 

inkluderas. 
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• Är avskilda sektioner för erotiska föremål daterat i ett samhälle på 

2000-talet, varför eller varför inte?  

• Påverkar våra moderna föreställningar kring erotik och sexualitet de 

historiska föremålen och utställningarna, och om ja, på vilket sätt? 

De ”hemliga museerna” har länge blivit uppmärksammade, varav rummet på 

Museo Archeologico Nazionale di Napoli är det rum som har väckt mest 

uppståndelse. Flera forskare har beskrivit dessa sektioner, som även har kommit 

att kallas för ”hemliga museer” – ett begrepp som etablerat sig allt mer. Trots 

uppmärksamheten kring rummen och föremålen, så har de beskrivits men aldrig 

blivit satta i en modern kontext. Inte heller har det diskuterats ifall dessa museers 

utställningsteknik är aktuell eller ej. Tidigare forskning är med andra ord näst 

intill obefintlig vilket gör denna studie viktig. Vidare forskning kring dessa så 

kallade ”hemliga museer” är relevant i den bemärkelse att samhället ständigt 

utvecklas och så även museer som institutioner. Med en övergripande insikt i 

fallstudierna kommer denna studie att kunna bidra till förståelsen av fenomenet 

kring separata sektioner för erotiska och sexuella föremål, samt för deras roll och 

relevans under 2000-talet. 

1.2. Teoretiska utgångspunkter 

De teoretiska utgångpunkter som legat till grund för denna studie är maktteori 

utformat av Michel Foucault och Clive Grey, samt queerteori som är en betydligt 

nyare teori men som ändå hunnit etablerat sig i den akademiska världen. 

Maktteorin tar sitt avstamp i museiinstitutionen som en maktfaktor och dess 

faktiska subjektivitet i historieförmedlandet. Queerteorin är ett måste i studier 

kring sexualitet och representationen av sexualitet i utställningar där 

heteronormativiteten länge har varit, och fortfarande är, ett faktum på många 

museer. Idag arbetas det aktivt med för att motverkas.4 Queerteori granskar denna 

heteronormativitet för att lyfta grupper som inte innefattas i normen. 

1.2.1. Museet som en maktfaktor 

Eftersom undersökningen baseras på aktiva museer och deras beskrivning av 

samlingarna och representationen av dem, måste den museala institutionen 

beaktas som en maktfaktor och sensor, och därmed problematiseras. 

Problematiseringen görs med Michel Foucaults maktteori där maktens natur och 

maktrelationer utforskas i museala sammanhang men även i relation till sexualitet. 

 
4 Fernstål (2011), s. 43. 
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The history of sexuality5 från 1978 har de senaste 20 åren fått allt mer utrymme i 

flera akademiska discipliner, som exempelvis filosofi, antikens kultur och 

samhällsliv, kvinnohistoria samt modern som antik sexualkunskap. The history of 

sexuality består av fyra volymer där första volymen är av relevans för 

undersökningen. Där tar Foucault upp begreppet sexualitet och menar att detta är 

ett modernt påfund skapat av borgerliga premisser där kapitalism och den heliga 

synen på kärnfamiljen har sin tyngd. Under 1700-talet blev sexualitet ett sätt att 

kontrollera kroppen och därmed befolkningen menar Foucault. I detta samband 

myntar han begreppet ”biomakt” för att beskriva just den teknik som utövas för att 

få kroppar underordnade och därmed få kontroll över befolkningen.6  För att detta 

ska bli tydligt kommer undersökningen att fastställa och kontextualisera museerna 

och den tid då de grundades i en övergripande historik. Historiken kartläggs för att 

få en tydlig bild över hur samhällena såg ut under respektive tid men även ur en 

kulturell aspekt där den geografiska punkten spelar en roll. Foucaults volymer 

gällande sexualitet har setts som ett verktyg för frigörelse men även som ett 

instrument för att bibehålla den traditionella ordningen i sexual- och könsmakten.7 

För att applicera maktbegreppet i en mer museal kontext är Clive Grey och 

hans verk The politics of museums en viktig källa där han presenterar ett teoretiskt 

ramverk där makten spelar en avgörande roll på museer. Grey menar att maktens 

närvaro på museer är självklart men att maktens relation till museet kan delas upp 

i struktur och beteende. 8 Museer är i position att avgöra vad som anses vara 

viktigt att ställa ut och representerar därmed de sociala maktfaktorerna i samhället 

vilket ingår i den strukturella relationen. Samtidigt ligger det avgörande ansvaret 

på de individer som arbetar på museerna, vilka beslut de tar i slutändan och vilka 

medel de väljer att använda, något som innefattas i relationer av beteende. I denna 

aspekt är makten inte endast i behov av fasta påtryckningar, som exempelvis 

pengar, utan är i lika mycket beroendeställning till sociala strukturer som genus 

eller etnicitet. Grey betonar att det inte är makten i sig som hans teori utgår från, 

eftersom den är oundviklig. Teorin utgår snarare utifrån hur makten distribueras 

inom institutionerna. För att få ett grepp om fenomenet makt däremot, måste 

makten i sig och hur den fördelas has i åtanke. 

Grey vill även skilja på betydelserna av ”makt till” och ”makt över” där 

begrepp som ideologi, legitimitet och rationalitet kan användas för att förklara 

olikheter. De tre begreppen är alla i beroendeställning till maktutövande på ett 

eller annat sätt: ideologiska värderingar som är accepterade eller påtvingade, 

legitimiteten som krävs för att dessa ideologiska värderingar ska kunna komma 

till användning samt rationaliteten som motiverar maktens handling. ”Makt till” 

 
5 Foucault (1990), passim. 

6 Larmour et.al. (1998), s. 3, s. 22–34. 

7 Larmour et.al. (1998), s. 3. 

8 Grey (2015), s. 8. 
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kan därför beskrivas som det fria valet till att välja ideologi, legitimitet och 

rationalitet, medan ”makt över” förkroppsligar och framhäver ideologi, legitimitet 

och rationalitet till medel för att visa hur makt influerar samhället.9 Med 

påtryckningar ifrån inte minst ideologier har utställningar och samlingar formats 

och utifrån ideologiernas värderingar har detta bidragit till att vissa samlingar har 

blivit så kallade ”hemliga museer”. Greys maktteori tillsammans med Foucaults 

utgör därför det teoretiska ramverket för denna studie. 

Museers maktposition är ett ämne som aldrig är inaktuellt utan ständigt är 

under debatt, inte minst i Sverige. Museer är en kulturell makthavare som bär med 

sig ett ansvar i vad de presenterar i sina montrar. Förmedlingen i de historier som 

berättas är inget färdigarbetat koncept utan en process där museer väljer en sida 

att presentera.10 Subjektiviteten är även påtaglig i hur museer delar upp sina 

utställningar där erotiska och sexuella föremål väljs att representeras utifrån motiv 

istället för utifrån deras historiska kontext. 

1.2.2. Queerteori 

Ytterligare en teori som appliceras i studien är queerteori vilket är en kusin till den 

populära feministiska teorin som har växt sig stark sedan 1970-talet. Både 

feministisk teori och queerteori är viktiga i museistudier då de erbjuder verktyg 

för att kritiskt granska utställningar när det kommer till olika typer av mångfald.11 
Begreppet queer tillkom i USA på 1970- och 80-talen under AIDS-pandemin men 

började också uppmärksammas i andra discipliner som är mer mottagliga för ett 

mer postmodernt tankesätt, exempelvis litteratur, filosofi och filmvetenskap. Med 

begreppet menas att egenskaper som tillskrivs människan, så som kön och 

sexualitet, är sociala konstruktioner och därför kan titlar som kvinna eller 

bisexuell inte användas för att beskriva en person. Queerteorin motsätter 

sig heteronorm-ativiteten som en social konstruktion och placerar människor i 

sexuella fack och som bidrar till ett ”vi” och ”dem”. Istället erbjuder queerteorin 

egna kategorier eller titlar som skapas av den individuella rätten att fritt välja. 

Flera forskare inom queerteori intresserar sig för historiken kring sexuella 

minoritetsgrupper och deras erfarenheter och en stor förebild för disciplinen är 

den tidigare nämnda Michel Foucault. Foucault är den person som lagt grunden 

för teorin.12 

Queerteori har fått motstå en del kritik, bland annat för ifrågasättandet av 

materialitet. 13 Urvalet av leksaker för pojkar respektive flickor ser olika ut vilket 

queerteorin motsätter och vill uppmana till en mer flytande analys och lekfullhet i 

 
9 Grey (2015), s. 8–10. 

10 Ruin (2018), s. 10. 

11 Levin (2010), s. 49. 

12 Browne & Nash (2016), s. 4–5; Levin (2010), s. 6. 

13 Browne & Nash (2016), s. 6. 
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syfte för att utmana normer. Kritiken ligger i att inbitna beteenden som är inbitna i 

det vardagliga livet är svårt att ändra på. Queerteori är relevant för studien på 

grund av den högaktuella synen på sexualitet i väst och utmanar de 

omständigheter som de ”hemliga museerna” skapades under, där andra slags 

sexualiteter än heterosexualitet sågs som något oanständigt och annorlunda. 

Maktteori och queerteori går hand i hand för denna studie då museerna verkar 

som maktfaktorer i den bemärkelse att besökare får bevittna erotiska föremål på 

museets premisser. Museer använder sexualitet för att kategorisera föremål och 

människor där heteronormativiteten är ett faktum. 

I kapitel 2 förklaras begrepp som sexualitet närmre, tillsammans med erotik 

och pornografi. Begreppen är centrala för studien och kräver därför en redogörelse 

för hur de definieras och används i studien. 

1.3. Metod 

För att genomföra studien kommer grunden byggas på litterära källor och den 

forskning som existerar kring museers maktutövning och censur kommer studeras. 

Källorna har i sin tur kontextualiserats i tid och rum och studerats utifrån de 

tidsperioderna som fallstudierna skapades under tillsammans med de geografiska 

platserna. Som metod för insamlandet av material har intervjuer utförts. I de tre 

fallstudierna har en kvalitativ metod använts i de frågor som skickats till 

museerna. Vid de egna besöken i utställningarna har en fenomenologisk metod 

applicerats för att intryck och upplevelser ska väga in i undersökningen om 

representation. 

1.3.1. Kvalitativ metod 

För studien har kvalitativa metoder använts för att hämta information ifrån de 

utvalda fallstudierna. En kvalitativ metod är relevant för denna studie då den 

behandlar ett djup i svaren som ges i intervjuerna. En kvalitativ analys innebär att 

faktorer som grundar sig i känslor, tankar och handling studeras i materialet 

istället för konkreta siffror eller rangordning, något som utförs i kvantitativ 

metod.14 Studien grundar sig i tre fallstudier där museer har kontaktats via e-mail i 

form av en semi-strukturerad intervju som genomfördes genom att skicka ett antal 

bestämda frågor till museerna. Alla museer fick samma frågor för att få ett 

homogent material, som sedan har kunnat undersökas tematiskt en analys. 

Frågorna museerna ombetts att svara på är följande: 

 
14 Longhofer, Floersh & Hoy (2012), s. 38–39. 
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• Varför har museer separata sektioner för erotiska föremål? Vilka var 

argumenten när beslutet togs och är argumenten desamma idag? 

• Har museet någonsin övervägt att bryta upp samlingen och placera 

föremålen i deras kulturella sammanhang? Hur diskuterar museet dessa 

frågor? 

• Skulle museet betrakta dessa separata avsnitt som daterade? Varför/varför 

inte? 

• Hur arbetar museet med dessa separata sektioner idag? Grupper, 

marknadsföring, restriktioner etc.? 

Frågorna är formade efter de frågeställningar studien bygger på för att låta 

kontaktpersonerna på museerna ge en så tydlig bild av deras tankegångar och 

verksamhet som möjligt. Samtidigt ger frågorna utrymme för varje institution att 

utveckla sina svar i den mån de anser sig vara kapabla. Nackdelen med en semi-

strukturerad intervju där frågorna är färdigskrivna och lika för alla, är att 

forskaren inte kan ställa följdfrågor eller be informanternas utveckla sina svar. 

Kontaktpersonerna på Museo Archeologico Nazionale di Napoli och Altes 

Museum återkom båda två via e-mail med sina svar. Kontaktpersonen på Museo 

Larco däremot erbjöd sig att svara på frågorna via FaceTime, en intervju som tog 

plats den 7 april 2020 och varade i cirka 25 minuter. Intervjun spelades in med 

författarens egen mobiltelefon med godkännande från kontaktpersonen och 

transkriberades senare till fem A4-sidor i Microsoft Word. Transkriptionen 

gjordes för hand och är nära originalet men med mindre språkliga ändringar för en 

lättare läsning där exempelvis hummanden och pauser har uteslutits. Materialet 

som sedan genererats från svaren ifrån respektive museum visar sig först 

presentabelt och användbart när mönster återkommer i svaren, vilket blev tydligt 

under arbetsprocessen.15 Den tematiska analysen kommer visa sig under kapitel 6 i 

diskussionen. 

1.3.2. Fenomenologi 

Fenomenologin kan räkas till både teori och metod men som en del av den här 

studien har mina egna upplevelser av utställningarna på Museo Archeologico 

Nazionale di Napoli och Altes Museum vägts in och det med en fenomenologisk 

metod. Fenomenologin är i grunden en filosofisk tradition som tog avstamp i 

slutet av 1800-talet med Edmund Husserl och är en tradition som nästlat sig in i 

flera akademiska discipliner.16 I metoden används kroppen som ett verktyg för 

våra uppfattningar och tankemönster och där iakttagelseförmågan främst är en 

kroppslig process. Fransmannen Maurice Merleau-Ponty var en filosof inom 

fenomenologin och inriktade sig främst på hur kroppen och dess 

 
15 Ahrne & Svensson (2015), s. 42; 51–53. 

16 Käufer & Chemero (2015), s. 9–12. 
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uppfattningsförmåga bearbetar intryck och skrev bland annat ”ingenting är svårare 

än att veta exakt vad vi ser”.17 Han analyserade visuella illusioner och förklarar 

vidare hur uppmärksamheten på sinnesintryckliga upplevelser försummas i 

förmån för det upplevda objektet. Exempel på sinnesintryckliga upplevelser kan 

vara när en person tittar på en bergskedja lokaliserat i fjärran men flera hus som 

ligger mellan personen och bergen påverkar uppfattningen av bergskedjan. Objekt 

som inte är i fokus, exempelvis husen, påverkar perceptionen av bergskedjan. 

Fenomenologin menar därmed att redogöra för dessa uppfattningsegenskaper som 

uppstår.18 

Under mina besök på två av de utvalda museerna var förutsättningarna skilda. 

Första besöket av dem två, Altes Museum, ägde rum under våren 2018 under en 

resa tillsammans med Uppsala Universitet tillsammans med lärare och kollegor i 

arkeologiprogrammet med inriktning antikens kultur och samhällsliv. Mötet med 

den erotiska samlingen var även mitt första möte med denna typ av utställning och 

jag hade därmed ingen tanke på ett potentiellt uppsatsämne när besöket ägde rum. 

Även om besöket på Altes Museum skedde två år före studien utfördes är den 

egna upplevelsen berättigad då minnet är friskt och förankrat i fotografier. Som 

komplement till fotografierna har även Google Art, som museet själva hänvisar 

till på deras hemsida, varit till hjälp.19 Genom tillgång till internet kan turister 

besöka museet virtuellt, vilket även fungerat som redskap för att åter igen besöka 

museet men med denna gång ett direkt syfte för att studera deras utställning 

Garten der Lüste. Ett virtuellt besök kan inte ersätta ett fysiskt besök eftersom den 

fenomenologiska metoden kräver den fysiska kroppen som ett direkt verktyg på 

plats, men eftersom mitt tidigare besök lever kvar har Google Art verkat som ett 

uppfriskande verktyg för att väcka de två år gamla minnena. 

Besöket på Museo Archeologico Nazionale di Napoli skedde under våren 

2020 när uppsatsämnet var ett faktum och besöket i utställningen utfördes i syfte 

att göra en studie kring den. Målsättningen gjorde att studerandet av utställningen, 

besökarna och omgivningen resulterade i en mer noggrann beskrivning än den av 

Altes Museum, vilket också bidrog till mer material för studien. Nackdelen med 

fenomenologin är vikten av personliga upplevelser och föreställningar. 

Fenomenologiska intryck kan vara högst personliga och de förutsättningar som 

forskaren har när hen kliver in i respektive utställning påverkar upplevelsen. 

Eftersom besöken är mina personliga upplevda intryck är garantin för samma 

resultat vid en upprepad studie inte absolut. 

 
17 Käufer & Chemero (2015), s. 76. 

18 Käufer & Chemero (2015), s. 76. 

19 Altes Museum webbplats > About the collection; Antikensammlung > Virtual visit to the Altes Museum; 

Discover the museum and the highlights online. 
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1.3.3. Forskningsetik 

Forskningsetik innefattar de reflektioner som görs i de etiska frågor vid 

behandlandet av de människor som är med i studien, i detta fall människor som är 

anställda vid de institutioner som utgör fallstudierna. Vad gäller den etiska 

aspekten kring denna studie medföljer ett ansvar i hur insamlande av material går 

till, hur detta material i sin tur redovisas samt att tillstånd tillgivs vid behov för 

utförandet av studien.20 Stor vikt har lagts vid det samtycke som utgörs i intervjun 

och de e-mail som sändes avslutades med att poängtera just detta. Där 

förtydligades det att de svar som museerna skickade tillbaka skulle behandlas som 

material till studien och inte skulle bli en ägodel av Uppsala Universitet. Alla 

museer gavs även möjlighet att läsa igenom de delar i studien där deras ärenden 

behandlas innan texten lämnas in för publicering. Ingen av informanterna ombads 

att vara anonyma i studien och eftersom informanterna inte svarar på frågorna ur 

ett personligt perspektiv, utan å museets vägnar som institution, är en 

anonymisering inte ett måste för studien. Eftersom informanternas titel också är 

en del av studien hade namnen på informanterna inte varit svåra att följa upp. 

Alternativet hade varit att i så fall anonymisera museerna men då hade studiens 

syfte tappats och blivit vagt. 

Precis som museers strävan efter en objektivitet i återskapandet av historien 

strävar även jag som forskare efter att så objektivt som möjligt utföra denna 

studie. Jag är medveten om att en total objektivitet är omöjlig men för att 

uppsatsen och undersökningen kring de tre fallstudierna ska ske på ett etiskt rätt 

vis har mina egna värderingar fått ge vika. Fenomenologin som metod är baserad 

på forskarens egna upplevelser vilket bidrar till ett subjektivt material. Trots 

fenomenologins bidragande faktorer är strävan mot en rättvis forskning det enda 

åtråvärda.  

Jag som svensk, vit och heterosexuell kvinna har sett utmaningar i att 

diskutera frågor inom HBTQIA men ansett ämnet vara oundvikligt i 

sammanhanget och ett oerhört viktigt ämne att kunna lyfta. Även religiösa 

aspekter har varit utmanade i studien då de tre fallstudierna är lokaliserade i 

kristna länder varav två är katolska. Den kristna religionen har en roll i de 

nationella kulturerna än vad som kan upplevas i Sverige, även om Sverige också 

officiellt är ett kristet land. Kristna värderingar kan möjligtvis anspelas i de 

”hemliga museerna” och i frågan om det oanständiga. 

1.3.4. Arbetsprocessen 

Arbetsprocessen inleddes med att leta reda på de arkeologiska museer som ställde 

ut sina erotiska föremål under annorlunda förhållanden, det vill säga i avskilda 

rum så kallade ”hemliga museer”. Efter mitt första möte med detta fenomen i 

 
20 Lindstedt (2019), s. 49. 
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Berlin hade jag redan en fallstudie med mig i undersökningen och fick snabbt 

även upp ögonen för det arkeologiska museet i Neapel. Efter valet av två museer 

som båda är lokaliserade i Europa och även behandlar samma typ av material, var 

den tredje fallstudien menad att bidra med en ny kulturell aspekt, både historiskt 

sett och idag. Mina sökningar ledde mig till Museo Larco i Lima som även det är 

ett arkeologiskt museum men med en annan historisk kontext än antiken, 

samtidigt som museet ställer ut sina erotiska föremål i ett avskilt rum kallad Sala 

Erótica.  

Jag tog kontakt med respektive museum via de e-mail-adresser museerna har 

på sina hemsidor. För Museo Archeologico Nazionale di Napoli mailade jag ett 

antal museiarbetare som jag misstänkte kunde svara på mina frågor och jag skrev 

även till den allmänna mailen på museets kontaktsida. Av de namngivna 

avdelningarna kontaktade jag följande: 

• Educational Services, Research, Promotion and Development 

• Exhibitions and Loans 

• Directorate 

På grund av den under arbetets gång rådande situationen med covid-19 och Italien 

som det första landet i Europa att drabbas, dröjde svar. Slutligen fick jag kontakt 

med Floriana Miele som arbetar som arkeolog, konservator och 

katalogkontorschef. Miele hade fått mitt mail ifrån Dr. Paola Rubno på 

avdelningen för Exhibitions and Loans, som ansåg att Miele var mer passande att 

svara på de frågor som gällde denna studie. 

Altes Museum är en del av Staatliche Museen zu Berlin (Statliga Museer i 

Berlin) och har få mailadresser tillgängliga på sina hemsidor. Eftersom de olika 

arbetsgruppernas kontaktinformation inte fanns på hemsidan likt Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli, var det istället museet själva som utsåg en 

informant. Jag fick därmed slutligen ett svar ifrån museets biträdande direktör Dr. 

Martin Maischberger 

Museo Larco svarade snabbt efter att museets enda tillgängliga mail 

kontaktats och erbjöd då ett möte via FaceTime. Även i detta fall fanns inte de 

specifika arbetsgruppernas information tillgängliga utan museet själva valde 

personen som var bäst lämpad för att svara på studiens frågor, vilket då var Isabel 

Collazos som är chefsintendent på museet. Valet av informanter grundades inte i 

de specifika personerna utan i museerna de arbetar på. Informanternas arbetstitel 

ökar däremot svarens reliabilitet med tanke på deras vikt och inblandning i 

utställningarna och vägs in i studien. 

När allt material var insamlat inleddes den tematiska analysen där en 

diskussion analyserade fram det gemensamma mönster som gick att utläsa i de 

olika svaren, för att sedan kunna besvara forskningsfrågorna. Mönstret utgjordes 

av likheter som sades i svaren men även vad som inte sades, vilket också är en del 

av studien.   
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1.4. Avgränsningar 

Vad gäller begränsningar och svårigheter som har uppstått under arbetets gång har 

viruset covid-19 påverkat processen. På grund av den pandemi som utbrutit under 

våren 2020 har de svar från de tre fallstudierna dröjt. Alla museerna har varit 

stängda under perioder på grund av viruset och personal har befunnit sig i 

karantän. För att utföra undersökningen av alla fallstudier likvärdigt var min tanke 

att själv besöka Museo Larco i Lima eftersom jag tidigare besökt både Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli och Altes Museum. På grund av covid-19 

begränsades mina möjligheter att göra ett studiebesök på Museo Larco, vilket har 

påverkat mina förutsättningar att göra en likvärdig jämförelse av de olika 

museernas utställningar. Bristerna i studien har tagits i beaktande men trots att 

förutsättningarna för museerna inte är detsamma har ett resultat kunnat nås tack 

vare ett gott samarbete från respektive museum där alla varit hjälpsamma trots 

förutsättningarna. 

Vid valet och avgränsningarna av de tre fallstudierna var den första 

avgränsningen att studien endast skulle beröra arkeologiska museer. 

Avgränsningen grundar sig i att min bakgrund ligger i arkeologi men även för att 

den första fallstudien som tillkom studien var just ett arkeologiskt museum. 

Fenomenet ”hemliga museer” grundar sig just i det arkeologiska museet i Neapel 

och därför avgränsar sig studien till dessa typer av museer. Alternativ till 

arkeologiska museer hade kunnat vara konstmuseer eller kommunala museer. 

Avgränsningen till tre arkeologiska museer grundar sig i den tidsram på 20 veckor 

som vårterminen och uppsatsskrivandet sträcker sig över. 

1.5. Uppsatsens disposition 

Inledningsvis kommer kapitel 2 redogöra för tidigare forskning av ”hemliga 

museer” och erotik inom fältet museum och hur ämnet då har hanterats. I kapitlet 

kommer även begrepp som är centrala för studien att definieras och motiveras. 

Begreppen som definieras är först ”hemliga museer” och sedan erotik, sexualitet 

och pornografi. 

I kapitel 3 beskrivs grunderna som framläggs för museer och utställningar och 

vad det egentligen innebär att ställa ut föremål och hur detta påverkar besökarna 

på museerna. Här kommer även teman som att ställa ut det svåra eller 

kontroversiella behandlas med en grund i de erotiska föremål som studien 

behandlar. Efter det beskrivs de argument som framhölls när de första ”hemliga 

museerna” skapades där allmänheten skulle skyddas från omoraliska och obscena 

föremål. 

I kapitel 4 beskrivs museernas historik för att sätta en kulturell och historisk 

kontext. Varje museum tillsammans med respektive stad och land beskrivs för att 
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bilda en uppfattning om vilken kontext som museerna grundades i och utifrån 

vilka premisser som institutionerna uppkommit. Historiken ha betydelse för att 

omdömet kring hur museerna väljer att arbeta idag ska ha en kontext att grunda 

sig i. 

I kapitel 5 redovisas det empiriska materialet från varje fallstudies svar till de 

frågor som mailades ut tillsammans med den egna upplevelsen av Altes Museum 

och Museo Archeologico Nazionale di Napoli.  

Avslutningsvis sker en tematisk diskussion i kapitel 6 där fyra olika teman 

diskuteras utifrån de mönster som gått att urskilja i museerna svar för att sedan 

sammanställas i en slutsats i kapitel 7. 
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2. Forskningshistorik och definitioner  

De följande avsnitten har som syfte att redovisa för tidig forskning och klargöra 

begrepp som flitigt återkommer i studien. Under avsnittet Tidigare forskning 

kommer forskare som Jennifer Tyburczy, Walter Kendrick, Kate Fisher och 

Rebecca Langlands lyftas fram tillsammans med den forskning de gjort som 

ligger till grund för denna studie. Sedan följer två avsnitt som definierar begrepp 

som ligger centrat för studien, där första avsnittet av dem två redogör för erotik, 

sexualitet och pornografi och det andra för begreppet ”hemliga museer”. 

Begreppens förtydligande är relevant för forskningsfrågorna Varför väljer museer 

att representera erotiska och sexuella föremål i avskilda sektioner? och Påverkar 

våra moderna föreställningar kring erotik och sexualitet de historiska föremålen 

och utställningarna, och om ja, på vilket sätt? 

2.1. Tidigare forskning 

Forskning om representation av sex och sexualitet i den museala kontexten är ett 

högaktuellt forskningsområde som växer allt mer. Området är brett med flera 

infallsvinklar men vad som fått stor uppmärksamhet är representationen av 

HBTQIA-grupper och deras historia i museisamlingar, något som under lång tid 

var tabu men som idag tar mer plats i utställningarna. Forskning har gjorts på hur 

erotisk litteratur har sett ut och hanterats, tillsammans med prydheten hos 

människan och dess moralkompass.  

Historiken kring den forskning som gjorts gällande ”hemliga museer” och 

representationen av sexualitet på museer är varierande, där olika museer och 

kulturer fått olika stor uppmärksamhet. De senaste åren har mer forskning kring 

sexualitet och inkludering publicerats i en del av den genuspolitik som 

framgångsrikt vuxit i akademin. Jennifer Tyburczy är en av många docenter i 

frågan, då hon är docent i feministstudier vid University of California, Santa 

Barbara. I hennes debutbok Sex Museums: The Politics and Performance of 

Display21 redovisar Tyburczy för en västerländsk formgivning av sexualitet och 

ifrågasätter därmed vilken roll som museer har i den utställningsteknik de 

 
21 Tyburczy (2016), passim. 
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använder med ett fokus på amerikanska konstmuseum. Även om Tyburczy 

använder sig av en mer genusrelaterad teoribild är hennes bok värdefull för denna 

studie då hon använder sig av flera metoder, såväl etnografi som arkivforskning. 

Hon menar att museer idag har en avgörande roll i hur människan under 2000-

talet ser på begrepp som ”normalitet” och ”perversitet”. 

Av de tre utvalda fallstudierna har mest forskning gjorts kring Gabinetto 

Segreto på Museo Archeologico Nazionale di Napoli, vilket har gjort den 

betydligt mer berömd än de andra två fallstudierna. Walter Kendrick som var 

professor i Engelska vid Fordham University, New York, fram till sin död 1998 

skrev The Secret Museum: Pornography In Modern Culture22 vilket är en 

omfattande bok som behandlar historiken kring begrepp som ”pornografi” och 

vad som är oanständigt i en museal kontext. Även denna bok är en viktig källa för 

att förstå bakgrunden kring fenomenet ”hemliga museer” och dess betydelse. 

Ytterligare forskare som bidragit till detta område är professor Kate Fisher 

som tillsammans med professor Rebecca Langlands skapat boken Sex, knowledge, 

and receptions of the past23 från 2015. Fisher är professor i historia vid University 

of Exeter i södra Storbritannien och forskar främst kring sexualitetens historia 

under 1800- och 1900-talen. 24 Precis som Fisher är även Langlands professor vid 

University of Exeter med Antiken som huvudämne där hon främst forskar kring 

latinsk litteratur, romersk kultur och seder samt inte minst genus och sexualitet i 

en antik kontext. Langlands och Fisher har arbetat tillsammans under flera projekt 

och tillsammans med doktor Jen Grove har de skapat det prisbelönta projektet Sex 

and History Project som samarbetar med bland annat museer och skolelever i 

Storbritannien, för att undervisa om historien kring sex och sexualitet, samtidigt 

som de uppmuntrar till diskussion kring samtida frågor gällande sex och 

sexualitet.25 Precis som Kendrick har även Fisher och Langlands legats som grund 

till denna studie med deras arbete kring det material och utställning som finns i 

Neapel. Dock bidrar Fisher och Langlands med en mer modern inblick, något som 

har varit till stor fördel för denna studie. Vad gäller forskning kring ”hemliga 

museer” och dess relevans till dagens samhälle är det Fisher och Langlands som 

berört ämnet mest men bortsett från dem är forskningen vag vilket gör denna 

studie viktig i frågan. 

Vad gäller den för-peruanska historien och tidigare forskning kring Museo 

Larcos erotiska samling är forskningen något tunnare. Samling har inte fått lika 

mycket uppmärksamhet som de antika samlingarna som finns på Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli och Altes Museum, möjligtvis på grund av att 

 
22 Kendrick (1987), passim. 

23 Fisher & Langlands (2015), passim. 

24 University of Exeter Historys webbplats > Our people > Professor Kate Fisher [2020-04-29]. 

25 University of Exeter Classics and Ancient Historys webbplats > Our people > Professor Rebecca 

Langlands [2020-04-29]. 
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Museo Larco är ett privat museum som bedriver mycket egen forskning som inte 

når ut i lika hög grad. Samlingens grundare, Rafael Larco Hoyle, publicerade år 

1965 Checán: Essay on Erotic Elements in Peruvian Art där han föreslår en 

gruppering av fyra olika erotiska kärl: (1) naturliga erotiska representationer: de 

som leder till graviditet och de som undviker befruktning, (2) representationer av 

religiös erotik, (3) de moralistiska kärlen samt (4) humoristiska kärl.26 Aktuella 

forskare idag är bland annat arkeologen Janusz Z Woloszyn från University of 

Warsaw i Polen som forskar kring homosexuella relationer i keramiska 

avbildningar från Moche-kulturen.27 

2.2. Sexualitet, erotik och pornografi 

Sexualitet, erotik och pornografi är tre begrepp som är svåra att undvika i studien. 

Därför finns ett stort behov av att definiera vad dessa begrepp betyder och varför 

begreppen används som en del av beskrivandet av föremålen i samlingarna på de 

”hemliga museerna”. Begreppen är moderna med samtida föreställningar, ett 

alster som är nödvändigt för att göra studien begriplig med en förutsättning att en 

medvetenhet om de antika kulturernas tankar kring föremålen och intima 

interaktioner finns med. 

Sexualitet har alltid skiljt sig från samhälle till samhälle och även mellan olika 

tidsskeden och som tidigare nämnt var Foucault en pionjär inom ämnet med sitt 

verk History of Sexuality. I verket beskrev han bland annat hur grekerna och 

romarna under antiken såg på det vi kallar sexualitet.28 Vid närmare granskning av 

de källor vi idag har från antiken kan vi med stor säkerhet fastställa att deras 

upphovsmän var just män från överklassen. Vare sig det gäller litteratur eller 

konst där intimitet och samlag beskrivs, är det ett aristokratiskt perspektiv 

eftersom det var eliten och överklassen som hade tillgång till litteraturen och som 

köpte konsten, med andra ord en mycket liten del av befolkningen.29 

Beskrivningen och de tolkningar som görs på materialet är därför inte 

nödvändigtvis korrekta men ger fortfarande en inblick i det antika samhällets syn 

på sexualitet och samlag. I skrivande stund definierar Nationalencyklopedin 

sexualitet på följande sätt: 

 
26 Larco Hoyle (1965), passim; Museo Larcos webbplats > Erotic gallery > Online exhibition > Introduction 

> Classification of erotic pottery according to Rafael Larco Hoyle [2020-03-23]. 

27 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06; Academia webbplats > Janusz 

Z Woloszyn [2020-04-29]. 

28 Foucault (1990), passim; Clark (1998), s. 8. 

29 Clark (1998), s. 10. 
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Den mänskliga sexualiteten innefattar olika behov och handlingsmönster, vilka kommer till 
uttryck i fortplantningsbeteende, tillfredsställandet av biologiska drifter, intima och 
emotionella relationer, sexuell njutning och rekreation.30 

Nationalencyklopedins definition är den som studien kommer utgå ifrån med en 

medvetenhet om att den är modern och inte applicerbar på en antik kontext. 

Eftersom studiens syfte är att granska det moderna fenomenet ”hemliga museer” 

ur en synvinkel där den antika betydelsen inte är i fokus utan endast är viktig för 

att sätta föremålen i en historisk kontext och är begreppet sexualitet legitimt. Flera 

forskare har valt att undvika detta begrepp eftersom det projicerar egna och/eller 

samhällets värderingar kring vad allt med sexualitet innebär men jag har valt att 

definiera begreppet och låtit det vara en del av studien. 

John R. Clark ifrågasätter erotiken i den romerska konsten och menar att det 

inte är föremålen i sig själva som eventuellt utstrålar erotik utan det är upp till 

beaktaren att bedöma de potentiellt erotiska motiven.31 Nationalencyklopedin 

menar att erotik är mötet mellan människor där kroppsspråket har en stor 

betydelse och är ett tillvägagångssätt för att uttrycka känslor.32 I den bemärkelsen 

är objekten i samlingarna inte nödvändigtvis erotiska eftersom flera föremål inte 

föreställer ett samspel mellan människor utan kan vara fallosar eller amuletter 

föreställande bröst eller penisar i olika gestaltningar. Trots detta är begreppet ändå 

en viktig del av studien då museerna själva använder detta begrepp, inte minst 

Museo Larco som benämner deras utställning vid namnet Sala Erótica. Erotisk 

konst däremot är ett relativt nytt begrepp som lanserades på 1960-talet, även om 

fenomenet kan spåras tillbaka till paleolitisk tid. Men även där är gränsen mellan 

erotisk konst och pornografi upp till betraktaren.33  

Pornografi är ytterligare ett begrepp som dyker upp flera gånger i den tidigare 

forskningen kring föremålen på ”hemliga museer”, något som lägger grund för 

Walter Kendricks bok The Secret Museum: Pornography In Modern Culture.34 

Ordet kommer ifrån det grekiska ordet pornographos som innebar en litterär 

beskrivning av hur prostituerade levde och förde sig under antiken. Idag är 

betydelsen något helt annat och Nationalencyklopedin definierar pornografi som: 

”benämning på sinsemellan mycket olika, i underhållande och lustframkallande 

syfte framställda beskrivningar av människans erotiska liv”, vilket kan ske i form 

av exempelvis konst, film eller litteratur.35 Kendrick menar att begreppet inte finns 

i den engelska ordboken skriven av Samuel Jonson 1755 men dyker upp cirka 100 

år senare, närmare bestämt år 1857, i en medicinsk ordbok där begreppet 

 
30 Nationalencyklopedin, webbversionen, sökord: sexualitet [2020-03-20]. 

31 Clark (1998), s. 12–13. 

32 Nationalencyklopedin, webbversionen, sökord: erotik [2020-03-20]. 

33 Nationalencyklopedin, webbversionen, sökord: erotisk konst [2020-03-20]. 

34 Kendrick (1987), passim. 

35 Kendrick (1987), 1; Nationalencyklopedin, webbversionen, sökord: pornografi [2020-03-23]. 
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definieras som en beskrivning av en prostituerad eller prostitution i en hygienisk 

bemärkelse.36 Begreppet pornografi existerade alltså inte när varken Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli eller Altes Museum invigdes. Med den 

moderna definitionen av pornografi och med tanke på flera forskares nyttjande av 

begreppet anser jag mig vara i behov av begreppet pornografi med samma 

anledning som vid erotik och sexualitet. Den här studien har en modern 

utgångspunkt och undersöker de avskilda sektionerna och hur de framstår under 

2000-talet, vilket betyder att begrepp som används måste reflektera den moderna 

och samtida kontexten. 

Genom att applicera begrepp som ”erotik” eller ”pornografi” på antika 

föremål tillförs en modern prägel. Människorna som levde och verkade under den 

period som föremålen skapades hade förmodligen andra värderingar och tankar 

kring sexualitet än vad vi har idag som lever cirka 2000 år senare. ”Hemliga 

museer” har tendensen att samla dessa oanständiga föremål i en sektion under 

rubriken erotik eller pornografi. Samlingarna består ofta av föremål från vitt 

skilda kontexter, allt ifrån bilder som föreställer samlag till fallosar som ska 

skydda från onda andar och bringa lycka men även gudar som Priapos med 

säregna sexuella drag.37 Fallosar och avbildningar av guden Priapos syftade till att 

skydda från onda andar och det gjordes bäst genom skratt. För att frambringa 

skratt var det mest effektiva sättet genom visuella medel och där ibland gigantiska 

fallosar fästa på märkliga individer och som utför oanständiga handlingar. Allt för 

att framkalla ett hälsosamt och förebyggande skratt.38 Våra moderna uppfattningar 

och definitioner av föremålen är med andra ord inte absoluta och det påverkar 

museernas framgång att redovisa en så korrekt bild av föremålen som möjligt. De 

moderna föreställningarna kontra historiska fakta är något som museerna brottas 

med men frågan kvarstår om avskilda sektioner hjälper eller stjälper. 

2.3. ”Hemliga museer” 

Begreppet ”hemliga museer” används i studien för att beskriva de erotiska 

samlingars representation på museer och därför är en förklaring kring begreppet 

nödvändig. Nedan kommer begreppets historia redovisas för, var begreppet 

härstammar ifrån och hur det åldrats, samt vilka spår det satt i museivärlden – inte 

minst på British Museum i London. 

År 1795 var första gången människor kunde läsa om de oanständiga föremål 

som arkeologerna funnit under utgrävningarna i Pompeji och Herculaneum. 

 
36 Kendrick (1987), 1–2. 

37 Priapos var från en början en grekisk gud som romarna anammade. Han var gud över naturens fruktbarhet 

och framställdes därför med en stor erigerad penis.  

38 Clark (2013), s. 516 & 532. 
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Begreppet "hemliga museer" föddes när de erotiska föremålen från Pompeji och 

Herculaneum placerades i ett avskilt rum på Herculaneum Museum, kallad XVIII, 

som krävde en speciell inträdesbiljett.39 Fenomenet spred sig men de så kallade 

"hemliga museerna" var aldrig aktuella för mindre institutioner, utan det var 

främst de större museerna som handskades med större erotiksamlingar som ansåg 

sig ha ett behov av sådana konstellationer. Begreppet etablerade sig och är idag ett 

känt begrepp där Museo Archeologico Nazionale di Napoli, som ärvt samlingen 

från Herculaneum Museum, refereras som ursprungskällan. Idag kan museer som 

Altes Museum i Berlin och British Museum i London räkna sig till några av de 

museer som gått i Museo Archeologico Nazionale di Napoli’s fotspår men där 

British Museum valt att gå sin egen väg. Mer om British Museum följer senare i 

avsnittet. 

Cirka 150 år efter uppkomsten av begreppet och fenomenet ”hemliga museer” 

hade synen på sexualitet liberaliserats i stora delar av världen och de ”hemliga 

museerna” blev allt mindre hemliga. Museer ändrade sin uppfattning kring 

tillgänglighet och åtkomst kring dessa känsliga föremål. År 1960 och framåt 

liberaliserades synen på sexualitet ytterligare och det talades öppet om 

diskrimineringen av homosexualitet och en lagändring trädde i kraft.40 Även den 

akademiska världen tog efter samhällsdebatten men trots detta var utställningar på 

museer som berörde ämnet sällsynta. De ”hemliga museernas” existens och sättet 

föremålen har hanterats på visar ett paradigm där två sätt att tolka föremålen 

förekommer; det första är det människorna under antiken som offentligt visar 

föremålen som konst och av religiösa skäl samt det andra, människors med kristna 

värderingar och deras sätt att hantera dem under 1800-talet.41 Moderna samhällen 

och museer applicerar egna värderingar på föremålen som inte nödvändigtvis 

gällde under tiden föremålen skapades, vilket problematiserar berättandet av 

föremålens historia.42 Utställningarna skildrar därmed den distans som finns 

mellan vårt moderna samhälle och det antika. 

Som tidigare nämnt var British Museum ett av de museer som valde att 

anamma fenomenet ”hemligt museum” men har under de senaste åren valt att gå 

en egen väg gällande erotiska föremål. När den västliga imperialismen växte allt 

mer och det arkeologiska fältet likaså, ökade mängden historiska artefakter på 

nationella museer under 1700-talet och tidigt 1800-tal. Samtidigt som 

institutionerna ville bevara dessa föremål, ville museerna även skydda 

museibesökarna från moraliskt ifrågasättande föremål som gestaltade grafiskt sex. 

British Museum följde museet i Neapel och skapade Secretum (”Secret Museum”) 

år 1865 vilket följdes av restriktiva avdelningar för artefakter men även för tryckta 

 
39 Gaimster (2000), s. 10. 

40 Frost (2008), s. 31–32. 

41 Fisher & Langlands (2011), s. 303 & 313. 

42 Frost (2008), s. 35. 
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verk.43 Secretum var en följd av the Obscene Publications Act från 1857 som var 

en lag som förbjöd obsen publikation och tillät polis att söka i lokaler som sålde 

eller distribuerade oanständiga publikationer.44 Samlingen på museet skapades för 

att studera den allmänna känsligheten kring sexualitet, i synnerhet de sexuella 

sederna under antiken och medeltiden. På grund mängden av de erotiska 

föremålen blev pornografins utveckling en egen kategori inom kulturhistorien och 

samlingen redovisade dess historik och de moderna sexuella sederna. Starten på 

samlingen började med att museet tog sig an en donation från Mr. George Witt, en 

donation bestående av 434 föremål, allt ifrån grekiska vaser till indiska 

tempelreliefer med den gemensamma faktorn: erotik. Witt kallade samlingen för 

"Symbols of the Early Worship of Mankind" och menade att alla kulturer innan 

kristendomen har den gemensamma nämnaren att de alla avgudade 

fertilitetsgudar.45 

 Eran som samlingen skapades under skulle komma att kallas för den 

viktorianska eran, en period känd för dess prydhet samt fördomar om 

klasstillhörigheter. Fördomarna bidrog till oroligheter från aristokratins sida 

gällande arbetarklassen och deras nonchalanta syn på sex, något den viktorianska 

överklassen såg som omoraliskt. Att det sedan visade sig finnas arkeologiskt 

material som visade erotiska element ansågs lika bra att gömma eftersom 

arbetarklassen ändå inte skulle kunna förstå föremålen. Separationen av föremålen 

innebar att föremålen togs ifrån deras faktiska kontext och grupperades istället 

under kategorin "oanständigt", en kategori som därefter blev ett vetenskapligt 

ämne. Föremål som dessutom kunde ses av kvinnor och barn, de mer sårbara i 

samhället, var tvungna att regleras. I en sken-darwinism ansågs det att om kvinnor 

och barn skulle bli exponerade för pornografi – det vill säga den erotiska 

kulturhistorien – skulle det orsaka en obalans i relationen mellan kvinnor och män 

och den sociala ordningen skulle falla. Den kvinnliga sexualiteten hotade inte bara 

äktenskapet utan även den maskulina identiteten.46 

Idag är läget annorlunda än vad det var under den viktorianska perioden. 

Exempel på detta är ”The Warren Cup”, en silverbägare med två män i en sexuell 

akt. Museet nekade att köpa silverbägaren på 1950-talet då homosexualitet 

fortfarande var olagligt men köptes sedan år 1999 och är idag ett av de viktigaste 

föremålen på museet. Bägaren står placerad i Rum 70, rummet som berör romersk 

kultur, alltså inte Secretum.47 Idag existerar inte Secretum i den bemärkelse den 

skapades i utan år 2005 flyttades föremålen ut till sina historiska kontexter och 

vad som idag är kvar av skåp 55, tidigare benämnt som Secretum, innefattar 

 
43 Bull (2017), s. 229. 

44 Britannica, Obscene Publications Act. 

45 Wickstead (2018), s. 351; Gaimster (2000), s. 12–15. 

46 Gaimster (2000), s. 14. 

47 Gaimster (2000), s. 15. 
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mestadels judiska föremål. Museet menade att det inte fanns någon logik kring 

Secretum och att det skapades under falska förutsättningar. Vikten ligger i att 

föremålen ska hålla sig inom sin kulturella kontext och inte grupperas utifrån 

mänskliga värderingar.48  

2.3.1. British Museum som ett alternativ 

I studien kommer Secretum och British Museum fungera som ett alternativ för hur 

erotiska föremål kan ställas ut men även hur etablerade institutioner som British 

Museum bryter sig loss ifrån gamla mönster för att göra det de anser vara mer 

skäligt. Ett alternativ till ”hemliga museer” finns med andra ord trots den 

gemensamma bakgrunden och inspiration till att gömma det omoraliska. 

2.4. Sammanfattning 

Som många andra studier är även denna beroende av den tidigare forskning som 

gjorts och som ligger till grund för uppsatsen. Forskare som Kate Fisher och 

Rebecca Langlands har kombinerat sina discipliner för att gemensamt utforska 

den neapolitanska museitraditionens syn på erotiska föremål. Arkeologen Janusz 

Z Woloszyn forskar kring de dunkla och sällsynta homosexuella relationerna 

bland Moche-kulturens keramiska kvarlämningar. Trots de skilda områdena har 

de nämnda forskarna fått samlats i studien för att jämföra och analysera 

museernas relation till erotiken.  

Erotik, sexualitet och pornografi är även de begrepp som är centrala för 

studien eftersom begreppen har beskrivande egenskaper när det kommer till 

”hemliga museer”. Även om innebörden av de olika begreppen existerade under 

antiken och för-peruansk tid, är själva orden moderna påfund laddade med 

moderna värderingar som medföljer. Trots att våra värderingar troligtvis inte är de 

samma som när föremålen på de ”hemliga museerna” skapades, är det något som 

det idag anspelas på i berättelserna kring föremålen. På grund av de moderna 

föreställningarna kring vad som anses vara anständigt eller ej är anledningen till 

att föremålen hamnade i separata utrymmen. Studien använder begreppen erotik, 

sexualitet och pornografi för att beskriva föremålen men även för att 

problematisera moderna värderingar och vad som medföljer när något klassas som 

erotiskt. 

Begreppet och fenomenet ”hemliga museer” härstammar från separationen av 

de erotiska objekt som hittades vid utgrävningarna av Pompeji och Herculaneum. 

Objekten togs ifrån sina historiska kontexter på grund av deras erotiska ikonografi 

och tilldelades ett separat utrymme i syfte för att skydda allmänheten från 

 
48 Perrottet (2008). 
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omoraliska avbildningar. Flera museer har sedan dess valt att gå i dessa fotspår, 

bland annat British Museum i London som skapade utrymmet Secretum för att 

bevara dessa oanständiga föremål. Museet beslutade dock år 2005 att splittra 

denna samling på grund av dess irrelevans och föremålen som en gång klassats 

som moraliskt förkastliga, återförenades med deras historiska kontexter. 
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3. Representation och censur 

Följande kapitel syftar till att ge en historisk överblick över utställningar och 

”hemliga museer” och är därmed relevant för forskningsfrågan Varför väljer 

museer att representera erotiska och sexuella föremål i avskilda sektioner? och 

Vilka argument existerade när museerna först formade utställningarna och är 

dessa argument fortfarande brukbara idag?  

En berättelse kan berättas på flera olika sätt, exempelvis utifrån vilket 

perspektiv berättaren har, vem berättaren är och vad berättaren har för syfte.49 

Föremålen på museer bär alla på en berättelse och det är upp till museerna själva 

att återberätta kunskapen på ett sådant riktigt sätt som möjligt. Hur detta görs kan 

se olika ut. Ett förhållningssätt är de tidigare nämnda ”hemliga museerna”, där 

föremålens berättelse förs utifrån deras ikonografiska kontext snarare än 

föremålens funktion och fyndplats. Vad som sker då är att museers värderingar 

kring föremålen visas i hur föremålen ställs ut. Diskussioner kring hur museers 

subjektivitet tyder på en form av censur har förts samtidigt som motargument 

menar att det är nödvändigt för att skydda känsliga besökare från oanständigheter. 

I slutändan är det museerna som har makt över föremålen skildras och vad just det 

enskilda museet anser vara anständigt eller ej.  

3.1. En utställning 

Vad är en utställning och vad innebär det att ställa ut något? Vad händer hos 

besökarna när de besöker museer och deras utställningar? Frågorna besvaras 

nedan för att ge en grundlig bakgrund till varför uppsatsens frågeställningar är 

relevanta. För att förstå de erotiska föremålens placering i separata utrymmen och 

hur de ställs ut är det nödvändigt att gå till grunden av en utställnings betydelse. 

Vad som idag förknippas med utställningar, började med kuriosakabinetten 

där rika privatpersoner och kungligheter i västvärlden samlade och visade upp allt 

från konst till naturhistoriska föremål, allt som var annorlunda och intressant.50 

Mot slutet av 1700-talet skedde dock ett skifte i föreställningar kring hur 

 
49 Fredholm (2018), s. 33–47. 

50 Dion & Sheehy (2006), s. 10. 
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utställningar skulle vara utformade och de framtida utställningarna kom att 

präglas av den vetenskapsbaserade upplysningsfilosofin. Då arrangerades 

utställningar i en typologisk ordning, där föremål sorterades och ställdes ut utifrån 

material, kulturell kontext eller form.51 Även denna uppsats tar sitt avstamp i 

privata samlingar då de pompejanska och för-peruanska föremålen alla har sin 

bakgrund i den privata samlingssfären. Den västerländska synen på samlingar har 

överlag skiftat och kan spåras tillbaka till 600-talet vid samlandet av skatter 

genom exempelvis erövringar, men samlandet har rötter längre tillbaka i tiden än 

så. 

Idag tar museer och utställningar sig an fler ämnen och redovisar dessa ämnen 

i en bredare grad samtidigt som begränsningarna inte är desamma. De typologiska 

utställningarna finns givetvis kvar på exempelvis Evolutionsmuseet i Uppsala, där 

arter av alla dess slag är grupperade efter deras typologiska gemensamheter, men 

idag har flertal museer låtit sig influeras av olika faktorer för att väcka en 

nyfikenhet hos besökarna. Genom att experimentera med ljus och ljud 

tillsammans med ny teknik, har många museer funnit ett kreativt sätt att utforma 

olika utställningar för att anpassa sig till den moderna människans behov 

samtidigt som museerna allt mer blir en del av den formella utbildningen. 

Utställningar kan ta olika form men kan delas in i fyra olika modeller,52 där första 

modellen är (1) utställningar där föremålen tar plats, de kan tala för sig själva och 

kan tillsammans även visa ett större sammanhang. Historiska museer brukar 

använda sig av (2) utställningar som ett verktyg för att förmedla berättelser och 

fakta men även (3) utställningar som aktiverar besökare börjar bli allt vanligare. 

Sista modellen är (4) utställningar som utformar en miljö för besökaren att kliva 

in i och uppleva exempelvis naturhistoriska miljöer. Alla dessa modeller är svåra 

att applicera på specifika typer av museer då utställningar ofta inte håller sig till 

endast en modell. Museer väljer ut enskilda egenskaper från modellerna snarare 

än ett färdigt konstruerat koncept just för att låta besökarna få den bästa 

upplevelsen. Olika vägar att bygga upp en utställning påverkar givetvis besökarna 

och upplevelserna på museerna skiljer sig åt. Hur utställningsproducenterna väljer 

att utföra sitt arbete har därför en avgörande roll och en stor effekt. 

Hur föremålen sedan är anordnade i utställningen är ytterligare en faktor i 

besökarens upplevelse. Även mötet mellan besökare och föremål beskrivs i fyra 

delar där (1) utställningen börjar med att dra till sig besökare genom 

uppmärksammad reklam och marknadsföring, ett stadie som de följande tre 

delarna förlitar sig på och är totalt beroende av. Genom att besökarna förstår 

föremålens värde börjar andra delen där (2) föremålen håller kvar besökarna 

uppmärksamhet och därmed förmedlar den berättelse och fakta som finns 

 
51 Persson & Cederholm. 

52 Black (2012), s. 242. 
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tillgänglig. I andra stadiet är det avgörande för museet att texten och 

informationen är lättillgänglig och förståelig för en bred grupp av människor. Om 

besökarna förstår informationen leder förhoppningsvis det till (3) att besökarna 

utvecklar ett intresse för föremålet och en mer komplex bild och gör en mer 

detaljerad undersökning av föremålet. Till slut (4) fylls besökarna av 

tillfredsställelse och en ny kunskap blir en belöning som kan nyttjas i andra 

sammanhang.53 Här är första och andra delarna viktiga och det är åter igen upp till 

utställningsproducenten att lyfta fram föremålen så att de får uppmärksamhen som 

bidrar till en kunskapshöjande upplevelse. Francesca Monti och Suzanne Keene 

har tillsammans forskat kring besökarnas relation till föremålen och beskriver de 

”tysta objekten” som hamnar i bakgrunden av alla präktiga föremål på museerna. 

De ”tysta objekten” behöver en extra knuff med hjälp av val av placering och 

ljussättning, medan den andra kategorin, de föremål som attraherar besökare utan 

hjälpmedel, klarar sig utan stödhjul.54 Föremål av erotiska och sexuella 

föreställningar hamnar i Monti och Keenes andra kategori, de föremål som 

attraherar en publik utan speciell strålkastare. I hanterandet av ”tysta föremål” är 

det inte endast de föremålen som behövs ha i åtanke, utan även de högljudda 

föremålen som behöver backa för att låta de tysta tala. Möjligtvis är det därför 

dessa erotiska föremål har placerats av vissa museer i avskilda avdelningar, för att 

just låta de annars tysta föremålen tala. 

3.2. Att ställa ut det svåra 

Flera ämnen och föremål har en komplex historia och det är flera gånger inom 

museisektorn som diskussionen dyker upp kring etik och moral, vad som är rätt 

och fel när det kommer till representation och vem det är som faktiskt berättar.55 

Under de senaste åren har en stor del av debatten kretsat kring identitetspolitik 

och att alla ska känna sig representerade på museerna, att besökare ska kunna 

känna sig inkluderad i utställningarna och i narrativen och i bästa fall känna en 

samhörighet med det förflutna. När det gäller identitetsfrågor, exempelvis inom 

minoritetsgrupper, krävs det från museernas sida en extra finkänslighet och att 

narrativ och utställningar är noga genomtänkta. Likväl det är viktigt att besökarna 

kan känna sig som hemma på museer och att inte allt som berättas är distanserat 

utan känns nära till hands. En del av föremålen som går att hitta på de ”hemliga 

museerna” har länge setts som tabu, exempelvis statyer av hermafroditer, en 

mytologisk varelse från den grekiska världen, avbildad med kvinnliga bröst och 

penis. Även scener ur samkönade samlag är vanligt förekommande, något som 

 
53 Monti & Keene (2013), s. 11–13. 

54 Monti & Keene (2013), s. 6–7. 

55 Ruin (2018), s. 10. 



 29 

många idag ser som naturligt men även det ett ämne som länge varit tabu. 

Heteronormativiteten som länge format vårt samhälle, och därmed museerna och 

utställningarna, tar sig i uttryck när museer grupperar statyer som idag skulle 

kunna klassas som queer istället för tvåkönat. Uppdelningen ökar föreställningen 

om ett ”vi” och ett ”dem” som queerteorin trycker på, vilket i sin tur bidrar till 

heteronormens fortlevnad. Museer har ett ansvar över att hålla sina samlingar 

uppdaterade genom att inte bruka klassificeringar som är daterade. Queerteorin 

erbjuder egna kategorier och titlar som museer kan ta till sig genom att 

introducera dem vid moderniseringen av deras klassifikationer, exempelvis vid 

hermafroditer. 

Under de senaste åren har museer insett deras värde i samhälleliga 

förändringar och då också börjat använda sina plattformar för att öka förståelse för 

andra kulturer, tackla fördomar samt fostra en slags respekt för olikheter.56 Museer 

speglas i samhället och samhället speglas i museerna, det är ett mönster som 

enkelt går att se. Ett exempel på museers aktualitet är Nordiska museets senaste 

utställning om klimatkrisen, Arktis – medan isen smälter, som redogör för bland 

annat de människor som bor på Antarktis och hur klimatförändringarna påverkar 

deras miljö.57 Idag är det nödvändigt för museer att vara aktuella och följa med i 

samhällsutvecklingen för att kunna attrahera besökare och nå ut med budskap om 

relevans gällande viktiga ämnen, som exempelvis klimatet. Ämnen som dock 

anses vara svåra men som museer behandlar, är socialt, historiskt samt kulturellt 

relaterade. Ämnen som museer behandlar påverkas av sociala värderingar som 

även dem konkretiseras i utställningar. Med detta sagt menar forskare att 

museerna har en social roll och inte minst ett ansvar när det kommer till att 

behandla dessa svåra ämnen och bekämpa fördomar som existerar.58 Genom att 

öppet visa och förmedla olika delar av historien och samtidigt ifrågasätta de 

fördomar besökarna för med sig, väcks nya frågor och funderingar. 

Vad gäller erotiska föremål, vare sig det rör sig om sexuella scener eller 

humoristiska avbildningar, har de klassificerats som svåra och oanständiga sedan 

de först återupptäcktes på mitten av 1700-talet. De tre fallstudier som denna 

uppsats behandlar har alla tre valt att ställa ut dessa föremål men under särskilda 

omständigheter. Jennifer Tyburczy menar att museer haft en central roll i hur 

människan tänker, pratar och representerar sex men att denna roll ofta inte har 

beaktats.59 Människor vänder sig ofta till museer i sökandet av sanningen och 

förväntar sig att det är just det museer levererar. Vad många besökare inte är 

medvetna om är den subjektivitet som museer faktiskt har, även om många 

institutioner aktivt arbetar för ett så objektivt berättande som möjligt. Helt 

 
56 Sandell (2007), s. 2. 

57 Nordiska museets webbplats > Utställningar > Arktis – medan isen smälter [2020-04-01]. 

58 Sandell (2007), s. 3. 

59 Tyburczy (2016), s. 1. 
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objektiva blir aldrig museerna. I sitt val av hur föremålen representeras har 

museerna redan där tagit ställning i hur de framställs, något som självklart 

påverkar besökaren. Museo Archeologico Nazionale di Napoli har redan innan 

besökaren träder in i det som en gång var det förbjudna, bestämt sig för att 

välkomna besökaren med järngaller, vilket genast indikerar på något instängt och 

förbjudet. Även om en som besökare inte är medveten om museets hemliga 

avdelning, är det svårt att inte läsa av de signaler det stora järngallret ger, vilket 

kommer diskuteras senare. 

Föremål som visat sig vara extra känsliga och därmed svåra att ställa ut, har 

varit föremål med erigerade penisar, särskilt om penisen är avbildad i en sexuell 

kontext och då i synnerhet med en annan man. Exempel på detta är den tidigare 

nämnda ”The Warren Cup” på British Museum, en bägare i silver som gestaltar 

två män i analt samlag. När bägaren först ställdes ut medföljde ofta en förklaring 

till motivet för att åskådarna skulle tolka föremålet rätt utan missuppfattningar. 

Den resa som bägaren har gått igenom, från att nekas till inköp på 1950-talet på 

grund av etiska skäl och den lagstiftning som då verkade kring homosexualitet, till 

att idag vara en publikmagnet, visar även på en resa i museers attityd till erotiska 

föremål.60 Trots lagarförändringar och en ökad acceptans kring sexualitet stämmer 

inte verkligheten överens med de lagar som skapats för HBTQIA-gruppers 

rättigheter. I Peru har homosexualitet varit lagligt sedan 1920 med restriktion för 

äktenskap och adoption men trots lagstiftningen är det svårt att leva öppet som 

annat än heterosexuell. På grund av den starka machokulturen i landet och den 

konservativa mentaliteten som infinner sig i kyrkan och i samhället, är därför 

många HBTQIA-personer inte öppna med sin läggning.61 De ”hemliga museernas” 

syfte blir därför att skydda samhället och den så vana heteronormen från att 

exponeras för vad som ses som omoraliskt och förkastligt i mångas ögon. 

Queerteorin som ifrågasätter dessa sociala strukturer menar här, precis som 

Foucault, att sexualitet är en social konstruktion och att de etiketter som används 

flitigt idag är ett påhitt för att placera människor i fack och därmed värdera 

människors liv.62 När museer ställer ut det svåra, som exempelvis erotik, kan de 

möta mothugg men även nyfikenhet. Vad som är viktigt är att museer vågar riva 

de murar som normer så länge byggt upp för en mer öppen och mottaglig 

historiebeskrivning. 

Bortsett från lagändringar gällande sexualitet i olika länder, kan attityden mot 

erotiska föremål förklaras på flera olika sätt. En förklaring kan vara 

marknadsföringen och all reklam kring utställningarna och föremålen. ”The 

Warren Cup” drog till sig enorm uppmärksamhet genom media år 1999 när den 

först kom till British Museum, vilket påverkade besökarna och deras attityd. 

 
60 Challis (2015), s. 50. 

61 Hinn (2009). 

62 Browne & Nash (2016) s. 4–5; Larmour et al. (1998), s. 3. 
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Makten som media har gällande formandet av åsikter och värderingar, vad som är 

rätt eller fel, eller i detta fall vad som är oanständigt eller ej, influerar människor. 

Medias ton kring den nyinköpta bägaren signalerade att det var ett spännande 

föremål där både genanta och fnittriga känslor väcktes.63 Flera maktfaktorer 

påverkar föremål på museum, inte minst media, som Grey skulle definiera under 

teorin kring ”makt till”, där valet kring ideologi, legitimitet och rationalitet ligger 

hos besökaren själv – det vill säga att besökaren har ett fritt val vid 

maktutövandet.64  

Museer idag är mer medvetna om utvecklingen av besökare och har därmed 

ett ansvar att samla och ställa ut föremål som reflekterar alla potentiella besökare 

där vikten av igenkänning är stor. Utställningar som är med i samhällsdebatten har 

blivit allt vanligare och museer uppmuntrar till besökares åsikter och deltagande. 

Personliga berättelser har fått ta mer plats i utställningarna, däribland sexualitet. 

Trender inom den akademiska världen, med Foucault som frontfigur, är också en 

faktor och ny forskning kring sexualitet under historiens gång har 

uppmärksammat samlingarna.65 

3.3. Det bästa för allmänheten 

Idag är allmänheten mer aktiv och kritisk när det kommer till museers 

utställningar och hur institutionerna väljer att vinkla sina berättelser, något som 

har kommit att kallas den nya museologin, men så har det inte alltid varit.66 

Tidigare ansåg sig museerna bära ett ansvar över hur historiska fakta togs emot 

och vilka som ansåg sig vara mest mottagliga för vissa fakta. Om museernas 

aktiva utdelning av utvald kunskap var en form av censur har diskuterats och för 

att kunna svara på studiens huvudfråga: Varför väljer museer att representera 

erotiska och sexuella föremål i avskilda sektioner måste ett återkommande 

argument utredas, nämligen att ”hemliga museer” är det bästa för allmänheten. 

Länge har strategier som att addera ett fikonlöv eller kastrering, det vill säga 

avlägsna genitalier helt, använts aktivt av museer och privatpersoner för att 

censurera den oanständiga konsten.67 När den kristna världssynen spred sig i 

Europa förändrades attityden mot nakenheten gentemot ett mer skamligt 

förhållningssätt än tidigare och den mänskliga kroppen fick ett nytt värde där 

kyskhet och oskuld var idealet. Senare under renässansen fick antik kultur ett nytt 

uppsving och flera konstnärer försökte efterlikna den grekisk-romerska konsten 

 
63 Challis (2015), s. 51. 

64 Grey (2015), s. 9–10. 

65 Challis (2015), s. 51. 

66 Mayrand (2014), s. 115–117. 

67 Frost (2008), s. 31. 
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och därmed även det nakna motivet.68 Trots den nakna konstens uppsving under 

renässansen var erotiken och pornografin satt under strikta förhållanden, inte 

minst på museerna. Konstnärlig nakenhet och obscen nakenhet skilde sig åt då 

nakenheten kunde ses som kontroversiell och passade inte i alla rum. Museer 

ignorerade de erotiska samlingarnas existens för allmänheten samtidigt som 

rykten kring museisamlingar som den erotiska samlingen i Neapel spreds.69 

Eftersom historiska imperier likt det romerska riket länge hade beundrats, 

sågs de erotiska föremålen som ett svek och blev därmed ett trauma. 

Föreställningen kring romarriket var ett idealt samhälle som undgått all dålig 

moral, men efter utgrävningen i Pompeji och Herculaneum fick forskare se det 

antika samhället i ett nytt ljus och pröva sina värderingar.70 Den viktorianska 

strategin som användes i både Italien och i Storbritannien, var som tidigare nämnt 

att gömma dessa oanständiga föremål. De som museet gav sin tillit för att besöka 

samlingen var högutbildade män som inte skulle missförstå föremålen. 

Överklassens tankar om arbetarklassen ansågs bekymrande eftersom 

arbetarklassens nonchalanta syn på sex inte skulle vara anständig i de ”hemliga 

museerna”, något den viktorianska överklassen såg som moraliskt förkastligt. 

Eftersom arbetarklassen ändå inte var kapabel att förstå föremålen på ett riktigt vis 

var det mest fördelaktiga att gömma och ignorera deras existens. Nyplaceringen 

av de erotiska föremålen innebar att de togs från deras faktiska kontext och 

grupperades istället under kategorin "oanständigt" för att sedan placeras i 

segregerade sektioner.71 Greys definition av ”makt över” anspelar på att 

maktredskap, som exempelvis ideologi, förkroppsligas till ett hjälpmedel för att se 

hur makt influerar samhället.72 När samlingarna formades till att bli ”hemliga 

museer” blev ideologi, legitimitet och rationalitet olika redskap för att kunna 

agera och utöva den makt som fanns tillgänglig. Museer tog därmed beslutet att 

inte välkomna alla besökare, utan föremålen fanns tillgängliga endast för en 

utvaldgrupp människor.  

Arbetarklassen var inte de enda som ansågs vara obehöriga för att beskåda 

sådana samlingar som dessa, utan detsamma gällde även för kvinnor och barn, 

oavsett klasstillhörighet. I London på British Museum rådde de viktorianska 

värderingarna, som såg kvinnor och barn som de mest känsliga i samhället. 

Pornografin som samlingarna klassades som, riskerade att framkalla en instabilitet 

i relationen mellan kvinnor och män. Den kvinnliga sexuella njutningen skulle 

absolut inte se dagens ljus eftersom det skulle hota äktenskapet och inte minst 

männens sociala säkerhet och identitet.73 I Italien tilläts inte kvinnor in i Gabinetto 

 
68 Sorabella (2008). 

69 Frost (2008), s. 31; Fisher & Langlands (2011), s. 303. 

70 Fisher & Langlands (2011), s. 301. 

71 Gaimster (2000), s. 14. 

72 Grey (2015), s. 9–10. 

73 Gaimster (2000), s. 14. 
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Segreto förrän på 1980-talet men det berodde främst på feminismens framgång 

och den förändrade kvinnosynen, snarare än synen på föremålen i sig.74 Foucaults 

uttryck ”biomakt” syftar till den maktutövning som utförs för att få kroppar 

underordnade i samband med titlar kopplade till sexualitet.75 ”Biomakten” utövas i 

de rum där människor begränsas på grund av deras könstillhörighet eller sexuella 

läggning, vilket skedde innan ”hemliga museer” öppnade för allmänheten. 

Utställningar av dessa typer har anklagats för att utgöra ett förtryck mot olika 

former av sexualitet och besökare som upplever detta förtryck i sin vardag menar 

också att museer och myndigheter är i maskopi med varandra när detta även syns i 

utställningar.76 Uppdelningen och kategoriseringen av föremål kan vara känsliga i 

många fall och museer arbetar dagligen med att uppdatera tidigare namngivna 

föremål eller taggar som idag ses som daterade. Begrepp och ämnesord har en 

tendens att ändra innebörd och då är det upp till museerna att hålla sig uppdaterad 

i vad samtidens begrepp innebär och vad eventuellt nya begrepp kan tillföra för en 

ökad förståelse som medvetenhet kring alla de föremålen vi har på våra museer. 

När Gabinetto Segreto återigen öppnade sina dörrar för allmänheten efter att 

varit låsta från och till under 200 år, firades det utav pressen som ett slut på 

censuren. Att samlingen öppnade igen indikerade på ett mer öppet och liberalt 

samhälle efter flera hundra år av förtryck. År 2000 blev året då Gabinetto 

Segretos dörrar skulle förbli öppna för allmänheten.77 Tio år senare, år 2010, 

öppnade Altes Museum sitt bidrag till fenomenet ”hemliga museer”, vilket skulle 

komma att heta Garten der Lüste, som var inspirerad av Gabinetto Segreto. 

Censur eller ej så har utställningarna länge varit ett maktmedel där museerna valt 

att avgöra vilka människor som är bäst lämpade för att få lära sig om denna delen 

av det förflutna. Erotik och sexualitet visas inte lika öppet över hela jordklotet, 

utan det finns människor som tycker dessa föremål är besvärliga att exponeras för, 

precis som den viktorianska synen menade. Skillnaden är att idag finns en lika 

möjlighet för alla att kunna se och lära sig om dessa föremål. 

3.4 Sammanfattning 

I detta kapitel gavs den museologiska bakgrunden kring utställningar, 

problematiken i att ställa ut vad som kan ses som kontroversiellt eller känsligt, 

samt en redogörelse för de ”hemliga museernas” ständiga argument – det bästa för 

allmänheten. Grunden i vad en utställning gör och alla dessa faktorer som spelar 

in påverkar besökarnas vistelse på museet. Formgivningen av en utställning kan 

 
74 Fisher & Langlands (2011), s. 310. 

75 Larmour et.al. (1998), 22–34. 

76 Fisher & Langlands (2011), s. 313. 

77 Fisher & Langlands (2011), s. 301 & 315. 
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göras på flera sätt, som Black tillsammans med Monti och Keene beskriver, och 

alla utställningstekniker passar inte alla museer. Monti och Keene beskriver även 

fenomenet ”tysta objekt” vilket är föremål som behöver exempelvis extra plats 

eller ljussättning för att fånga besökarnas uppmärksamhet, till skillnad från 

glittrande juveler, eller i denna studies fall, erotiska föremål. Förbjudna ting har 

en tendens att väcka en nyfikenhet och därför hamnar inte erotiska föremål under 

fenomenet ”tysta objekt”, utan snarare dess motsats – erotiken skriker och fångar 

många besökares uppmärksamhet. De ”hemliga museerna” kan vara ett 

hjälpmedel för de ”tysta objekten” då besökarnas uppmärksamhet för övriga 

föremål kan bevaras i de övriga utställningsrummen. 

Utställningar som behandlar svåra ämnen som kan uppfattas som mörka eller 

komplicerade, står inför flera utmaningar samtidigt som museer ska vara en del av 

samtiden och inte undvika ämnen på grund av moraliska dilemman. Samhället är i 

en ständig förändring där ämnen som tidigare varit tabu börjar ta sig in i 

vardagsrummet och istället bli en del av det dagliga samtalet. Erotik och sexualitet 

är på den resan idag och heteronormer utmanas dagligen för att ge plats åt 

människor som länge blivit förbisedda på museer. Många av de föremål som ställs 

ut i ”hemliga museer” behandlar teman som utmanar heteronormativiteten, som 

hermafroditer och scener föreställande samkönade samlag. 

Varför många erotiska föremål placerades i ”hemliga museer” berodde på att 

makthavare ansåg det vara det bästa för allmänheten eftersom känsliga 

medborgare, så som kvinnor, barn och arbetarklassen, inte skulle skadas vid synen 

av det oanständiga. Erotiska föremål låstes in och endast utbildade män kunde få 

möjligheten att se föremålen eftersom de kunde hantera denna del av historien och 

tog inte skada av den. 



 35 

4. Historik 

För att förstå begreppet ”hemliga museer” och dess ursprung måste den historiska 

kontexten kartläggas. Genom att först blicka tillbaka på 1700-talet när många av 

föremålen i Europa upptäcks, samt få en inblick i hur synen på sexualitet har 

påverkat museerna börjar denna kartläggning. De tre fallstudierna som denna 

undersökning bygger på grundades alla med cirka 100 års mellanrum. Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli grundades redan år 1738, Altes Museum i 

Berlin år 1830 och Museo Arqueológico Rafael Larco Herrera år 1926, som sedan 

nyöppnade i Lima på 1950-talet. Trots de stora åldersskillnaderna på museerna 

har alla tre valt att visa de erotiska objekten ur samlingarna utifrån de sexuella 

motiven snarare än i de ursprungliga kontexterna. För att få en tydlig tidslinje tar 

detta kapitel sin början på 1700-talet, då Pompeji och Herculaneum skulle 

exponeras för omvärlden och den antika världen som länge hade varit ett idealt 

och föredömligt samhälle skulle få 1700-talsmännsiskan att bli generad. Kapitlet 

är relevant för den huvudsakliga forskningsfrågan i den bemärkelsen att det ger 

fallstudierna en historisk kontext som förklarar varför museer väljer att 

representera sitt erotiska material i avskilda sektioner. Kapitlet har för avsikt att 

ge våra moderna föreställningar en kontrast till de tiderna då museerna formades. 

4.1. Kungariket Neapel 

Renässansen som härstammar från Italien togs över av ny epok, upplysningen, där 

vetenskapen fick ta allt mer plats. Arkeologin hade ännu inte etablerats som en 

vetenskaplig disciplin men trots det genomfördes utgrävningar, inte minst i 

Pompeji och Herculaneum. I Neapel regerade kung Karl III av Spanien men gick 

under namnet Carlo VII eller Karl av Bourbon i sitt ”kungarike över Bägge 

Sicilierna” vilket sträckte sig från ön Sicilien till gränsen mot det romerska 

territoriet. Regentens syfte med utgrävningarna av de två vulkanbegravda städerna 

var inte att skapa sig en privat samling utan istället en kunglig sådan som skulle 

gå i arv, helt under den napolitanska kungens kontroll.78  

 
78 Özgenel (2008), s. 10. 
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Under utgrävningarna av Pompeji och Herculaneum på mitten av 1700-talet 

upptäcktes flera nya föremål med erotiska motiv och former, något som gjorde 

arkeologer och forskare genanta. Människor under 1700-talet hade en bestämd 

bild av antiken som ett föredömligt samhälle, vilket nu rubbades av dessa obskyra 

föremål. Trots detta satte forskare igång med att undersöka och lära sig mer om de 

genanta föremålen men snart skulle attityden förändras och en censur från regin 

Bourbon utlystes. Bakgrunden till censuren var inte trångsynthet, utan Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli menar idag att förklaringen låg i de 

oanständiga utlänningar som kom att besöka staden vilket skadade den 

neapolitanska hedern. Utlänningarnas kommentarer skämde napolitanernas livsstil 

och moral, såväl 1700-talets och det antika kungariket av Neapel.79 De utländska 

besökarna bestod av de priviligierade överklassmän som i en del av sin klassiska 

utbildning introducerades till konst och kultur i vad som kallades ”the Grand 

Tour”. De unga männen besökte bland annat Paris, Venedig och framförallt Rom 

för att bekanta sig med antik konst och kultur.80 Censuren hade dock motsatt effekt 

då rykten kring Pompeji spreds, att staden skulle ha varit frisläppt och utsvävande, 

ett rykte som finns kvar än idag.  

Samlingen visades sedan en tid tillbaka för allmänheten men efter att Frans I, 

den framtida kungen av Bägge Sicilierna, besökte museet tillsammans med sin 

familj år 1819 beslutades det att begränsa åskådningen av den. Då föreslog han att 

alla oanständiga föremål, oavsett material, skulle placeras i ett och samma rum 

och de enda människorna tillåtna att beträda detta rum skulle vara i ”mogen ålder 

och ha en bevisad god moralitet”. Frans I var därmed startskottet för att the Royal 

Bourbon Museum officiellt invigde ”Gabinetto degli oggetti osceni” (Kabinettet 

för oanständiga objekt) där 102 objekt räknades in. År 1823 ändrades namnet på 

utställningen till ”Gabinetto degli oggetti riservati” (Kabinettet för 

begränsade/privata objekt) vilket var en förskönande omskrivning som 

reflekterade politiken under denna tid. Ryktet spreds om detta hemliga kabinett, 

vilket har dokumenterats i de tillstånd som till slut behövdes tryckas upp för att 

tillmötesgå efterfrågan. Men efter det nationalistiska upptåget 1848 blev 

restriktionerna ännu hårdare i hela riket. Året efter stängdes samlingen för 

omvärlden och efter ytterligare tre år förflyttades samlingen till en avskild plats på 

museet, bara för att låta alla spår från den oanständiga samlingen försvinna.81 

Museet har sedan dess hunnit öppna och stänga utställningen ett flertal gånger 

men öppnades åter igen för allmänheten våren 2000 efter flera års av 

restaurering.82 Idag består samlingen av över 200 objekt och utställningen är 

lokaliserad i två mindre rum. Utställningsrummet är uppbyggd för att efterlikna en 

 
79 De Caro (2019), s. 5. 
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bordell, både med husfasader för att efterlikna utsmyckningen av utsidan på 

byggnaderna men även med ett fåtal möbler för att ge en bild av hur inredningen 

kan ha sett ut. Utöver detta står det montrar längs väggarna som innehåller vaser, 

reliefer, fresker, lampor samt andra keramiska fynd och statyer, tillsammans med 

mindre målningar på väggarna. 

4.2. Berlin 

Altes museum i Berlin är ett väletablerat museum med flera av de mest kända 

verken från antiken, såväl från Grekland som romarriket. Museet stod klart år 

1830 och grundades av kung Fredrik Vilhelm III av Preussen och är hem åt 

Antikensammlung som innefattar etruskisk, grekisk och romersk kultur och 

konst.83 Altes museum är det äldsta museet av Staatliche Museen zu Berlin, 

beläget på museiön Museumsinsel, och i takt med att samlingen växte, växte även 

antalet museum på den kulturella ön. På grund av den geografiska utbredningen 

av tyska arkeologer under det tyska kejsardömet, kunde enorma samlingar föras 

till Berlin och konkurrera med de stora museerna i Paris och London. Sedan år 

1999 har Museumsinsel varit en del av UNESCO:s lista över världskulturarv.84  

När det första nationalmuseet stod klart år 1830 var det under en period som 

skulle komma att kallas för Romantiken, en motreaktion på upplysningen, då 

människans känslor utvecklade samhället. Precis som tidigare hade männen 

tolkningsföreträde i de flesta domäner och sexualitet var inte ett undantag. Under 

1800-talet var synen på kvinnan och hennes kropp något som skulle disciplineras. 

Flera försök att reglera ”bångstyrt sex” genomfördes, då främst för den kvinnliga 

kroppen. Den enda legitima sexuella relationen var den inom äktenskapet. Den 

kvinnliga kroppen var med andra ord något för männen att kontrollera.85 Foucaults 

begrepp ”biomakt” beskriver just detta där kroppar underordnades och 

grupperades efter sexualitet och könstillhörighet för att makt skulle infinna sig i 

samhället.86 

På museets andra våning, i ett rum intill ”Roman Villas – Luxury as a 

Lifestyle”, ligger ett litet utrymme för erotiska föremål. Rummet kallas för ”The 

Garden of Delights – The Art of Love in Antiquity” och innefattar en blandning 

av bland annat fallosar, vasmålningar och hermafroditer, där alla har den 

gemensamma faktorn sexuell ikonografi. Med denna typ av framställning i 

 
83 Staatliche Museen zu Berlins webbplats > Museum buildings > Altes Museum > About us [2020-03-20]. 
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utställningen verkar de avvikande från den vardagliga antika verkligheten och 

deras faktiska kontext går förlorad.87 

4.3. Lima 

Museo Arqueológico Rafael Larco Herrera grundades år 1926, på årsdagen då 

Peru varit självständigt i 100 år, av en då 25-årig Rafael Larco Hoyle som skulle 

visa sig bli en frontfigur gällande peruansk arkeologi, främst nordperuansk. 

Mycket av det vi vet idag om kulturer från Perus nordkust kommer från Larco 

Hoyles forskning och hans samlingar. Rafael Larco Hoyle, även kallad Rey, 

föddes år 1901 på en större lantgård, så kallad hacienda, men skickades som 13-

åring till Amerika för studier, för att sedan återvända till sitt hemland Peru år 

1923. Under faderns påverkan började Rafael Larco Hoyle utveckla sitt intresse 

för hemlandets historia och arkeologi eftersom fadern samlat på sig artefakter 

sedan 1903. Efter att ha ärvt samlingen från sin far och utökat den ytterligare 

genom flera inköp, fick samlingen en egen byggnad på familjens mark och Museo 

Rafael Larco Herrera invigdes. Samtidigt som Larco Hoyle medverkade på egna 

utgrävningar, köpte han flera samlingar och vid hans död 1966 bestod samlingen 

av runt 40 000 hela keramikkärl, samt flera tusen artefakter av bland annat 

textilier, metall och trä.88 

Larco Hoyle var tidigt medveten om att han ville göra sin samling mer 

tillgänglig för forskning och andra intresserade och flyttade därför till slut sin 

samling till huvudstaden i Peru där museet ligger idag, den största privata 

samlingen av förspansk peruansk konst i världen. Museet är uppdelat i två 

byggnader där en innergård skiljer dem åt, på huvudbyggandes ovanvåning hittas 

majoriteten av samlingen där keramik, textilier och smycken tillsammans med de 

synliga magasinen visas, samt en annan byggnad som refereras till nedanvåningen 

för vad museet kallar Sala Erótica.89 Museet menar att utställningen erbjuder en 

unik syn på sexualitet, utan moderna sociala strukturer eller föreställningar.90  

Innan Museo Arqueológico Rafael Larco Herreras existens hade Peru länge 

präglats av konflikt, senast mellan åren 1879–1883 då Peru tillsammans med 

Bolivia krigade mot Chile i vad som betitlades Stillahavskrigen. Efter krigen 

följde en tid av stabilitet i landet under början av 1900-talet men när museet 

grundades var Peru under vad som skulle komma att kallas för ett diktatorskap, 

lett av Augusto Leguía.91 Leguía var först president i Peru mellan åren 1908–1912, 

 
87 Challis (2015), s. 62. 

88 Evans (1997), s. 15–17. 

89 Museo Larcos webbplats > Plan your visit > Map of the museum [2020-03-23]. 

90 Museo Larcos webbplats  > Erotic gallery > Online exhibitions > Introduction [2020-04-07]. 

91 Wikipedia, den svenska versionen, sökord: Perus historia [2020-03-23]. 
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och blev åter igen vald 1919, och skulle bli den man som styrt landet under längst 

period i landets moderna historia.  Under sitt andra presidentskap byggde Leguía 

upp en auktoritär regim och för att kunna fortsätta leda landet efter valet 1924 och 

1929 skrevs konstitutionen om till hans fördel. Leguía drev för att modernisera 

landet och uppmuntrade utländska lån och investerare men på grund av 

börskraschen på Wall Street 1929 uppstod en militärkupp som satte presidenten 

bakom galler. Leguía dog i fängelset i februari 1932, 69 år gammal.92 Militären 

hade efter kuppen ett fast grepp om nationen och en kamp mellan det politiska 

partiet Alianza Popular Revolucionaria Americana (APRA) och militären har 

sedan dess gått fram och tillbaka. APRA som var ett vänsterparti ökade i takt med 

att landet blev allt mer korrupt. Partiet ville bland annat minska USA:s inflytande 

men efter beväpnade uppror förbjöds partiet och fick inte ställa upp i 

parlamentsvalen förrän 1945.93 

Peru var under invigningen av Museo Arqueológico Rafael Larco Herrera 

minst sagt stormigt men grundaren själv tycks inte ha påverkats av de politiska 

spel som pågått i landet. Kanske var det ingen slump att museet förflyttades till 

Lima just på 1950-talet och inte tidigare, efter andra världskrigets slut och i hopp 

om en lugn och stabil framtid i huvudstaden. 

 
92 Riches & Palmowski (2019) ”Leguía, Augusto”. 

93 SO-rummet: Inspiration och kunskaps webbplats > Central- och sydamerikanska – historia > Perus historia 

[2020-03-24]. 
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5. Fallstudierna 

Som tidigare nämnt utgår studien utifrån tre museer som alla blivit kontaktade via 

e-mail samt blivit tillfrågade samma frågor. Ffrågor redovisades i avsnittet 1.3.1. 

Kvalitativa metoder. Nedan kommer alla tre fallstudier redovisas för, vad deras 

respons gällande frågorna var, samt den upplevelse och det intryck som medföljde 

vid besöken av två av museerna, Museo Archeologico Nazionale di Napoli och 

Altes Museum. Museo Archeologico Nazionale di Napoli besöktes i januari 2020, 

medan besöket på Altes Museum ägde rum våren 2018. På grund av det 

geografiska avståndet och den pandemi som pågår i världen i skrivande stund, har 

det inte funnits möjlighet att besöka Museo Larco i Lima. 

Kapitlet redovisar studiens empiriska material och är den undersökning som 

har bedrivits för att svara på studiens frågeställningar: 

• Varför väljer museer att representera erotiska och sexuella föremål i 

avskilda sektioner?  

• Vilka argument existerade när museerna först formade utställningarna 

och är dessa argument fortfarande brukbara idag?  

• Är avskilda sektioner för erotiska föremål daterat i ett samhälle på 

2000-talet, varför eller varför inte?  

• Påverkar våra moderna föreställningar kring erotik och sexualitet de 

historiska föremålen och utställningarna, och om ja, på vilket sätt? 

Syftet med detta kapitel är att redovisa museernas svar utifrån studiens 

forskningsfrågor, för att sedan följa upp i en tematisk diskussion i följande kapitel. 

5.1. Museo Archeologico Nazionale di Napoli 

Nedan beskrivs först min vistelse på Museo Archeologico Nazionale di Napoli 

och de intryck jag fick under min tid där. Besöket på museet varade i sin helhet i 

cirka 2–3 timmar då många av utställningarna var stängda på grund av 

konstruktion. Gabinetto Segreto sparade jag till sist och spenderade cirka 30 

minuter där för att gå igenom utställningen och iaktta de besökare som befann sig 

i utställningen samtidigt som jag själv. Avslutningsvis i detta avsnitt följer 

informantens svar på de frågor museet mottagit via e-mail. 
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5.1.1. Den egna upplevelsen 

Under mitt besök på museet i januari 2020 fick jag själv uppleva den då cirka 20 

år gamla utställningen Gabinetto Segreto (Hemliga kabinetten) som ligger 

placerad på första våningen, bakom utställningen med mosaiker från Pompeji och 

Herculaneum, där bland annat den berömda Alexandermosaiken finns. Samlingen 

som finns på Gabinetto Segreto är den mest kända när det kommer till erotisk 

konst eller ”hemliga museer”, vilket självklart bidrar till att många besökare 

kommer till museet för att besöka just det förbjudna. Efter att ha vandrat omkring 

bland museets större utställningar började jag röra mig mot den erotiska 

samlingen men innan jag hann göra entré i Gabinetto Segreto möttes jag av ett av 

samlingens möjligtvis mest obscena föremål, nämligen ”Pan och geten”. 

Marmorstatyn föreställer den grekiska mytologiska varelsen Pan i samlag med en 

get liggandes på rygg och stod placerad mitt i utställningsrummet som visade upp 

annan konst som hittats i Villa dei Papyri från Herculaneum. Statyn är ett av de 

föremål som har fått mest uppståndelse sedan det upptäcktes våren 1752 och har 

på flera sätt sedan dess tolkats på flera sätt och väckt starka känslor.94 När jag 

stötte på statyn där, mitt i rummet, framställdes den som bara en av de flera 

statyer från villan, varken oanständig eller obscen, bara en helt vanlig staty. 

Eftersom den väckt stor uppståndelse är det flera museer som lånat den till deras 

utställningar, bland annat till British Museums utställning Life and death in 

Pompeii and Herculaneum för några år sedan. Utställningen utgick med en 

varning om att föremålen som ingick omfattade ”vuxet innehåll”, vilket var ett bra 

publikfrieri och lockade många besökare.95 

Även på Museo Archeologico Nazionale di Napoli hittar besökarna en 

varningstext eller rekommendation innan de kliver in bland erotiken. 

Notifikationen är en anonym datorskriven lapp som hänger på järngallret till 

höger om ingången, inte självklart iögonfallande. Lappen är dock endast skriven 

på italienska, vilket begränsar uppmärksamheten och förståelsen för många av 

turisterna. Trots det är det möjligt att med viss kunskap om de latinska språken 

kan en tyda det som står, oavsett bristfällig italienska. På den laminerade 

pappersbiten som klamrar sig fast i det tunna snöret står följande (svensk 

översättning): 

Observera 
Besöket för minderåriga under 14 år är endast tillåtet under den ledsagande personens ansvar, 
och för skolor underkastas en skriftlig förklaring av läraren 

Ledningen96 

 
94 Fisher & Langlands (2015), s. 86–87. 

95 Beard. 

96 Orginalspråk: Avviso. La visita per i minori di anni 14 e’ consentita solo su responsabilita’ 

dell’accompagnatore e per le scolaresche, previa dichiarazione scritta da parte dell’insegnante. La Direzione. 
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Många besökare ser denna skylt som förmedlar att utställningen inte 

rekommenderas för personer under 14 år och menar att det kan uppfattas som en 

censur.97 Museet uppmanar till att besökare under 14 år ska inträda utställningen 

under deras sällskaps ansvar och att skolornas besök av utställningen ska 

motiveras på papper av läraren. Tyburczy menar att denna indirekta censur på 

museer går hand i hand med utställningar som behandlar queer, ett ämne som 

därmed ses som kontroversiellt. Varningslapparna skapar ett glapp mellan det 

okontroversiella och vackra nakna, vilket går att hitta obemärkt på flera museer, 

och de normbrytande sexualiteterna. Föremålen bakom dessa varningsskyltar blir 

skambelagda och skyltarna stärker de normativa känslor som finns kring queer.98 

Under mitt besök, som skedde på en vardag, fylldes den stora 

museibyggnaden av elevers ekande röster och skolklasser från yngre till äldre 

elever befann sig i flera av utställningsrummen. Av den tiden som jag spenderade 

i Gabinetto Segreto möttes jag endast av en skolklass. Eleverna tillsammans med 

två lärare leddes av en guide och vid första intryck av föremålen som fanns bakom 

gallret fnittrades det till men stämningen förvandlades snabbt till allvar och 

intresse. När skolklassen lämnade utställningen efter en relativt kort stund kunde 

jag inte undgå att fråga lärarna som tog svans på eleverna hur gamla de var, där 

svaret var 15–16 år. Skolklassen var den enda skolklass jag såg gå in i Gabinetto 

Segreto utav de många skolklasser som befann sig på museet den dagen. Även om 

mestadels av besökarna var skolklasser, var där även en och annan turist, bland 

annat en familj bestående av två föräldrar med tre barn, en något äldre storasyster 

på cirka 12 år och två småbröder på cirka åtta respektive sex år. När familjen 

vandrade genom utställningen med de många mosaikerna, stötte de plötsligt på 

järngallret som de vandrade mot men när de kom allt närmre ryckte en förälder 

hastigt i de små pojkarna, som att de var på väg till ett illavarslande område som 

skulle skada deras barn. Föräldrarna log lite generat mot varandra och gick istället 

in genom järngallret en och en medan den andre stannade ute bland mosaiken 

tillsammans med barnen. Iakttagelser som denna gjorde mig fundersam angående 

de signaler järngallret sänder ut men även erotiken i sig.  

Bland de utställningsformer som tidigare redovisades har det arkeologiska 

nationalmuseet i Neapel valt att uppvisa de erotiska föremålen genom att bygga en 

scenografi där den fiktiva bordellens husfasader dekoreras med uthuggna penisar, 

för att sedan fortsätta in i den föreslagna möbleringen i bordellen.99 Blandat med 

den uppbyggda miljön som besökaren kliver in i, står montrar fyllda med vaser, 

reliefer, fresker, möbler och bronsmöbler, lampor och andra keramiska fynd samt 

statyer, främst från Borgiasamlingen och andra sammanhang, alla med antingen 

ofredande eller humoristiska jättepenisar. Historiska museers syfte överlag är att 

 
97 Fisher & Langlands (2011), s. 313. 

98 Tyburczy (2016), s. 104–106. 

99 Black (2012), s. 242. 



 43 

förmedla fakta eller en berättelse vilket även Gabinetto Segreto gör med deras 

texttavlor som finns placerade i varje del av museet. Även om fakta kring de 

enskilda föremålen är bristande, är de övergripande faktatavlorna givande i 

förmedlingen av den sexuella gestaltningen och samlingens historia. Tavlorna är 

många och texterna långa, vilket ger besökarna en grundlig bakgrund till antikens 

sexuella livsstil blandat med talismaner och den religiösa kopplingen till de 

erigerade penisarna. Tyvärr är föremålen så pass fångande och drar till sig en iver 

av att vilja se mer, att informationen blir sekundär för många. I Gabinetto Segreto 

blir texten det ”tysta objektet” i ett rum av skrikande föremål. 

5.1.2. Museets svar 

Svaret som museet i Neapel skickade tillbaka var relativt kortfattat och kom från 

Floriana Miele, som arbetar som arkeolog, konservator och katalogkontorschef. 

Mycket av det som sades i svaret var mestadels historiken kring samlingen, hur 

föremålen upptäcktes och hur de har handskats med föremålen under historien, 

och kort om hur museet idag arbetar med utställningen.  

Under första frågan kring det resonemang som museet hade när utställningen 

skapades och hur de resonemangen är idag, svarade museet med en lång historisk 

återblick. Från det att föremålen upptäcktes på mitten av 1700-talet tillhörde de 

kungahusets privata samling på Porticipalatset, för att senare föras till Palazzo 

degli Studi i Neapel som senare skulle kallas Real Museo Borbonico, dagens 

Museo Archeologico Nazionale di Napoli. Dagens samling består av 140 föremål 

från den katalog som skrevs 1866 som innefattade 250 föremål, "Catalogue of the 

Pornographic Collection" skriven av Giuseppe Fiorelli. Museet menar att det 

arbete som Fiorelli utförde för över 150 år sedan respekteras genom den aktuella 

utställningen då det var Fiorelli som grupperade föremålen utifrån kronologisk 

period, material och funktion. Klassificeringen är det som utformar utställningen, 

med undantag från uppdateringen av andra föremål från Vesuvius närområde som 

har en samhörighet och tillhör det tematiska området utställningen har, däribland 

mytologiska målningar, trädgårdsdekoration, målningar från Lupanar och 

amuletter.100 Även föremål från Borgiasamlingen har adderats.101 Med detta 

uttalande menar museet att de resonemang som fanns när samlingen först 

upptäcktes och som senare vidareutvecklades under 1800-talet, kvarstår och att 

det sker i respekt för Giuseppe Fiorellis arbete. De nämner inte besökarna, att 

avskildheten är skapad i respekt för besökarna, eller värderingar i vad som anses 

vara oanständigt eller ej. 

 
100 Lupanar är Pompejis mest kända bordell och är namngivet efter det latinska ordet lupa som betyder 

prostituerad. 

101 E-post från Miele Floriana till Linnéa Nilsson, 2020-03-17. 
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Återigen vid frågan om museet någonsin funderat på att dela upp samlingen 

och placera föremålen i andra kontexter – exempelvis ”Pan och geten” som även 

kunde hittas bland övrig konst från Villa dei Papyri – refererade museet till sin 

historia. I svaret menade museet att under århundraden har samlingen vid otaliga 

gånger fått utstå ett förtryck där utställningen öppnats och stängts.102 Mästerverket 

räknas som ett av de mest väldokumenterade och mest representativa för 

samlingen och var en självklarhet i Gabinetto Segreto. Trots detta går statyn att 

finna i ett annat utställningsrum på museet som behandlade statyns kontext och 

ursprung.  Placeringen av statyn tyder på att de inte är främmande för omplacering 

om det skulle vara aktuellt och relevant men i svarsmailet framgick inget av detta. 

I svaret läser jag istället in en stolthet över samlingen och dess tillgänglighet för 

folket, något som inte alltid varit en självklarhet. 

I frågan om museet anses vara daterat eller ej hänvisar museet ännu en gång 

till sin historia och menar att utställningen är en del av den napolitanska 

museihistorien. Trots upp- och nedgångar har utställningen alltid varit värd att 

bevaras i syfte för sin redovisning i antika seder beträffande sexualitet men även 

för moderna förhållningssätt till en museiologisk aspekt. Idag är museet öppet 

utan vidare restriktion men där skolor själva begränsar sina besök.103  

5.2. Altes Museum 

Altes Museum i Berlin var mitt första möte med ett separat rum för erotiska 

föremål och blev därmed ett självklart val som fallstudie för uppsatsen. Nedan 

beskrivs min interaktion med samlingen under våren 2018 och sedan de svar som 

museets biträdande direktör Dr. Martin Maischberger skickade till mig via e-mail. 

5.2.1. Den egna upplevelsen 

Under våren 2018 besökte jag Altes Museum i samband med en studieresa 

tillsammans med Uppsala Universitet och mina medstudenter som alla studerade 

Antikens kultur och samhällsliv C. Eftersom besöket ägde rum två år innan denna 

studie utfördes, hade jag varken frågeställningarna eller medvetenheten kring 

fenomenet ”hemliga museer” med mig, vilket givetvis påverkade mina intryck av 

utställningen. Innan besöket på museet var jag ovetande om utställningstekniken 

kring erotiska föremål men allt det förändrades på Altes Museum. Museet i Berlin 

är ett etablerat museum som låter föremålen tala och ta sin plats i rummet. 

Rummen är avskalade och tematiska efter de kronologiska perioderna, där första 

våningen representerar grekisk konst och den andra våningen etruskisk och 

 
102 E-post från Miele Floriana till Linnéa Nilsson, 2020-03-17. 

103 E-post från Miele Floriana till Linnéa Nilsson, 2020-03-17. 
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romersk konst. På den andra våningen finns även uppsatsens andra fallstudie, 

nämligen Garten der Lüste (Lustens Trädgård). Vid första anblick är rummet inte 

mer annorlunda än de tidigare utställningsrummen, då det följer den genomgående 

designen på museet, vita väggar med en enstaka röd vägg, mindre montrar längs 

väggarna tillsammans med några få marmorstatyer som är placerade fritt i 

rummet. Ovanför ingången står det i röd text, i samma färg och typsnitt som 

resterande text på museet, ”Garten der Lüste – Liebeskunst der Antike” och under 

”The Garden of Delight – The Art of Love in Antiquity”. Det finns inget tecken 

på varken erotik eller pornografi, utan i detta rum är temat kärlek. Väl inne i 

rummet är det första besökaren möts av en kvinnlig marmortorso av Afrodite, 

inget avsevärt med tanke på de övriga nakna statyerna i museet. Efter ytterligare 

några steg längre in i rummet fastnar blickarna på bland annat fallosar, keramik, 

oljelampor och hermafroditer.  

Vid vårt besök var museet relativt tomt, enstaka turister vandrade omkring 

och en förskoleklass klädd som grekiska gudar korsade vår väg två gånger efter 

att ha spenderat mer eller mindre hela vår dag på Altes Museum, en skattkammare 

för den antikintresserade. 

5.2.2. Museets svar 

Svaret jag fick från Altes Museum var från Dr. Martin Maischberger, museets 

biträdande direktör som även ansvarade för konceptet och genomförandet av 

Garten der Lüste år 2010.104 I hans mail visade han stort intresse i ämnet och skrev 

även om vikten kring museiologiska studier i allmänhet som behandlar museala 

uppfattningar. Vidare förklarade han att beslutet kring Garten der Lüste kom vid 

deras senaste ombyggnation av den permanenta utställningen av 

Antikensammlung på Altes Museum. Valet av ett rum tillägnat erotik var inget 

självklart val för museet, utan flera förslag diskuterades, exempelvis 

rekonstruktionen av ett kök i en romersk villa, vilket hade varit i perfekt storlek 

för det lilla rummet intill utställningen Römische Villen – Luxus als Lebensform 

(Romerska Villor – Lyx som en livsstil). Till slut valde museet temat erotik som 

hade en tematisk koppling till det anslutande rummet tillägnat livet i de romerska 

villorna, eftersom många av föremålen i Garten der Lüste hittades just i hemmets 

kontext.  

När Dr. Maischberger först lade fram förslaget gällande Garten der Lüste 

fanns det visst tvivel från kollegorna men förslaget godkändes. Trots andra förslag 

framkom flera argument för ett erotiskt rum där det viktigaste var, menar Dr. 

Maischberger, den inspirationen som medföljt Gabinetto Segreto som öppnat tio 

år tidigare. Altes Museum är medvetenheten kring de två museernas olikheter, i 

synnerhet deras historiska bakgrund varav Museo Archeologico Nazionale di 

 
104 E-post från Dr. Martin Maischberger till Linnéa Nilsson, 2020-03-27. 
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Napolis napolitanska historia rättfärdigar Gabinetto Segreto, något som inte går 

att applicera på Altes Museum. Men trots skillnader ansåg museet att en liknande 

utställning även skulle passa Berlin med deras många erotiska föremål med 

sexuell karaktär. De argument som museet hade 2010 när skapandet av 

utställningen inleddes, är de samma som idag. Namnet på utställningen, Garten 

der Lüste, förklarar Dr. Maischberger, är en anspelning på torget framför museet 

kallad ”Lustgarten”, som tidigare var trädgård för slottsbostad åt furstarna, senare 

att bli kungarna av Preussen. Idag anspelar orden mer på sexuella associationer i 

det tyska språket, menar Dr. Maischberger.105 

Eftersom utställningen endast skapades för tio år sedan finns det inga tankar 

kring att bryta upp den. Men utställningen som byggdes 2010 var tänkt som en 

tillfällig utställning eftersom byggnaden Altes Museum skulle undergå en 

restaurering och moderniseras som det sista i turordningen på Museumsinsel, en 

restaurering som ännu inte ägt rum men som beräknas ta fart under slutet av 2020. 

Vad gäller placeringen och kategoriseringen av föremål menar Dr. Maischberger 

att de flesta av föremålen är i sin rätta kontext. Förklaringen till detta är att 

rummet ligger intill utställningen av de romerska villorna, men även att 

votivgåvor föreställande genitalier både finns att hitta i det ”hemliga museet” och 

i utställningen som behandlar etruskisk konst och hantverk. Detsamma gäller 

marmorstatyer av kärleksgudinnan Venus/Afrodite som finns att hitta lite varstans 

på museet, inte bara i Garten der Lüste.106 

Vid frågan om museet anser utställningsformen som daterad eller ej svaras det 

att det är svårt att ge en historisk redovisning på grund av utställningens unga 

ålder men att det finns en medvetenhet kring hur begrepp inom museer och 

utbildning snabbt förändras. Från början var rummet tänk som en referens till ett 

historiskt museikoncept, vilket i Altes Museums fall var just Gabinetto Segreto. 

Dr. Maischberger påpekar att det kan ses som ”en ironisk själv-referens av museer 

till deras historia”. Museet arbetar med Garten der Lüste precis som en del av 

resterande utställningar, inga restriktioner eller speciell marknadsföring. Att ha en 

egen marknadsföring för just Garten der Lüste anser museet vara olämpligt 

eftersom det skulle antyda på att museet sålde in sex. De menar istället att deras 

syfte är att sexualitet och representationen av de erotiska föremålen ska ske på 

objektiva premisser och så historiskt korrekt som möjligt.107 

 
105 E-post från Dr. Martin Maischberger till Linnéa Nilsson, 2020-03-27. 

106 E-post från Dr. Martin Maischberger till Linnéa Nilsson, 2020-03-27. 

107 E-post från Dr. Martin Maischberger till Linnéa Nilsson, 2020-03-27. 
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5.3. Museo Arqueológico Rafael Larco Herrera 

Eftersom jag inte haft möjligheten att fysiskt besöka Museo Larco och därmed 

inte kunnat utföra den fenomenologiska studien om museets utställning Sala 

Erótica (Erotisk sal eller Erotic Gallery som museet valt kalla det på engelska) 

kommer den delen uteslutas i granskningen kring Museo Larco. Däremot har jag 

haft möjlighet att tala med en av museets medarbetare Isabel Collazos som är 

chefsintendent på museet idag. Intervjun som kompletterades med deras 

välutformade och informationsmatade hemsida har därför verkat som bas för 

deras medverkande i studien. 

5.3.1. Intervjun 

Innan intervjun ägde rum bad Collazos om mitt CV tillsammans med ett 

rekommendationsbrev från min handledare, som ett intyg för att intervjun hölls i 

syfte att ingå i denna studie och därmed i ett seriöst sammanhang. Förfrågan efter 

dessa dokument kan antyda att samtal kring deras erotiska samling är, eller 

möjligtvis kan vara, ett känsligt område och något som museet tar mycket seriöst, 

en attityd jag inte mötte från de andra två museerna. Hon bad mig även läsa den 

information som finns tillgänglig på deras hemsida angående museets historik och 

det erotiska galleriet, vilket är omfattande. Museet har satsat på att sprida kunskap 

och inte begränsa, utan finns till för folket. Upphovsmannen för museet som 

tidigare nämnt är Rafael Larco Hoyle, som köpte byggnaden för det nuvarande 

museet i Lima på 1950-talet och det var även hans beslut att placera den 

permanenta utställningen på ovanvåningen och den erotiska utställningen på 

nedanvåningen. Han gjorde med andra ord ett aktivt val i att dela på samlingen, att 

skilja på föremålen efter de ikonografiska olikheterna. Collazos lägger betoning 

på tiden detta ägde rum och menar att det inte skulle ha varit passande att ha 

föremål som de erotiska föremålen öppet i den allmänna utställningen under 

1950-talet. Don Rafael, menar Collazos, delade upp samlingen för att barn inte 

skulle se föremålen utan en förklaring men även av religiösa skäl då personer på 

grund av religion skulle se föremålen som stötande.108 Collazos var den enda av de 

tre intervjuade i fallstudierna som öppet påpekade känsligheten kring föremålen 

och deras potential att vara stötande för vissa folkgrupper, vare sig det skulle vara 

på grund av ålder, religion eller andra kulturella skillnader.  

Avskildhet på grund av potentiellt stötande innehåll var den största 

anledningen till separata avdelningar men en annan anledning var av 

vetenskapliga skäl. Collazos beskriver Rafael Larco Hoyle som en konservativ 

man men även en stor visionär när det kom till sin samling och historien den 

berättade. Han arbetade hårt med att försöka förstå sitt erotiska material. Varför de 

 
108 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 
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existerade och vad de representerade var stora frågor och han visste att det var en 

viktig pusselbit för att förstå kosmosvisionen. Arbetet kring föremålen resulterade 

i hans bok Checán men även där genomlyser hans kamp kring föremålen och hans 

förståelse för dem, menar Collazos, där han i slutet av sitt verk beskriver sin 

osäkerhet men ändå lägger fram sitt bidrag till forskningen.109 I Checán: Essay on 

Erotic Elements in Peruvian Art föreslår Don Rafael en gruppering på fyra olika 

erotiska kärl: (1) naturliga erotiska representationer: de som leder till graviditet 

och de som undviker befruktning, (2) representationer av religiös erotik, (3) de 

moralistiska kärlen samt (4) humoristiska kärl.110 

Eftersom de erotiska föremålen var något han aktivt arbetade med och hade 

problem med att förstå, var det inget han ville förkasta som många andra gjorde 

under samma tidsperiod. Den erotiska samlingen på Museo Larco är den största i 

världen gällande förperuansk konst av erotiska inslag. Den unika mängden 

föremål, menar Collazos, beror på att många personer som ägnade sig åt liknande 

arkeologiska samlingar inte tog hand om eller intresserade sig för de erotiska 

föremålen. I skriftliga källor redogörs det för hur dessa föremålen förstördes och 

brändes upp så sent som in på 1960-talet.111 Storleken gör givetvis samlingen unik 

i sitt slag, en ovärderlig skatt i den peruanska historien som länge existerat under 

hot, något som även kan ses som censur. Genom att flera utvalda föremål har gått 

förlorade är det ett utplock och en utvald del av historien som finns idag och ett 

bevis på hur känslig dessa typer av föremål är.  

Den premiärutställning som Rafael Larco Hoyle skapade under 1950-talet 

stod uppe fram till 2011 då den restaurerades och är den utställning som finns idag 

på museet. Museet är privat och ägs än idag av Rafaels familj som leder 

stiftelseföreningen. Hans dotter är en del av ledningen och var orolig över 

eftermälet av sin far då utställningarna och museet i sig var likt ett monument till 

honom. Men trots detta var hon bestämd över att hon ville göra museet och 

samlingarna mer tillgängliga för allmänheten och bestämde sig därför att låta 

museet genomföra en renovering. Anledningen var inte för att hon ansåg museet 

vara omodernt, utan för att öka tillgängligheten. När det gällde det erotiska 

galleriet hade museet redan ändrat fördelningen av föremålen, samt ändrat 

texterna så att de inte berättar samma historia som museet gjorde på Rafaels tid, 

men föremålen står kvar i den avskilda sektionen precis som de gjorde tidigare.112  

Collazos är öppen under intervjun om hur känsliga föremålen faktiskt kan 

vara för vissa personer och detta tas även upp gällande spridningen av föremål, 

om museet övervägt att placera föremålen på övervåningen bland de övriga 

 
109 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 

110 Larco Hoyle (1965), passim; Museo Larcos webbplats > Erotic gallery > Online exhibition > Introduction 

> Classification of erotic pottery according to Rafael Larco Hoyle [2020-03-23]. 

111 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 

112 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 
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föremålen. Hon menar att de gärna hade velat placera erotiska föremål i andra 

kontexter just för att hon tror det hade kunnat underlätta i deras berättande av 

historien men att de fortfarande tror att dessa föremål är känsliga. Istället har de 

valt att arbeta med samlingen i deras skolprogram och även i deras dagliga 

rundtur på museet är galleriet inkluderat. I rundturen ”Mästerverk från forntida 

Peru” inkluderas ett verk föreställande en död person med en stor penis som finns 

lokaliserat i Sala Erótica. Collazos påpekar känsligheten kring erotiken och menar 

att museet kan tala om föremålen och inkludera föremålen i deras guidade 

rundturer men att placera föremålen på ovanvåningen bland de andra mer 

”neutrala” föremålen skulle vara svårt. Hon säger att museet hade önskat kunna 

göra det då det hade underlättat historieberättandet. På grund av museets breda 

besökargrupp, som inte endast består av peruaner utan även internationella 

besökare, skulle det dock bli en utmaning eftersom det finns många turister som 

väljer att inte gå in i Sala Erótica. Religion är den stora faktorn, menar Collazos, 

och säger ”jag tror inte vi är där än” men säger även att ett alternativ hade varit att 

välja ut specifika föremål som är viktiga i berättandet och placera dem på andra 

våningen. ”Det skulle vi kunna göra”, säger Collazos.113 

Vid frågan om hon anser utställningsformen vara daterad säger hon sig 

försöka tänka på ett museum som inte har gjort detsamma med sitt erotiska 

föremål där jag påminner henne om British Museums val att splittra sin samling. 

Med British Museum i åtanke menar hon att ett så stort museum som det i London 

är förutsättningarna betydligt bättre då de erotiska föremålen inte syns lika tydligt 

som det hade gjort på Museo Larco, ett avsevärt mindre museum. På museet i 

Lima hade erotiken tagit för stor plats i utställningen på ovanvåningen och den 

hade varit svår för besökarna att undvika. Collazos menar att museets 

utställningsform inte är daterat eftersom hon inte väljer att se utställningen utifrån 

det perspektivet, utan väntar in den rätta tidpunkten för att blanda föremålen. Hon 

menar att det inte är något nationellt utan att vi som människor fortfarande är 

känsliga när det kommer till dessa typer av föremål. När vi ser nakna kroppar 

vandrar våra tankar direkt till prostitution och sex vilket inte är nödvändigt.114 

Vad gäller marknadsföring och hur museet arbetar med Sala Erótica 

involverar olika guidade turer denna utställning, exempelvis “Ai Apaec – the 

journey of Ai Apaec” som är en rundtur som riktar sig till barn i åldern 13 och 

uppåt. Här får eleverna gå ner bland de erotiska föremålen för att se föremålet när 

den mytologiska hjälten Ai Apaec befinner sig i undervärlden och befruktar 

moder jord. När lärarna bokar denna typ av rundtur ger museet inga varningar 

inför det erotiska galleriet utan skickar bilder på de föremål som är inkluderade i 

turen och anser inte att detta har varit några problem. Museet är även öppen för 

 
113 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 

114 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 
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skolor som vill ha specifika rundturer i Sala Erótica men har inte gjort något 

program för just det rummet, även om det hade varit fantastiskt. Dock påpekar 

Collazos problematiken med rummet då det inte berättar om varken sex eller 

kärlek. Flertal gånger har museet fått förslag om en sexundervisning i Sala 

Erótica men museet vill vara tydliga med att det inte är sex, som vi ser sex idag, 

det handlar om. Våra moderna värderingar och fördomar säger att när det är naket 

är det sexuellt och det är inget budskap som Museo Larco vill sprida.115 

De erotiska föremålen på Museo Larco skiljer sig givetvis från föremålen på 

Altes Museum och Museo Archeologico Nazionale di Napoli på grund av den 

geografiska kontexten. Föremålen på de två andra museerna delar ursprung och 

historia, medan föremålen på Museo Larco bidrar med en helt annan historia där 

sexualitet och pornografi spelar en betydligt mindre roll, om ens någon roll alls. 

Föremålen i Sala Erótica speglar en religiös kontext, där de tre världarna; (1) övre 

världen som är bosatt av gudarna, (2) jordliga världen som är bosatt av människor 

samt (3) den lägre världen som är bosatt av de döda, är i samspel med varandra. 

De tre världarna integrerade med varandra där tjänster och fördelar byttes och 

offringsceremonier utfördes. Människor offrade till de döda som i gengäld 

befruktade jorden, precis som gudarna gjorde i begynnelsens tid när de befruktade 

moder jord och skapade ”livets träd”.116 Symboliken i föremålen är omfattande. 

Samspelet mellan varelser och natur står i centrum, bland annat hur vätskan 

kommer till mannen som sedan för den vidare till kvinnan som i sin tur ammar 

barnet.  

Scener som dessa får besökaren ta del av på museet, en kontext som skiljer sig 

helt från de grekiska och romerska kontexterna. Med andra ord är det inget som 

anspelar på faktisk erotik, så som vi ser erotik idag, och museet saknar även 

föremål som visar på samkönat sexuellt umgänge. Collazos talar om ett föremål 

som eventuellt anspelar på två män som finns på Museo Nacional de Arqueología, 

Antropología e Historia del Perú.117 Om avsaknaden från HBTQIA-föremål beror 

på den förstörelse som tidigare nämndes är oklart men det skulle kunna vara en 

förklaring. Eftersom samlingen på Museo Larco berättar en annan historia än de 

andra museerna och faktiskt inte har den sexuella aspekten, bevisar avskildheten 

ännu mer på hur mycket våra moderna värderingar och känslor påverkar 

framställningen av historien. 

 
115 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 

116 Museo Larcos webbplats > Introductory video [2020-04-16]. 

117 Inspelning och transkription från intervju med Isabel Collazos, 2020-04-06. 
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5.4. Sammanfattning 

Mina egna upplevelser av Museo Archeologico Nazionale di Napoli och Altes 

Museum var olika i den aspekten att de präglades av skilda premisser från min 

sida som forskare men även på grund av de faktiska utställningar som museerna 

erbjuder. Garten der Lüste på Altes Museum erbjuder en enkel och stilren 

utställning som går i samma mönster som övriga museet, medan järngrinden vid 

ingången till Gabinetto Segreto på Museo Archeologico Nazionale di Napoli 

insinuerar att något förbjudet väntar innanför. Väl inne i Gabinetto Segreto 

framställs en bordell tillsammans med flera föremål i montrar, som tillsammans 

ger besökarna en upplevelse. Vad Gabinetto Segreto också är ensam om är den 

varningslapp som hänger vid entrén som rekommenderar barn under 14 år att 

undvika utställningen. 

Svaren på de frågor som museerna fått skilde sig något mellan de olika 

fallstudierna men trots det uppstod mönster av likheter och olikheter. Floriana 

Miele från Museo Archeologico Nazionale di Napoli talade mycket om museets 

historik kring samlingen, information som enkelt går att finna på annat håll, och 

som ger intryck av att vara en stor del av museet och Gabinetto Segreto. Eftersom 

det arkeologiska museet i Neapel ligger som grund för hela fenomenet ”hemliga 

museer” är historiken svår att förbise och därmed en viktig beståndsdel i varför 

fenomenet lever kvar än idag. 

Den museala historiken från Neapel influerade bland annat British Museum 

och Altes Museum, vilket informanten från Altes Museum själv talade öppet om. 

Garten der Lüste invigdes år 2010 vilket bekräftar att fenomenet att gruppera 

föremål utifrån ikonografi och inte historisk kontext är högt aktuellt även om 

museet menar att föremålens kontext ligger i de anslutande utställningarna. Med 

Neapel som en stor förebild beslutade Altes Museum att skapa en liknande 

utställning men utan att begränsa erotiska föremål till det specifika rummet. 

Erotiska eller sexuella motiv går att hitta på hela museet. 

Museo Larco är det museum som sticker ut i denna studie som det enda 

museet utanför Europa. Föremålen som går att hitta på Museo Larco skiljer sig 

därför från de antika föremålen på de två föregående museerna. Här är de erotiska 

föremålen från en huvudsaklig ceremoniell kontext med religiösa inslag, där 

samspelet mellan himmel, jord och underjord speglas. Museet var det enda museet 

som öppet talade om känsligheten kring föremålen och det som en av 

anledningarna för att ställa ut dem under andra premisser. Museo Larco var också 

öppen och medveten om de moderna värderingar som påverkar sättet att se på 

föremålen och ser det också som något de dagligen måste brottas med.  



 52 

6. Diskussion 

Nedan kommer det empiriska materialet att behandlas och diskuteras tematisk för 

en tydlig överläggning. Först kommer temat kring museet och dess historia 

diskuteras, för att sedan följas upp med vad själva namnen på de olika 

utställningarna säger. Sedan kommer museernas svar och icke-svar kring de 

restriktioner som gjorts kring utställningarna redogöras för och avslutningsvis 

deras relevans till dagens samhälle. 

6.1. Att respektera sin historia 

Avsnittet kommer diskutera museernas svar i relevans för forskningsfrågorna:  

Varför väljer museer att representera erotiska och sexuella föremål i avskilda 

sektioner? samt Vilka argument existerade när museerna först formade 

utställningarna och är dessa argument fortfarande brukbara idag? 

Alla tre museerna nämnde den historiska faktorn ur ett museiologiskt 

perspektiv, vilket inte är förvånande, allra minst för Museo Archeologico 

Nazionale di Napoli som bär på den längsta historiken av dem alla. I nästintill alla 

svar på de fyra frågorna från museet i Neapel, refererades det till museets historia, 

vilket lägger betoning på vikten av museets historik och hur det har formats från 

utgrävningarna i Pompeji och Herculaneum under mitten av 1700-talet. Bortsett 

från museets egen historik, lyfter även museet fram den tidigare medarbetaren 

Giuseppe Fiorellis arbete som ett argument för varför samlingen är bevarad som 

den är, en klassifikation som utfördes för cirka 200 år sedan. Att värna om sin 

historia och att respektera den tillsammans med tidigare medarbetare är därmed 

viktigt för Museo Archeologico Nazionale di Napoli, som ser det som en 

självklarhet – utställningen Gabinetto Segreto är en del av den respekten. 

Även om Museo Larco har en betydligt kortare historik än Museo 

Archeologico Nazionale di Napoli betyder det inte att den mindre betydelsefull. 

Den ligger närmare i tiden och i den personliga anknytning som fortfarande lever 

kvar är respekten för grundaren och museet stor. Museet och dess utställningar, 

som Rafael Larco Hoyle skapade på 1950-talet, stod trots allt kvar fram till 2011 

då grundarens dotter beslutade att museet skulle göras mer tillgängligt för folket. 

Oroligheterna från dotterns sida över hennes fars eftermäle grundar sig i respekt 
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för honom och hans livsarbete. Museet var Rafaels livsverk och den forskning han 

bedrev där är en del av museets historia, precis som de föremål som ligger i 

montrarna. Trots att museet gjorde en del förändringar i utställningarna år 2011 är 

grundplanen densamma och det separata utrymmet för de erotiska föremålen är 

kvar, precis som under Rafaels tid. 

Altes Museum delar däremot varken denna långa eller personliga historia som 

Museo Archeologico Nazionale di Napoli och Museo Larco gör, men trots det gör 

de en koppling till Neapel och Gabinetto Segreto på grund av deras gemensamma 

typer av föremål. När utställningen Garten der Lüste var under planering var 

utställning Gabinetto Segreto i Neapel ett av de tyngre argumenten för att museet 

skulle ha just denna typ av utställning. Museet påpekar i sitt svar att Museo 

Archeologico Nazionale di Napolis historiska kontext rättfärdigar deras 

utställning och trots avsaknad av denna historiska kontext i Berlin, ansåg museet 

sig kunna ha en liknande utställning på grund av mängden erotiska och sexuella 

föremål de förvaltar. Altes Museum är det enda museet som inte presenterar sin 

egen kultur, utan är en förlängd arm av det grekiska och italienska kulturarvet. 

Om distanseringen påverkar attityden till föremålen är oklart men frågan är värd 

att lyfta fram eftersom museet i Berlin framstår som att de har en mer avslappnad 

relation till föremålen än vad Museo Larco och Museo Archeologico Nazionale di 

Napoli har. De erotiska föremålen på Altes Museum är utspridda i museet med en 

koncentration på Garten der Lüste och rummet är inte markerat med särskilda 

attribut för att signalera vad som väntas där inne. 

Anspelningen på historien och den respekt som museerna har inför deras 

historia, är för dem starka skäl att bibehålla denna typ av utställning. I Neapel 

formades ”hemliga museer” i ett hopp om att skydda allmänheten, ett argument 

som levde kvar i flera hundra år. Idag har argumentet för att skydda allmänheten 

istället förvandlats till en respekt för museets tidigare historia. Istället för att 

stänga utställningar eller undvika att ställa ut dessa typer av föremål, visas dem 

upp under särskilda premisser för att respektera museologins historia, vilket på ett 

sätt bejakar de tidigare argumenten. Idag lever vi en mer öppen värld än den som 

existerade under 1700- och 1800-talen men rummen lever kvar där utställningarna 

behandlar två teman; ett tema som behandlar erotiska och sexuella föremål och ett 

tema som är ett museologiskt historieberättande. 

British Museum är ett exempel på museum som valt att bryta med sin historia 

när det kommer till ”hemliga museum” och därmed valt att splittra den erotiska 

samlingen. Att bryta upp sin samling gör inte det förflutna ogjort utan museet talar 

fortfarande om Secretum i preteritum, en utställning i det förgångna. Secretum är 

ett avslutat kapitel men en del av museets historia som är värd att påminna sig om. 

Respekten för museernas historia är stor och avgörande i många fall och det gör 

museerna till imponerande institutioner som står på sig och fortlever.  



 54 

6.2. En utställnings namn 

I detta avsnitt kommer forskningsfrågan Påverkar våra moderna föreställningar 

kring erotik och sexualitet de historiska föremålen och utställningarna, och om ja, 

på vilket sätt? att diskuteras utifrån utställningarnas benämning.  

Namnen på de tre utställningarna skiljer sig åt och utan att besöka de olika 

utställningarna skapar de olika uppfattningar om vad besökarna förväntas få 

uppleva vid besöken. Våra moderna föreställningar och kopplingar som vi gör när 

vi hör ord som erotik och lust påverkar dessa namngivna utställningar och det är 

svårt för museerna att kontrollera. Den mest kända utställningen av dem tre är 

Gabinetto Segreto vilket i sig inte säger så mycket mer än att det är ett hemligt 

eller avskilt kabinett, vilket möjligtvis väcker en nyfikenhet hos besökarna. 

Namnet i sig anspelar dock inte på något erotiskt och sexuellt och är man som 

besökare inte påläst på museets historia är det svårt att veta vad utställningen 

erbjuder före inträdandet. Gabinetto Segreto som namn har en historisk bakgrund 

och namnet har fått följa med in på 2000-talet även om det inte längre lever upp 

vad utställningen faktiskt innebär. Utställningen är varken hemlig eller avskild 

längre.  

Altes Museum gjorde ett medvetet val i sitt namngivande av deras utställning. 

Namnet var en ordlek med namnet på den trädgård som finns utanför museet och 

som passande nog kallades ”Lustgarten”, som på svenska kan översättas till lust- 

eller njutningsträdgård, vilket kan anspelar på sexuell lust eller njutning. 

Utställningens namn kom att bli Garten der Lüste där anspelning på njutning och 

glädje går att finna, ett träffande namn eftersom flera föremål i utställningen inte 

är lustfyllda eller för njutning, utan endast för glädje. Namnet ger inget intryck av 

att utställningen skulle innebära något omoraliskt eller oanständigt i den 

bemärkelse som erotik ofta för med sig, utan detta är en utställning som anspelar 

på vad föremålen faktiskt representerar, det vill säga glädje och nöje. Namnet låter 

inte våra moderna föreställningar om erotik ställa till det utan beskriver 

utställningen på ett lekfullt sätt med inspiration från platsens historia. 

Den erotiska utställningens namn på Museo Larco kallas för Sala Erótica och 

ger en direkt antydan om utställningens innehåll, nämligen erotik. I fallet med 

Museo Larco och dess representation av den för-peruanska historien blir detta 

komplicerat då museet ständigt är i konflikt med besökarnas föreställning kring 

erotik och att museets föremål i utställningen inte motsvarar våra moderna 

föreställningar. Utan att besöka utställningen vet besökaren vilka typer av föremål 

som förväntas hittas i rummet, vilket självklart påverkar besökaren då hen 

antingen blir nyfiken och utforskar mer, eller avskräckt då tankarna vandrar till 

pornografi och oanständigheter. I detta avseende gör museet möjligtvis det svårt 

för sig när de namnger sin utställning Sala Erótica som idag är synonymt med 

mer än vad museet menar med ordet. Med den definiering som presenterades i 

början av studien där erotik är mötet mellan människor och som uttrycks i 
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kroppsspråk, är inte ordet fel i sig utan det är just det vi finner i utställningen, men 

trots det är ordet mer laddat än vad kanske museet kanske önskar. Besökare som 

inte känner till den historiska berättelsen och inte tar sig tid att läsa texterna, ser 

pornografi och inte ceremoniella keramikvaser som berättar en existentiell historia 

om kosmosvisionen. 

6.3. Varning! 

I detta avsnitt kommer studiens huvudfråga diskuteras: Varför väljer museer att 

representera erotiska och sexuella föremål i avskilda sektioner? 

I Neapel gick det att läsa på den papperslapp som hängde vid ingången till 

utställningen hur museet utlyser en restriktion för besökare under 14 år att inträda 

under uppsikt av en ansvarig ledsagande person, något som museet inte nämnde i 

sitt svar. Varför lappen existerar har ingen uttalad förklaring utan finns som en 

restriktion och inte en regel som kräver kontrollanter. En av de frågor som uppstår 

är om papperslappen finns till lika mycket som en trygghet för museet som för 

besökarna. I ett samhälle där erotik för många är ett laddat ämne kan besökare bli 

stötta och obekväma i rum som dessa, men papperslappens existens kan lika väl 

vara en försäkring från museets sida om besökare skulle klaga över det omoraliska 

innehållet i utställningen. Fisher och Langlands menar att många besökare ser 

åldersrestriktionen som en fortsatt censur på utställningen, medan andra besökare 

uppskattar restriktionen och menar att de känner sig obekväma när skolelever 

under den utsatta åldern kommer in i utställningen och att barn inte bör utsättas 

för föremålen.118 Varningslappar som den i Neapel bidrar till åtskillnaden mellan 

heteronormen och det ”annorlunda” som länge varit problematiskt på museer. 

Lappen signalerar ett utställningen kan vara stötande, och även om föremålen inte 

endast består utav HBTQIA-motiv, visar den ändå på ett avvisande beteende. 

Uppdelningen bland människor som ett ”vi” och ett ”dem” förstärks när lappar 

som dessa signalerar om de ”avvikelser” som finns i utställningen.  

Åldern är inte det enda som påverkar mottagandet av föremålen utan även 

kultur och religion är starka faktorer. Den kulturella och religiösa aspekten var 

något Museo Larco var medveten om och förklarade det som en av anledningarna 

till det separata rummets fortlevnad. Museet talade om folk som aktivt valde att 

inte träda in i utställningen på grund av det oönskade mötet med föremålen. 

Museet har ingen lapp om restriktion likt den i Neapel, utan använder istället 

utställningens namn som signalerar utställningens innehåll, vilket lämnar beslutet 

att inträda helt åt besökarna själva, oavsett ålder eller religion. Om religion och 

kultur är en lika stor faktor som ålder för det som anses vara omoraliskt, kanske 

 
118 Fisher & Langlands (2011), s. 313. 
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även dessa grupper bör inkluderas i restriktioner. Skulle dessa grupper ansluta 

skulle även andra grupper kunna tilläggas och listan skulle bli lång. De kulturella 

olikheterna mellan Sydamerika och Europa påverkar mottagandet av erotiska 

föremål trots att de olika världsdelarna delar religioner. De kulturella skillnaderna 

skiljer sig inte åt på grund av världshav. Skillnaderna går även att hitta inom 

Europa. En brittisk journalist som besökte Gabinetto Segreto fick bevittna en 

italiensk familj med barn i åldrarna nio och tolv som studerade samlingen 

lättsamt. Händelsen menade journalisten var märkvärdig och något besökare 

aldrig skulle få uppleva i Storbritannien.119 Kulturellt europeiskt existerar inte, 

utan kulturer uppstår även ur mindre kontexter och det är svårt att behaga alla 

dessa kulturer utan att väcka anstöt. Här kan vi se två olika strategier för att varna 

besökarna, hänga en diskret papperslapp med en åldersrestriktion eller en tydlig 

namngivning av utställningen som låter besökarna själva avgöra om de är villiga 

att inträda. Ett tredje alternativ är att utesluta varning. 

Altes Museum har dock valt att undvika restriktioner helt och föremålen som 

finns i utställningen går att hitta på andra ställen i museet också, exempelvis finns 

votivgåvor föreställande genitalier i utställningarna av etruskisk konst och 

hantverk. Med andra ord kan museet ses som en nollcensurerat museum och 

besökare som skulle vara känsliga för dessa typer av föremål skulle bli 

exponerade för dem även om de skulle välja att undvika Garten der Lüste. 

6.4. En utställning i tiden 

I följande avsnitt diskuteras frågeställningen: Är avskilda sektioner för erotiska 

föremål daterat i ett samhälle på 2000-talet, varför eller varför inte?  

Den starka och tydliga röda tråden i alla svaren från fallstudierna var att ingen 

av museerna ansåg att utställningarna skulle vara daterade, utan alla var i 

samklang med samtiden. Museo Archeologico Nazionale di Napoli lyfte återigen 

upp sin historia som ett argument för utställningens aktualitet och menar att 

utställningen är en del av den napolitanska museihistorien. Museet poängterar 

utställningens värde för dess redovisning för antika seder angående sexualitet, 

men även utifrån en museilogisk aspekt där moderna förhållningssätt visas. 

Argumentet tyder på att museets historia väger tyngre än en ny klassificering på 

föremålen. Queerteorin erbjuder nya kategorier som utmanar grupperingen av 

föremål på ”hemliga museer” men för att det ska ske måste vår samtid vara redo 

att möta föremålen på andra platser på museet, utan varningslappar. Begreppet 

queer tillsammans med många andra begrepp inom HBTQIA är relativt nya och är 

 
119 Fisher & Langlands (2011), s. 314. 
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under ständig utveckling. Queerteorin utmanar därmed Neapels långa historia 

kring bibehållandet och fortlevnaden av Gabinetto Segreto. 

Garten der Lüste på Altes Museum är i förhållande till de övriga två 

fallstudierna en relativt ny utställning. De få åren utställningen har varit i bruk gör 

det svårt att ge en historisk redovisning. Museet uppger att de är medvetna om hur 

begrepp inom museer och utbildning snabbt förändras. I och med att begrepp 

förändras snabbt, oavsett om de försvinner eller tillkommer nya, är det en omöjlig 

uppgift för museerna att kunna förutse hur deras utställningar kommer mottagas 

om två, fem eller tio år. Idag går det snabbt för begrepp och värderingar att ändra 

form eller spridas, vilket självklart påverkar museerna och utformandet av 

utställningar.  

Museo Larco hade svårt att se ett annat alternativ för att ställa ut erotiska 

föremål och menade att Sala Erótica är ett bra alternativ för ett mindre museum 

som just Museo Larco. Som tidigare nämndes finns begreppet ”tysta föremål” 

inom museologin, vilket museet i Lima blev ett tydligt exempel för. De misstänkte 

att de erotiska föremålen tar över om de skulle placeras på ovanvåningen bland de 

övriga föremålen. För att låta de övriga föremålen få uppmärksamhet, samtidigt 

som inte alla besökare önskar få se erotiska föremål, är Sala Erótica det bästa och 

möjligtvis enda alternativet för Museo Larco. Museet var dock mottagliga för att 

välja ut specifika föremål från samlingen för att placera dem på ovanvåningen i 

syfte att underlätta historieberättandet. Museet menade att detta skulle kunna 

fungera men att det inte var rätt tid för det nu. För tillfället är det mer berättigat att 

hålla alla föremål som kan uppröra besökare i ett och samma rum. 

British Museum som valt att splittra på Secretum, som en gång i tiden 

innefattade alla föremål med erotisk eller sexuellt innehåll, har idag fördelat 

föremålen till sina respektive historiska kontexter. Här tvingar inte de erotiska 

föremålen de övriga att bli ”tysta föremål” då museet och rummen är betydligt 

större och erotiken blir inte lika iögonfallande, utan blir ett med utställningen. 

Museet ansåg dock år 2005 när Secretum splittrades att sättet museet hittills hade 

katalogiserat och grupperat föremål på inte längre var berättigat, det fanns med 

andra ord inga argument för att behålla en sådan typ av utställning och den sågs 

som daterad. British Museum ändrade sina riktlinjer och även om de möjligtvis 

inte kategoriserar föremålen enligt queerteorin har de valt att bryta sig ifrån, vad 

de ansåg vara daterat. Med queerteorins framgång börjar splittringar som dessa 

anses mer självklara än banbrytande och uppdelningen ”vi” och ”dem” suddas ut 

allt mer. 

Tillvägagångssätten för dessa typer av utställningar är olika men oavsett anser 

sig museerna vara i samklang med nutiden och oavsett argument för sina 

utställningar har de alla valt att gruppera föremålen utifrån sina ikonografiska 

egenskaper och bara framtiden kan utlysa om fenomenet är hållbart eller ej. 
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6.5. Sammanfattning 

Varför de ”hemliga museerna” finns kvar och varför de tre fallstudierna väljer att 

ställa ut sina erotiska föremål under särskilda premisser har sina olika 

förklaringar. Känsligheten som lever kvar kring föremålen är tydlig, även om den 

inte är densamma som när de första föremålen grävdes fram i Pompeji och 

Herculaneum. Idag visas föremålen öppet och det finns inga planer på att återgå 

till den censur som fanns tidigare. Numera är det upp till besökaren själv att 

beskåda föremålen. Oavsett om de avskilda sektionerna lever kvar på grund av 

respekt för den museologiska historieskrivningen eller om de lever kvar för 

besökarnas trevnad är alla fallstudierna överens om att de behövs, om än på grund 

av olika anledningar. 

Tiden är inte mogen för erotiska och sexuella föremål att finns utspridda på 

alla arkeologiska museer, utan fortfarande krävs en viss restriktion vad gäller det 

som fortfarande ses som oanständigt. Våra moderna föreställningar kring erotik 

och sexualitet är starkt förknippat med pornografi och därmed har det en negativ 

klang i många öron. Men trots detta finns en stolthet i att kunna visa upp dessa 

typer av föremål och att ha möjligheten att kunna berätta den historia som 

föremålen bär på, en historia som ligger långt ifrån samtidens uppfattning av 

erotik, sexualitet och pornografi. 
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7. Slutsats 

Syftet med studien var att undersöka varför utställningarna existerade och om de 

representerar den samtid vi liver i. För att undersöka detta ställdes en rad 

forskningsfrågor där huvudfrågan var: 

• Varför väljer museer att representera erotiska och sexuella föremål i 

avskilda sektioner?  

Följd av tre underfrågor: 

• Vilka argument existerade när museerna först formade utställningarna 

och är dessa argument fortfarande brukbara idag?  

• Är avskilda sektioner för erotiska föremål daterat i ett samhälle på 

2000-talet, varför eller varför inte?  

• Påverkar våra moderna föreställningar kring erotik och sexualitet de 

historiska föremålen och utställningarna, och om ja, på vilket sätt? 

Begreppet och fenomenet ”hemliga museer” härstammar från isoleringen av de 

erotiska objekt som hittades vid utgrävningarna av Pompeji och Herculaneum. 

Objekten togs från sin historiska kontext på grund av deras erotiska ikonografi 

och tilldelades ett separat utrymme i syfte att skydda allmänheten från omoraliska 

avbildningar. Det är trots allt på grund av de föreställningar kring vad som ansågs 

vara anständigt eller ej som föremålen en gång hamnade i separata utrymmen. 

Den museala historiken från Neapel är betydligt rikare än den i Altes Museum 

vilket kontaktpersonen från Berlin talade öppet om. Garten der Lüste invigdes år 

2010 vilket bekräftar att fenomenet att gruppera föremål utifrån ikonografi och 

inte historisk kontext är högst aktuellt även om museet menar att föremålens 

kontext ligger i de anslutande utställningsrummen. Altes Museum lät följa 

Neapels fotspår i deras hantering av erotiska föremål och skapade en liknande 

utställning men utan att begränsa erotiska föremål till det specifika rummet. 

Erotiska eller sexuella motiv går att hitta på hela museet. 

Museo Larco är det museum som utmärker sig i studien som det enda museet 

utanför Europa. Föremålen som går att hitta på Museo Larco skiljer sig därför från 

de antika föremålen på de två föregående museerna. Här är de erotiska föremålen 

från en huvudsaklig ceremoniell kontext med religiösa inslag där samspelet 
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mellan himmel, jord och underjord speglas. Museet var det enda museum som 

öppet talade om känsligheten kring föremålen och det som en av anledningarna 

till att ställa ut dem under andra premisser. Museo Larco var också öppen och 

medveten om de moderna värderingar som påverkar sättet att se på föremålen och 

ser det också som något de dagligen måste brottas med.  

Varför de ”hemliga museerna” finns kvar och varför de tre fallstudierna väljer 

att ställa ut sina erotiska föremål under särskilda premisser har sina olika 

förklaringar. Känslighet kring dessa föremål fortlever, även om känsligheten inte 

är densamma som på 1700-talet. Idag visas föremålen öppet och det finns inga 

tankar kring att återgå till den censur som fanns tidigare, utan idag är det upp till 

besökaren själv att beträda utställningarna på sina egna villkor. Oavsett om de 

avskilda sektionerna lever kvar på grund av respekt för den museologiska 

historieskrivningen eller om de lever kvar för besökarnas trevnad, är alla 

fallstudierna i överenskommelse att de behövs, även om det sker på olika nivåer. 

Våra moderna föreställningar kring erotik, sexualitet och pornografi 

problematiserar utställningarna även om fler människor idag är mer mottagliga för 

dessa föremål än för 200 år sedan, men trots det lever känsligheten kvar och likaså 

tabun över erotiken, än något svagare. På grund av denna kvarliggande känslighet 

motiverar museer sina utställningar samtidigt som det finns museer med liknande 

utställningar där erotiken inte är låst till det ”hemliga museet”. Museerna och 

utställningarna ha kommit långt, från att vara helt stängda, till att vara öppna för 

en utvald grupp av människor, till att välkomna alla – vilket är steg i rätt riktning. 

Museerna avgör hur besökare får uppleva och vilken information som finns 

tillgänglig vilket gör institutionerna till en absolut maktfaktor. Vad som ställs ut 

och vad som får levar kvar bakom kulisserna är upp till museerna själva. De 

”hemliga museerna” är grundade i ett klassifikationssystem som skapades för 200 

år sedan och idag existerar queerteorin som utmanar dessa kategorier. Vi har 

kunnat se alternativ till ”hemliga museer” men än lever de kvar, mer öppna och 

medvetna om samtiden delar de en museologisk historia tillsammans med ett 

fascinerande avsnitt från det förflutna. 
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