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The main purpose of this study of a pearl and cameo diadem, given by Napoleon to his first
wife Josephine in 1809, is to follow its representation in portraiture from Paris in 1812 to
Stockholm in 2010, and explore how the iconography develops during these 200 years. From the
earlier years, the diadem is found only in miniatures, then after coming to the new royal family
in Sweden, the Bernadottes, it is given a role of an heirloom representing history and families in
grand paintings, arriving to the present well-known wedding hairpiece, covered by modern
media, where the diadem is more of a crown than the open, forehead-covering piece of fashion
jewellery it was during the Napoleonic era in France. The portraits from 1812, 1814, 1836, 1837,
1877, 1976, 2000/2003 and 2010 also portray a development of the female role model of its time.
Just like the hair piece attains an iconography which comprises not only the highest dress codes
but also a possibility of status transformation for the people involved in ceremony, the role of the

country’s First Lady is about to change into a higher, more egalitarian position of present days.
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I. INLEDNING

Amne och bakgrund

Det pérl- och kamédiadem kejsare Napoleon gav sin hustru kejsarinnan Josephine 1809, vilket
numera ar i H. M. Konungens ago, finns avbildat i en rad portratt pa olika bararinnor fran 1812
till 2010. | dessa portratt ar det till stor del diademet som &r unikt i ikonografin. Darfor ar det
intressant att satta fokus i studien pa parl- och kamédiademet i portrattkonsten fran
Napoleontidens Paris till samtiden i Stockholm i de mer offentliga portratten som finns
bevarade. De &r atta stycken till antalet som behandlas har. Raknar man in varianter av dessa
portratt finns det en handfull till.

Ofta i portratt av historiska personer kan huvudbonader, prydnader, kronor och
harsmycken anvandas for att mojliggora identifikation.! Likasa anvands ibland portratt for att
undersoka den troliga proveniensen och annan bakgrund till gamla smycken och andra féremal,
som fortfarande finns kvar i dag om &n férandrade och med nya &garforhallanden.? For att gora
denna portrattstudie behdévde jag forst gora en annan studie eftersom tidigare publicerade
uttalanden fran bland annat hovjuvelerare Nitot et Fils, i dag Chaumet, ifragasatte om diademet
i Stockholm var det samma som kejsarinnan Josephine bér i ett par miniatyrmalningar. Deras
tveksamhet berodde inte pa vad de sjalva hade for material i sina arkiv, utan enbart av hur
mittkamén gestaltades i det miniatyrportrétt, vilket vid tiden for deras uttalande var det éldsta
kanda.> Min studie, en B-uppsats i konstvetenskap fran varterminen 2020 vid Uppsala
universitet Diadem och identitet — en studie kring identiteter i kejsarinnan Josephines parl- och
kamédiadem, visade ett annu &ldre portritt som motbevisade fragan huruvida det kunde vara
fraga om nagot annat, inte kant diadem.* Med det nya fyndet verkar det inte langre vara
sannolikt. | uppsatsen gjordes &ven en omdefiniering av mytologin i mittkamén och gavs en
mojlig forklaring till saval allegorin som varfor diademet i kejsarinnans portrétt inte verkat
angelaget att aterge korrekt i varje detalj. Nér nu dessa fragor behandlats och det darmed gar att
saga att diademet i de aktuella portratten ar detsamma har dorren 6ppnats for att ga vidare till

fragor kring hur diademet avbildats och dess ikonografi utvecklats under 200 ars tid.

! Karin Sidén. Den ideala barndomen: Studier i det stormaktstida barnportrattets ikonografi och funktion.
Stockholm: Raster, 2001, s. 11.

2 Chaumet, Karine Huguenaud, material i mejl, 2020-01-29.

% 1bid.

4 Kristina af Klinteberg, Diadem och identitet — en studie kring identiteter i kejsarinnan Josephines parl- och
kamédiadem, B-uppsats i konstvetenskap, Uppsala: Uppsala universitet, 2020.



Syfte

Med utgangspunkten att manniskor smyckar sig for att sarskilja sig fran andra ger det som féljd
att smyckena i fraga ofta ska uttrycka individualitet och garna ocksa unicitet. Smycken med en
historia, med en kand proveniens, har en viss egen identitet och kanske ar daven personen som
bar dem valkéand. Studien har fokuserar pa ett pampigt smycke, ett parl- och kamédiadem, vilket
uppfyller dessa kriterier.

Diademet har under 1900- och 2000-talen anvants vid bland annat kungliga bréllop och
Nobelbanketter i Stockholm och har i dessa sammanhang synts flitigt avbildat i media. Stora
delar av den samlade smyckesparyren finns dven pa Hennes Majestat Drottningen som
frimarke.> Foljaktligen &r det ett for manga vélkant smycke. Det ar dessutom ett smycke som
ar i det narmaste unikt i sitt slag i varlden i dag, av dem som anvands i offentliga sammanhang,
och kan darmed beskrivas i ord som ikoniskt i sig sjalvt. Darfor ar det intressant att vélja att
studera just detta diadem och hur dess ikonografi eventuellt utvecklats och fardats under tva

sekels tid med borjan i Paris och med slutmal i Stockholm.

Fragestallning
Bruket av detta diadem spanner 6ver tid och rum och innefattar en rad kanda kvinnor. Av denna
anledning kan det vara tankvart att fundera kring hur identitetsfragor, bade for smycket sjélvt
och dess bararinnor, har utvecklats under denna tid. Fran minnesportratt i miniatyrstorlek, via
stora dukar malade i olja — troligen tankta att imponera i magnifika salonger — utvecklas
atergivningen till massbilder spridda i saval traditionella som sociala medier vérlden 6ver. Vad
blir effekten, hur paverkas symboliken i foremalet, vilken tradition blir bararen del av? Hur ser
samspelet mellan objektet och bararen ut, vad ar foranderligt och hur utldser man samtiden i
det? For att resonera kring detta, fokuserar denna studie pa tre delfragor, som sammantagna ger
en analys av ikonografin i historien och samtiden.

Studien byggs upp kring tre delar som underbyggs via teorierna nedan for att pavisa
eventuella forandringar i detta enskilda diadems ikonografi. | samband med det diskuteras dven
den férmedlade bilden av kvinnan som bar det och vilken roll ett storstilat smycke som detta

tilldelas i nutida ceremonier.

5 Kristina af Klinteberg. Smycken som huvudsak — en kulturhistorisk och praktisk guide kring diadem och andra
smycken for haret. Stockholm: Kulturhistoriska bokfarlaget, 2018., s. 48f. - Paryr eller parure anvands inom
smyckeskonsten som benamning av ett antal smycken gjorda for att anvandas tillsammans, i de praktfulla ingar
diadem.



Metod och teorier

Allra forst i denna studie hamnar sjélva pérl- och kamédiademet i fokus. Via Erwin Panofskys
trestegsmetod analyseras foremalets utformning och dess kulturella innebérd, vilket gjordes
redan i den forra studien.® | detta sammanhang ar det lampligt att utveckla ett resonemang kring
sjalva ikonografin da det torde vara har forandringar kan noteras och spegla den tidsanda som
rader nar portratten bestallts.

Dérefter foljer ett avsnitt om de kvinnor som dgt och/eller burit smycket. En dgarlangd
som beskriver provenienslinjen dver bade tid och landsgranser samsas med en beskrivning av
hur diademet anvénts och i vilka officiella sammanhang. Resonemangen cirklar av den
anledningen, om an kortfattat, kring vem som fatt béara det och vilka kriterier som gallt kring
detta. FOr att beskriva drottning Hortense av Holland och kejsarinnan Josephine av Frankrike
kommer det material och de svar som den forra studien resulterade i att anvandas. Vad géller
kronprinsessan och sedermera drottning Josefina kommer hon att beskrivas med stod av
avhandlingen Konets krona — representationer av svenska drottningar fran stormaktsenvalde
till medborgarsamhalle av Avigail Rotbain, 2019, dar Josefina &r den kvinna som avslutar
studien och representerar medborgarsamhallet, vilket véaxte fram under 1800-talet. Underlaget
for Rotbains studie hamtas fran svensk tillfallighetsdiktning till drottningen i fraga. Likasa finns
en kortare text om drottning Josefina av Goran Alm i Livrustkammarens bok Drottningar —
kvinnlighet och makt, 1999.

Det &r av vikt i studien att anvanda material som fokuserar pa drottningarna, deras roller
och personligheter, eftersom lejonparten av studier kring monarkier och kungligheter fokuserar
pa monarken, som i alla dessa fall varit kvinnans man, utom vad géller den sista personen vi
kommer till.” Med anledning av att studien stracker sig anda fram i var samtid, begransas
materialet kring de nutida diadembararinnorna, drottning Silvia och kronprinsessan Victoria,
eftersom en tillbakablick kring deras sammantagna garningar och representationer av naturliga
skal inte finns att tillga. 1 dessa fall far resonemang kring villkor och forandringar i samhallet
under de senaste 50 dren sta som bakgrund till beskrivningarna och tolkningarna av portratten.

Kvinnans roll i den historiska kontexten blir en central fraga liksom den kulturella
konstruktionen av dessa roller. Portratten ses som en manifestation av identitet. De speglar
ocksa sin samtids estetik och standsmassiga smak samt aterspeglar de sammanhang smycket ar

skapat for. I kungliga sammanhang kravs traditionellt sett dven ett stort matt av dekorum da

5 Hans-Olof Bostrém. Panofsky och ikonologin. Karlstad: Karlstad University Press, 2007.
7 Avigail Rotbain. Konets krona: representationer av svenska drottningar fran stormaktsenvalde till
medborgarsamhélle, Diss. Goéteborg: Géteborgs universitet, 2019, s. 24.



portrattet forutom kvinnan representerar hovet och riket. Diademets roll &r nagorlunda
bestandig men foremalet formodas kunna utvecklas i sin ikonografi i samspel med den individ
som iklatt sig det, ssmmanhanget och tidsepoken.

Slutligen, i anknytning till styckena om de olika kvinnorna, sammanférs smycket och
bérarinnorna i ett avsnitt kring de mer kdnda portratten av desamma. De spanner éver flera
tekniker och de skiljer sig i spridningsgrad.

Da bruket av smycket inskranker sig till att handla om hogtidlig och/eller ceremoniell
anvandning infor olika typer av askadare i de portrétt som ar aktuella har, faller det sig naturligt
att argumentera utifran Guy Debords teorier om Skadespelssamhéllet. Han menar att andamalen
i skadespelet inte betyder nagonting alls, utan det ar utvecklingen som é&r allt, vilket ar en
intressant tanke att ta fasta pa i detta sammanhang eftersom jag i det ser mojligheter till
ikonografisk forskjutning 6ver tid.2 Aven hans tankar kring att synen ar det mest lattlurade
sinnet ar tankvarda, eftersom en persons image rent sprakligt syftar pa den bild man later nagon
se och darmed &r portratt rimligen en grundbult i ett identitetsbygge mot en storre grupp, sérskilt
en hel befolkning.® Tillika har Debord funderat kring roten till hela det skadespel han studerar;
han menar att det ar baserat pa maktspecialisering och “’det hierarkiska samhallets diplomatiska
representation hos sig sjalvt”.1% Just vad galler moderna kungligheter funderar jag kring hur en
av hans vidare tankar fungerar extra val; en sa kallad kandis, vilket vi far formoda att en
drottning eller kronprinsessa &r i sin samtid, samlar intrycken av ett mojligt liv men att
identifikationsobjektet kan vara en person med enbart ett skenliv utan djup bakom ytan.* Att
den konstitutionella monarkin har en statschef med respektive helt utan tillstand att uttala sig
politiskt ser i sammanhanget ut som en tanke. Foérutsattningen ger bilden tva sidor precis som
de gamla kroningsmedaljerna; det ser ut som ett personportratt pa den ena sidan men det ar
representationen och symbolspraken som ar karnan och den 6ver tiden bestdende ingraverade
bilden med iscensatt ikonografi, den som ofta mestadels &r pa vad man kallar — uppenbart
dubbeltydigt har — medaljens baksida, som kvarstar for senare tiders betraktare att tolka.

Likasa finns det lampligt stod att hamta i Erving Goffmans teorier i Jaget och maskerna.
| detta sammanhang &r det svart att forbigad hur han redan i inledningen till boken uttalar sig om

en samhallshierarki och vad som galler den enskildes position:

8 Guy Debord. Skadespelssamhallet. Goteborg: Daidalos, 2002, s. 25.
% Debord 2002, s. 18.
10 Debord 2002, s. 23.
11 Debord 2002, s. 60.



Samhallet &r organiserat efter den principen att varje individ som besitter vissa sociala
egenskaper har en moralisk ratt att vénta sig att andra ska behandla och vardera honom
pa ett tillborligt satt. 2

Skrivet pa svenska och darfor ocksa rimligen anpassat till vara forhallanden har Lars
Holmberg anvéant just Goffman i ett av kapitlen i Teorier om mode — stil som historiskt och
teoretiskt objekt. Han knyter Goffman bland annat till att alla férvantas vara vem de utger sig
for. | detta sammanhang betyder det att du inte blir en kunglighet dven om du skulle fa méjlighet
att skruda dig i krona och hermelinmantel; det &r inte bara rekvisitan som skapar karaktéren. En
dkta legitimitet maste till for att kunna uppratthalla relationen mellan person och
identifikationssymboler som annars haltar.'® Vidare patalar Holmberg hur Goffman ger uttryck
for att manniskor i de flesta samhéllen forhaller sig till vad han betecknar som en uppatriktad
status, vilket gor hogre klassers uttryck till ideal vilka man forsoker efterlikna i manga fall.*
Darmed 6nskar man behalla en sarskild bild av dem som befinner sig hogre pa samhallsstegen.®
Och vilken kvinna befinner sig hogre an rikets forsta dam, drottningen, kan man stilla undra?

Foljaktligen tolkar ocksa Holmberg Goffmans teorier som att vi inte vill se dem som
innehar hogst positioner i deras mest avslappade klader.2® | samband med de portratt som lyfts
fram har manifesterar denna standpunkt sig i att kungligheter avportratteras i hogsta mojliga
kladkod med ordnar och fullskaliga smyckesparyrer. Dessa attribut hor till den hogtidlighet som
forvantas nar individen smalter samman med rollen och fyller den funktion som anges av

konstitutionen.

Material

Portratten som studien sammanfér ar tva miniatyrer fran Napoleontidens Frankrike; ett fran
1812 av Hortense de Beauharnais, kejsarinnan Josephines dotter i forsta aktenskapet, och ett
fran 1814 av kejsarinnan sjalv. Darefter kommer tva stora oljemalningar; dels ett portratt fran
1836 av kronprinsessan Josefina, dels den malning fran 1837 som kallas Bernadotteska
familjetavlan med kronprinsessan Josefina i en central position. Fran tiden strax efter hennes
bortgang 1876 finns ett portratt till (1877) bevarat med henne ikladd det aktuella diademet, nu

som ankedrottning. Darefter kommer den samtida gruppen portratt; det &r ett bréllopsfotografi

2 Erving Goffman. Jaget och maskerna — en studie i vardagslivets dramatik. Stockholm: Prisma. 2000, s. 21.
13 Lars Holmberg. Teorier om mode — stil som historiskt och teoretiskt objekt. Stockholm: Carlssons Bokforlag.
2008, s. 169.

14 Holmberg 2008, s. 172.

15 Holmberg 2008, s. 175.

16 |bid.



av kung Carl XVI Gustaf och drottning Silva fran 1976, det &r drottningen som frimarke for
utlandsbrev fran 2000/2003 och kronprinsessan Victorias och prins Daniels brollopsfotografi
fran 2010.

Forutom kontakter med Bernadottebiblioteket, juvelerarfirman och museet i Malmaison
har material sokts via Kungahusets hemsida, de svenska museer som har portratt av denna art,
ett privat hem, auktionsfirmor nationellt och internationellt samt fria bildbanker som
Wikimedia Commons. Sedan har bildsokningar via natet &ven gjorts i bredare sammanhang.
Intresse for kungligheter och kungliga smycken finns utbrett i framfor allt specialiserade konton
pa sociala media, varfor tips om vad som finns att veta och s6ka kan uppkomma i dessa forum.

Da det aldsta portrattet, miniatyren av Hortense de Beauharnais, var for de flesta helt
okéant da det kom ut pa auktion 2006, kan man férmoda att det méjligen finns mer som i dag
inte ar allmant ként, i férekommande fall i privata hem och samlingar. Men de portratt som
kommit fram och tas upp har har férmodligen en tillrackligt god fordelning 6ver tid for att

kunna ge en uppfattning om tendenser i de fragor som tas upp.

Avgransningar

De portratt som anvénds har ar tva fotografier, ett frimarke och fem malade portratt av mer
representativ art, for det bor ndmnas att det i senare tid finns en stor mangd amatdr- och
pressfotografier, som faller utanfér denna ram. Likasd cirkulerar fotografier av tva av
Konungens systrar, prinsessan Birgitta och prinsessan Desirée, vilka bada bar diademet vid sina
vigslar, ett av kronprinsessan Margareta, ett av davarande prinsessan Ingrid nar hon vid
iscensattandet av en historisk tabla under sin ungdom i Stockholm férestaller drottning Josefina
samt nagra av prinsessan Sibylla. Dessa bilder faller utanfor ramen, har galler det framst att
analysera de verk som gjorts som avsiktliga portratt och den sammantagna identiteten som
uttrycks i dem; smycket pa bararinnan och vad det astadkommer, samt hur den férmedlade

bilden till allménheten ser ut.

10



1836 1837

Drottning Kejsarinnan Kronprinsessan Bernadotteska familjetavlan,
Hortense, Josephine, miniatyr ~ Josefina, kronprinsessan Josefina i ljus kl&nning,
miniatyr oljemalning oljemalning

1877 1976 2000/2003

D

FUVPVIVYE = LIERR

Drottning Drottning Silvia, Drottning Silvia, Kronprinsessan Victoria, brollopsfoto

Josefina, bréllopsfoto frimarke
oljeméalning

Fig. 1. Sammanstallning Gver portratten samt deras tillkomstar. Alla aterkommer och
presenteras narmare i avsnittet som behandlar de enskilda verken.

Forskningsoversikt

Fore den forsta delen av denna studie, min B-uppsats fran varen 2020, fanns diademet och dess
narvaro i vissa delar av konsthistorien beskrivet av juvelerarhuset Chaumet i deras egen
dokumenterande promemoria, deras bok Chaumet in Majesty - Jewels of Sovereigns Since 1780,
ett franskt praktverk Bijoux de Reines samt den bok, Drottning Silvias festklanningar och de
kungliga smyckena, som Kay Bond och Goran Alm, davarande chefen for
Bernadottebiblioteket, tagit fram i samarbete. Aven den digitala informationen via hemsidan
www.kungahuset.se har varit till nytta. Dessa kallor anvandes for den forsta studien. Materialet
visade sig vara i behov av uppdateringar och kompletteringar, varfor vidare studier

valkomnades fran flera hall.
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Il. DIADEMET, PORTRATTEN, IKONOGRAFIN OCH DE FORMEDLADE
IDENTITETERNA

Diademets utformning, historia och kulturella innebérd
En utgangspunkt for att borja narma sig foremalet for denna studie &r att folja Erwin Panofskys
metod att i tre nivaer analysera vad som finns att se och vad féremalet forknippas med historiskt
och kulturellt. Den preikonografiska beskrivningen grundas bland annat pa de fakta som bade
juvelerarfirman i Paris, Chaumet f.d. Nitot et Fils, och Bernadottebiblioteket, representant for
nuvarande agaren Hans Majestat Konungen, varit behjélpliga med. Det &r ett diadem, ett
huvudsmycke for en dam, som gjorts i Paris ca 1809 i guld, parlor och agatkaméer.!” Fran ett
vardemassigt perspektiv skiljer sig agatkaméer och andra stenkaméer fran snackskalskaméer
satillvida att de mestadels ar mer kostbara, mer detaljerade och mindre brackliga an manga
snackskalskaméer.*® Pérlor, vilka vid denna tid enbart fanns i naturlig, icke-odlad form, kunde
nar det handlade om rariteter vara hogre varderade &n diamanter.'® Det ar med andra ord ett
kostbart smycke, som tillika &r gjort av en valrenommerad juvelerare i Paris.

| nasta niva, den ikonografiska analysen, gar det att fa veta att detta smycke givits av kejsare
Napoleon sjalv till forsta hustrun Josephine under sista aret av deras aktenskap. Det torde, enligt
juvelerararkivet, vara det diadem som gavs i samband med en resa till Strasbourg.?® Kejsaren
och kejsarinnan bestallde en stor mangd dyrbara smyckesuppsattningar och hade Nitot som sin
framsta hovleverantdr vid denna tidpunkt.?! Under de har &ren var manga smycken fran
juvelerarfirman i en tidstypisk stil i palmettformer och med kaméer med antikiserande motiv.
Kaméer forekom i saval adelstenar, snackskal, lava, koraller som miniatyrmosaiker.
Kejsarinnan hade ett flertal uppsattningar snarlika kamésmycken som dock varierade i olika
fargstallningar beroende av stenarnas naturliga kulorer. Likasa fick nasta hustru till Napoleon,
kejsarinnan Marie-Louise, kamésmyckesuppsattningar i samma stil.??> Dessa anvindes vid
representationssammanhang och banketter, inte bara om aftonen utan dven tidigare pa dagen.
Sjalvklart skulle kejsarinnan framsta i vordnadsbjudande prakt, vilket aven Ovriga hovet

pébjods att folja.?®

17 Chaumet, Karine Huguenaud, material i mejl, 2020-01-29.

18 John Benjamin. Starting to Collect Antique Jewellery. Woodbridge, UK: ACC Art Books, 2003, s. 80 f.

19 Suzanne Tise-lIsoré (red.). Chaumet in Majesty — Jewels of Sovereigns Since 1780. Paris: Flammarion, 2019,
s. 30.

20 Huguenaud, material i mejl, 2020-01-29.

21 Bernard Morel. Les Joyaux de la Couronne de France. Bryssel: Fonds Mercator, 1988, s. 254.

22 Tise-Isoré (red.), 2019, s. 54 ff.

23 Diana Scarisbrick. Bijoux de Téte — Chaumet, de 1814 a nos jours. Paris: Assouline, 2002, s. 200.
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Diademet ar utfort i tre material: guld, parlor och agatkaméer. De stiliserade palmettbladen
mellan de pérlinfattade kaméovalerna har kanter av guld kring bladen, som bestar av pérlor
vilka ofta &r i graderad storlek, se fig. 2. Eftersom de sju kaméerna visar ganska skilda motiv —
bade icke-namngivna man i profil ensamma pa sina agatstenar och tva ovaler med tva
interagerande personer fran den antika mytologin — har det antagits att stenarna inte gjorts som
en samlad bestéllning for detta andamal. Det har visat sig genom signaturgranskning att det
finns minst tre olika kaméateljéer inblandade, vilket i och for sig inte behdver betyda att
helheten varit oplanerad.?* Men eftersom bakgrundsmaterial kring bestéllning och utférande
inte finns hos juveleraren, far slutsatser dras genom granskning och antaganden. Da skulle flera
teorier kunna havdas.

Namnas bor att proveniensen till viss del ifragasatts, dd man trott att det i den sedan tidigare
forsta kanda avbildningen av diademet, ett miniatyrportratt av kejsarinnan Josephine fran 1814,
for dvrigt hennes allra sista portrtt, inte var detta diadem da mittkamén, som mater ett fatal
millimeter i hojd i avbildningen, férenklats att bara visa en person i stallet for de tva som
interagerar dar, fig. 5 och 6.% Vad man da inte tar i beaktande ar dels det minimala formatets
begransningar, dels att smycken vid tiden kunde stiliseras i konsten, nér de inte hade central
betydelse, dven om de sjalvklart &ven kunde aterges korrekt i alla detaljer i fall sa 6nskades och

prioriterades i ett format som tillat det.28

24 Bull, Sara. Bull & Co for SVT, Kungliga smycken: del | — i detta program lyckas kameran dokumentera att tre
av kaméerna har signerats, alla av olika mastare.

%5 Goran Alm i Kay Bond och Goran Alm, Drottning Silvias festklanningar & de kungliga smyckena.
Stockholm: Atlantis, 2006, s. 140.

26 Huguenaut, material i mejl 2020-01-29.

13



Fig. 2. Diademet avbildat framifran med centralkamén i fokus.

Den neoklassicistiska stilen, som ofta férknippas med Napoleoneran, hade utvecklats redan
under /’ancien régime, det vill sdga under kung Ludvig XVI i Frankrike, och fortsatte att
fungera saval under revolutionsaren som under Forsta kejsardomet. Referenserna till den
grekiska demokratin och de romerska republikanska idealen gjorde stilen alltjamt lamplig,
varfor konstnarer och ateljéer fortsatte att utveckla sin konst till fullandning.?” Aven under de
ar kristendomen avskaffats i Frankrike var neoklassicismen och dess gudar och gudinnor
opportuna och tillampbara. Det ar denna kulturtradition kaméerna och diademet skapats i.

| den ikonologiska tolkningen blir detta smycke riktigt intressant. Inte bara far det sitt fulla
varde i de sammanhang det bars och de eventuella ritualer som tillhor, vilket kommer att
behandlas till viss grad i denna studie, utan dven i att juvelerna denna gang, de konstfullt snidade
agatstenarna, visar portratt och bilder. Som namnts i introduktionen var mittkamen tidigare
felidentifierad.?® Savil representanter for juvelerarhuset som for agaren kallade figurerna i

mitten for Amor och hans karlek Psyke, medan min studie genom jamférande material

27 eora Auslander. ”Beyond words” i The American Historical Review, Vol 110, No. 4, 2005, s. 36 f.
28 Att det setts som Amor och Psyke sprids fortfarande i media, senast i Tatler " Tiara of the Month”, 2021-01-04.
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forklarade att det utan tvekan ar Amor och hans mor Venus. Déarefter pavisas att det &r
synnerligen rimligt att se Venus som en allegori for kejsarinnan Josephine, eftersom hon
uttryckligen portratterats sa tidigare och detta faktum var vélkant i hennes samtid. Mindre
valkant ar det lilla portrdtt av henne lattkladd som Venus tillsammans med ett bevingat
gossebarn, den avlidna dottersonen och en av arvingarna till Napoleon, vilket ar utfort i en stil
som vore det en kamé och som ar ytterligare ett bildbevis for att en visuell kedja till mittkamén
fanns i innersta kretsen hos kejsarfamiljen.?®

Anvandningsomradena for ett sa har vélarbetat och storslaget smycke oavsett som enskilt
foremal eller tillsammans med de tillhérande delarna i en sammantagen smyckesparyr har sin
plats i ett ikonologiskt sammanhang, eftersom foremalens bruk hanger samman med de
egenskaper de tolkas besitta. Forutom diademet finns hos familjen Bernadotte ett par rhangen,
halsband, armband och en brosch vars kamé &r en portrattbild av Napoleon i profil. Den senare
har en nagot annorlunda utformning av inramningen vad galler bade stil och material, varfor
den eventuellt inte gjorts samtidigt. VVad halsbandet betré&ffar kan man se i portratt och foton att
de pérlrader som finns mellan kaméerna tidigare var fyra till antalet men nu &r tre. Ingen av
smyckesdelarna inskranks ursprungligen till enbart kungligt eller ceremoniellt bruk och ingen
av dem tillhor eller har tillhort regalier vare sig i Frankrike, Bayern eller Sverige. Just for att
det & smycken som tillhdrt en kvinna eller man som personliga &godelar har det kunnat Iamnas
vidare som gava och tas med till ett annat hov vid arvsskiften och giftermal. Anvéandnings-
omradena har saledes inga sarskilda inskrankningar utan foljer protokoll och etikett satillvida
att diadem anvands till aftonbruk i samband med hogtidskladsel om man &ger ett, far lana inom
eller utom familjen eller om man rent utav hyr for tillfalligt bruk. Sa har forkommit i manga

tidsepoker och gor &n i dag.*

Agarlangd och anvandningstillfallen

Juvelerarhuset Nitot et Fils, nuvarande Chaumet, var kejsare Napoleons frdémsta val av
smyckesleverantor till sitt hov. Bevarat i noteringar finns hans uttalande att Monsieur Nitot var
hans enda erkinda juvelerare, men att denne 4nda bara tillats ett besok per vecka hos kejsaren.®!

Formuleringen rojer en del av andan som praglade hovet och Paris vid tiden; vilken annan man

29 Parent, Louis-Bertin. Portrétt av kejsarinnan Josephine som kaméimitiation [Blyerts éverdragen med sepia,

forstarkt med vitt] 1807. Bibliothéque Thiers, Paris, Inv. T 214 (863) (DM446), hdamtad ur boken The Empress
Josephine — Art & Royal Identity av Carol Salomon Kiefer, Mead Art Museum, Amherst College, 2005, s. 11.

30 af Klinteberg, 2018. Kapitlet ”Vem bir vad i dag?”, s. 119 — 121.

31 Tise-Isoré (red.) 2019, s. 51.
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med Napoleons kejsardome och militara aktiviteter skulle sjalv befatta sig med sa varldsliga
ting som juveler och tillika sa ofta som varje vecka? Men andemeningen mellan raderna &r
ovantad, att Napoleon snarare séger sig behdva begransa antalet bokade besok, att kontakterna
darfor sdgs som att vara en angelagenhet av storre dignitet an vad bara ett besok per vecka
kunde tillfredsstalla. Anteckningen galler bara kejsarens egen kalender, sa hur manga kontakter
juveleraren hade med kejsarinnan och andra i den innersta kretsen tacks mahanda inte in i
tidsplaneringen. Praktfullhet och smycken verkar utan tvivel ha varit en fraga av prioriterad art
och att Napoleon i egen hog person dvervakade sina intressen aven pa den fronten. Parl- och
kamédiademet kan ha varit den sista smyckesgavan fran kejsaren till kejsarinnan, det forefaller
enligt juvelerarhusets arkiv ha varit en gdva strax fore skilsmassan i slutet av 1809.%2

Smycket levererades till kejsarinnan Josephine infor parets sista gemensamma resa. Den
gick till Strasbourg.®® Huruvida det anvindes d& och dér, har annu inte faststéllts. Formodligen
var bruket av praktfulla juveler sa frekvent forekommande att det inte noterades i dagbocker
eller dokumenterades pa annat vis. Darmed &r det osannolikt att svar pa fragan skulle dyka upp
nu i form av tydliga, skriftliga bevis kring vad som anvandes var och nar. | enlighet harmed far
portratten vagleda och ge svar i de ssmmanhang de kan. Tydligt ar att i den allra sista malningen
av kejsarinnan, fran tiden strax fore hennes bortgang varen 1814, bar hon diademet tillsammans
med parlsmycken i 6vrigt.>* Uppenbarligen hade hon fatt behalla detta efter den skilsmassa da
hon fick lamna ifran sig de mer representativa dyrgriparna, men ingenstans har vare sig
juvelerarfirman eller de arkiv som finns vid Malmaison, hennes sista bostad som nu &r museum,
funnit paryren uttryckligen och specifikt namnd. Vid ingaende lasning av smyckeslistorna, har
jag funnit nagra kamésmycken men dessa har beskrivits vara gjorda av andra material och ha
annan utformning, varfor de inte Gverensstimmer med det eftersokta.®® Mojligen var de vid
dodsfallet hos dottern Hortense, som lanade smycken av sin mor. Att hon lanat just detta har
dokumenterats i den dldsta representationen i portratt har fran 1812, fig. 3 och 4.

| och med att noteringar saknas i bouppteckning och testamente ar det oklart vart dessa
smycken tog véagen efter kejsarinnan Josephine. Att gissa pa dottern lamnar fler fragor an
dvertygande svar, eftersom de en tid senare i stéllet dyker upp hos sonen Eugenes aldsta dotter,
Josephines barnbarn Josephine, i samband med hennes giftermal med den svenska kronprinsen

1823. Hon har da forlanats smyckena som gava att ta med sig fran Leuchtenberg i Bayern, dar

32 Huguenaut, material i mejl 2020-01-29.

33 |bid.

3 Text pa baksidan av portréttet, se appendixpost nr 2.
3 Morel 1988, s. 260 ff.
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hennes far genom giftermal hamnat efter sin tid som Napoleons vicekung av Italien.

Som medlem i kungafamiljen i Sverige finns Josefina avbildad i smyckena bade som ung
kronprinsessa 1836 och 1837 och som dnkedrottning 1877. | dessa betydligt storre portréatt finns
det ingen tvekan om vilka smycken det &r, eftersom de aterges noggrant och detaljrikt. Den som
sedan arvde smyckena var drottning Josefinas enda dotter, prinsessan Eugenia, som finns
fotograferad ikladd halsbandet.®® Eventuellt dverraskar det sedan att prinsessan i sin tur
testamenterade smyckena till en man, sin brorson prins Eugen. Under hans tid som &gare har
diademet dokumenterats i fotografi pa kronprinsessan Margareta och fran 1930-talet finns
ocksa ett foto av prinsessan Ingrid, bada i mindre formella sammanhang. Nar prins Gustaf
Adolf, fadern till Sveriges innevarande kung, gifte sig med prinsessan Sibylla av Sachsen-
Coburg och Gotha 1932, fick bruden smyckena i gava av prins Eugen. Hon sjalv finns bevarad
pa foto i diademet saval som tva av Konungens systrar i samband med deras vigslar 1960 och
1964, vilka hade betydligt lagre dignitet och presstackning &n broderns. Som brollopsgava till
prinsessan Sibylla noteras smycket for andra gangen i samband med vigselallians och efter att
prinsessorna Birgitta och Desirée anvént det som brollopssmycke, valde ocksa nuvarande
agaren, en man ater igen namligen Hans Majestat sjalv, tillsammans med sin blivande hustru
detta till vigseln 19 juni 1976.%

Efter att drottning Silvia inte bara anvént diademet dagen hon blev drottning av Sverige,
utan dven vid nagra Nobelbanketter, i andra formella sammanhang och som modell for
frimarke, fick det aterigen tjana som huvudsmycke vid bréllopet den 19 juni 2010, da

kronprinsessan Victoria dktade prins Daniel p& dagen 34 &r efter sina foraldrars giftermal.*

Portratten

De portratt som behandlas i den har uppsatsen &r utvalda genom principen att alla mer formella
portratt, som kvinnan ifrdga medvetet stallt upp for, vilka hittats i sokningar har tagits med.
Enda undantaget ar ett foto av prinsessan Ingrid fran 1933, som i det specifika fallet ar utkladd
till drottning Josefina och darmed inte representerar sig sjalv. Intressant nog har det visat sig att
de tva forsta fran 1812 och 1814 ar miniatyrer i emalj respektive akvarell gjorda for mer privata
sammanhang far man férmoda, de tre nastkommande, fran 1836, 1837 och 1877, &r storre och

formellare portrétt i olja och de sista tre pa nuvarande drottning och kronprinsessa ar ett foto

3 Alm 2006, s. 143.

87 Alm 2006, s. 142 ff.

38 Alm 2006, s. 144 och www.kungahuset.se — rubrik: Kronprinsessparets bréllop med undersidor, hamtad 2020-
12-01.
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fran 1976, ett graverat och tryckt friméarke i tva utgavor i olika farg fran 2000/2003 och ett foto
fran 2010. Da denna gruppering i storlek och/eller material stammer éverens med en utveckling
sedd l&ngs en tidslinje, och studien hdr behandlar dem i tidsordning, forefaller det naturligt att
sortera verken i dessa sma grupper av tva till tre verk i varje och fora resonemang forst inom

gruppen for att darefter sammanfdra helheten.

Miniatyrerna

De allra aldsta portratten dar diademet finns avbildat forefaller vara miniatyrerna malade i
Paris-trakten 1812 med Hortense de Beauharnais, fig. 3 och 4, och 1814 med Josephine de
Beauharnais, fig. 5 och 6. Trots att bada kvinnorna var gifta eller omgifta och skilda vid tiden
forekommer bada ofta med det efternamn som &r Hortenses flicknamn och Josephines forsta
mans. Fadern och mannen ifrdga métte sitt 6de i en giljotin under revolutionsaren varfor han
darefter inte finns med i familjens liv. Hans hastiga och unga franfélle ar ocksa anledningen till
att hans anka kunde gifta sig med den unge Napoleon vilken atog sig ansvaret att vara adoptivfar
till de bada barnen, sonen Eugene och dottern Hortense. Bada barnen kom att forbli trofasta och
spela viktiga roller som brickor i Napoleons vélavvégda allianser.

Miniatyrerna verkar som manga andra portratt av denna art gjorda for ett intimare
sammanhang &n stora, pampiga portratt i gallerier till en storre publiks beskadan. Pa baksidan
av kejsarinnans portratt, den version som finns vid Malmaison i Paris, finns antecknat att
portréttet gjordes for Baron de Menneval, kejsarens handsekreterare, och gavs till denne.*
Kungliga miniatyrer forekom som gavor inte bara inom familjen och slakten utan aven i en
vidare krets, som i detta fall, varfor de kan ses som representationsportratt om an av mindre
format. Att spara proveniens kan darfor vara av vikt for att forsta relationer och allianser, men
tyvarr inte alltid mojligt att reda ut i efterhand. Det &ldsta, det av Hortense, blev forst kant for
ett drygt decennium sedan. Det bjéds ut till forséljning pa auktion hos Sotheby’s i London. Aret
efter kom ett till i annat material hos auktionshuset Dorotheum i Wien. Ingetdera har dykt upp
pa museum eller for annan beskadan verkar det som och auktionshusen kan inte uppge mer
information, varfor bade proveniens och nuvarande dgare ar okéanda for allmanheten. Det av
Josephine, vilket ocksa finns i tva snarlika versioner, finns i The Wallace Collections
miniatyrsamling i London samt vid Musée National du Chateau de Malmaison i Paris, det

senare ar numera ett museum vikt for Josephine, hennes andra make Napoleon samt annat som

39 Baksidan av portrattet, se appendixpost nr 2.
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harror fran kejsartiden. Matten pa dessa verk ar sa pass sma, vilket dr nodvandigt att betanka,
att detaljer i diadem och andra attribut enbart tillats nagra fa millimeter i h6jd och bredd och
darmed far begransade villkor for vilken grad av detaljatergivning som kan forekomma. Tillika
i sma miniatyrer, avsedda som minnesgavor i privata sammanhang, far man formoda att det ar
givarinnans relation till mottagaren som spelar en tyngre roll an en férmaga att imponera med
prakt och dyrbarheter. Det senare kan tankas vara en forklaring till att inte de mest stralande
juvelerna i form av stora diamanter eller andra adelstenar valts vid tillfallet.

Det ligger i miniatyrmalningens natur att ofta enbart aterge huvud, hals och axlar samt
garna ett mycket valfriserat har oavsett om det ar en kvinna eller en man som portratteras.
Déarfor forekommer gédrna rosetter, smycken, diadem, fjadrar och hattar med olika
utsmyckningar for att beratta mer om den avbildade nér kladedrékt i dvrigt och omgivningar
skalats bort*®. | dessa tva objekt &r det parl- och kamédiademet samt ytterligare nagra fler
harsmycken da modet vid tiden inbjod till 6verdad och damerna i fraga hade innehallsrika

smyckeskrin att forse sig ur.

Drottning Hortense och portrattet av L. Thomasset

Hortense de Beauharnais (1783 — 1837) var dotter till Josephine och Alexandre de Beauharnais.
Efter faderns dod och moderns nya giftermal blev Napoleon | hennes styvfar. Nitton ar gammal,
1802, blev hon vad man brukar kalla bortgift med Louis Bonaparte (1778 - 1846), en yngre bror
till Napoleon. Aktenskapet resulterade i tre séner och hur det mycket val kan vara ndgon av
dessa allegorin i mittkamén i diademet visar som barnet med vingar, framlades som teori och
diskuterades i tidigare namnd B-uppsats fran varen 2020. Inte bara var Hortense drottning av
Holland 1806 — 1810, da maken utnamnts till kung, hon var ocksd moder till den blivande
Napoleon III.

Hortense beskrivs som levnadsglad och utatriktad samt begavad i att teckna, mala och
musicera. Sot, vanlig och lojal mot modern och styvfadern stannade hon kvar i familjekretsen
i och med sitt giftermal med en yngre bror till styvfadern. Hennes soner lyftes in i
successionsordningen nar modern forblev barnlds i sitt andra dktenskap. Nar hennes make
tvingades bort fran tronen och forlorade titeln kung innebar det att hon automatiskt berévades

titeln och funktionen som drottning.

40 af Klinteberg 2018, s. 81.
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Fig. 3. Portratt av Hortense de Beauharnais,
drottning av Holland, L. Thomasset, emalj, 1812,
storlek 83 x 63 mm. Sald hos Sotheby’s 2006.

Miniatyren fran 1812 forefaller existera i tva
exemplar, den till vanster benamns hos auktions-
firman Sotheby’s i samband med forséljning 2006
som att vara utférd i emalj och vara 83 x 63 mm. En
annan auktionsfirma, Dorotheum i Wien, visar 2007
ett mycket snarlikt portratt med hela ramen och anger
ovalens matt till 80 x 65 mm samt att det denna gang
ar fraga om vattenfirg pa elfenben. Det finns
skillnader aven om det krdvs noggranna jamforelser;
moderns finns ocksa bevarat i tva kanda versioner,

men dar ar skillnaderna uppenbara.

Fig. 4. Portratt av Hortense de
Beauharnais, drottning av
Holland, L. Thomasset, vattenfarg
pa elfenben, 1812, storlek 80 x 65
mm. Noteringar fran auktionsfirma
Dorotheum i Wien i samband med
forsaljningen 2007 finns i
appendixpost nr 1.
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Om konstnédren L. Thomasset har auktionsfirmorna endast kortfattad information. Han
var miniatyrmalare i Paris och det finns dokumenterat att han valdes ut att visa miniatyrer vid
Parissalongen 1812 och 1814.%! Portratten av Hortense de Beauharnais ar utférda enligt férlaga
av ett annat portratt av Anne-Louis Girodet (1767 — 1824).%? Bada portrétten ar s& pass dverens-
stdimmande att beskrivningen kan bli densamma. Det ar en ung, ljushyllt kvinna vars huvud,
axelparti och dvre torso avbildas i en oval form. Nagot av 6verdelen av armarna finns med; just
hari bestar den mest tydliga skillnaden férutom materialen. Hon &r ikladd en vit, empirskuren
klanning, kanske sa enkelt material som muslin, med dekorationer som kan vara korallparlor
eller broderier av snarlik farg och art. Hennes ansikte ar latt vridet at hennes vanstra sida,
ogonen kan vara ljusbld, haret ar brunt med sma lockar och &r uppsatt och domineras av
diademet — vilket trots sin stiliserade form pa grund av det smaskaliga utférandet visar att det
har samma mittkamé som det som i dag finns i Stockholm — samt av ett antal parlbandsrader
dver hjassan. | 6vrigt ar hon endast smyckad med 6rhange med héngande pérlor vilket syns i
hennes hogra 6ra. Hennes drag &r napna, uttrycket milt och blicken tittar nagot blygt bort i
samma riktning som huvudet & vant. Kvinnan i halvprofil har en bakgrund av ett rott
tygdraperi, kanske i sammet eller annat kostbart tyg.

Draperade tyg forekommer ofta som en enkel men uttrycksfull bakgrund for att med sma
medel ge intryck av en hogrestandsmiljo. Roda, tunga tyger i franska portratt finns i nagra
riktigt storslagna portratt, vilka Hortense, har den avsatta drottningen av Holland, maste ha varit
valbekant med. Bade Ludvig X1V i kroningsdrakt av Hyacinthe Rigaud fran 1701 och Hortenses
styvfars Napoleon i kroningsskrud av Frangois Pascal Simon, Baron Gérard, fran 1805 har
tunga roda tyger hangande i draperade veck fran tronhimlen. Tygbakgrunden i Hortenses lilla
miniatyr kan darmed knyta an till de kungliga och kejserliga miljéerna av hogsta dignitet.

Intrycket av en enkelhet i drakten balanserar mot moderns stilfulla diadem, som kanske
tillika alluderar pd en av Hortenses egna soner, visar en mattfullnet men en uppenbar
familjestolthet. Miljon som enbart visar ett hangande, veckat tyg kan bade ses som en neutral
bakgrund, som inget avsléjar om sin plats, och som en mojlighet till hemmahorande i
hogtidligaste kroningssammanhang. Det har en dubbeltydighet. Sammantaget ger miniatyren,
om given som gava, maéjligheten att passa in hos en mottagare i dennes hem oavsett pampigt

eller mer modest, men diademet kopplar Hortense till sin mor, som dgde det, och till sin styvfar

41 Vad inititalen L star for har inte aterfunnits da konstnaren inte star att finna i vare sig franska museidatabaser
eller de engelska, amerikanska eller svenska som prévats.

42 Sotheby’s auktionskatalog fran 2006-06-07. Portrattet av Girodet har inte aterfunnits. Ett gravyrtryck av
Girodet finns i L'lsle Adam, musée Louis Senlecq, forestallande La reine Hortense mére de Napoléon 11l
(Hortense de Beauharnais)”, utfort fore 1824, varfor hon mycket vél kan ha suttit f6r honom for fler portrétt.
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som givit det samt troligen ocksa till hennes soner. Diademet ar det som tydligast ger en
identifikation at det i Gvrigt ganska neutrala utforandet. Hortense skriver in sig som en lank i
familjen, mellan generationer i ett uppenbart patriarkat och med sin roll som en kvinna vilken

forvéntas trygga atten Bonapartes framtid med soner.

Kejsarinnan Josephine och portrattet av Ferdinand-Paul-Louis Quaglia
Nar diademet val dyker upp i konsten pa sin forsta dgare, kejsarinnan Josephine (1763 — 1814),
har hon blivit ex-kejsarinna och har redan tva ar tidigare lanat ut det till sin dotter for dennas
miniatyrportratt. Det verkar inte finnas nagra skriftliga vittnesmal eller anteckningar kring
lanet, men portratten existerar och likasa finns det belagt att Hortense ofta fick tillgang till en
del av sin mors smycken att 1&na och anvanda.*® Men 1814 4r diademet ater hos kejsarinnan i
Malmaison nar hon sitter for vad som ska visa sig bli hennes sista portratt.

Josephine visste att kvinnans roll i aktenskapet till stérsta del avgjordes som lyckad eller
ej beroende av om hon blev mor till tronfoljare i form av gossebarn. Sjélv fick hon bara barn i
sitt forsta aktenskap och skilsméassan fran Napoleon (1769 — 1821) grundade sig i det faktum
att han ansag sig behdva prioritera fragan om egna soner.

Josephines relation till sonen och dottern forefaller ha varit karleksfull och styvfar
Napoleon tog dem till sig och utnamnde Eugene till vicekung av Italien och inkorporerade
Hortense i familjen med ett arrangerat aktenskap med lillebror Louis Bonaparte, kung av
Holland under en tid.

Medan Josephine var vad vi i dag kallar folkkar, var inte maken det pa samma vis, sérskilt
inte efter krigen mot Ryssland nar hans framgangar i falt uteblev och dodstal och kostnader skt
i hojden. Som ett tecken pa hennes stéllning fick hon &ven efter skilsméassan behalla sin titel
som kejsarinna. Aven for utlandska dignitarer forblev hon en person som aktades och hélls av;
ryska tsaren holl kontakt och besokte henne under hennes sista tid i livet varen 1814 strax innan
hon ovantat avled.** Paven gav henne kaméer fradn Vatikanens egen kaméateljé ett flertal
génger.* Det &r for 6vrigt just den verkstaden centralkamén i diademet kommer ifrén, den ar
signerad Giuseppe Girometti (1780 — 1851).%% Som tack och som minnesgéavor var hennes
portrétt populéra; det fanns till exempel koppar med hennes portratt att képa runt om i Paris,

vilka bredare folklager kunde se som 6Gverkomliga, men till hennes personliga och néra

43 Morel 1988, s. 264.

4 Kate Williams. Josephine - Desire, Ambition, Napoleon. London: Hutchinson, 2013, s. 293.

45 Williams 2013, s. 95 och s. 293.

46 Sara Bull. Bull & Co for SVT, Kungliga smycken: del | — i detta program lyckas kameran dokumentera att tre
av kaméerna har signerats, alla av olika méstare.
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kontakter producerades en stor mangd portrétt varfor det ar fullt begripligt att miniatyrportratt

finns i flera exemplar med endast marginella férandringar.*’ Den omvittnade méangden

sammanvagt med den faktiska omstandighet att de sma miniatyrerna i form av privata gavor
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4T Williams 2013, s. 219.
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inte séllan hamnat i enskilda hem gor att
det rader valgrundad osakerhet om
huruvida alla portratt, byster med mera
finns dokumenterade med material i

tillgangliga arkiv.

Fig. 5. Det sista portréattet av
kejsarinnan Josephine, 1814,
Ferdinand-Paul-Louis Quaglia (1780 —
1853), malning pa elfenben, storlek 96 x
78 mm, versionen hos Musée de la
Malmaison. Pa baksidan noteringar, se
appendixpost nr 2.

Fig. 6. Det sista portrattet av
kejsarinnan Josephine, 1814,
Ferdinand-Paul-Louis Quaglia (1780 —
1853), vattenfarg pa elfenben, storlek
112 x 88 mm, versionen pa Wallace
Collection, London.
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Det sista portrattet av kejsarinnan Josephine finns bevarat i tva versioner, bada som
original dar versionen hos The Wallace Collection &r nagot stérre och visar armar, en hand och
mer av det sittarrangemang kejsarinnan verkar placerad i. Ferdinand-Paul-Louis Quaglia (1780
— 1853) var en italiensk miniatyrmalare som blev hovmalare i Paris at just kejsarinnan
Josephine. Hans verk stilldes ut frekvent pad Parissalongen fram till 1824.4® Quaglia malade
dven ett miniatyrportratt av drottning Desideria, vilket stalldes ut pa Konstakademien 1831.4°

Precis som sin dotter & hon avbildad i halvprofil med blicken bortvand, har nagot
uppatriktad med en viss gradskillnad i profilen portratten emellan. Hennes ansiktes vanstra sida
ar vand mot betraktaren. Hon har sitt morkbruna har i sma lockar, uppsatt och smyckat med
diademet placerat lagt, en bit ner 6ver pannan, buret pa det manér som ses pa manga portréatt av
henne. Pa samma vis bar dottern det tva ar tidigare. 1 Josephines har finns annu ett diadem eller
en liten bandeau ovanfor, det verkar vara i guld med parlor i samma stil som kamédiademet
men lagre och utan stenar. Ovriga smycken &r parlérhange i véanster 6ra med en rund parla i
orat och en hangande sa kallad poire, det vill séga en droppformad parla, eller paronformad som
franskan beskriver det, samt en pérlrad som halsband med en méngd hangande pérlpoirer satta
med mellanrum.

Kladedrékten &r i detta portratt en mycket elegant klanning, vilken i den stérre miniatyren
inte har empiremodellens hoga midja under bysten utan &r avskuren ndrmare den naturliga
midjan. | den mindre malningen ar midjebandet inte det samma och det sitter pa empirevis strax
under bysten. Tyget ar 6versallat av narmast gallerformade guldbroderier eller gyllene band, en
parlpoire satt i en parla smyckar vid ringningen mitt fram, drmarna ar langa med liten puff
overst och en rad skira spetsar sitter bade vid axeln och vid handleden pa det portratt dar handen
syns. Skillnaderna i atergivningen har talar for att detaljer i portrattet emellanat hanterats mer
flyhant an med forlagan 6verensstammande, vilket &r ett argument som underbygger
forklaringen att centralkamén i diademet inte setts som angelagen att aterge helt och hallet
verklighetstroget.

Ett djuprott draperat tyg med vacker lyster, en paminnelse om den kejsarinnemantel hon
ofta har i tidigare portratt, & denna gang lagt runt Josephine dar hon sitter. Pa det storre
portrattet syns en mork kudde med guldband samt en liten aning av en hermelinbard.
Hermelinen, en kunglig symbol, &r sa viktig i portratten att den utforts som betydligt langre och

flyttats upp for att bli synbar i den mindre av malningarna dar den annars inte skulle synas.

48 Gosta Lilja. Svenskt Konstnarslexikon: Tiotusen Svenska Konstnéarers liv och verk del 1V, Malmé: Allhem;
1952, s. 445,
49 Portrattet finns i Nationalmuseums samlingar, www.nationalmuseum.se, besokt 2020-12-28.
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Bakgrunden &r neutralt moérkbrun utan ndgon som helst ledtrad till var kejsarinnan befinner sig.
Eftersom hon vid tillfallet inte langre tillhorde det kejserliga hovets miljoer kan det vara
medvetet; det visar att hon, som fatt behalla titeln kejsarinna, fortfarande har sin rang intakt
oavsett var hon befinner sig. Hon ar darmed den som i egen person signalerar en upphdéjdhet i
sammanhanget utan att en inramande hogtidlig miljo som legitimitetsskapare behovs.

Portrattet har en helt annan elegans &n den forra miniatyren. Det kan aldrig passera for en
bild av en hogrestandsdam vem som helst, om inte annat ser hermelinpélsen till att omedelbart
meddela att detta & en dam fran kungliga sammanhang. Trots det milda nastan franvarande
uttrycket och det faktum att smyckena inte ar hennes kroningsdiadem eller nagot av de mer
kanda kejserliga harsmyckena, visar hon med dyrbara tyger och med den signifikanta vita
palskanten med hermelinens svarta svansspetsar att hennes samhéllsposition ar den allra hogsta.

Oljemalningarna

Nar parl- och kamédiademet dyker upp nasta gang i konsthistorien har det genom arv och gava
hamnat i familjen Bernadotte i Sverige da kejsarinnan Josephines sondotter, Josephine de
Beauharnais den yngre oftare omtalad som Josephine av Leuchtenberg (1807 — 1876), gift sig
med kronprins Oskar i Sverige (1799 — 1859), och nu tituleras kronprinsessan Josefina. Tva
skilda malningar finns fran 1836 och 1837, fig. 7 och 8, bada utférda av Fredric Westin (1782
— 1862), som vid tidpunkten var bade professor och direktor vid Konstakademien. Kung Karl
XIV Johan (1763 — 1844) bestdllde géarna portratt av Westin, vilket garanterade en
konventionell smak som ansdgs passande for de kungliga portratten.

Det finns dven ett portrétt av Bertha Valerius gjort efter ett foto fran Josefinas tid som
ankedrottning, fig. 9 och 10. Malningen &r gjord 1877, vilket ar aret efter drottningens dod.
Dérmed ar det rimligt att anta att det ska ses som ett minnesportratt. Valerius (1824 — 1895) var
bade portrattmalare och portrattfotograf, utbildad — pa dispens da hon var kvinna — vid
Konstakademien 1849 och pa ett flertal platser pd Kontinenten. Hon stallde ut pa Konst-
akademien 1853 och 1856. Forutom detta portratt finns dven andra ur kungafamiljen avbildade

av henne i konventionell stil, till exempel Karl XV och Oskar 11.5*

50 Sven Sandstrom (red.), Konsten i Sverige D. 2 [Fran 1800 till 1970], 2. uppl. Stockholm: Norstedt. 1991, s. 78
ff.

51 Gosta Lilja. Svenskt Konstnarslexikon: Tiotusen Svenska Konstnarers liv och verk del V, Malmd: Allhem;
1952, s. 572.
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Drottning Josefina och portratten av Fredric Westin och Bertha Valerius

| en avhandling vid Institutionen for historiska studier, Géteborgs universitet, om svenska
drottningar och rollens utveckling, Konets krona — representationer av svenska drottningar fran
stormaktsenvalde till medborgarsamhélle av Avigail Rotbain 2019, &r det just drottning
Josefina som studeras under den sista tidsperioden.>? Rotbain menar att drottningarnas roller i
uteslutande fall tidigare bara behandlats som en person ndra monarken och inte som en person
med egen identitet, vilket hon foljaktligen haft som central fraga i Konets krona.

Drottning Josefina kom till Sverige och blev kronprinsessa redan 1823 som 16-aring. |
den nya lilla kungafamiljen i Sverige fanns fore hennes tid inga anor fran nagot tidigare
kungahus; familjen Bernadotte hade stigit i graderna under Napoleon, men forst blivit kunglig
i och med att Karl Johan valdes till kronprins av Sverige. Med Josefina som ingift
inkorporerades bade via hennes moder Augusta av Bayern slaktled forgrenade genom manga
gamla europeiska atter och via fadern Eugene familjen de Beauharnais, vilken numera
tillsammans med Bernadotte var de enda kvarvarande sa kallade napoleoniderna pa troner i
Europa.>® Josefina var fodd i Milano under fadern Eugene de Beauharnais tid som vicekung av
Italien. En senare flytt till det lilla riket i sodra Tyskland férandrade inte geografin mer ur
svenska perspektiv utan att hon kunde omsjungas som en hjaltedotter frdn soderns land.>
Hennes kontinentala ursprung likande till stor del prins Oskars, som inte heller han var fodd i
sitt nya rike. Men for dem som letade i genealogin hade saledes Josefina pa modernet manga
kopplingar, dven en slaktgemenskap med Vasaéatten.>®

Fran forsta borjan sags hon som en perfekt blivande drottning och moder till tronféljare.
Redan i tillfallighetsdiktningen till deras bréllop framkommer férhoppningar om kommande
barn.%® | de fortsatta hyllningarna namns hennes moderskap i forhallande till folket och
moderskapet som kalla till personlig lycka.®” Hon framstar som en representant och ett fore-
dome for den kvinnliga delen av befolkningen.®® Samtidigt framstar hon som ouppnaelig, for
det beskrivs att hade alla kunnat vara som hon hade landet varit paradiset pa jorden.>® Som

hustru hyllas hennes trohet mot maken och familjen.®® Men hennes provningar i livet var ocksa

52 Rotbain 2019, studiens upplagg och inriktning.

%3 Rothain 2019, s. 109.

54 Rotbain 2019, s. 110.

55 Garan Alm, ”Tre noggrant examinerade drottningkandidater”, i Drottningar — kvinnlighet och makt, red:
AnneMarie Dahlberg. Stockholm: Livrustkammaren. 1999, s. 117.

% Rotbain 2019, s. 115.

5" Rotbain 2019, s. 116.

%8 Rotbain 2019, s. 118.

% Rotbain 2019. s. 119.

80 Rothain 2019, s. 120.
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valomvittnade; tre av hennes fem barn dog fére henne och hon levde som &nkedrottning under
17 ar. Aven den sorgfyllda och sjalvuppoffrande kvinnorollen fyllde hon med glans.®! Hennes
agerande beskrivs i ndra nog heroiska termer:

Josefina framstar inte bara som sorgefylld utan ocksa modig, stark och sammanbiten
som i strid: en sorgens segrande drottning.®2

| var tid kan det kannas som ett fraimmande, gammeldags ideal. Som hustru ar hon ett
dygdemonster och hon har &ven ett dverjordiskt drag som av himlens drottning, det vill sdga
den heliga madonnan, och hur hon fran denna upphdéjda position skadar ner pa folket. Hennes
roll &r att underlatta makens tunga ansvar och dessutom ge ett ljuvare drag at regentmakten.®?
Josefina ges konstant traditionellt feminina egenskaper vilka kontrasterar till maken Oskar I:s
maskulinitet.* Drottningrollen kan beskrivas som konventionell i ett tydligt patriarkaliskt
sammanhang.

I kapitlet ”Tre noggrant examinerade drottningkandidater” av Go6ran Alm i boken
Drottningar — kvinnlighet och makt bekréftas bilden fran Konets krona. Det understryks hur
familjen Bernadotte var utan férankring i de kungliga kretsarna och hur Josefina uppfyllde ett
par viktiga forvintningar, de som hade med traditioner och legitimitet att géra.%

De egenskaper som framkommer i tillfallighetsdiktningen kan foérmodligen skildras
valdigt traffsékert av Fredric Westin, vilken beskrivits som konventionell och uppmarksam pa
hur atten Bernadotte ville skildras i portratt vid tiden. Tva av tre utav oljemalningarna har ar
portratt utforda av honom. De &r frn 1836 och 1837 da Karl XIV Johan &r kung, hans hustru
Desideria drottning (1777 — 1860), deras son Oskar (I) kronprins, Josefina kronprinsessa och
alla fem av kronprinsparets barn &r fodda.

Portrattmalningen av enbart Josefina sjalv lanar manga drag fran miniatyren av hennes
namne och farmor, kejsarinnan Josephine. Férutom diademet, som fortfarande gar ner i pannan
en liten bit nedanfor harfastet, bar hon ett snarlikt parlhalsband, en rad mer, och har kompletterat
med storre parlérhangen, sa kallade girandoler, vilka syns bada tva trots en pose i halvprofil,
som &ven i detta fall vander bort hdgra kinden. Ett milt, ndra nog opersonligt ansiktsuttryck &ar
forevigat har tillsammans med en blick som skadar mot nagot okant utanfor bilden. Det
morkbruna haret ar uppsatt med tunna flator som gar ner i en bage dver 6ronen. Liksom sin

farmor bar hon en i utférandet enkel parlbrosch mitt i livets 6verkant samt nagot spanne av

61 Rotbain 2019, s. 123.
62 Rotbain 2019, s. 128.
63 1hid.

64 Rotbain 2019, s. 129.
65 Alm 1999, s. 118.
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smyckesart i skérpets mitt. Handen och armen som syns, den hogra, ar kladd med en vit handske
upp till armbagen dar en storre puffarm i vitt med svarta rander tar vid, den sa kallade
gallerarmen, en design som patalar att det ar den svenska hovdrékten for damer kronprinsessan
ar kladd i. Flera lager spets finns vid axeln, i ett annat utforande an kejsarinnans 23 ar tidigare,
och likasa vid drmslutet.®® Livet &r i morkt tyg med lyster, kanske sammet, och en smal midja
visas under en v-formad spetskant vid bysten. Det som verkar vara en bla furstinnemantel kan
annars aven misstas for de hermelinbramade hangarmarna vilka syns tydligare pa Sophie
Adlersparres malning fran 1846 av Josefina som drottning, men draperingen och det mellanbla
tyget talar for manteln.®” Men utan tvekan ar det frikostigt med hermelin i portrattet, det &r ingen
liten detalj som bara konnassorer finner vid narmare granskning. De svarta svansarna behandlas
sa att de riktigt sticker ut fran den vita pélsen och visar materialets dkthet. Utan tvekan ska
betraktaren omedelbart se att damen &ar kunglig.

Hovdrakten, vilken Josefina och drottning Desideria portratterats i ett antal ganger, tillhor
de sérskilda attribut som talar for att familjen ville knyta an till den tradition som fanns vid det
svenska hovet sedan Gustav Ill:s tid. En egen legitimitet i sammanhanget skapades i och med
att Karl XIV Johan ar 1823 beslutade om en mer tidsenlig och mahinda mer maskulint
tilltalande kladedrakt for herrar. Den stora hovuniformen, vilken bars vid ceremonier, kungliga
fodelsedagar och namnsdagar, kan ndamnas i synnerhet med anledning av sina rikliga
guldbroderier, ty den som stod bakom monstren till broderierna var just Fredric Westin,
konstnaren som familjen valde till bland annat de tvd malningarna fran 1830-talet i denna
studie.® Det synbara uttrycket kring atten Bernadotte, lagt i Westins hander, ar Iangt ifran
Napoleons imagebygge tva decennier tidigare, men medvetenheten kring betydelsen av visuell
kommunikation torde en av Frankrikes tidigare marskalkar tagit lardom av. Ett eko av klangen
kring hur val makt rimmar med prakt kan horas genljuda &ven i Sverige pa 1800-talet.

Portrattet av Josefina har forvisso en del likheter med miniatyrerna men star aven i
markbar kontrast. Det ar betydligt storre, 80 x 66 cm, och gjort i olja.®® Kronprinsessan
avportratteras i en nagot oidentifierad miljo men bakom henne finns det en vit pelare vilken vi
ser basen av. Pelare signalerar kraft och en stabil milj6. Kanske &r den &aven i dyrbar och

bestandig marmor. Diademet, som ar det foremal som absolut knyter henne till fadern Eugene

8 Maleriet ar utsokt vad géaller spetsen har, se appendixpost 3, foto taget 2021-04-07 pa Maltesholm. Att
hermelinen forst at sidan for att bereda plats at detta gracidsa verk visar hur de basta material méste samsas i en
praktkladsel.

57 | ena Rangstrém (red.). Hovets drakter. Wiken: Hoganas, 1994, s. 27 och s. 96. Se bild av Adlersparres
portrétt i appendixpost 3.

58 Rangstrém, 1994, s. 26.

89 Mattuppgift fran dgarfamiljen genom Caroline Palmstierna, mejl 2020-12-07.
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de Beauharnais och hans mor
kejsarinnan Josephine, hanteras
vordnadsfullt och avbildas till
perfektion. Allt &r praktfullt och
hogtidligt, Josefina ar behagfull
och minner pa traditionellt vis
bade om sin farmor och sina anor

pa modernet.

Fig. 7. Kronprinsessan
Josefina, oljemalning av
Fredric Westin, (1782 — 1862),
1836, 80 x 66 cm, Maltesholm.
Tavlan finns &ven i ett exemplar
I Hans Majestats ago och i
svartvita tryckta versioner, se
appendixpost nr 3.

Den stora malningen som kallas Bernadotteska familjetavlan ar dven den skapad av
Fredric Westin nara nog samtidigt, ar 1837. Det ar en stor duk, 338 x 400 cm, varfor detalj-
arbeten inte behover asidosattas av utrymmesskal. Hela kungafamiljen finns avportratterad,
vilket kan stéllas i proportion till att den fore Oskars och Josefinas aktenskap och de fem barnen
enbart bestod av kungaparet och kronprinsen. | det ljuset &r Bernadotteska familjetavlan av tre
generationer ett viktigt tidsdokument. Fran vanster till hoger star Oskar (1), drottning
Desideria, kronprinsessan Josefina, prins August, prinsessan Eugenia, kronprins Oskar (I), prins
Karl (XV) med farfar kungens hand pa hjéassan, kung Karl XIV Johan och prins Gustav, sangar-
prinsen. Representerad som byst i bakgrunden star Karl X111, som var adoptivfar till Karl Johan.

Det betraktaren forst mots av och formodligen noterar ar sjalva kompositionen. Nar en
traditionell kungafamilj, som &r i fard att bygga sin legitimitet, och en konventionell malare inte
placerar kungen i mitten utan nasta och nastnésta generation, verkar portrattet av familjen just
ha framtiden i sikte. Notera hur kungen och drottningen flankerar och hur aldsta barnbarnet,
nummer tva i tronfoljden, har farfars beskydd och uppmarksamhet i form av en hand pa
huvudet. Nast &ldsta brodern prins Gustav, trea i tronféljden, har farfars hand om ryggen. De
som satt pa tronen, suttit och férmodades komma att sitta dar finns samlade tillsammans i en

manlig kvintett i hdgra delen av malningen. Att prins Karl (XV) inte fick manliga arvingar och
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att den broder som var aldst efter honom vid hans franfélle var prins Oskar (I1) och inte prins
Gustav, som vid den tiden gatt bort, var omojligt att veta pa 1830-talet. Men med kronprins-
parets fyra soner torde kronan ké&nnas sakrad for dtten Bernadotte nar familjetavlan tillkom.

Miljon familjen star i dr Spegelsalongen i Hagapaviljongen.”® Det 4r en standsméssig
interior, vilken far lamnas i stort utan beskrivningar i detta sammanhang, och en utsikt i
vansterkanten mot en bla himmel, gronskande trad och ett vattendrag. | vattnet, Brunnsviken,
finns ett svanpar som brukar symbolisera evig trohet och livslang karlek. Denna symbol
inkorporerad i familjetavlan med tre generationer, som ska fortsétta bygga atten och riket, torde
inte vara en slump. Likasa ar platsen betydelsefull for slakttavlan, da Karl XIlI, Karl Johans

adoptivfar, tillbringade somrarna har. Hagapaviljongen blir pa sa vis en hornsten i legitimitets-

bygget i verket.”* Drakterna ar enligt hogsta klddkod fullandade med ordnar och diadem.

Fig. 8. Bernadotteska familjetavlan, oljemalning av Fredric Westin (1782 — 1862), fran 1837,
338 x 400 cm. Statens portrattsamling Nationalmuseum, Gripsholm.

0 Marten Hougstrom, foredrag via Zoom, Livrustkammaren, 2020-12-03.
71 Christian Thorén, samtal 2020-12-28.
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Josefina star och haller sina hander 6ver dottern och yngsta sonen med modersinstinktens
forsiktiga beskydd, dven om hennes blick riktats fjarran och bort fran dem med samma
halvprofil som hon setts i tidigare. Vid jamférelse ar hennes huvud, har, uttryck och smycken
forvillande lika det portratt av Westin i vilket hon syns ensam. Verken har mahéanda gjorts vid
ett och samma tillfélle, de &r gjorda av samma konstnér och anges néra i tid. Det &r intressant
att notera att det ar farmors diadem som valts och att det med stor omsorg aterges i sina detaljer
i familjetavlan; diademet som nu &r i familjen Bernadottes dgo lankar samman dem med bade
de Beauharnais och Bonaparte, det & en symbol for den nya kungaattens historia, som trots att
den bara dar ett par decennier gammal redan spéanner 6ver flera familjer och riken.

Det tredje och sista portrattet av Josefina med kamédiademet har tillkommit 1877, efter
hennes dod 1876, och ar gjort efter en fotoforlaga av Bertha Valerius (1824 — 1895). | National-
museums arkiv dr bilden svartvit.”? | appendixpost 4 finns museets beskrivning som végledning.
Da ett mindre portratt av samma motiv och konstnar saldes 2012 finns fargbild av detta infogat
hér, fargen pa klanningen pa det stora portréattet ska dock enligt uppgift vara morkt violett, vilket
ansags passande for ankestandet.”

For forsta och enda gangen ser vi drottning Josefina med fler av smyckena i paryren.
Diademet far séllskap av halsbandet, 6rhangena och armband. Det ar samma halvprofil i samma
riktning som i de tidigare portrétten med kamédiademet, blicken &r fortsatt mild och riktad mot
fjarran utanfor bilden.

Klanningens underliggande spetskras gar modest hogt upp pa halsen, frisyren har samma
linjer som forr, &ven om det mjuka inbdjda partiet vid 6ronen ar slatkammat har och inte i tunna
flator. Diademet har en liknande placering som pa 1830-talet, det gar fram Gver harfastet och
aningen over den héga pannan. Vita fjadrar kompletterar pA moderiktigt vis och slgjan, den
gifta kvinnans symbol, finns pda manga drottningar vid tiden, inte minst monarken i
Storbritannien, drottning Victoria.”* Aven utan att vara drottning fanns sl6jan med i kladkoden
vid tiden, sarskilt pabjods den tillsammans med hovdrékten. Josefina sjalv r portratterad sa av
bland annat Sophie Adlersparre 1846."

2 D4 museet pa grund av pagaende pandemi &r stangt ar tavlan inte tillganglig. Kontakter med museet i
december 2020 har gett en del svar, se appendixpost nr 4.

78 Eva-Lena Karlsson, intendent vid Samlingarna med Statens portrattsamling, mejl 2020-12-11.

74 Jennifer Scott, The Royal Portrait — Image and Impact, London: Royal Collection Publications. 2010, s. 156
ff.

75 Rangstrom, 1994, s. 27 och Adlersparres mélning, se appendixpost nr 3.
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Fig. 9. Portratt av drottning Josefina
(Josephina) av Bertha Valerius, olja pa
duk, 1877. 100 x 80 cm, Statens
portrattsamling, Nationalmuseum,
Gripsholm. Beskrivning av fargerna
finns i appendixpost nr 4.

JOSEPHINA
nkedrolling of Sverige och Norge. |
fodd 1 Milano 1007
dad i Stockholm . i
e ———

Fig. 10. Portrétt av drottning Josefina
av Bertha Valerius, olja pa duk, utan
detaring, 45 x 34 cm “Drottning
Josefine av Sverige” (Sic),
Auktionsverket 2010.




Nagot av ett hogtidligt, stilla accepterande lugn i traditionell och tackande kladsel rader
Over portrattet av ankedrottningen. Det klingar av sorgebeskrivningarna i Rotbains avhandling:
”Josefinas initiala moderskirlek forbyts i skord och beloning, och slutligen en hyllning for
hennes stilla, fromma sorg”.”® Portréttet som tillkommit strax efter hennes bortgdng summerar
hennes liv och de uttryck hon under sina ar som dnkedrottning visat, far man férmoda. Diademet
ar an en gang en visuell manifestation av &tt och tradition, det &r avbildat med omsorg dven om
den uppldsning av detaljers skarpa som kommer in i bildkonsten vid tiden kan anas i smyckenas

gestaltande.

Foton och friméarke

Fran portratten av drottning Josefina fran 1870-talet tar det hundra ar innan diademet
aterkommer i ett formellt portrattsammanhang och da &r det i en synnerligen anmarkningsvard
kontext, det ar vid en sa sallsynt handelse som ett dkta kungabrollop. Det ar den 19 juni 1976
som Sveriges nuvarande kungapar sager ja till varandra. Samma datum, den 19 juni 1823 vigdes
kronprins Oskar vid den kvinna som tog diademet till Sverige, kronprinsessan Josefina. Hon
bar dock inte kamédiademet vid tillfallet. Den 19 juni 2010 var det aterigen dags for diademet
att vara brudsmycke; da vigdes kronprinsessan Victoria. Bréllopen 1976 och 2010 var
valbevakade av nationell och internationell press, manga foton finns i omlopp och parens
officiella brollopsportratt ar dven de fotografier.

Smycket har blivit valkant, inte bara som brudsmycke; drottningen har ndmligen burit det
vid en rad andra tillfallen, mest valsedda ar ett antal Nobelbanketter. Bilden av drottning Silvia
i parl- och kamédiademet har ocksa spritts i varlden som frimarke, det ar utlandsportot som fatt
aran att portrattera Hennes Majestat iford kaméparyren. Just detta har getts ut vid tva tillfallen
i skiftande fargstallning, i vinrott 2000 och i blalila 2003.

6 Rotbain 2019, s. 118.
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Drottning Silvia, bréllopsfotot av Lennart Nilsson och

frimérket av Larsson, Ekstromer, Sjoéblom och Slania

Den 19 juni 1976 rustades det till brollop fér Hans Majestét Konungen, Carl XVI Gustaf (fodd
1946), i Storkyrkan i Stockholm. Carl Gustaf hade blivit kung i samband med sin farfar Gustaf
VI Adolfs bortgang 1973. Det var en ung kung och en utmanande successionsordning i ett
monarkiskeptiskt, socialdemokratiskt Sverige. Endast avkomlingar till Carl XVI Gustaf kunde
komma i fraga till tronen.”” Parallellerna till 19 juni 1823 nir kronprins Oskar gifte sig var flera:
det behovdes ratt kvinna i kungafamiljen, sokandet var allmant uppmarksammat och barn, det
vill séga tronarvingar, énskades formodligen. Nu som da hittades den utvalda i Tyskland aven
om hennes familj dven denna gang hade kopplingar till mer sydlandska breddgrader. En
markant skillnad fanns dock; for forsta gangen sedan drottning Desideria hade den blivande
Bernadotte-drottningen inget kungligt pabra. Silvia Sommerlath (fodd 1943), utbildad tolk som
tjanstgjort i organisationskommittén for Sommar-OS i Minchen 1972 och Vinter-OS i

Innsbruck 1976, fick nu sitt livs storsta representationsuppdrag. Hon gick in i Storkyrkan som

ogift tyska och gick ut som gift svensk drottning.

Fig. 11. Brollopsportratt av DD.
MM. Konung Carl XVI Gustaf
och Drottning Silvia, fotografi
19 juni 1976, fotograf Lennart
Nilsson, Scanpix.

7 Ett undantag fanns for kungens barnlése farbror prins Bertil. Fram till 1980 var det endast manlig avkomling
som kom i fraga; kronprinsessan fick sin titel och position forst 3 &r gammal. Successionsordningen, 1810:0926.
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Fotografiportrattet, fig.11, ar taget av Lennart Nilsson (1922 — 2017), svensk fotograf som
nadde internationell berommelse for sina titthalsfotografier av. manniskokroppen, bland annat
av foster.”® Nilsson var dven hovfotograf sedan 1940-talet och framat. P& Nilssons portrétt star
brudparet leende och tatt tillsammans. Den grénskande tradallén bakom dem é&r inte bara en
symbol kring en vag framat, som passar de flesta brudpar, hér ar det en paminnelse om det
historiska sammanhang just detta par skriver in sig i. Denna praktfulla vavda tapet var en av ett
stort antal som bestalldes fran véverierna i Delft till drottnings Kristinas kroning 1650. Till
denna handelse domdes inhemska hantverkare ut och en mangd foremal av hogsta majliga
materialkvalitet och utforandeklass bestalldes fran Kontinenten. Bakom kungaparet hanger en
av de fyra landskapstapeter som numera hanger i Festvaningens audiensrum som inramning till
drottning Kristinas tronhimmel.”

Kungen och drottningen haller varandra i hand och star som gifta par traditionellt gor i
Sverige, hustrun vid mannens hogra sida. Sa star man efter att vigsel dgt rum, nar brudparet
vander sig mot forsamlingen. Hans Majestét ar som det sig bor den som bar flest symboler i det
synnerligen officiella sammanhanget. Han bar amiralsuniform i stor parad med Kungl.
Serafimerordens kedja samt Vasaordens storkors i kedja och Svardsordens kommendorstecken
kring halsen. P& brostet stort medaljspanne med fran bararen sett: Konung Gustaf V:s
jubileumsminnestecken 1l (1948), Konung Gustaf VI Adolfs minnesmedalj (1967) och Norska
Konung Haakon VII:s 100 arsminnesmedalj (1972). Darunder Kungl. Serafimerordens
briljanterade kraschan utférd ca 1908 av Hovjuvelerare Gustaf Mdéllenborg, Stockholm, Kungl.
Vasaordens storkorskraschan modell 1952 samt Férbundsrepubliken Tysklands fortjanstordens
storkorskraschan.® Den genom vigsel nyblivna drottningen béar en till synes enkel, langirmad
och hdgskuren vit klanning av Marc Bohan fran huset Dior i Paris, drottning Sofias spetssldja
fran 1857 samt det parl- och kamédiadem Napoleon gav sin forsta hustru Josephine 1809; ett
praktsmycke aven det fran Paris.®! Enda évriga smycke som skymtar ar en enkel vit parla i
orsnibben.

Diademet ar sammanfort och stramt i forhallande till portratten fran 1812, 1814, 1836 och

78 www.bonnierfakta.se/fotografer/5954/lennart-nilsson/

7% Ralph Herrmanns och Hans Hammarskidld. Det levande slottet. Stockholm: Bonniers. 1978, s. 24 ff. samt Boo
von Malmborg, S. Artur Svensson och Sven T. Kjellberg. Slott och herresaten i Sverige: ett konst- och
kulturhistoriskt samlingsverk. De kungliga slotten, Bd 1 Kungliga slottet i Stockholm, Drottningholm, Ulriksdal
och Sofiero. Malmé: Allhem. 1971, s. 63.

8 Christian Thorén, Ordenshistoriograf vid Kungl. Maj:ts Orden, korrespondens 2020-12-08.
8lwww.kungahuset.se/specialwebbsidor/temasidor/kronprinsessparetsbrollop/historikochtraditioner/kungligabrol
lop/brollopbernadotte/carIxvigustafochfrokensilviasommerlath.4.1a3366210de661ad20800046262.htm| hdamtad
2020-12-10.
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1837. Alm beskriver det som att diademet ar valt som ”brudkrona”.®? Just som en krona &r det
forsta gangen det ses i portréatt satt tydligt ovanpa hjassan, harfastet vid pannan ar bart, smycket
sammanbinds tillsammans med brudsldjan till en sluten cirkel éver nacken. Diademet har en
strikt, narmast rak silhuett och med den avskalade klanningsdesignen &r det smycket pa huvudet
som med sitt masterliga detaljarbete och sina fargskiftningar star ut fran det avskalade vita
bruden bér i dvrigt.

Att ndmna det storstilade smycket som en krona och med en kronas funktion 6ppnar en
dorr till att fraga vidare kring ikonografin for diademet. Eftersom denna vigsel inte bara gjorde
paret till akta makar utan dven gjorde en icke-kunglig, utlandsk medborgare till drottning av
Sverige och rikets forsta dam ar sammanhanget en dubbel ceremoniell rit, rite de passage, som
symboliserar en dvergang fran en roll till en annan. Att tanka pa smycket som en krona, nar
bruden i fraga blir drottning for landet framfor ett altare, vigd av arkebiskopen, torde vara sa
nara en kroning man kan komma i var samtid.®® | sammanhanget blir diademet &n mer krona,
en krénande krona for drottningen. Smycket har tilldelats en ny, mycket storre roll och innebérd
genom sin anvandning vid denna évergangsrit for kvinnan i fraga. Portrattet befaster denna
héndelse, denna passage, och fotot lamnas ut till tidnings- och TV-redaktioner varlden &ver.

Bade brollopsportrattet och frimarket, fig.12, dar drottningen bar smyckesparyren, har
forutom den nyhet att diademet inte b&res ner mot pannan, som diadem ofta gjort forr med
bakgrund i sitt grekiska ursprung, diadein, binda runt, dven ett annat tydligt modernt tecken.®
Det ar forst nu kvinnan ar helt vand mot betraktaren och méter dennas blick. Drottningens roll
ar numera inte bara kérlek och barn med en milt bortvand blick utan framfér allt en roll déar
samtidens svarare sociala fragor bemots med ett mer direkt engagemang. Den enskilda med-
borgaren i riket ser sig med detta portratt uppmarksammad. Det uppréttas en kontakt. Kvinnan
formedlar en styrka och en beslutsamhet som tidigare portratt med halvprofil och bortvanda
blickar inte gett. Brollopsfotot visar tillika parets gladje dar en antydan av vit tandrad ses i

leendet. Aven det ar nytt for portritten dar kamédiademet férekommer.

82 Alm 2006, s. 143.

8 Sista kroningen agde rum 1873 av Oskar |1 och drottning Sofia.

8 af Klinteberg, (2018); Kapitlet "Nomenklatur”; historia, forklaringar och diskussioner kring vad som &r
diadem, bandeau och tiara, s. 32 ff.
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Fig 12. Frimérke for utlandsporto, H M
Drottning Silvia, 2003. Tryck: staltryck,
Posten Frimarken, Stockholm.

Tryckoriginalet for gravyren finns som
foto i appendixpost nr 5.

11§ Buiurrosq

via

D 1ARSSON/ A L SICORION 1¢ 2003

Ett frimarke som detta har manga upphovsman. Friméarket ar en gravyr fran ar 2000 med
andrad farg och valor for ar 2003. Frimarksforlagans portratt har tecknats av Bo Larsson. Som
underlag for drottningens portrétt har anvénts ett fotografi av Jonas Ekstromer. Typografin &r
gjord av Lars Sjooblom och gravyren av gravorerna Czeslaw Slania och Lars Sjooblom.

Genom de ar drottningen nu varit rikets forsta dam, har ett stort antal frimarken med
portratt av henne graverats. De har haft en varierande grad av hogtidlighet dar detta, fig 12,
mojligen ar det mest formella. Da handleder inte finns med i portrattet syns det inte huruvida
armband ur paryren ar inkluderat, men forutom diademet avbildas 6rhdngena och det halsband
som numera har tre parlrader mellan kaméerna och inte fyra som pa drottning Josefinas sista
portratt i denna studie. Smycken kan mycket vl férandras 6ver aren, varfor alla detaljskillnader
i atergivningar inte enbart beror pa konstnarens varierande trohet till forlagan, det kan vara
reella forandringar, bestaende eller ej. Diademet ar dven hér satt uppe pa hjassan, dock &r det
kanske aningen bredare, mer 6ppet i sin form an nar det bars som brudkrona eftersom mer av
sidorna syns framifran.

Som framgar av frimarksbilden har drottning Silvia burit diademet inte bara som brud
utan dven som festsmycke vid hogtidliga tillfallen. Bland annat har hon burit det och tillhérande
smycken pa nobelbanketter och kan mycket val vara den av de kungliga svenska damerna som
burit det vid flest tillfallen

| detta portratt finns en tydlig blinkning till smyckenas proveniens; forutom att

8 Alm 2006, s. 144.
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drottningen bar maken konungens portrétt i briljantagraff pa sin vanstra sida bar hon pa
hdgersidan, fastsatt i Serafimerordens band, det kaméportratt som anses hora till paryren. Denna
man, avbildad i stil som en romersk kejsare, blickar bort mot kungen, med en distinkt blick.
Mannen i kamén ar diademets ursprungliga givare, det ar kejsare Napoleon.® En levande man
beskadas av en hadangangen; en levande att som signalerar ”For Sverige i tiden” visas sida vid
sida med en sedan lange avsatt. Utan att lasa in nagra mojliga tankar eller betydelser, ar det
uppenbart att dven broscher kan signalera mycket.” Just med portrattkaméer blir det

ofrankomligt en historieteckning.

Kronprinsessan Victoria och bréllopsfoto av Jonas Ekstromer

Nar prinsessan Victoria (fédd 1977) var tre ar gammal, 1980, tradde den nuvarande
successionsordningen i kraft. Hon blev dérmed kronprinsessan Victoria och féljaktligen
nummer ett i tronfoljden. 1 och med att hennes dotter, prinsessan Estelle, ar aldsta barnet har
Sverige nu for forsta gangen en kvinna som bade nummer ett och nummer tva i successionen,
trots att det finns man i tronfoljden. Denna forandring kan betyda att Sverige far annu en
kvinnlig statschef innan en kvinnlig, folkvald regeringschef kommer att utses.

| kronprinsessans egen familj finns férutom barnen maken, som vid vigseln upptogs som
prins Daniel i Kungl. Huset. Just som i drottningens fall skedde en transformation vid altaret i
Storkyrkan, samma datum den 19 juni, ar 2010. Férutom att bli &kta man, blev han efter sitt
accepterande ja prins och fick foére utgangen ur kyrkan Serafimerorden, vilken ses pa
bréllopsportrattet. Aven om det inte var prinsen som bar kamédiademet var det likafullt med i

ceremonielet pa hans kungliga hustru, vilken nu var den person vars rang lyfte makens.

8 Alm 2006, s. 141 f.
87 Madeleine Albright. Read My Pins — Stories from a Diplomat’s Jewel Box, New York: Melcher
Media/HarperCollins, 2009. - En bok och utstéllningskatalog om symbolvéardet i smyckesbroscher.
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k.

Fig. 13 Kronprinsessan Victoria och prins Daniel i brollopsportratt i Gustav Ill:s antikmuseum i
Kungliga slottet efter vigseln i Storkyrkan. Foto: Jonas Ekstrémer, Scanpix.

Portréttet av kronprinsessparet, fig.13, har tagits av Jonas Ekstrémer (fodd 1961) for
davarande Scanpix, i dag TT Nyhetshyran, som var officiell bildbyra vid brollopet. Han har
tagit portrattbilder av kronprinsessan sedan hennes ettarsdag 1978.88 Likheter finns mellan
brollopsportratten, skillnader likasd. Brudparet anno 2010 star i Gustav Ill:s antikmuseum
vilket visar att de ar avbildade inne i Kungliga slottet i en anrik miljd, den byggnad de har och
kommer att ha sina @mbetsrum i om &n inte sin bostad. Detta torde vara den mest uppenbart
grandiosa miljo diademet forevigats i bland dessa portratt. Prinsen skiljer sig markbart fran
svarfadern; i portrattet fran 1976 signaleras otvivelaktigt vem som har hogst position, vem som
ar statschef och monark. Héar har prinsen enbart den kungliga Serafimerorden, vilken man bor
notera att kronprinsessan inte bar i sammanhanget, trots att hon innehar den sedan dopet och &r
den av dem som stér i tronféljden. Det som avslojar henne som en kunglig brud ar enbart
familjen Bernadottes parl- och kamédiadem och drottning Sofias sloja. Hon ar i sig sjalv sa
valkand och igenkand att hon pa sin brollopsdag kan vélja vad hon iklader sig utan att riskera
att forlora sin identitet. Ikonerna i kladseln ar inte lika manga att tolka som vid kungaparets

8 https://tt.se/blogg/bild/ - 10 &r sedan brollopet — bildfesten vi minns”, TT:s egen intervju med Jonas
Ekstromer 2020.
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bréllop, mannen skiljer sig avsevért i signalsymboler som tillh6r hierarkins ordning.

Likheterna brudarna emellan &r den hellanga, vita klanningen, denna gang i siden vavt
hos Almgrens sidenvaveri och skraddad hos Per Engsheden, bada i Stockholm, sl6jan ar den
samma, den vita, langa brudbuketten &r snarlik och ”brudkronan” finns pa plats.®®
Kronprinsessan har inte enbart diademet, hon har tillika adderat 6rhangena och armband fran
kaméparyren. Storkyrkan, &rkebiskopen, turen i 6ppen, hastdragen vagn genom Stockholm och
via Vasaslupen tillbaka till slottet samt datumet har uppenbara signalvérden i sina
overensstammelser. Kronprinsessparet véljer att folja tidigare generationers val, de é&rar
traditionen och delar dessutom sin dag med folket. Ett brollop av denna art ar en forestéllning
pa flera scener och de kungliga huvudpersonerna har askadare bade pa plats och via TV-
sandningar. Kronprinsessan tackade fran Lejonbacken i ett tal till svenska folket for att hon fatt
sin prins, vilket visar en uppenbar kommunikation inte bara i bild och ceremoniel utan aven
direkt riktad i ord.®

Kamediademets placering och funktion minner om drottningens vid bréllopet 1976. Det
kroner hjassan i stramt samlade linjer pa bada brudarna vid denna rite de passage och i sin
unicitet kopplar det ihop brudparen med manga tidigare generationer i Bernadottefamiljen som
fort atten vidare. En férhoppning om barn finns ofta med i tankarna vid bréllop, allra helst de
kungliga dar inte bara de narmaste utan hela folket stéller fragan om nasta generations vara eller
inte vara.

| 6vrigt paminner detta portratt likasd om det forra brollopsfotot i avbildningen rakt
framifran, saval kropp och ansikte som blicken hos béada parter moter askadaren utan tvekan,
de vander sig till betraktaren utan blyga sidoblickar eller halvprofiler som portrétten fran 1800-
talet alla hade. Leenden med en antydan till vita tdnder vittnar om parets gemensamma glédje

under bréllopsdagen.

Kungligheterna i sin samtida massmarknadsbild

Portratten denna studie fokuserar pa passar in i tre grupper vad géller storlek och material, men
tittar man i stallet pa deras funktion och spridningsgrad gar det en markant skiljelinje mellan &
ena sidan miniatyrerna och oljemalningarna pa 1800-talet och & andra sidan bréllopsfotona och

frimarket fran 1970-tal och tidigt 2000- och 2010-tal. Fragorna i det perspektivet fortjanar

8www.kungahuset.se/specialwebbsidor/temasidor/kronprinsessparetsbrollop/brollopsdagen/bruden.4.40e05eec1
2926f2630480001694.html hamtad 2020-12-10.

% Kronprinsessan Victorias tal till svenska folket vid brollopet 19 juni 2010,
www.youtube.com/watch?v=CtoLtHKLD5k&t=17s hdmtad 2020-12-15.
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sjalvfallet en egen studie och kan bara namnas i korthet har utifran att kontexten for bildernas
uppkomst alltid torde spela in i konstverks villkor, inte minst vad géller portratt.

| samband med eftersékningarna av material till denna uppsats var det, i enlighet med de
begrasningar som valdes, mycket material som gallrades bort. Vissa av dessa, som kan kallas
bifynd, kan ndmnas om &n i korthet. Forst och framst gjordes sokningar brett via stora forum
pa natet. Det gar inte att komma ifran att ndmna hur manga traffar olika kungligheter fick;
sjalvfallet ar dagens digitala foton véldigt mycket mer spridda pa néatet, det ligger i sakens natur.
Men samtidigt visar det sig att kejsarinnan Josephine &r nagot av en internationell ikon i sig,
inte bara som hustru till Napoleon under hans mest framgangsrika period utan som en stilikon.
| sin samtid forekommer hon inte bara pa stora praktmalningar och pa miniatyrer, utan hon
aterfinns saval i dagstidningarnas mangfaldigade upplagor i tecknade bilder, vélvilliga som
karikerade, och pd mer bestandiga objekt som porslinskoppar. Portratt av hennes barnbarn
Josefina, drottning av Sverige, dyker ocksd upp i sokningar, da framst som olika tryck i
variationer av det tidiga portrattet fran 1836, se appendixpost nr 3, sa en bredare spridning av
bilder av dessa personer har varit aktuellt langt fore kolorerad veckopress och sociala medier,
vilket kan vara relevant att halla i minnet. Intresset for de kungliga damerna har funnits lange i

de bredare lagren. Men i stort &r den frdgan en helt annan studie.

Forandrat samhalle forandrar ikonografin

Tidsspannet for portréatten i denna uppsats borjar i Napoleontidens Frankrike i efterdyningarna
av kejsarparets 6verdadiga kréning i Notre Dame i narvaro av paven, via svenskt 1800-tal med
kroningar i Stockholm och i Trondheim till och med Oskar IlI:s tid fram till nutiden med
reducerad kungafamilj och full kognatisk tronfoljd. Hur symboler férandrats, forkastats och
fornyats ar aven det en fraga som ar vard att studeras djupare an vad som kan goras inom denna
ram. Men eftersom de kungliga diademen anda i mangas medvetande sorterar i nagot slags
smyckeshierarki strax under regalier, sarskilt de riktigt praktfulla, blir det relevant med nagra

ord om de generella forandringarna vid tronskiften och andra ceremonier under tvahundra ar.
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Fig. 14. Napoleons kroning eller Sacre de I'empereur Napoléon ler et couronnement de
I'impératrice Joséphine dans la cathédrale Notre-Dame de Paris, le 2 décembre 1804, 621 x
979 cm, Jacques Louis David (1748 — 1825), 1805 — 1807, Museée du Louvre, Paris.

Fig. 15. Kejsarinnan
Josephine knéabdjer, samma
malning som ovan,
beskuren.

I den forsta uppsatsen om detta smycke, finns ett avsnitt om hur stor vikt som lades vid
kaméer under forsta kejsardomet. | anslutning till det berors det faktum att Napoleon sjalv bade

lat fardigstélla en gyllene lagerkrans, liksom romerska kejsare hade, och en krona fullsatt med
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kaméer till kroningen 1804. Till hustrun Josephine fanns ocksa tva symbolsmycken for huvudet,
bade krona och diadem. Eftersom Napoleon kronte sig sjalv, vilket inte gor sig sa bra i
avbildningar, valde Jacques-Louis David slutligen att i sin komposition for tavlan Napoleons
kroning, utférd 1805 — 1807, fig.14 och 15, i stéllet avbilda hur kejsaren kroner kejsarinnan i
den storslagna malningen som skildrar tillfallet. Darmed finns det ett starkt visuellt minne i det
kollektiva medvetandet av kroningen att det &r en kvinna i centrum vid denna i varje detalj
valregisserade ceremoni. Hennes storslagna diadem &r i och med att det redan ar fast pa huvudet
mer dokumenterat pa henne an den krona kejsaren haller upp hogt 6ver allas huvuden. Sjélv har
han heller inte krona pa sig utan en krans eller diadem (grekiskans diadein, binda kring,
motsvarar ursprungligen en sluten ringform).

Denna mycket valkanda malning av Napoleons kroning visar inte alls hur han kréns utan
det &r hustrun som ar i fokus och ingen av dem bar krona. En studie kring hur nutida betraktare
uppfattar denna kroning och vilka bestdende minnesbilder det ger vore mahanda intressant, i
varje fall ar det en skildring att halla i minnet, sarskilt som studien i det har fallet galler ett
diadem som var en gava fran denna kejsare till denna kejsarinna och att det, liksom kejsarens
egen kroningskrona, smyckats med kaméer. Parallellen ger atminstone en fingervisning om vad
stora smycken kunde ha for innebérd i den tid de skapades och vilken roll de spelade i hovens
ceremoniella centrum.

| Sverige var Oskar Il (regenttid 1872 — 1907), en av drottning Josefinas soner, den sista
som krontes. Det var i maj 1873 i Stockholm och i juli 1873 i Trondheim, da han var den siste
svenska kungen som tillika var kung éver Norge. For att tala om diadem i detta sammanhang
har det lange funnits en forestélining om att svenska drottningar sedan 1700-talet burit vad som
kallats Kroningsdiademet, vilket utpekats vara det synnerligen imponerande diadem som
drottning Josefina arvde av sin syster Amelie, kejsarinna av Brasilien 1829 — 1831, fig.16. Det
rimmar rent tidsmassigt illa och det verkar inte finnas nagra belagg alls for att diademet skulle
ha anvénts ceremoniellt i Sverige. Namnen Det brasilianska diademet eller Braganzadiademet
ar att foredra for att inte forvilla i onédan, enligt Alms redogdrelser kring smycket och
missforstanden.®? Men soker man pé det ndgot missvisande namnet finns det fortfarande gott
om tréffar pa natet.

Drottningar, kroningar och diadem har bevisligen inmutat ett horn i modern mytbildning
och storytelling. | en tid nér kréningar inte langre dger rum och kungligheter inte bar krona,

skulle man darfor kunna spekulera i om de storslagna huvud- och harsmycken som fortfarande

%1 Alm 2006, s. 153 1.
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anvands kan ha fatt 6verta nagot av de kungliga symbolintrycken. Det skulle i s& fall kunna

vara en forklaring till att det frekvent uppkommer fragor kring vem som far lov att bara

diadem.%

Fig. 16. Kungaparet vid
kronprinsessparets brollop 2010.
Kungaparet i ordnar och
storstilade smycken. Drottningen
bar har det Brasilianska diademet,
vilket drottning Josefina arvde
efter sin syster Amelie 1873. Foto:
Holger Motzkau,
WikimediaCommons

1. SLUTDISKUSSION

Smyckets ikonografi
Portratten som visar kejsarinnan Josephines pérl- och kamédiadem i denna studie stracker sig
over ndra nog 200 ar, fran 1812 till 2010, och fran Napoleontidens Paris till dagens Stockholm.
Att diademet tillfor ndgot i bilden blir tydligt om man forestaller sig att det inte skulle vara dar,
att det skulle vara en helt bar hjassa. Det tillfor en prakt och hogtidlighet som signalerar en
social upphajdhet trots att det ar ett smycke som inte tillhor nagot rikes regalier, som darmed
inte har inskrankningar i vem som far béra det.

| det forsta portrattet, Thomassets miniatyr av Hortense, dr de 6vriga komponenterna

92 T samband med utgivningen av boken ”Smycken som huvudsak” var just frigan om vem som fir bira diadem
en av de vanligare fran pressen. Kungliga magasinets artikel av Roger Lundgren ”Alla kan bira diadem” nr
3/2019 é&r ett exempel.
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neutrala nog att det kunde vara nagon annan an den fére detta drottningen av Holland. Forst i
moderns portratt tva ar senare ar kladseln pa en sa pass tydlig kostbarhetsniva att en betraktare
undrar vem det kan vara. Hermelinpélsen adderar en stdmning av hdgsta dignitet. | det har
portrattet har de andra attributen varit viktigare an diademets detaljer, eftersom centralkameén
ger sken av ett helt annat motiv. Smyckets identitet &r nedtonad, kejsarinnan &r sa valkand i sin
tid att bilden av hennes egen person &r prioriterad, hon &r i sig sjalv en ikon i sin samtid och
behover mest bara en allméan praktfullhet for att ikladas sin roll.

Ingen av dessa malningar tillhér de stora, erkdnda malningarna som anvants som
representationsportratt tillsammans med make eller nagon annan i familjen. De ar av en mer
perifer art, vilket inte minst bevisas av att de bada portratten av Hortense forst blev kanda genom
auktionshus under 2006 och 2007.

| oljemalningarna av drottning Josefina, vilka ar av en annan kaliber inte bara storleks-
maéssigt an miniatyrerna, blir pampigheten ndrmast monumental. Att diademet valts ut att spela
en roll har kan vara synnerligen medvetet eftersom dess smatt unika karaktar snabbt for den
insatte identifierar sig sjalvt som en symbol for den lank till Napoleons hov som bade familjen
Bernadotte och familjen de Beauharnais hade, de tva vid tiden kvarvarande napoleoniderna pa
europeiska troner, och en relation dem emellan som Josefina nu befast med sitt giftermal och
alla sina fem barn. Diademet & en manifestation av sléktens relevans i sin samtid och som
sadan viktig att portrattera; har lamnas inget at slumpen, smycket ar noggrant hanterat och
kaméerna &r verklighetstrogna i sin atergivning av gestalter och former.

Till ankeportrattet som fardigstéllts efter drottning Josefinas dod, och som ar det sista
portrattet av henne i Nationalmuseums samlingar, &r det ett foto av henne ikladd detta diadem
och tillhérande 6rhéngen och halsband som valts ut att gora portrétt av. Klanningen och dess
farg har varierats utan besvdr, men de nu i portrattsammanhang vélkanda kamésmyckena
hanteras omsorgsfullt; de bidrar till hennes identitet som en lank i historien och kraver ett matt
av aktning.

Frimarket av drottning Silvia har &ven det en stark detaljtrohet till férlagan och detta har
prioriterats trots att portrattet i fraga ar det allra, allra minsta av de avbildningar vi ser har.
Tillsammans med kungakronan uppe i hdgra hornet ger smyckena narmast ett sken av att inga
i regalierna. Under kronan presenteras kvinnan: ”Drottning Silvia” om det for nagon ar oklart.
Det star dock bara pa landets eget officiella sprak, svenska, trots att det ar utlandsportot hon fatt
aran att representera landet pa. Troligen anses &ven icke-svensktalande kunna avkoda bilden
till vad den symboliserar, det vill sdga rikets och monarkin Sveriges forsta dam. Smyckena kan

knappast fa en hogre status; de har har fatt ett erkant signalvarde.
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Trots hur diademet tidigare stigit i betydelse och aktning genom de sammanhang det blivit
upptaget i och vad det dar representerar, hade det fore 1976 inte natt den snarast sagolika
ikonografiska innebdrd det da i ett slag fick. Som snarast kronan pa verket, som brudsmycke
pa froken Sommerlaths hjéssa, kronte det vigseln dar den tyska kvinnan av folket blev drottning
av Sverige framfor altaret i Storkyrkan i Stockholm. Det narmast enastdende ligger i tva
aspekter; dels ar det remarkabelt att en kung gifter sig, monarker har oftast varit &ldre och
stadgade med arvingar tryggade, dels det faktum att det var en ickekunglig kvinna som stod
brud. Tidigare under 1900-talet hade flera svenska arvprinsar forlorat sin titel och plats i
tronfoljden nar de valt ofrdlse hustrur, forst nu brots den traditionen och kvinnan gick
omedelbart hela végen till drottningrollen. Diademet kan darmed ses som symbol i flera
forandringar och transformationer. Det som skedde var nagot av den kréning som inte langre
existerar men som skedde likafullt nar de tva accepterade sin allians infor Gud och hela folket.
Kraften i ritualen som miljoner bevittnade kan for alltid ha inverkat pa hur diademet uppfattas,
hur smycket fatt ett extra skimmer. Bakgrunden som valts i bréllopsportrattet kom dessutom
fran en kroning, namligen drottning Kristinas ar 1650, nar pompan och prakten under
stormaktstiden vagde tungt i planeringen att kommunicera monarkens bild till bade utlandska
dignitérer och folket i riket.

For kronprinsessans brollop upprepades ritualen men med annu en typ av modernisering;
har var det kvinnan som upphdjde mannen, kvinnan var tronfoljare och mannen blev i och med
vigselakten prins. Detta hade aldrig forut skett i tten. Diademet var i centrum dven denna dag
vid altaret i Storkyrkan. Den omgivande miljon i portrattet har annu en gang véxt i tyngd; vid
detta tillfalle &r det uppenbart att de unga tu forevigats i en av Kungliga slottets miljoer som
knyter an till en annan tidigare monark med stark profil bade inom och utanfér riket namligen
Gustav 111 och hans antikmuseum.

For bada brollopsportratten ar man och hustru avbildade tillsammans, en vigsel ar bara
komplett om bada accepterar varfor det ar naturligt. | bada fallen ar det fotografier vilka kan
forstoras och zoomas in till minsta detalj och diademet darmed atergivet pa ett vis som endast
tekniken satter granser for. Bilderna spreds i bada dessa fall snabbt i varldens press och TV-
stationer. Pa 1970-talet fanns en viss fordrojning till pressen, men vid 2010 ars bréllop satte
den digitala utvecklingen inga tidsméssiga hinder for spridning och alla de manniskor som
deltog pa avstand fordes narmare an nagonsin forr.

Hur &n intresset for smycket vuxit och hur &n avbildningarna var i det ndrmaste perfekta
lyckades anda diademet gacka de flesta; beskrivningarna om centralkaméns mytologiska

personer, beskrivna i pressmaterial som Amor och Psyke ur den grekiska mytologin,

46



accepterades utan fragor.®® | den tidigare studien, Diadem och identitet — en studie kring
identiteter i kejsarinnan Josephines péarl- och kamédiadem, visade bland annat med jdmférande
material att det lilla barnet utan tvekan & Amor, men det & Amor och hans mor Venus och de
hor hemma i den romerska mytologin. Hur Amor och hans sallskap kunde flyga under radarn
sa lange, om man ska anvanda moderna och mer tekniska liknelser, kanske kan ha att géra med
vad Goffman via Holmberg spekulerar kring med hanseende till den uppatriktade statusen och
hur den stora massan forvantar sig att de som star hogre har mer svaréverkomliga attribut. 1 sa
fall kan de ouppnaeliga kungligheternas i flera hundra ar arvda diadem forefalla sa utopiska och
ondbara att officiella beskrivningar av foremalen aldrig ifragasatts. Med den magi just
kamédiademet besitter, sedan drottningtransformationen 1976, har det mahanda skapats en aura
av hemligheter som inte kan forklaras i ord och da blir alla beskrivningar bade onddiga och
omdjliga att ifragasatta. Hur man da alls ska kunna beskriva den ikonografi diademet betingar

blir en utmaning, ifall man inte bara ndjer sig med det kortfattade men oprecisa ordet magisk.

Den formedlade bilden av kvinnan

Under loppet av den tvahundraarsrymd som diademet skildras i portrétt har kvinnans roll i
allmanhet forandrats i Vésteuropa och darmed ocksa i de representationer som finns generellt i
portratt. Hur bestallningarna som ligger bakom portratten vid tiden néar de skapats har
tillkommit vore en rimlig och grundldggande fraga ifall man skulle studera om det &r
bestallaren, konstnaren eller den avportratterade sjalv som paverkat vad hon representerar och
vad hon utger sig for att vara. Men sa djupt stracker sig inte fragestallningen har, den far
inskranka sig till att gora en overflygning med Oversiktliga tolkningar.

Eftersom portratten har ar utvalda for att ett visst smycke, kejsarinnan Josephines parl-
och kamédiadem, finns med i verket och inte tar nagon hansyn till konstnar, utférandeteknik,
storlek, tid, plats eller vilken dam som bar det vid tillfallet for portrattet, ar det &ven av det
skalet vanskligt att mer an i summariska termer beskriva den férmedlade bilden av kvinnan.
Trots allt &r det kvinnor pa upphdéjd position som forevisas genom ett for eftervarlden bestaende
forfarande; portratten ar tveklost tankta som bestdende minnen och borde vara godkanda av
kvinnan i fraga, da hon i alla fallen torde haft en stallning hog nog att tala en konstnar med
eventuellt avvikande asikt och smak till ratta.

De tva aldsta portratten, miniatyrerna fran Frankrike av Thomasset och Quaglia, visar

% pressmeddelandet gar fortfarande, 2020-12-15, att finna via
https://www.kungahuset.se/press/pressmeddelanden/2010/2010pressmeddelanden/bruden.5.40e05eec12926263
0480003073.html.

47



Hortense efter att maken fatt lamna kungatronen i Holland, och Josephine, efter att maken
Napoleon begart skilsméssa pa grund av barnléshet. Bada kvinnorna har férlorat i status orsakat
av respektive make. Tavlorna ar utforda efter respektive kvinnas storhetstid, verkens format
och andamal ror sig i den nagot mer privata sfaren.

Portrétten av drottning Josefina som kronprinsessa respektive dnkedrottning ar desto mer
storslagna. De visar prakt for att bygga dtten och Josefina visas som 6dmjuk moder respektive
med stilla, from sorg, som det beskrivs i tillfallighetsdiktningen vid hennes sista tid. Hennes
roll & som lank i historien, bade mellan atter och mellan generationer. Den bortvanda blicken
och den stadigvarande halvprofilen vacker méjligen en fraga kring om hon fastnat i samma
uttryck trots att det ar 40 ar mellan portratten, mellan ar 1836/1837 och ar 1877.

Frimérket av drottning Silvia visar en kvinna som moter betraktarens blick utan att véja.
Det visar ocksa en kvinna som i full gala sands ut i varlden ensam att representera landet som
utrikesporto. Hon ges ett fortroende pa sa vis, vilket hon dven axlat forr i samma position, men
just detta portréatt ar stramare och mer hogtidligt i kldder och smycken &n de flesta andra av
frimérkena forestallande henne. Det unika diademet och dess valkanda lankar till framfor allt
Napoleons kejserliga hov fordrar mahanda att hanteras med hogaktning nar det som har skickas
ut i vérlden pa nytt, om &n bara i mangfaldigad kopia i minimalt format. Drottningens formella
uttryck méter upp den respekt som givits de oklanderligt atergivna smyckena.

Fotona fran bréllopen visar aven dessa en kvinna som moéter blicken, denna gang med
gladje. Resonemangséktenskapens tid &r 6ver, en tro pa att karleken 6vervinner det mesta verkar
vila dver bilderna. | det forsta ser vi en yrkeskvinna, van att representera internationellt nu vigd
vid en ung monark i borjan av sin bana. Den nyblivna drottningen har utver klanning, sldja
och bukett bara skrudats i enkla parlérhangen och det kamédiadem som blir nagot av hennes
piéce de réstiance vid denna valbevakade héndelse. | den andra bilden ser vi den kvinnliga
tronféljaren, som &r en nyhet i sig, som i sin nutida och framtida dmbetsmiljo Kungliga slottet
visar maken, den nyblivna prinsen vid sin sida; en man som tros kunna stotta och dela
arbetshorda och familjeliv nu och framat pa samma vis som andra svenska man i samtiden delar
alla familjens plikter och utmaningar med sin partner. Transformationen av kvinnorollen ar
ganska omvalvande under dessa 198 ar. Vad smyckets ursprungliga bestéllare Napoleon | skulle
tyckt om var tids kvinnoroll, allra mest den blivande statschefens, gar det bara att spekulera

kring.
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Diadem i dagens demokrati

| dagens konstitutionella monarki har vare sig kung eller drottning nagon egentlig uttalad makt,
men personerna ar mer valkanda an nagonsin forr och symboler, smycken och klader exponeras
I bildmedier i en imponerande hastighet och omfattning. Debords tankar om en celebritet vars
intellekt sallan far komma till tals matchas vélvalt har av en kunglighet i representation for riket
utan egen politisk agenda. Diadem syns fortsatt vid de mest storslagna festligheterna, &ven nu
nér de sedan lange inte &r frekvent forekommande i modebilden. De har fortsatt anvéndas i de
kungliga sammanhangen dar snabba trendvaxlingar séllan far genomslag. Bilden av smycket
och kvinnan tillsammans blir en identifikationspunkt dar generationer véxlar men juvelerna
bestar. Parl- och kamédiademet om nagot smycke anvands med en tydlig igenkanningsfaktor
genom signaler till samhorighet, slakt, historia och eventuellt nagot av en legitimitet forutom
den sjélvklara prakten.

Genom tiderna och portratten i denna studie har diademet gatt fran ett smycke langt ner
i pannan i miniatyrerna fran 1812 — 1814 till en samlad form hogst pa hjassan i fotona fran 1976
och 2010 och fran utatvinklat och graciést i de stora portratten fran 1836 och 1837 till stramt
och hogrest i nutiden. Diademet har stegvis vaxt fran att inte ha namnts i forsta agarinnans
bouppteckning 1814 till en fullbordad krona vérdig en blivande regerande drottning i det nya
millenniet. Trots att harsmycken, med kungliga kronor undantagna, &r fullt tillgangliga och
mojliga for alla samhéllsklassers festbruk utgor de storre rariteternas kostbarhet en
inskrankning, vari mahanda lockelsen och i vissa fall den rentav magiska dragningskraften far
naring.

Mojligen blir tankarna runt denna ouppnaeliga exklusivitet till ett hinder att se foremalets
rent fysiska uppbyggnad och kaméernas beréttelser. | forsta studien av diademet visade det sig
att ingen funderat vidare kring identiteterna i kaméerna eller studerat mytologin narmare.
Dérmed missade man att se den inneboende kérleksberattelsen for vad den faktiskt var. Att det
inte &r ett alskande par utan en mor och ett barn fortar inte kapaciteten i myten utan snarare
starker kérleksbudskapet éver generationsgranserna och ger hopp om en framtid sléktled efter
sléktled.

Kanske vacker storre diadem en sadan respekt att det &r svart att narma sig dem, en
hogtidlighet som i sa fall kan grunda sig i hur Goffmans teori forklarar att nagot exklusivt och
fjarran fran massan haller betraktaren pa avstand. Det kan da rimligen skapa en distans som
riskerar att man inte ser tingen for vad de ar och tillméater vissa foremal en betydelse de inte

haft forr. Forst da, nar nya ceremoniel far séarskilda rituella objekt, uppfattas foremalets
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ikonografi som kraftfullare an tidigare — sérskilt om det underbyggs, som vid kungliga bréllop,
av en bild av foremalet i anvandning utsand i realtid till miljontals betraktare vilka pa sa vis

bjuds in att dela upplevelsen tillsammans, som ett valregisserat drama att beundra och tolka.

IV. SAMMANFATTNING

Denna uppsats fokuserar pa ett sarskilt parl- och kamédiadem, tillverkat av hovjuvelerarna Nitot
et Fils i Paris, vilket kejsarinnan Josephine fick av sin make kejsare Napoleon I ar 1809 kort
fore deras skilsmassa. Smycket finns representerat i portratt fran 1812 till 2010, fran Paris till
Stockholm. Det har funnits hos svenska kungafamiljen sedan drottning Josefina, kejsarinnans
barnbarn, fick det med sig vid giftermalet med davarande kronprins Oskar (I) 1823. Objektets
historia spanner dver tid och rum och portrétten innefattar en rad kanda kvinnor. Av denna
anledning har det i studien stéllts nagra fragor kring hur identiteten bade for smycket och for
kvinnorna utvecklats under aren som gatt. Genom att anvanda Debords teorier om vad han
benamner skadespelssamhéllet, Goffmans i Jaget och maskerna och Holmbergs i
beskrivningarna av mode som teater angrips framfor allt hur diademets ikonografi utvecklats
men &ven hur den férmedlade bilden av kvinnan férandrats och stérkts under tidens lopp samt
hur detta diadem kan uppfattas i dagens demokrati utan formella kréningar.

Diademet har utvecklats fran att avbildas i miniatyrer av den fore detta drottningen
Hortense av Holland och den franskilda kejsarinnan Josephine av Frankrike, vars
bouppteckning det helt utelamnats i, via stora oljemalningar som Bernadotteska familjetavlan,
dar det spelar en sammanknytande och historieskrivande roll, till representativa friméarken och
mycket valspridda bréllopsfotografier fran samtidens Stockholm. Placeringen pa huvudet har
forandrats fran att vara empiretidens lagt sittande festsmycke till att foras ihop till narmast en
samlad cirkelform med rak silhuett ovanpa hjassan vid brollop, dar en kvinna av folket via
denna rite de passage blivit drottning, 1976, och en dito man blivit prins, 2010. Brudkronan
formen anspelar pa ger i de aktuella kungliga ceremonierna en stérre omvandlingsmojlighet an
bara till 4kta makar; det blir en central symbol i omdaningen fran icke-kunglig till kunglig och
diademet kan darmed mojligen uppfattas ha paralleller med bade tidigare sekels
kroningsdiadem och drottningkronor.

| forsta delen av denna studie, uppsatsen Diadem och identitet — en studie kring identiteter
i kejsarinnan Josephines parl- och kamédiadem fran varterminen 2020, omidentifierades
smyckets centralkamé, vars motiv misstolkats i alla dittills funna skrivna kéllor. En forklaring
till att detta inte setts forr, trots den Okade spridningsgraden av bilderna av diademet, kan
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mahanda forklaras inte bara av nutidens ofta ganska rudimentéra kunskaper i antik mytologi
utan aven med att stérre, unika diadem som detta vacker en sadan respekt hos betraktaren att
det &ar svart att narma sig det. Denna opdkallade hogaktning kan i sa fall grunda sig i hur
Goffmans teori forklarar att nagot exklusivt och fjarran fran massan haller betraktaren pa
avstand. Det kan da sannolikt skapa en distans och till och med en magi som riskerar att man
inte ser tingen for vad de ar och att man aven tillmater vissa foremal en betydelse de inte haft
forr; ikonografin blir da som i det har enskilda fallet successivt alltmer kraftfull och illusorisk.
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03.

Digitala kallor:

Bonnier Fakta om Lennart Nilsson
www.bonnierfakta.se/fotografer/5954/lennart-nilsson/
hamtad 2020-12-28.

Kungahuset.se - Bruden
https://www.kungahuset.se/specialwebbsidor/temasidor/kronprinsessparetsbrollop/brollopsda
gen/bruden.4.40e05eec12926f2630480001694.html

hédmtad 2020-01-05 och 2020-12-10.

Kungahuset Pressmeddelande — Bruden, 2010-06-19
https://www.kungahuset.se/press/pressmeddelanden/2010/2010pressmeddelanden/bruden.5.4
0e05eec12926f2630480003073.html

hamtad 2020-01-05 och 2020-12-15.

Sotheby’s forsiljning, 2006-06-07, i London
https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.308.htm1/2006/british-drawings-
watercolours-106170

hamtad 2020-03-08.

Tatler — om kamédiademet 2021-01-04

Tiara of the Month: The Cameo Parure Belonging to the Swedish Royal Family
www.tatler.com/article/tiara-of-the-month-cameo-parure-swedish-royal-
family?utm_medium=applenews&utm_source=applenews

héamtad 2021-01-05
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TT Nyhetsbyran

https://tt.se/blogg/bild/ - 10 ar sedan brollopet — bildfesten vi minns” TT:s egen intervju med Jonas
Ekstromer 2020.

hédmtad 2020-12-28.

Youtube, Kronprinsessan Victorias tal till svenska folket vid bréllopet 19 juni 2010,
www.youtube.com/watch?v=CtoLtHKLD5k&t=17s,
hamtad 2020-12-15.

Mejlkontakt med materialhanvisningar, besok samt telefonsamtal:

Bernadottebiblioteket: Arvid Jakobsson, t f slottsbibliotekarie, 19 februari och 24 mars 2020,
svarar att vare sig besok eller bilder gar att ordna, hanvisar till Goran Alms del i Bonds &
Alms bok Drottnings Silvias festklanningar och de kungliga smyckena fran 2006. Saval i
februari som i mars patalar undertecknad att Alms tolkning av mittkamén bor ses over.

Chaumet (f d Nitot et Fils), Paris: Karine Huguenaud, conservateur en charge des expositions,
mejlkorrenspondens mellan 13 och 29 januari 2020, i vilken Chaumets sammanstélining kring
vad de vet om smycket bilaggs.

Dorotheum, Wien: Barbara Hagerty och Maria-Elisabeth Ritter ett antal mejl sanda mellan 7
december och 16 december 2020, fragor om upplysningar kring sald miniatyr av Hortense
2007, foto erhallet.

Kungl. Maj:ts Orden, Christian Thorén, Ordenshistoriograf, korrespondens 2020-12-08 i
Messenger, angaende beskrivning av H M Konungens kladsel och ordnar 19 juni 1976 samt
telefonsamtal 2020-12-28 angaende hur medlemmar i Kungahuset bor tituleras i texten.

Maltesholm, Tollarp: Caroline Palmstierna, fragor kring Fredric Westins portratt av
Kronprinsessan Josefina, 1836. Mejlkorrespondens 2020-12-07 och bestk 2021-01-07.

Musée National du Chateau de Malmaison, Paris: Aurélie Caron, documentaliste, ett flertal
mejl mellan 3 januari 2020 och 25 mars 2020, svarar uttdmmande pa fragor om vad de vet om
smycket, portratten och historiska sammanhang i 6vrigt, samt sander utdrag ur Bernard
Morels bok om de franska kronjuvelerna.

Nationalmuseum, Stockholm: Sofia Vallgren, Rikard Nordstrom och Eva-Lena Karlsson, ett
antal mejl mellan 7 och 11 december 2020 angdende det svartvita fotot av oljemalningen av
drottning Josefina 1877. Det gar dessvarre ej att ordna fargbild under radande omstandigheter,
men beskrivning finns i appendix.

Wallace Collection — mejl sant for att fraga om det finns baksideinformation sa som det finns
pa versionen i Paris. Muséet ar for narvarande stangt pa grund av pagaende pandemi, inget
svar har lamnats under en manads tid (210110).
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TV-program

Bull, Sara. Bull & Co for SVT, Kungliga smycken: del I (TV-program). Stockholm: SVT
2020-04-02. https://www.svtplay.se/video/26255842/kungliga-smycken/kungliga-smycken-
sasong-1-avsnitt-1?start=auto

Nota bene: | detta program, séant ett par manader efter forsta kommunikationen med
Bernadottebiblioteket kring att kamén identifierats fel, sdger speakerrdsten att
centralkamén forestaller Venus och Amor, men patalar inte vare sig hur man ser det eller
att all skriftlig information tidigare sagt annat. Darmed torde identifieringen hér fortsatt
vara relevant att formedla.

VI. BILDFORTECKNING

Fig. 1. Sammanstallning av de atta portratten, varje bild aterkommer nér den behandlas
enskilt, informationen ligger nedan vid respektive nummer.

Fig. 2. Chaumet [Fotografi]. 2016. Kejsarinnan Josephines kamé- och parldiadem, ur
arbetsmaterial sant i mejl 2020-01-29.
- Aven som omslagsbild.

Fig. 3. Thomasset, L. Portratt av Hortense de Beauharnais, drottning av Holland [Emalj]
1812. Proveniens Maxime Herbert Collection, Paris. Sald av Sotheby’s i London, 2006-06-07
[online] https://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/lot.308.html/2006/british-
drawings-watercolours-106170 (hdmtad 2019-10-15).

Fig.4. Thomasset, L. Portratt av Hortense de Beauharnais, drottning av Holland [Vattenfarg]
1812. Sald av Dorotheum i Wien, 2007-04-27. Bilden sénd via mejl endast att anvanda i detta
sammanhang. Informationen frdn Dorotheum finns i appendixpost nr 1.

Fig. 5. Quaglia, Ferdinand-Paul-Louis. Miniatyrportratt av kejsarinnan Josephine, [Malning
pa elfenben], 1814. Musée National du Chateau de Malmaison, Rueil-Malmaison, M.M.
2005.6.1. [online]
https://www.photo.rmn.fr/C.aspx?VP3=SearchResult_VPage&STID=2C6NUOBEQR3M
(hdmtad 2020-01-03). Separata kontakter med museet enligt mejllista.

Fig. 6. Quaglia, Ferdinand-Paul-Louis. Portréatt av kejsarinnan Josephine, ramen beskuren.
[Akvarell pa elfenben]. 1814. The Wallace Collection, London, M288. Fotograferad har av
uppsatsforfattaren.

- Aven som omslagsbild.

Fig. 7 Westin, Fredric. Kronprinsessan Joséphine, [Oljemalning], 1836, Maltesholm. Hamtad
pa Wikimedia Commons 2020-11-01, matten uppgivna av agarfamiljen, se mejllista.

Fig. 8. Westin, Fredric. Bernadotteska Familjetavlan, [Oljemalning], 1837, Nationalmuseum,
Statens portrattsamling, Gripsholm. Hamtad pa Wikimedia Commons 2020-11-01.

Fig. 9. Bertha Valerius. Drottning Josefina, [Oljemalning efter foto], 1877, Nationalmuseum,
Statens portrattsamling, Gripsholm. Hamtad pa Wikimedia Commons 2020-11-01. Kontakter
med museet i mejl, fotot &r i svartvitt trots att tavlan &r i farg. Upplysningar ligger i appendix.

55



Fig. 10. Bertha Valerius. Drottning Josefina. [Oljemalning efter foto], utan artal. Sald av
Auktionsverket i Stockholm, inget datum aterfinns for forsaljningen, hamtad pa Wikimedia
Commons 2020-11-01.

Fig. 11. Lennart Nilsson, Scanpix [Fotografi]. 1976-06-19, Kungaparets bréllopsportrétt.
www.aftonbladet.se/nyheter/a/8dM7W/bildextra-lennart-nilssons-guldkorn, hdmtad 2020-12-
17.

Fig. 12. Frimarket ar en gravyr fran ar 2000 med andrad farg och valor for ar 2003.
Frimarksforlagans portrétt har tecknats av Bo Larsson. Som underlag fér Drottningens portrétt
har anvants ett fotografi av Jonas Ekstromer. Typografi: Lars Sjodblom. Gravorer: Czeslaw
Slania och Lars Sjooblom. Tryck: staltryck, Posten Frimarken, Stockholm. Samlarblad: Lars
Sjodbloms gravyr. Grafisk form: Ol6f Baldursdottir. Fotograferade har av uppsatsforfattaren.
Gravyrbilden ligger i appendix.

Fig. 13. Jonas Ekstrémer, Scanpix [Fotografi], 2010-06-19, Kronprinsessparets
brollopsportratt. bloggar.aftonbladet.se/hovbloggen/2017/06/grattis-pa-brollopsdagen-
victoria-och-daniel-basta-bilderna/ Hdmtad 2020-12-05.

Fig. 14. Jacques-Louis David [Oljemalning], Napoleons kréning, 1805 — 1807, Musée du
Louvre, Joconde database, hamtad pa Wikimedia Commons 2020-12-05.

Fig. 15. Jacques-Louis David [Oljemalning], Napoleons kréning, 1805 — 1807, Musée du
Louvre, Art database, hamtad pa Wikimedia Commons 2020-12-05.

Fig. 16. Holger Motzkau, [Fotografi], King and Queen of Sweden, 2010-06-19/2010-07-18,
hamtad pa Wikimedia Commons 2020-12-05.
commons.wikimedia.org/wiki/File:King_and_Queen_of Sweden.jpg.
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VII. APPENDIX

1. Mer information om fig. 4

Av beskrivningen framgar att tva portratt salts tillsammans:

L. Thomasset tatig in Paris um 1812 Bildnis der Hortense de Beauhernais, Kénigin von
Holland, monogrammiert und datiert L.T. (ligiert) 1812, Emailminiatur, am Contreemail
Beschriftung: email par L. Thomasset, d'aprSs M. Girodet,8 x 6,5 cm, oval, ger.,
besch.(leichte, oberflachliche Spriinge), dazu: Frankreich um 1810, Bildnis der Caroline
Murot, Schwester Napoleons, als Konigin von Neapel, Aquarell auf Elfenbein, 5,5 x 3,3 cm,
ger., (2), (Hu) Literatur: Leo R. Schidlof, The miniature in Europe, Graz 1964, p. 815, pl.
578/nr. 1171.

I do not know much about the provenance, just that it came from Austrian Art trade and it was
bought by Austrian Art trade.

/ Mag. Barbara Hagerty, Abteilung 19. Jahrhundert, Aquarelle, Miniaturen, Dorotheum,
Wien, mejl 2020-12-009.

2. Mer information om fig. 5

Baksidan av sista portrattet av kejsarinnan
Josephine, 1814, Ferdinand-Paul-Louis
Quaglia (1780 — 1853), malning pa elfenben,
storlek 96 x 78 mm, versionen hos Malmaison.
Har star vem som malat, att det ar sista
portréattet och vem som fick miniatyrportrattet.

3. Mer information om fig.7

Fredric Westins malning av kronprinsessan Josefina uppges pa WikimediaCommons vara fran
1837, men bade portrattet pd Maltesholm och det som ar i H. M. Komungens &go uppges vara
fran 1836, varfor det torde vara det korrekta.
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Information i ramen pa malningen pa
s Maltesholm, fotograferad av forfattaren
2021-01-07: MCDCCCXXXVI1 &r 1836.
Portrattet ar givet till Greve Jacob
. Pontusson de la Gardie. Han var en
central politiker, ledamot av statsradet,
fick Serafimerorden med briljanter av
- Karl XIV Johan, var lantmarskalk flera
ganger i RoA; Ridderskapet och Adeln
ndr detta var ett politiskt stand fére 1866.
Att ge portratt var som att ge medalj, det
var en ynnest att ta emot. (Information
fran Christian Thorén, se kontaktlista)

Narbild pa spetsen pa hogra
axeln dar manteln vikts
undan for att dessa lager
ska kunna synas och
avbildas. Fotograferad av
forfattaren pa Maltesholm
2021-01-07.

Portrattet av Sophie Adlersparre av drottning Josefina
1846 dar hermelinpalsen syns som del av
hangarmarna. Har bar Josefina dven sldja, vilket
pabjods till hovdrakten. Tavlan &r i privat ago, har
fotograferad ur Hovets drakter s. 27.
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Portrattet fran 1836 forekommer frekvent i olika varianter som grafiska blad med smarre
variationer i utférandet. Har nedan ar tva av dem. Naturligtvis gjordes manga andra portratt av
henne som gravyrer med mera. Drottning Josefina &r &ven den forsta svenska drottning som
fotograferats iford diadem, dock inte kamédiademet.

Grafiska blad, 1 par, 1800-tal, forestallande Kung Oskar | och Drottning Josefina, bronserade
ramar med dekor i pastellage, rammatt ca 50 x 45 cm. Proveniens: Stopalo, Stockholms
Auktionsverk, oktober 2019.

Gravyr, Drottning Josefina av Sverige-Norge, 1800-talets mitt.
Oinramad, ca 48 x 31 cm. Sald hos Bukowskis, 2017.

4. Mer information om fig. 9

Dessvarre ar det foto av Bertha Valerius malning av drottning Josefina fran 1877 i svartvitt.
Nationalmuseum har vanligt hjalpt till med att beskriva malningen, bland annat i kontrast med
den mindre kopia dar drottningen bar bla kladedrakt.
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! - - e c———— - = - - —

Kldre. Kn#b. sitt. fh, Morkt hir, morkbld Sgon. Juvel-
infattat Orhinge med kamé, halsband bestdande av 4 pirl-
band sammanhdllna pd 4 stdllen av kaméer, likn, armband
om h. armled. Violett sammetsklinning med kraglikmande |
bt ramanmiiol
isdttning av rynkad vit tyll, #rmholkar av rynkad tylm.
Kring iséttningen svarta spetsar. Diadem i guld med pérlor
och kaméer, med vita plymer och tyllsldja., Sitt. i forgylld

_brokadklédd stol m,h,arm vilande mot bord med brun duk med
_|_gxrtna medaljonger. o
| Fond grdbld. Fyrkantig, férgylld ram med krona p& hyende.

Sign "B.Valerius"1877" OGO

»Tyvarr finns ingen fargbild av malningen. Nedan finner du ett utdrag ur inventariet dar
malningen beskrivs. | malningen i Statens portrattsamling ar klanningen morkare violett (en
farg som ansags passande for ankor) an pa den mindre studie, som salts pa Auktionsverket.
Isattning och krage vid klanningen samt plymer och sl6ja vid det Leuchtenbergska
kamédiademet &r vita i bada malningarna.” / Mejl fran Eva-Lena Karlsson, Intendent,
Samlingarna med Statens portrattsamling/ Nationalmuseum

5. Mer information om fig. 12

———

Frimarket ar en gravyr fran ar 2000 med &ndrad
farg och valor for ar 2003. Frimarksforlagans
portratt har tecknats av Bo Larsson. Som
underlag for Drottningens portrétt har anvants ett
fotografi av Jonas Ekstromer. Typografi: Lars
Sjooblom. Gravorer: Czeslaw Slania och Lars
Sjooblom. Tryck: staltryck, Posten Frimarken,
Stockholm. Samlarblad: Lars Sjédbloms gravyr.
Grafisk form: Ol6f Baldursdottir. Fotograferad
har av uppsatsforfattaren.
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