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Abstract

Uppsatsen behandlar Emma Ekwalls och Anna Nordgrens konstndrskap. Med
genusperspektiv som teoretisk grund undersoker 7vd kvinnors konstnérskap — Ett nedslag och
analys av Emma Ekwalls och Anna Nordgrens konstndrskap hur det sdg ut for kvinnor och
kvinnliga konstnérer i Sverige under 1800-talet. D4 manga kvinnor har blivit bortglomda eller
dolda bakom sina manliga kolleger har Emma Ekwall och Anna Nordgren lyfts fram som
verksamma konstnirer under 1800-talet. Analysen som genomf6rs av fyra olika verk belyser
respektive konstnirskap och synliggdér underliggande strukturer som har péverkat
konstnédrerna bade motiviskt och hur motiven framstills. Genom att Emma Ekwall framst
skildrade barn, rorde hon sig inom typiskt kvinnliga genremotiv, samtidigt som faktumet att
hon var kvinna léste henne pé ett sitt som skiljer som frdn ménnen under samma &rtal. Har
visas att dven Anna Nordgren rorde sig till viss del inom vad som ansags typiskt kvinnliga
motiv, men hade ddremot en bredare repertoar. Anna Nordgren var mer mobil och utvecklade
saldes sitt konstndrskap mer tekniskt, men syntes &ven mer pa konstscenen utomlands. I bada
konstnérernas verk har kvinnor och flickor skildrats annorlunda frén vad pojkar har gjorts.
Detta visar pa skillnaden mellan synen pa mén och kvinnor, samt hur drhundradets sociala och

politiska underliggande strukturer hade en visentlig del i det hela.
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1. Inledning

Intresset for denna uppsats borjade med ett vixande intresse for Helene Schjerfbeck (1862 —
1946). Tankarna gick kring dennes sjdlvportritt och skapandet av identitet som kvinnlig
konstnédr under 1800-talet. Vid sokandet om Helene Schjerfbeck uppkom emellertid flertal
namn som jag tidigare inte ként till. Alla var kvinnliga nordiska konstndrer. Vilka var dessa
kvinnor och varfor kinde jag inte till dem? Saledes borjade min resa for att finna och ldsa om
ett flertal kvinnliga konstndrer som var verksamma under 1800-talet. Vid mina sdkningar
insdg jag att det redan fanns ménga skrifter och bocker om kvinnliga konstnirer i Sverige.
Likasé har kvinnohistoria blivit mer uppmérksammat under 1900-talet med ett flertal verk om
hur levnadsvillkoren historiskt sett ut for kvinnor socialt, politiskt och kulturellt. Samtidigt
fanns det ménga svenska kvinnliga konstnérer dér litteraturen var knapp eller néstintill icke-
existerande. Sdlunda har jag valt att skriva om tva kvinnliga konstnirer som idag inte ar s

vilkdnda — Emma Ekwall (1838 — 1925) och Anna Nordgren (1847 — 1916).

1.1 Syfte och fragestallning

Valet av dessa konstndrer beror pd att jag som tidigare ndmnt inte har hittat mycket
information om konstnérerna. Upplédgget och mélet med denna uppsats blir sdledes att delvis
undersoka hur det sag ut for kvinnliga konstnirer i Sverige under 1800-talet. Delvis att gora
nedslag i respektive konstnédrskap for att synliggdra och analysera deras verk utifran ett
historiskt och kulturellt perspektiv. Eftersom de levde varandra néra i tiden finns dven
intresset for att se hur deras konstniarsbanor har sett ut, likheter som skillnader. Bland annat
var Anna Nordgren en framgéngsrik och populdr konstndr pa England konstscen, medan
Emma Ekwall forblev en tillbakadragen konstndr, kidnd enbart i Sverige. Min fragestdllning

blir foljande:

1. Hur sdg de sociala omstidndigheterna ut for konstndrer som Emma Ekwall och Anna
Nordgren under 1800-talet?

2. Vilka likheter och skillnader gar att se i deras konstnérsbanor och levnadssitt?

3. Hur skiljer sig konstnérerna fran varandra géllande tematik och motivval?

4. Vilka kulturella och sociala konventioner kan man utlédsa fran respektives verk?



1.2 Material och avgransning

Uppsatsens analys kommer genomforas utifran tvd verk av bdde Emma Ekwall och Anna
Nordgren. for att belysa hur de forhéller sig till tema och formsprék. De verk som har valts ér
Ung mor som vaggar sitt barn och Flicka med solfjider av Emma Ekwall, samt Rest och
Pojkportrdtt av Anna Nordgren. Valet av dessa verk grundas i att respektive malning &r
motivtypisk for konstnirerna. Emellertid kommer jag att lyfta fram de olika verken i
jamforelse med ovriga verk for att kunna belysa verken utifran deras konstnirskap, samt se
hur de skiljer sig i sina arbeten. Detta har gjorts for att uppsatsens omfang inte ska bli allt for
stor och kunna anpassas efter formatet pa en C-uppsats. Samtidigt kommer det i uppsatsen
ingd en mindre genomgaende redovisning for hur det var att vara kvinna och konstndr i
Sverige under 1800-talet, eftersom dessa forhéllanden belyser viktiga faktorer for att forsta
bade de olika konstndrskap som redovisas, samt hur olika konventioner skapade eller tog bort

vésentliga forutséttningar.

Det vetenskapliga materialet jag har tagit del av for denna uppsats kommer redovisas under
tidigare forskning, men det bor ocksd ndmnas att jag dar endast valt att redogdra for de
viktigaste kdllorna. Under uppsatsens gang har jag tagit del av manga olika litterdra killor,
vilka alla har varit viktiga for att bygga upp en bild dver rddande situation for de tva
konstnédrerna. Vidare kommer jag dven anvidnda mig av édldre artiklar frdn bland annat
tidskrifterna Idun och Hertha. Kéllor for de bilder jag anvidnt mig av kommer framst ifran
Nationalmuseums internetbaserade dppna samling, samt frdn hemsidan Wikimedia Commons,
som stdr 1 samarbete med Nationalmuseum for att Oppet kunna dela det gemensamma

kulturarvet.

1.3 Metod

For att utféora min analys kommer jag utgd frén en ikonografisk metod. Den ikonologiska
metodens fodelse dateras till 1912 med Aby Warburg som anvinde sig av uttrycket
’ikonologisk analys” i ett foredrag i Rom. Emellertid var det Panofsky som presenterade den
som en grundliggande metod i sin bok Studies in Iconology 1939." Metoden har utvecklats

genom tiderna, men vad som kan sdgas vara malet med metoden &r att sdka den

' Hans-Olof Bostrom, Panofsky och ikonologin, Karlstad University Press, Karlstad, 2004, s. 10.



underliggande meningen som konstniren vill berétta. Men dven vad bilden i sig berédttar om
verkets kulturella, sociala eller historiska kontext”> Som metod bestir den av tre
tolkningsnivaer: 1. den primdra nivan (pre-iconographical description), som innebdr att
tolkaren sitter sig in i bildens kontext, sd som vardagliga ting och foreteelser. Pa sa vis kan
tolkaren ldsa av bildens héndelse eller motiv med hjilp av de former som bilden ger uttryck
for. 2. Dérefter, utifran den fOrsta nivan, gar tolkaren in pa den andra nivan, ikonografisk
analys (iconographical analysis), som innebér att man omsétter vanor och traditioner frin
verkets samtida kultur for att forsta bildens héndelse eller motiv. 3. I den sista nivan,
ikonologisk tolkning (iconographical synthesis), som innebér att tolkaren gor sin uttolkning av
bilden baserat pd symboliska vdrden. Detta gors genom att synliggdra underliggande principer

utifrdn samtidens politiska, sociala eller kulturella omsténdigheter.’

Med den valda metoden hoppas jag darfor pd att kunna genomfora en genomgripande analys
av de fyra valda verken, att det kommer ge plats bade at det formativa och innehdllsméssiga 1
respektive bild, samtidigt som det kommer belysa den historiska kontexten som Emma
Ekwall och Anna Nordgren var verksamma under. Uppsatsen kommer dérefter att avslutas

med en komparativ analys. Detta kommer goras for att belysa likheter och skillnader.

1.4 Teori

Den teori som ligger till grund for denna uppsats dr i huvudsak genusperspektiv. Emellertid
blir genusperspektivet for denna uppsats relevant vid undersékningen av hur det sdg ut for
kvinnor under 1800-talet, men dven som kvinnliga konstnérer. Saledes behdvs det dven
anldggas ett historiskt genusperspektiv. I Europas historia 1780 — 1920: ett genusperspektiv
skriver Barbara Caine och Glenda Sluga inledande att [e]rkdnnandet av genus som en
betydelsefull historisk kategori har borjat leda till en omvandling av den europeiska
historieskrivningen”.* Genom att genusperspektivet har fitt ta plats inom vetenskapliga
studier har man som f6ljd kunnat se stora historiska héindelser, som exempelvis

industrialiseringen, franska revolutionen etc., frdn nya perspektiv. Inom historia har man

* Roelof van Straten, An introduction to iconography: [symbols, allusions, and meaning in the visual arts], Rev.
English ed., Gordon and Breach, Langhorne, Pa., 1993, s. 3 — 4.

? Bostrom, 2004, s. 12 — 13.

* Caine, Barbara & Sluga, Glenda, Europas historia 1780~1920: ett genusperspektiv, Natur och kultur,
Stockholm, 2003, s. 15.



kunnat belysa hur det kulturellt manliga och kvinnliga har varit centralt for allt frén
uppbyggandet av stater och nationer till hem och familjeliv. I Sverige var Ellen Fries den
forsta kvinna att avancera till doktorsexamen. Direfter har hennes arbete fOr att initiera
forskning om kvinnors historia varit visentlig for den konsforskning som vixt fram.” Som
kvinna var Ellen Fries &dven engagerad i feministiska frdgor och var med och grundade
Fredrika Bremerforbundet med Sophie Adlersparre. For att nd jamstilldhet mellan mén och
kvinnor i samhéllslivet ansdg hon att forskning om kvinnor var ett obestridligt led i det
politiska arbetet. Saledes arbetade hon for att synliggdra kvinnorna bakom ménnen som gjort
sig ett namn inom den svenska historieskrivningen. Emellertid slog kvinnohistorisk forskning
inte igenom pd riktigt forrdn pa 1970-talet. Detta skedde pd grund av att allt fler kvinnor
borjade konkurrera med ménnen som forskare, samt som intresset for folklagrens historia
okade.® En inriktning inom genushistorien ar hur konstruktionen av kvinnlighet skett i relation
till konstruktionen av manlighet. Detta ar ett perspektiv som belyser de sociala och kulturella
forhéllandena mellan mén, dd man menade att det blir svart att motivera forskning om kvinnor
och deras villkor utan att relatera den till ménnens villkor. Man vill sdledes undersdka de
bakomliggande konstruktionerna och som f6ljd ge dem ett forklaringsvérde. Som teori &r den
hédmtad fran fransk diskursteori och amerikansk historisk forskning, med bland annat Joan
Wallach Scott som 1988 diskuterade hur konstruktionen av genus skapas i- och dr beroende
av olika nivéer. Dessa nivder kan vara allt fran langlivade kulturella strukturer och outtalade

normer, till enskilda manniskors faktiska socialisering.’

1.5 Tidigare forskning

Den generella forskningen som finns om kvinnliga 1800-tals konstnédrer frdn Sverige dr
blandad. Bitvis finns det mycket att hamta da intresset for kvinnoforskning &r stor men
samtidigt dr informationen om specifika konstnirer begrdnsad. Den forskning jag har hittat
och som varit relevant for denna uppsats dr bland annat Ingrid Ingelmans avhandling
Kvinnliga konstndrer i Sverige: en undersékning av elever vid konstakademin, inskrivna 1864
— 1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet. 1 sin avhandling har Ingelman forsokt

kartldgga kvinnliga konstndrers verksamhet, med syftet att forstd varfor dessa kvinnor varit

> Magnus Perlestam (red.), Genusperspektiv i historia: metodévningar, Studentlitteratur, Lund, 2001, s. 7.
® Perlestam, 2001, s. 8 — 11.
7 Perlestam, 2001, s. 16.



som bortglomda i sitt historiska sammanhang.® Likasa har Eva-Lena Bengtssons och Barbro
Werkmaisters samlingskatalog Fran Amalia Lindgren till Julia Beck figurerat som en kélla for
kvinnors frammarsch inom den konstnérliga utbildningen pa akademien.” Ytterligare en bok
som haft relevans for mitt arbete &r Eva-Lena Bengtssons och Barbro Werkmaésters andra bok
Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige. Hér synliggérs kvinnan som konstnér i Sverige
under1800-talet bade utifran ett politiskt, socialt och kulturellt perspektiv.'’ I samband med
denna typ av litteratur har jag dven tillgatt Mary @rvigs bok Sd skulle flickor vara. Genom sin
bok undersoker hon olika uppfostringsideal for kvinnan och kvinnans roll i manssamhallet.
Hon utgér frén ett urval uppférandebocker om flickor fran 1727 — 1910 frén engelsk, franks,
tysk men dven svensk litteratur som hade avgoérande inflytande for hur synen pé kvinnan och

hennes roll forindrats och utvecklats.'!

Den tidigare forskning som finns att tillgd om Emma Ekwall &r inte stor och de frimsta kéllor
som jag har haft tillgang till 4r svenska konstnérslexikon som Johan Axel Almquists, Bertil
Boéthiuss och Bengt Hildebrands Svenskt biografiskt lexikon Bd 13 Ekman-Enwall, samt
Johnny Roosvals och Gosta Liljas Svenskt konstndrslexikon: tiotusen svenska konstndrers liv
och verk. 2 Dahlbeck-Hagstrom.”> ' Likvil har de svenska konstnirslexikonen Svenskt
biografiskt lexikon Bd 27 Nilsson-Ndsstrom av Goran Nilzén, samt Svenskt konstndrslexikon:
tiotusen svenska konstndrers liv och verk. 4 Lundgren-Sallberg av Johnny Roosval och Gosta

Lilja anvints for information om Anna Nordgren.'* I samband figurerar dven Kvinnliga

¥ Ingrid Ingelman, Kvinnliga konstnirer i Sverige: Women artists in Sweden: en undersékning av elever vid
Konstakademin, inskrivna 1864—1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Univ., Diss. Uppsala:
Univ., Uppsala, 1982, s. 7.

? Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmister (red.), Frdn Amalia Lindegren till Julia Beck: kvinnliga konstnérer
pd Konstakademien 1847—1872, Akad. for de fria konsterna, Stockholm, 1997, s. 7.

' Eva-Lena Bengtsson & Barbro Werkmaster, Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige, Signum, Lund, 2004,
s.7-9.

" Mary @rvig, Sd skulle flickor vara, Natur och kultur, Stockholm, 1973, s. 9.

'2 Johan Axel Almquist, Bertil Boéthius & Bengt Hildebrand (red.), Svenskt biografiskt lexikon Bd 13 Ekman-
Enwall, Samfundet for Svenskt biografiskt lexikons utgivande, Stockholm, 1950, s. 230 — 231

" Roosval, Johnny & Lilja, Gosta (red.), Svenskt konstnéirslexikon: tiotusen svenska konstndrers liv och verk. 2
Dahlbeck-Hagstrém, Allhem, Malmo, 1953,s. 111 — 112,

'* Goran Nilzén (red.), Svenskt biografiskt lexikon Bd 27 Nilsson-Nisstrom, Svenskt biografiskt lexikon,
Stockholm, 1990-1991, s. 343 - 345;

Johnny Roosval & Gosta Lilja (red.), Svenskt konstndrslexikon: tiotusen svenska konstndrers liv och verk. 4

Lundgren-Sallberg, Allhem, Malmo, 1961, s. 235 — 236.



konstndrer i Sverige: Women artists in Sweden: en undersokning av elever vid
Konstakademin, inskrivna 1864—1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet av
Ingelman och Kvinna och konstndr i 1800-talets Sverige av Bengtsson och Werkméster med
information om Emma Ekwall och Anna Nordgren. Ytterligare tidigare forskning som finns
om just Anna Nordgren dr dven Anders Lindkvists masteruppsats Anna Nordgren — En
kosmopolit pd sekelskiftets konstscen. 1 sin masteruppsats undersoker han Anna Nordgrens
konstnérskap utifrdn hennes framgéng pd den engelska konstscenen. Séledes redogdr han kort

om hennes bakgrund, hur den engelska konstscenen sig ut, samt hur hennes konst beméttes. '

1.6 Bakgrund

Att vara kvinna och konstnar under 1800-talet i Sverige

I Sverige blev 1800-talet ett arhundrade med genomgripande fordndringar vad géllde ekonomi
och politik, men dven det sociala och kulturella. Fér ménga grupper forbattrades villkoren nér
gamla och ihéllande institutioner och traditioner dvergavs for att infria nya tankemonster,
seder och bruk. Tidigare forhdllanden som inneburit svélt och misér, dodliga epidemier och
ohygieniska forhdllanden minskade och det blev ett storre vélstdnd for fler grupper i
samhillet.'® Likvil dndrades statsskicket i samband med att konungens makt ersattes. Tidigare
hade statsskicket inneburit att kungen hade ett flertal maktfunktioner, att adeln satt i viktiga
dmbeten med privilegier och att kyrkan hade monopol pé moral- och trosfragor. Men med den
nya regeringsformen som instiftades 1809, gick Sverige frdn ett feodalt samhille till ett

klassamhille med industrialismen i framfart.!”

Gillande det sociala sjonk giftermalsfrekvensen inom 6ver- och medelklassen och antalet
ogifta kvinnor okade. I samband med industrialiseringen och att agrara yrken minskade,
behovde ogifta kvinnor séledes fa tillgang till ett levebrod. Emellertid, eftersom manga yrken

var stingda for kvinnor pa grund av rddande sociala konventioner infordes flera olika

"> Anders Lindkvist, Anna Nordgren — En kosmopolit pd sekelskiftets konstscen, Uppsala Universitet,
Masteruppsats 1 Konstvetenskap vt 2011, s. 2.

16 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 11.

17 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 12.



reformer som exempelvis tilltride till vissa utbildningsanstalter.'® Med folkskolestadgan ar
1842 foreskrev undervisning i teckning, vilket dven blev ett &mne for folkskoleseminarierna
ar 1865."” Vid Konstakademien dppnades dven malar- och bildhuggarskolor for kvinnor 1864.
Detta var nagot som skulle hjdlpa allt fler kvinnor att kunna forsorja sig, d& konstnérlig
verksamhet verkade passande for kvinnor, vilket dven diskuterades i Tidskrift for Hemmet.*®
Vidare, till f6]jd av kvinnoemancipationens framsteg infordes ett flertal viktiga fordndringar.
Lagar géllande nédringstvidnget borjade luckrades upp, som gjorde att kvinnor i hogre
utstrdckning kunde forsorja sig sjdlva. Som efterverkan upphdrde skrastadgan och
néringsfrihet infordes 1846, och sattes i verk fullt ut 1864. Detta gjorde att antalet kvinnor
som arbetade med konstndrliga yrken som hantverkare under 1800-talets mitt dkade, da
behovet for sadana arbeten dven blev storre.”' 1858 kunde kvinnor ansoka i domstol om att bli
myndiga vid 25 rs dlder, medan hindret for att en kvinna sjélv skulle kunna bestimma vem
hon ville gifta sig med togs bort 1872 (de kunde dé kalla sig helt myndiga vid 25 ar och slapp
ansoka om det i domstol, 1884 blev kvinnan istéllet myndig vid 21 érs alder). Emellertid blev
kvinnan aterigen omyndig vid giftermal, detta var ndgot som forsvann 1921, da kvinnor fick

rostrétt, samt mannens malsmanskap 6ver sin hustru, husbondevéldet, togs bort.*

I frdga om kvinnliga konstndrer kunde man se ett nytt accepterat konstnirsideal véixa fram
under 1800-talet — den adliga kvinnan som skulle vara framstdende i méleri, teckning och
bildbroderi. For kvinnor vars tidigare utbildning framst hade varit inriktad for husliga sysslor,
borjade utbildningen innefatta teckning (dock var monsterteckning vanligt redan under 1700-
talet). Men under tidigt 1800-tal var teckning och maleri frimst anpassat for de hogre
samhillsklasserna. Andock, kunde det for vissa ogifta kvinnor bli ett levebrdd, vilket d4 ofta
rorde sig om att vara portrittmalare eller kopist.”> Genom att fler kvinnor kunde ta del av
teckning och maleri, bade som hobby eller for att forsorja sig, borjade deras verk stillas ut i
Konstakademiens salong. Samtidigt kunde kvinnor véljas in som ledamot av

Konstakademien, men utan ansprak pé att rdknas som professionell. Kvinnliga konstnérer

" Ingelman, 1982, s. 29.
19 Ingelman, 1982, s. 23.
%% Ingelman, 1982, s. 29.
2 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 30.
2 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 15.
2 Ingelman, 1982, s. 24.



klassades saledes fortfarande som amatorer.”* P4 Konstakademien stillde 66 kvinnor ut
sammanlagt 235 verk under perioden 1800-10, varav 90 procent av dem klassades som
amatdrer och blev omndmnda som “Konstidkare utom Academien” pa de sista sidorna av
tryckta kataloger.”> Samtidigt, med allt fler kvinnor som studerade pa Konstakademien och
blev kollegor till minnen fordndrades synen pa@ konstndren och man talade om tvd
konstnérskategorier — konstnédrer och kvinnliga konstnirer. Manliga konstnérer utvecklades
fran hantverkare till &mbetsmén eller bohem, men kvinnor kunde varken bli &mbetsmén eller
bohemer. Deras identitet forblev kvinna, konstnir och kvinna hade ringa betydelse. Daremot
utvecklades den kvinnliga konstniren fran att vara amatér till professionell.*® D4 kvinnorna
kom att bli tuffare konstnédrskonkurrenter till minnen startade de 1856 Konstnérsklubben for
manliga konstndrer. 1910 startade dérfor kvinnliga konstndrer den motsvarande klubben

Foreningen Svenska Konstnérinnor.*’

2. Analys

2.1 Emma Ekwall

Emma Ekwall foddes 1838 1 Jonkdping pd Gransbo. Hennes far, Nils Fredrik Ekwall, jobbade
for kronofogden och hennes mor var Emelie Bernhardina Carolina Djurstrom. I sin familj var
hon inte den enda som hade en konstnédrlig adra d& hon var syster till konstndren Knut Ekwall
och medaljgravérerna Hugo och Gustav Ekwall.*® Nagot som kan ha kommit fran morfadern
Wilhelm Djurstrom som var skidespelare och teaterdirektor.”” Emma Ekwall forblev ogift

under sin levnadstid.

Redan vid tidig &lder kom hon i kontakt med greve Gustaf Trolle-Bonde pa Sifstaholm Slott.
Gustaf Trolle-Bonde var en framstaende konstsamlare i Sverige och pd 1800-talets forsta hélft

gjorde han sin gard Safstaholm till ett centrum for konst, musik och litteratur. I hans samling

2 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 11.

2 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 23.

26 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 29.

27 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 30.

* Roosval & Lilja (red.), 1953, s. 111.

¥ Almquist, Boéthius & Hildebrand (red.), 1950, s. 230.
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fanns representativa konstverk fran 1600 — 1800-talet, med motiv fran Safstaholm, portritt,
folklivsmotiv, landskapsmaleri, bibliska och mytologiska motiv.”* Saledes kan det ha varit en
rik killa for viackandet av Emma Ekwalls egna intresse for konsten. Sina konststudier
paborjade hon 1865 vid Konstakademien dir hon gick fram till 1871. Det sista aret pa skolan
blev hon den forsta kvinnan att ta emot den kungliga beloningsmedaljen och fick under sin tid
som elev sammanlagt sju medaljer.’’ Under sin tid pd Konstakademien deltog hon i dess
utstéllningar 1860, 1868, 1870 och dven 1875.%? Direfter gjorde hon studieresor till Miinchen
och Dresden tillsamman med sin bror Knut
Ekwall. Emellertid gjorde bristen pad medel
att hon snart var tvungen att atervinda hem
till Sverige igen och bosatte sig 1880 i
Stockholm. Detta dr ndgot som skiljer sig
fran hennes brors konstndrsbana. Knut
Ekwall blev efter avslutade studier anstélld
som tecknare hos Ny illustrerad tidning.
Infor resan till Tyskland fick han understod
av Trolle-Bond. Vil dér fick han anstillning
som medarbetare 1 Illustrirte Zeitungs 1
Leipzig redaktion. 1876 reste Knut Ekwall
till Berlin, dar han blev elev till Ludwig

Knaus, samtidigt som han tecknade for ett

Bild 1. Emma Ekwall, Maria Ricci, 1850.
Olja pa duk, 72 x 60 cm. flertal illustrerade tidningar.”® Fastin Emma

Ekwall dgnade sitt liv 4t konsten blev hennes
liv sdledes istéllet mer tillbakadraget. I Edit Kindvalls artikel i Idun 1918 Emma Ekwall — En

dttiodrig konstndrinna, beskrivs hon som “stilla och blid, med ndgot af ljus och vén ungdom i

sinne och sitt”. >

%% Lars Furborg (red.), En konstepok pd Séfstaholm: 1797—1855: hemma hos den blinde excellensen: Séifstaholms
slott, Vingdker, Vingdkers kommun, Vingéker, 1994, s. 13 — 18.

3 Ingelman, 1982, s. 101.

% Emil Hultmark, Kungl. Akademiens for de fria konsterna utstillningar 1794—1887: forteckning Gver
konstndrer och konstverk, distr. Fritzes, Stockholm, 1935, s. 79.

3 Almquist, Boéthius & Hildebrand (red.), 1950, s. 231 — 232.

** Edit Kindvall, ”’Emma Ekwall. En attiodrig konstnarinna”, Idun, nr 5, 1918, s. 79.
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Emma Ekwall kunde forsorja sig pa sin konst, dd hon ofta var anlitad, och mélade speciellt
barnportritt och scener ur hemmets virld.”> Som portrittmalare kunde hon ha en mer siker
inkomst eftersom bestillare for sddana verk vixte under 1800-talet (exempelvis Emma
Ekwalls portrétt av Maria Ricci som var gift med konstndren Carl Gustaf Plagemann, bild 1).
For borgerskapet var familjeportritt ett vanligt motiv att ha pé sina véiggar, emellertid var det
en bildtyp som ansags vara ligre stilld 4n annan konst.”® Lika s& kan man i ett flertal tidningar
hitta smad annonser om hur bland annat Mellersta Sveriges konstforening eller
Konstforeningens for sodra Sverige kopt in hennes verk for utlottning eller liknande.’” 1911
deltog hon i foreningens Svenska konstnirinnors utstdllning pa Konstakademien med portritt-
och genremalningar. P4 sin &lders host mélade Emma Ekwall allt fler stilleben av

blomarrangemang, men fortsatte alltjimt att mala till sin dod 1925.%°

Ung mor som vaggar sitt barn

I mélningen Ung mor som vaggar sitt barn (bild 2) av Emma Ekwall sitter en ung kvinna med
ett barn i en vagga. Hon ser mjukt och leende ner pa barnet som tittar upp mot kvinnan.
Kvinnans hogra hand ligger 6ver vaggans yttre kant, medan den vénstra ligger pd barnets
vénstra hand och dver barnets mage. Barnets vénstra hand ligger mot kvinnans axel. Kvinnan
ar kladd 1 svart kldnning med vit spets och bla-svart hatt med rosett pd baksidan. Hennes
bruna hér dr uppsatt under hatten, och pa hennes vinstra ringfinger pryder en guldring. Barnet
ar klétt i en gul drdkt och ligger mjukt inbdddat, med en rdd och vit filt dver sig. Till hoger om
bilden ser man en gron bladvixt som nér dnda upp till den dver kanten av mdlningen. Framfor
vaggan till hoger star en brun kanna. Bakgrunden dr grdbla i mitten och svart ut mot vardera
kanterna. Malningen gér i relativt morka nyanser, emellertid gor det grona, réda och blda att
den forblir fargstark. Med de vita och, ljusa hudpartierna som tar upp malningens mitt,
balanseras dven de morka partierna upp varandra och gor att malningen, trots morka partier,

kénns ljus och gldadjande.

% Roosval & Lilja (red.), 1953,s. 111-112 (?).

*® Tomas Bjork, '1800-talet', Konst och visuell kultur i Sverige. 1810-2000., S. [33] - 134, 2007, s. 50.
*7 Eskilstunaposten, 1885-11-24, samt 1885-10-02, Helsingborgs Tidning, 1884-06-16.

% Almquist, Boéthius & Hildebrand (red.), 1950, s. 231.

12



Bild 2. Emma Ekwall, Ung mor som vaggar sitt barn, u.a. Olja pa duk, 30 x 23,5 cm.

Som titeln beskriver skildrar malningen en mor med sitt barn. Ringen pa hennes vénstra hand
indikerar att hon ar gift. Med tanke pa att det dr en ung kvinna kan man gora antagandet om
att hon ar relativt nygift, samt att barnet ar det forsta 1 familjen. I malningen framstér kvinnan
som mycket rofylld och kérleksfull mot det lilla barnet. Da de dven tittar pad varandra
uppfattas det som en kérleksfull relation, med trygghet och glddje. Fran synen av kvinnans
kladsel upplevs kvinnan vara av 6vre klass, vilket 1 sin tur forhgjer bilden av att det ir en
stabil och sdker miljo som barnet vistas i. Antagligen dr de utomhus men nédra husets vigg,
vilket gor att det framgér vara en trygg miljo. Att malningen har relativt starka konstraster 1
koloriten gor samtidigt att det goda forhdjs — att detta ar en kvinna av godhet och ett oskyldigt

barn.
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Tidigare hade skildringar av mddrar och barn framst varit forbehéllna for Jungfru Maria och
Jesusbarnet, vilket under 1800-talet minskade. Andock kan man se att temat fortfarande levde
kvar, dir gemenskapen mellan mor och barn, samt den vardande modern ofta skildrades.” En
stor fordndring industrialiseringen medforde under 1800-talet var att familjemonster dndrades.
For den borgerliga familjen blev mannen ofta ensam familjeforsorjare medan kvinnan
stannade hemma med barnen. Som foljd idealiserades familjelivet och med den, modersrollen.
Malningar av mddrar med sina barn blev séledes populéra, d& de kunde illustrera den goda
modern. Ofta uppmuntrades dven kvinnor med att utbildas och stodjas just i sin roll som
moder och méngder med litteratur om dmnena barn, mor, hem och familjeliv publicerades.*’ I
Sverige var skolning av flickor privat bekostat och det drojde dnda till 1800-talets mitt for att
flickor skulle fa borja ga i allmén skola. Emellertid fick de en typ av utbildning som ansags
vara passande for sitt kon. Enligt tysk litteratur som hade en stark inverkan i Sverige
beddmdes kvinnan vara underldgsen mannen av naturen, och man skulle istillet betona och
framhidva egenskaper som lydnad och blygsamhet. Detta var egenskaper som gick ihop med
det husmoderliga som var en flickas viktigaste uppgift.*' Samtidigt gjorde romantikens infart
att det moderliga framhivdes ytterligare i flickors uppfostran. Det mest naturliga och

viktigaste for en flicka var darfor att bli hustru och moder.*

I takt med att kvinnor kidnde och visade missndje dver sin situation, skrev allt fler kvinnor om
kvinnans situation géllande undermaélig utbildning, bristen pd forsorjningsmdjligheter etc.,
men #ven familjerelationerna.’ Litteraturen om kvinnors situation brét si smaningom
igenom, men dd mdlningen formedlar en glidjande och rofylld stdmning kan den tolkas
upprétthdlla idealet om kvinnan som moder. Kvinnan framstér tydligt som omhéndertagande
moder som var uppfattning om hur en kvinna under 1800-talet bor vara. Det finns saledes
ingen tanke om att malningen skulle illustrera svarmodighet gdllande moderskapet eller

barnuppfostran.

%% Lars Furborg (red.), I barnets virld: konst genom tre sekler: Sifstaholms slott, Vingdker, Vingikers kommun,
Vingéker, 1993, s. 15.

* Anne Banér, Bilden av barnet: firin antiken till 1900, Bergh, Stockholm, 1994, s. 147.

* @rvig, 1973, s. 17.

* @rvig, 1973, s. 25.

 Grvig, 1973, . 39.
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Flicka med solfjader

I Emma Ekwalls mélning Flicka med solfjdder (bild 3) stér en flicka centrerat i bilden. Hon
ler stort och har blicken riktad utat 1 bilden, men utan att mota betraktaren. Hon ar klddd i en
till synes for stor vit kldnning med en vit kaftan med grona band Over, stor hatt med tva
pafigelsfjadrar i, och haller med sin vénstra hand en stor utfilld solfjader som tidcker hennes
Ovre kropp samt hakan. I sin hogra hand haller hon ut en liten blombukett. Solfjddern ar gul
med blda blommor pd, dven hatten
ar gul med ett gront band runt
kanten som baktill blir till en stor
rosett. Under hatten sticker en vit
spets ut som gar runt huvudet. Bara
den ena skon syns. Emellertid ser
skon for stor ut. Skon dr svart med
en lag skirning och med ett sprott,
knutet band framtill. Hon stir 1 ett
vitt ljust rum och bakom flickan till
hoger stir en trapall. Det ar en ljus
mélning, dir kontrasterna dr fa. Hela
mélningen gér i milda varma toner,
dér det gula framhévts i flickans hatt

och solfjader.

De kldder som flickan har klitt sig i
uppfattas som moderns kldder, di de
ar alldeles for stora for flickan. For
betraktaren framgar det som att hon

har stillt sig i en position som &r

amnad for att verka smickrande och

Bild 3. Emma Ekwall, Flicka med solfjdder, u.a. Olja pa duk,
40,5 x 24 cm.

kurtiserande da hon sticker fram den
ena foten. D4 hennes blick &r snett
riktad &t vénster, framstir det som att flickan befinner sig mitt i ett handelseforlopp dar hon
just har kommit fram for att visa sin klddsel for ndgon i ndrheten. Den troligaste tolkningen ar

att det ar flickans familj utanfér malningen, och leendet gor att milningen uppfattas som
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munter och lekfull. Mojligtvis har hon klétt upp sig 1 hemlighet for att dverraska ndgon,
emellertid framgar det att flickan inte kénner sig oséker och att miljon hon befinner sig 1 ar
trygg. Vad for rum hon stér i framgar inte. Dock sa dr det tydligt att hon befinner sig inomhus

1 ett ljust rum, som gor att stimningen blir lattsam.

I Bilden av barnet skriver Anne Banér att intresset for barnet 6kade i och med att barnens
livsvillkor radikalt fordndrades under 1800-talet och som f6ljd blev motiv som skildrade barn
populira.** Som tidigare nidmnts medforde industrialiseringens att familjestrukturer
fordndrades. Tidigare hade familjer varit mer av hemindustrier, dér alla, d&ven barnen, var
delaktiga i att arbeta. Med industrialiseringen koncentrerades arbetet istéllet till fabriker. Detta
gjorde att barn, men framst pojkar, som tidigare vixt upp med att i tidig alder lira sig att
arbete 1 bondesamhillen, inte kunde léra sig yrken forrdn vid vuxen alder. Likvdl minskade
anspriket pa att hogrestdndsbarn behovde fostras med lika hoga etikettskrav. Som f6ljd
uppstod en lidngre barndom och barn borjade behandlas annorlunda. De kunde inte lidngre
klassificeras som unga vuxna och barndomen
borjade idealiseras med gladje, oskuld och
renhet.*’ Samtidigt menar Tomas Bjork att en
mdjlig anledning till det oOkade intresset av
barnportritt skedde i och med att industrialisering
gjorde att fordldrar arbetade lingre ifran hemmet.
Sédledes kan ett storre intresse for barnens vardag
ha uppstétt.*® En kind konstnir under 1800-talet
som ofta skildrade barn i sina verk var Amalia
Lindegren. I sitt verk Mors lilla hjdlpreda (bild 4)
har hon portrétterat hur en storasyster hjélper sin

lillebror att snyta sig. Enligt Bjork inneholl det

mer folkliga genreméleriet en humoristisk podng i Bild 4. Amalia Lindegren, Mors lilla hjéilpreda,

sitt berittande, vilket hér tydligt framgér genom  1873.Olja pa duk, 28,5 x 25,5 em.

“ Banér, 1994, s. 146.
45 Banér, 1994, s. 151 — 152.
* Bjork, 2007, s. 62.
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mélningens titel.*’ Likasa var motiven av barn ofta sentimentalt portritterade. Oavsett om det
rorde sig om barn i dverklass eller fattigdom skildrades de ofta i ljuset av glidje och ljus.*®
Emma Ekwall verkar till stor del ha velat portréittera barnen med lekfullhet och glidje som
blandas med ett barns oskuldsfulla och barnsliga uttryck. Liksom Lindegren verkar dven
Emma Ekwall skildra en humoristisk omsténdighet dér en dotter har klétt ut sig i sin mors
alldeles for stora kldder. Det blir som en skildring av gransen mellan att vara ett barn och en
vuxen kvinna. Detta tycks vara ett tema som Emma Ekwall verkar intresserad av att skildra
om man jamfor med hennes mélning Barn som leker bréllop (bild 5). Bilden som skildrar ett
flertal barn, alla uppklddda och glada, synliggdr ett helt sdllskap som dr med i leken.
Emellertid &r det flickan i mitten av malningen som drar betraktaren till sig. Hon star upprétt
och tittar rakt fram i bilden. Leende och redo med blommor i hénderna. I sin roda klddsel
sticker hon ut mer &n de andra barnen, och dven hon dr uppklddd i vad som verkar vara sin
mors for stora kldder. Werkméster menar att dessa typer av bilder nir barn leker, representerar
de bilder dir konstnidren hidmtat stoffet ur verkligheten. Genrebilderna blev mindre och
mindre priaglade av inarbetade formler, och blev mer fria med att den portratterade situationen
var hiamtad fran erfarenheter.” Nagon som mélade ménga bilder av barn som lekte var August

Malmstrém, och mdjligtvis kan han ha varit en inspiration for Emma Ekwalls egna motivval.

Emellertid skiljer sig Emma Ekwalls malningar av flickor och de av pojkar. Bade i Flicka
med solfjdder och Barn som leker brollop framstd flickorna som mannekénger. Dessutom
skildrar de ett synsétt om kvinnan som vacker och blivande fru. Pojkar var under 1800-talet
mer fria dn flickor. Géillande utbildning sé fick bade flickor och pojkar gi i skola efter att den
allménna folkskolestadgan kom 1842. Alla skulle ldra sig att ldsa och skriva, men utdver det
skulle flickor dven ldra sig skota ett stort hushéll (frimst hogrestandsflickor), musicera,
brodera, dansa och fora sig i umgéngeslivet. Det var alltsa givet att flickan skulle véxa upp till
en kvinna inom hemmets sfir, medan pojkens utbildning innebar kunskap i ridkenskap,
historia, latin, kristendom, krigsldra, och praktiskt arbete for att sedan kunna bli

familjeforsorjare.”

7 Bjork, 2007, s. 62 — 63.

* Banér, 1994, s. 150.

* Barbro Werkmister, 'Ut i livet', Frdn Amalia Lindegren till Julia Beck / katalogredaktion: Eva-Lena
Bengtsson & Barbro Werkmdster., s. 70-91, 1997, s. 81.

> Furborg, 1993, s. 10.
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Bild 5. Emma Ekwall, Barn som leker bréllop, u.a. Olja pa duk, 82 x 123 cm.

Bild 6. Emma Ekwall, Smygrékande gossar, u.a. Olja pa duk, 32 x 25,5 cm.

18



Detta dr nadgot som skiljer sig fran Smygrokande gossar (bild 6), dar man istillet kan se ett
annat framtradande ideal. Till att borja med befinner sig flickor, i flertalet av Emma Ekwalls
malningar, inomhus (exempelvis Flicka som bygger korthus, Malande flicka eller Den lilla
spinnerskan), de framstar déarfor vara foreskrivna att befinna sig inom hemmet sfir. I
Smygrokande gossar befinner sig pojkarna istdllet utomhus. Likasd skiljer sig deras
kroppsspréak. 1 Flickan med solfjdder blir flickan beskédad, samtidigt som hon inte moter
betraktarens blick. Pojkarna moter inte heller betraktarens blick, men i deras position kan man
se en sjilvsdkerhet. Den hogra pojken star stadigt grundad i marken, samtidigt som han lugnt
och avslappnat hiller hinderna i fickorna. I likhet med flickan som vill kli ut sig till en vacker
dam, forsoker pojkarna bete sig som dldre mén. Samtidigt framstdr de som nyfikna och
orddda med en storre frihet. I jamforelse mellan portrétten blir det sdledes tydligt att flickorna
i Emma Ekwalls malningar leker lekar som forbereder dem for sin framtida kvinnoroll. Att
flickebarnet skulle vixa upp och bli hustru och med det moder, framstér dérfér som en tydlig

underton.

Sammanfattande drag av Emma Ekwalls konstnarskap

Genom analysen kan man se att Emma Ekwall framst holl sig inom hemmets sfir och mélade
framst barn, men dven manga portritt och diribland moddrar. Hon var genremélare, samt
forsorjde sig genom att mala portrétt. I frdga om kolorit och mélningarnas miljo framgar det
tydligt att Emma Ekwall efterstrdvar en ljus estetik. Denna estetik, med valda motiv, ger
saledes ett uttryck for trygghet, da miljon aldrig framstér som oséker och stimningen i hennes
verk forblir mild och glddjande. Vidare verkar Emma Ekwall fridmst portrittera vélklidda
personer som bestér av ovre medelklass eller 6verklass. Detta kan vara en foljd av att Emma
Ekwall, for att kunna forsorja sig, malade manga bestéillningar. Under 1800-talet blev det

vanligare med att Gverklassen ville ha portratt av sig sjélva och sin familj i sina hem.

I friga om Emma Ekwalls motivval kan man séga att hennes motiv var nagorlunda typiskt
kvinnliga. Att mdla hemmets sfir och specifikt barn var ndgot som ansdgs vara passande for
kvinnor. Emellertid innebér inte detta att det var en opopulér genre, eller att mén inte dgnade
sig at den. Vidare var barnmotiv en genre som spred sig inom pressen, samt som

barnlitteraturen blev en allt storre och populér genre bland allménheten.
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2.2 Anna Nordgren

Anna Christina Nordgren foddes 1847 i Mariestad, men flyttade till Skara ndr hon var 14 ar
gammal. Hennes far var godségaren Frans Johan Nordgren och modern Anna Charlotta

Lundahl.”' Anna Nordgren forblev ogift under sin levnadstid.

Nér Anna Nordgren var 18 ar (1865) gammal blev hon elev vid Slojdskolan i Stockholm dir
hon gick blomstertillverkning och papparbete, kurser som var liampliga att kunna inom
hemmet. Dérefter studerade hon ornamentsteckning och figurteckning, ndgot som ledde till att
hon &ven lédste frihandsteckning, kolritsteckning, gravyr pa sten, konstruktions- och
perspektivlira och méalning.”* Ar 1867 — 1874 var hon elev vid FrKA (Antikskolan) som blev
forberedande studier for att sedan studera vid Konstakademien 1867. Dér var hon elev till
1874 och deltog i Akademiens konstutstillningar 1870, 1873 och dven 1877.° Ar 1875 till
1883 fortsatte hon sina konststudier i Frankrike med bland andra Amanda Sidvall och Anna
Nordlander. Dock, till skillnad frdn den svenska Konstakademien tog Frankrikes konstskola
Ecole des Beaux-Arts vid denna tidpunkt inte emot kvinnliga elever. Som alternativ blev hon
istillet elev till Tony Robert-Fleury vid Académie Julian som var en privat skola.”* Emellertid
blev hon sd sméningom elev hos Carolus-Durand. I Frankrike kunde Anna Nordgren mogna i
sitt konstnérskap och deltog i Parissalongen flertal gdnger. Bland annat med ett mansportritt,
La mére Jacques och Fiskaren 1879. Under sina studier i Frankrike studerade hon
Parisméleriet som hade en rikare fargskala, samt ett mer realistiskt uttryck som hos Courbet
eller Millet.>® Direfter flyttade Anna Nordgren till London, dér hon var verksam i sexton 4r,
fran 1883 till slutet av 1890-talet. I London fick hon en ansedd stéllning inom konstvirlden
och stéllde ut pa de stora salongerna dir hon ofta blev omniamnd i den ledande konstkritikens
utstéllningsoversikter. Frdn 1891 blev hon ordférande i 91 Art Club for Ladies’, varav hon
stillde ut ytterligare verk. Hon hade 4ven tvd separatutstdllningar 4r 1894 och 1897.°° Vid
sekelskiftet flyttade Anna Nordgren tillbaka till Sverige och bosatte sig i Stockholm. Hemma

I Nilzén, (red.), 1990-1991, s. 343.

32 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 147.
>3 Hultmark, 1935, s. 207.

>* Lindkvist, 2011, s. 16.

> Lindkvist, 2011, s. 15.

*® Roosval & Lilja (red.), 1961, s. 235.
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igen deltog hon i1 710 konstnédrinnor” och stéllde ut sina verk med Svenska konstndrers

forening under tolv ar. >’

For att kunna forsorja sig sjilv behdvde Anna Nordgren, likt ménga andra, gora
portrittbestillningar.”® I en artikel i Dagny 1901 berittar hon bland annat att hon fatt gott om
portrittbestillningar, emellertid utan att dessa har inkrdktat pd hennes frihet. Att hon haft
tillfélle att 4fven mala ’plein-airer’, bondstugeinteriorer och genre, och att en liten titt 6fver
till Frankrike emellanat foretagits, dér vittna om ’bitar’, som dro betecknade Bretagne,
Concarneau etc”.”” Saledes har hon fritt kunnat utveckla sitt konstnérskap vid sidan om, dir
skildringar av fattigas och arbetandes hérda liv var bland hennes vanligaste motiv. Men hon
mélade dven mycket genremotiv i landskap eller interior.’” Efter att ha flyttat tillbaka till
Sverige stidllde Anna Nordgren ut mer séllan och flyttade sedan till Lund 1912. Vil dér blev

hennes hilsa samre och sjukdom gjorde att hon slutligen blev tvungen att sluta mala.®'

Rest

I Anna Nordgrens malning Rest (bild 7) sitter en kvinna centrerat med ett barn liggandes i sin
famn 6ver benen. Hennes hdgra arm ligger runt barnets nacke och rygg, medan den vénstra
hénger avslappnat vid sidan. Huvudet lutar hon till vénster mot en typ av regel 1 ett rum, hon
blundar och verkar vara sovandes. Hon &r klddd i en r6d klanning med en filt svept dver
axlarna. Aven barnet #r inlindat i en ljus filt. Bakgrunden 4r mérk, men bakom kvinnan #r det
ett fonster. Till véinster finns det en antydan till en liten ljuskélla, och pa golvet star en liten
bytta eller korg. Da det dr morkt utanfor fonstret dr det antagligen kvill eller skymning.
Malningens kolorit &r mork med dova farger. Det dr endast enstaka farggranna farger, men
kvinnans ansikte och barnet gir i ljusa toner vilket gor att konstraster uppstir. Som foljd

uppfattas mélningen som mer dramatisk.

37 Ingelman, 1982, s. 99.

38 Bengtsson & Werkmaster, 2004, s. 150.

*% Eko, "Tio konstnirinnors utstillning”, Dagny: tidning for svenska kvinnorérelsen, Arg. 4, nr, 3, 1901, s. 69.

60 Ingelman, 1982, s. 99.

% Ellen Jolin, ”Anna Nordgren”, Hertha: tidskrift for den svenska kvinnorérelsen, Arg. 3, nr 15 1916, s. 318 —
319.
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Bild 7. Anna Nordgren, Rest, u.4. Olja pa duk, 134, 5 x 104 cm.

Det Anna Nordgren hér har skildrat &r troligtvis en fattig kvinna, utmattad fran hért arbete.
Hon befinner sig inte i ndgon storre bekvamlighet, da hon ligger lutad mot trd, medan barnet
saknar vagga. Den lilla ljuskilla som gor att kvinnans ansikte lyses upp, vittnar om att
rummet saknar riktiga mobler d& det varken finns bord eller stolar. Kvinnan sitter siledes pa
golvet, 1 ett rum som framstir vara murket och stokigt. I resten av rummet finns det en
antydan till olika redskap, vilket skulle kunna anspela pa att hon befinner sig i ett skjul av
ndgot slag. Betraktaren uppfattar dérfor att hon inte befinner sig i ett riktigt hem, utan

antingen har tagit tillfalligt skydd for att vila, eller att hon inte har ett riktigt och trygg boende.
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En vanlig genre bredvid historiemaleriet under 1800-talet var folklivsmaéleriet som innefattar
mélningar av landskap, stilleben och portritt — vanligtvis motiv som ir hdmtats fran det
vardagliga livet. Dock var detta en genre som ansags sta ldgre én exempelvis historieméleriet.
Enligt Bjork kunde 1800-talets folklivsmaleri ha tva olika inriktningar, varav den ena
inriktning framstéllde folklivet idealiserande, som ett alternativ till det hektiska stadslivet.
Den andra inriktning var istdllet vidjande till betraktaren for att skapa med medkénsla for de
som har det samre stillt.” Det 4r det senare motivet som betraktaren fir bemota i Rest. Den
sovande kvinnan befinner sig i ett uppenbart miserabelt tillstdnd, dd rummet hon vilar i inte dr
ett rum i en stuga utan snarare i ett skjul. Det lilla barnet i kvinnans famn ar forvisso inbaddad
1 filtar, men det finns ingen vagga och inget i rummet som utstralar trygghet. Emellertid blir
betraktaren forvissad om att kvinnan har gjort det bdsta for sitts barn trygghet — att hon
varsamt har omfamnat och baddat in sitt barn. Detta leder 1 sin tur till empati for kvinnan som
inte verkar ha mer att ge till sitt barn. Likasa lyser ljuset mjukt upp det vilande ansiktet och
trots att mélningen 1 sin helhet &r mork och dyster, finns det inga harda skuggor kastade dver
kvinnan. Som foljd framstar mélningen mer forldtande, och en verklig empati for kvinnan

uppstar.

For Anna Nordgren var det viktigt att formedla empati och deltagande for de svérigheter som
fanns for fattigt folk i det vardagliga livet. En visentlig anledning till detta vara att hon sjilv
bodde och levde med dem som hon malade av.®’ Eftersom hon sjilv var uppvuxen pa landet
var hon dven van vid att vistas ute 1 naturen och besokte ofta de ménniskor som bodde i
trakten. Séledes menar Lindkvist att hon hidmtade intryck, samtidigt som hon fick en
forstaelse for deras levnadsvillkor.”* Mellan 1860-talet och 1890-talet priglades konsten av att
vara realistisk och skildra verkligheten som den var. Genremaleriet och samtidsskildringar av
vardagen ansdgs darfor, 4ven om det klassades som ldgre maleri, vara ett vérdigt motiv att
portrittera.”> Aven nir Anna Nordgren flyttade till Frankrike mellan 1875 — 1883, var
moderna folklivsbilder som Jean Francois Millets (1814 — 1875) mycket populdra pa den

franska konstmarknaden.®® Som f5ljd forédndrades dven folklivsbildens motiv fran att vara mer

62 Bjork, 2007, s. 47.

* Lindkvist, 2011, s. 55.

* Lindkvist, 2011, s. 53.

% Maria Gorts, Det skona i verklighetens vérld: akademisk konstsyn i Sverige under senare delen av 1800-talet,
Typsnittsarna prepress, Diss. Stockholm: Univ., Bjarnum, 1999, s. 55.

% Bo Lindwall (red.), Bonden i konsten och bondens bildvirld, LT, Stockholm, 1985, s. 36.
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etnocentriska, till att frimst vilja skildra bondelivet som vanliga ménniskoliv. Det var det
naiva, enkla, pittoreska och poetiska som var det viktiga i framstéllningen av fattigt folk och
den estetiska aspekten betonades lika mycket som stimningen. Ofta skulle folket dven
framstéllas som upptagna av sin egen vérld, som omedvetna och oreflekterade, samtidigt som
de skulle framstd som sanna.®’ 4 mother (bild 8) skildrar, likt Rest, den arbetande kvinnan.
Emellertid, 4r den mer fargstark bade i ljusséttning och med det bakomliggande landskapet.
Men édven hdr kan man ana en mer tystldten ton. Kvinnan i mlningen ar centrerad men hon
tittar inte pa betraktaren. Hon verkar sliten men hon haller lugnt och bestdmt sitt barn som
vilar mot moderns axel. Trots att landskapet baktill verkar 6ppet som ingivande finns dir
ingen frihet. Kvinnan ser inte glad ut men bestimd, men framfor allt framstar hon som
vardande men producerande. Hon dr alltsd en arbetandes kvinna. Relationen mellan moder
och barn verkar saledes vara viktig for Anna Nordgren att portrittera. Mgjligtvis empatiseras

hir att modersrollen &r en viktig del av kvinnans liv.

Bild 8. Anna Nordgren, 4 Mother, u.d. Bild 9. Mary Cassatt, The child’s bath, 1893.
Olja pa duk. 139 x 96 cm Olja pa duk, 100 x 66 cm

Under sin vistelse i Paris hade den samtida Mary Cassatt bosatt sig i Paris 1874. Fastén de
aldrig dokumenterat traffats, finns hir en liknande tematik mellan de tva konstnérerna. I sitt

konstnérskap intresserade sig Mary Cassatt for vard och omsorg som fanns mellan barn och

7 Gorts, 1999, s. 65 — 67.
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vuxna (som i The child’s bath, bild 9), samt det starka bandet man kan finna mellan en moder
och hennes barn.®® Emellertid, genom att Anna Nordgren skildrade kvinnorna under de
arbetandes omstidndigheter, sa forhdrligas inte modersrollen likt Overklassportritten av
kvinnor med barn. Det slitsamma och morka fir saledes ta plats i Anna Nordgrens verk och
hon réds inte fOr att visa upp det plagsamma eller hopplosa. Detta gar dven i hand med Jules
Bastien-Lepage, en vén till Anna Nordgrens kurskamrat Marie Bashkirtseff pd Academié
Julian. Han mélade ofta realistiska bondeskildringar, dér han anvinde sig av en med ddmpad
fargskala. I sina kompositioner anvinde han sig dven av en hog horisontlinje. Denna hoga
horisontlinje gér att aterse bade i Rest och A mother. Som f6ljd inges en kénsla av betraktaren
star och blickar ner pd de personer som avbildats och forstirker maktférhéllandena mellan de

. . . . 69
som avbildats och betraktaren som ser Over situationen.

Pojkportratt

I Anna Nordgrens andra mélning Pojkportrdtt (bild 10) star en dldre pojke mot vinster med
blicken riktad mot betraktaren. Han verkar vara i rorelse ut frén bilden till vinster och man ser
honom endast fran strax under knéna. Andock ir han centrad i bilden. I sin vinstra hand haller
han en ldng pinne, medan hans hdgra hand vilar i hogra byxfickan. Han dr klddd i brun keps,
vit skjorta, svart innerjacka, brun jacka, samt bruna byxor. I bakgrunden syns trad som verkar
utgora en allé runt en sj6. Bakom trdden och centralt placerat ser man konturerna av hus och
staket. Det 4r en malning som gar dov fargskala, emellertid gér penseldragen med det grona

och bruna att landskapet kénns levande.

Pojken som Anna Nordgren har portrétterat ser ut att vara latt uttrdkad. Pinnen har antagligen
anvénts till att leka med men nu hénger den 16st i den ena handen, medan den andra vilar 1
fickan. Hans klddsel ser inte dyr ut, vilket talar for att han inte &r Overklass, utan verkar
snarare vara en bondpojke. Sdledes kan man sdga att portréttet passar in i genremaleri, dér
allmogen fortfarande 4r i centrum. Detta skiljer det sig frin Anna Nordgrens skildringar av

exempelvis Rest, da han ser stoisk och sjélvsiker ut.

6% Judith A. Barter & Erica E. Hirshler (red.), Mary Cassatt: modern woman, 1. ed., Art Institute of Chicago in
association with Harry N. Abrams, Chicago, 1998, s. 73.
% Lindkvist, 2011, s. 67 — 68.
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Bild 10. Anna Nordgren, Pojkportrdtt, utf. mellan 1875 - 1883. Olja pé duk, 64 x 51 cm.

Under 1800-talets andra hilft formulerade Richard Bergh en teori om att portritt skulle sluta
vara idealiserande och istdllet skildra modellen i den milj6 som karaktiriserade modellens
sanna personlighet. Miljon skulle bli en forldngning av modellens karaktir och sdledes dven
formellt ge malningen ett karakteristiskt stimningslige.”” 1 Pojkportritt kan man dven se
Anna Nordgrens inspiration frin det franska friluftsmaleriet, som under 1870-talet blev
mycket populdrt. Under sommaren reste manga svenskar till Barbizon och Bretagne dér
naturen och mojligheten till att mala lantbefolkningens stugor och fiskare vid kusten lockade.

For Anna Nordgren som var bosatt i Frankrike var detta ett sjdlvklart resmél, och att hon som

0 Bjork, 2007, s. 77.
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f6ljd utvecklade sitt friluftsmaleri ar darfor forstaeligt.”’ Frankrike var ledande inom ett mer
allvarsamt studium for just friluftsméleriet och i Kustlandskap (bild 10) kan man se hur Anna
Nordgrens penselforing liknar den i Pojkportrdtt. 1 portréttet verkar Anna Nordgren ha velat
finga pojken i en miljo som fortydligar intresset for naturen och det fria. Samtidigt som hon
bevarar kdnnetecken for friluftsmaleriet, framstir pojken som en del av naturen. Genom sin
bruna klddsel sjunker han in landskapet utan att for den delen tar bort honom som betydande
karaktdr. Med sin blick, som han riktar mot betraktaren, framgar han dven som medelpunkten
1 malningen. Likvil gar Anna Nordgrens landskapsmalningar i en mer ddmpad, men rofylld
kénsla. Fargskalan forblir dov, men det finns ett ljus i malningarna som gor landskapen lika
rofyllda och lugna som ensliga. I Dagny beskrivs hennes landskap som spirituella: I sina
landskap inlater Anna Nordgren sig ofta i ett spirituellt risonnemang med naturen, dér bade

fyndighet och esprit utvecklas”.””

Bild 11. Anna Nordgren, Kustlandskap, 1891. Olja pa duk, 38 x 63 cm.

Emellertid skiljer sig Pojkportrdtt frin Anna Nordgrens portritt av kvinnor. I exempelvis
Lisande kvinna (bild 11) eller Irlindsk dam (bild 12) befinner sig kvinnorna inomhus. Aven
blickarna skiljer sig frdn pojken som istdllet har blicken riktad mot en bok, respektive

nedsénkt. Siledes uppfattas de bli betraktade, dir pojken istdllet &r uppmanande. Under 1800-

" Werkmister, 1997, s. 82 — 83.

"2 Eko, “'Tio konstnérinnors utstillning”, Dagny: tidning for svenska kvinnorérelsen, Arg. 4, nr, 3, 1901, s. 70.
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talet ansags det att kvinnan borde vara inom hemmets sfar vilket hér tydligt framkommer.
Som tidigare ndmnt skulle kvinnan dven framsta som foglig och stillsam for att kunna visa sig
som duktiga hustru och moder. Detta var motsatsen till vad mén skulle géra och bete sig da de

ansags vara over kvinnan i intellekt.

Bild 12. Anna Nordgren, Ldsande kvinna, Bild 13. Anna Nordgren, Iriindsk dam, 1888.
1881. Olja pa duk, 106 x 71 cm. Olja pa duk, 88 x 85 cm.

I portritten kan man aterigen se hur stimningen blir viktig. I beaktning av kvinnornas klddsel
verkar bdda vara av 6vre medelklass eller dverklass. I Ldsande kvinna ér dock bakgrunden
mer elaborerad, likt kvinnans klddsel, medan Irlindsk dam ar mer nedtonad. Aven i deras
positioner skiljer de sig, da Ldsande kvinna framstar som lugn och mild, blir Iridndsk dam
mer forsjunken i sitt inre. Andock verkar bida vara medvetna om sin yttre framtoning.
Stimningen av malningarna, tillsammans med inredning, gor emellertid att deras

personligheter uppfattas olika.
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Sammanfattade drag av Anna Nordgrens konstnarskap

Genom analysen kan man se att Anna Nordgren mélade varierande miljder, fran sedermera
vanliga portritt, skildringar av fattiga och arbetande, till landskap. Emellertid kan man séga
att hon var genremalare, men att hon framst forsorjde sig som portrittmalare. Med sina studier
pa Konstakademien och dérefter i Paris pd Academié Julian var hon mycket inspirerad av det
franska maleriet. Hon malade med skissliknande penseldrag, i vad som kan ses som
impressionistisk anda, men gjorde realistiska skildringar av vad som till stor del bestod av
lantliga motiv. I sina malningar héller hon sig till en mer ljus fargskala i pastell. Men 1 fraga
om att skapa stimningsfulla mélningar anvinde hon sig &ven av en mer dov fargskala som
inger en rofylld, men enslig stimning. I sina skildringar av fattiga eller arbetande har hon
daremot forhojt en medlidsam och dyster stimning. Hon fruktade séledes inte att méla de mer
sorgliga och hemska omstindigheterna for fattigt folk, samtidigt som stimningen i hennes
verk kan ses som en viktig aspekt i hennes konstndrskap oavsett om det rorde sig om

naturlandskap eller skildringar av ménniskor.

Eftersom Anna Nordgren mélade skilda motiv och intresserade sig mycket for de fattiga kan
hennes verk inte klassificeras som typiskt kvinnliga motiv. Att skildra allmogen och det
vardagliga ansags fOrvisso vara en ldgre genre dn exempelvis historiemaleriet, men var ett
allmént accepterat och populdrt motiv som badde mén och kvinnor dgnade sig dt. Emellertid
mélade hon ménga kvinnor. I vad som kan kallas kvinnliga vardagssysslor, finns det ett

intresse for just kvinnan, och som forléngning kvinnans omsténdigheter.

2.3 Jamfoérande analys

Till en borjan kan man konstatera att bAde Emma Ekwall och Anna Nordgren malade tills att
de blev gamla. Emma Ekwall malade dnda fram till sin dod, om dn mer stilleben, och Anna
Nordgren malade till dess att hon fysiskt inte langre kunde. Att konsten har varit deras liv blir
saledes enkelt att siga. Men vilka likheter och skillnader finns just i deras levnadsstil? Emma
Ekwall holl sig till stor del hemma i Sverige. Hennes studieresa till Tyskland efter avslutade
studier pa Konstakademien var kort och ddrefter finns det inget dokumenterat om huruvida
hon reste mycket 6ver huvud taget. For Anna Nordgren var resandet en stor del av hennes liv.

Efter sina studier pad Konstakademien studerade hon fOrst 1 Paris i atta ar och sedan bosatte
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hon sig i London i sexton &r. Detta dr en stor och vésentlig skillnad mellan Emma Ekwall och
Anna Nordgren. I Paris kunde Anna Nordgren utveckla sitt konstndrskap, samtidigt som hon
antagligen kom 1 kontakt med fler och varierande konstnirskap. Dessutom var konstscenen
bade storre och mer etablerad i bade Paris och London, vilket gjorde att Anna Nordgren
kunde né ut till fler med sitt konstnérskap. Emellertid fanns det utstdllningsmojligheter dven i
Sverige dir bdde Emma Ekwall och Anna Nordgren stéllde ut. Vid funna artiklar skrivna i
svenska dagblad har det framgatt att Emma Ekwall flitigt stéllde ut och sélde sina verk. Hon
var saledes en populdr och kind konstnir dven om hon forblev nationell. Vidare kan man
dven se att Anna Nordgren i storre grad var aktiv inom konstrorelsen, genom att bland annat
vara ordforande 1 *91 Art Club for Ladies’. Emma Ekwall var i Anna Nordgrens motsatts en
mer stillsam och tystliten personlighet. Andock férblev bide Emma Ekwall och Anna
Nordgren ogifta under sin levnadstid. Detta kan ha haft en avgorande inverkan for att de
kunde fortsétta lata konsten uppta storre delen av deras liv. Dock ansédgs ogifta kvinnor vara
misslyckade dd kvinnan inte utforde sin naturliga arbetsuppgift, vilket var att vara hustru och
moder. Detta var en uppfattning som fanns bade inom borgerskap och bondebefolkningen
(inom borgerskapet ansags det opassande och stred mot decorum, inom bondebefolkningen
behovde mén, kvinnor och barn samarbeta for produktionen och giftermal blev séledes
viktigt). Att kunna forsorja sig med konstnidrlig verksamhet blev darfor ett sitt att kunna stotta

valet till att forbli ogift, samtidigt som det inte belastade slékten ekonomiskt.”

Att Anna Nordgren utvecklade sitt konstndrskap och studerade under franska ldrare pa
Académie Julian gjorde att hennes bildmotiv var mer varierande. Hon mélade landskap,
interiorer, portrdtt och med skildringar av sdvil rikt som fattigt folk. Samtidigt tog hon stor
inspiration i det franska maleriet, och utvecklade en stil med stora, skissliknande penseldrag i
en mer fargstark fargskala i pastell. Samtidigt kan man i hennes verk se en kénsla for att
uttrycka en stdmning, och varierade sin fargskala frdn mer férgstarkt till mer dova och
granade toner beroende pa motiv. Exempelvis har hon i sina skildringar av fattiga inte varit
rddd for att fortydliga det morka och eldndiga. Emma Ekwall malade under sin levnadstid
framst portrétt, barnabilder och stilleben av blommor. Till skillnad frdn Anna Nordgren
arbetade hon framst i1 en ljus och farggrann férgskala som uttryckte gladje och rofylldhet. I

sina malningar skildrade hon dven en kinsla av trygghet inom hemmets sfir, da barnen alltid

7 Eva-Lena Bengtsson, Verklighetens poesi: svenska genrebilder 1825-1880, Acta Universitatis Upsaliensis,
Diss. Uppsala: Univ.,Uppsala, 2000, s. 117.
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befinner sig i igenkdnnbara rum eller miljoer. For Emma Ekwall verkar barnets virld ha varit
en lugn och glddjande plats att portrittera. Anna Nordgren verkar istidllet ha velat skildra

méinniskor fran verkliga levnadsvillkor for att skapa sympati och forstaelse.

Som kvinnor gick Emma Ekwall och Anna Nordgren emot det kvinnligt normativa genom att
inte gifta sig och skaffa barn. Emellertid kan man se i Emma Ekwalls bildmotiv att samhallets
ideal fortfarande figurerade som en underliggande konvention. Barnmotiv var ett vanligt
motiv som ansdgs vara passande for just kvinnor, dd detta var ett tecken pd blidhet och
mildhet och var egenskaper en kvinna under 1800-talet bor besitta.”* Likvil framhéver hennes
portritt Ung mor som vaggar sitt barn giftermalet och moders idealet. Genom analysen av
detta verk kan man se att flickor vid tidig alder utbildades till att kunna passa upp ett hushall.
Samtidigt gjorde industrialiseringen att modersrollen som ideal vixte, d& mannen i borgerliga
familjer ofta var familjeforsorjare och vistades mer tid ifrdn hemmet. I analysen av Flickan
med solfjdder framkommer istéllet att synen pa pojkar och flickor skiljde sig. Barnfostran
blev under 1800-talet viktigare dn tidigare, samtidigt som det fanns stora skillnader for hur
pojkar och flickor uppfostrades. Likt Ung kvinna som vaggar sitt barn, kan man siledes finna
hennes motivval av barn vara lika konventionella. Vidare var dvriga vanliga motivomraden
for kvinnor just portrétt, landskap och genre, interidrer, blommor och stilleben, da
mytologiska, historiska och religiosa motiv ansigs vara hogre och passande mén.”” Varken
Emma Ekwall eller Anna Nordgren malade mytologiska, historiska eller religiésa motiv (efter
sina studietider) och som f6ljd verkade de saldes i en mer kvinnlig motivtradition. Emellertid
kan man sdga att Anna Nordgren till viss del strickte sig utanfor den typiskt kvinnliga
motivtypen dd hon har en stor bredd i sin repertoar. Av analysen av Anna Nordgrens
Pojkportrdtt 1 jamforande med Ldsande kvinna och Irlindsk dam, blir det dock en
framstdende skillnad mellan hennes portritt av min och kvinnor. Hér framhdvs istéllet de
sociala och strukturella skillnader som fanns mén och kvinnor emellan. Huruvida detta beror
pa att det var bestillningar eller inte &r svart att svara pa. Likvil visar dessa pa, som Emma

Ekwalls mélningar, underliggande strukturer som fanns i samhillet under 1800-talet.

™ Bjork, 2007, s. 63.
75 Werkmiaster, 1997, s. 77.
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3. Avslutande diskussion

Att det fanns en stor skillnad mellan Emma Ekwall och Anna Nordgren géllande
utlandsstudier kan till en borjan verka harmlost. Men som kvinna var det mycket svarare én
for mén att delta i studier utomlands. Som tidigare ndmnt fick kvinnor inte studera i
Frankrikes konstskola Ecole des Beaux-Arts vid den tidpunkt som Anna Nordgren reste till
Paris, ndgot som skiljde sig fran den svenska Konstakademien. For kvinnor som ville studera i
exempelvis Paris fick man istéllet vinda sig till privat akademier som ofta var kostsamma. Pa
Académie Julian kostade studierna 50 franc i manaden for kvinnor, men enbart 25 franc for
mén. Detta berodde pa att kvinnor troddes ha sin forsorjning sdker via sin familj, medan
ménnen ansdgs vara ldmnade &t sitt egna d6de och sin egen forsorjning. Man trodde som foljd
att kvinnor kunde betala mer.”® F6r Knut Ekwall var hans studieresa till en bérjan finansierad
av Trolle-Bonde. For kvinnor var det mycket svédrare att fi resestipendium &n mén,
sammanlagt var det firre @n tio kvinnliga konstndrer som fick det under hela 1800-talet.
Dessutom sags den femériga utbildningen vid Konstakademien inte tillrdcklig om man helt
ville 4gna sig 4t ett fritt konstnérskap.”” Anna Nordgren fick till en borjan bidrag av sina
fordldrar, men kvinnor som kom fran mindre gott stillda familjer kunde allts inte studera vid
privata konstskolor om man inte fick statligt resestipendium. I jimforelse mellan Emma
Ekwall och Knut Ekwall kan man se att hans studieresor var mycket givande och utvecklande
for hans konstndrskap. Hur Emma Ekwalls konstnédrskap hade sett ut om hon hade kunnat
fortsdtta sina resor och varit mer mobil dr svért att svara pa. I Diisseldorf var barngenren
populdr och kanske hade hennes karriér fitt ett annat lyft 4n vad det fick 1 Sverige. Alternativt
hade hennes repertoar utokats som Anna Nordgrens, med ett mer utvecklat och distinkt
formsprak. Aven om svenskar i Diisseldorf fortfarande portriitterade barn i sentimental anda
som Emma Ekwall till stor del gjorde, var motiven ofta hamtade frdn den arbetande klassen
(allmogen) och var sysselsatta med vardagligt arbete.”® Hennes Motiv hade saledes mojligtvis
kunnat utvecklats till att bli mer samhaéllsorienterade eller sa hade hon kanske kunnat nd ut till

en storre publik utomlands.

7 Lindkvist, 2011, s. 67 — 68.
" Bengtsson & Werkmister, 2004, s. 48 — 50.
8 Banér, 1994, s. 148 — 149.
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4. Sammanfattning

I min analys har jag undersokt konstndrerna Emma Ekwalls och Anna Nordgrens liv och
konstnérskap. 1800-talet var ett revolutionerande &rhundrande, inte bara géllande det
ekonomiska, politiska, kulturella och sociala, utan dven for kvinnans emancipation. For
kvinnliga konstnédrer 6ppnade konstakademierna upp for kvinnor 1864. Detta gjorde att fler
kvinnor kunde borja forsorja sig pa sin konst, vilket var behovande da allt fler kvinnor forblev
ogifta, blev myndiga vid 21 ars alder 1884, och behovde ett levebrdod. Emellertid kunde
kvinnor studera vid Konstakademien, men de klassades som amatoérer. Dock, var detta inget
som hindrade kvinnor frén att stélla ut i Konstakademiens salong, eller fortsétta sina studier

utomlands.

For Emma Ekwall och Anna Nordgren sdg deras levnadssitt och konstndrsbanor mycket olika
ut. Emma Ekwall forblev en aktiv konstndr i Sverige, vél anlitad for sina portréitt och
barnbilder. Anna Nordgren var istéllet bosatt i Paris och direfter London, dir hon deltog och
var vil omtyckt pa konstscenen. Emma Ekwall studerade under en kort tid i Tyskland, men pa
grund av brist pa material kunde hon inte fortsitta sina konststudier. Detta var nagot som
skiljde sig frdn hennes broder Knut Ekwall, som fick bistand och var bosatt i Tyskland under
ménga ar. Diar kunde han &dven fOrsorja sig som anstilld tecknare hos ett flertal tyska
illustrerade tidningar. Fér Anna Nordgren var resandet inget problem da hon kom fran en
vélbiargad familj. Sdledes kan man se att Anna Nordgren fick mojlighet att utveckla sina
motiv och konstnérliga estetik, d& hon tog stor inspiration fran sina ldrare och kamrater i
Paris. Om Emma Ekwall hade kunnat fortsétta sina studier i Tyskland vet man inte om hennes
konstnérskap hade utvecklats och i sé fall hur. Dock, var hon en populdr konstnir och kunde
leva pé sin konst och portrittbestillningar. Likaséd hade Anna Nordgren inga svérigheter att bli
anlitad som portrittmélare eller att fa chans till att stdlla ut sina verk. Emellertid d& bada
forblev ogifta kan detta ha haft en stor inverkan pé att de kunde fortsitta mala fram till lderns

host.

I friga om Emma Ekwalls tematik och motivval kan man se att hon holl sig inom hemmets
sfir och malade fridmst barn, men &dven familjeportritt dér kvinnan som moder var
framtradande. I sina mélningar av barn har hon framhévt barnens lekfullhet och nyfikenhet

genom att ofta skildra barn som leker. Samtidigt kan man se att hon frimst verkar ha vént sig
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till 6vre medelklass eller dverklass, dd personerna hon skildrat framgatt varit fint kladda.
Detta kan bero pé att hon malade just ménga portrattbestéllningar. Anna Nordgren hade en
mer varierande repertoar. Hon malade landskap och interiér, genremalningar av frimst fattigt
folk, men dven portréttbestdllningar. I sitt konstnérskap verkar hon ha velat skapa medlidande
for méanniskor som haft det sdmre stéllt, samt malade véldigt stimningsfullt oavsett om det
var landskap eller portritt. Detta gjorde hon genom att blanda mellan att méla i mer
farggranna pastellfarger, eller med mer dova grdskaliga féarger. Saledes skiljer sig
konstnérerna i1 hog grad. Emma Ekwall mélade till stor del vad som ansags vara mer typiskt
kvinnlig motivtyp, d& barn och hemmets sfir ansdgs vara passande for en kvinna att mala.
Anna Nordgren madlade frimst genremadlningar, som dven de ansdgs vara mer kvinnligt
typiska, da det framst var historiemédleri eller mytologiska- och bibliska motiv som ansags
vara passande for manliga konstnirer. Andock skiljer sig Anna Nordgren frin Emma Ekwall

dé allmogenmotiv var ett populdrt motiv som mén malade lika mycket som kvinnor.

I bdde Emma Ekwalls och Anna Nordgrens malningar kan man se underliggande toner av
samhillets konventioner. Emma Ekwalls skildringar av flickor och pojkar skiljer sig till stor
del. Flickorna framstar mer som mannekdnger medan pojkarna dr mer aktiva och har styrka i
sina positioner. I sina lekar framstér flickorna dven framhéava flick- och kvinnoidealet om att
bli en god hustru. Likaséd kan man se skillnader i Anna Nordgrens portritt av pojkar och
kvinnor. Stimningen for individerna har varit betydande men i portréitten av kvinnor har de
framgatt som mer lugna och blida medan pojken i Pojkportrditt varit utmanande och stolt. Att
kvinnor skulle uppfostras till fruar och mddrar syns siledes i bAde Emma Ekwall och Anna

Nordgrens malningar, medan pojkar var mer fria.
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