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Abstract

Institution/Amne Uppsala universitet. Konstvetenskapliga institutionen, Konstvetenskap
Forfattare Kristina af Klinteberg
Titel och undertitel: Kronor, kransar och diadem som rollsymboler i Rubens malningar

over Maria de’ Medicis liv

Engelsk titel: Crowns, wreaths and diadems as role symbols in Rubens’s
Marie de’ Medici Cycle

Handledare Carolina Brown Ahlund
Ventileringstermin: | Hostterm. (ar) Varterm. (ar) Sommartermin (ar)
2022

Innehall/content:

This is a study on crowns, wreaths and diadems as role symbols in Peter Paul Rubens’s 24 paintings for Marie de’
Medici in Paris, 1622 — 1625. In these paintings, historic facts are shown with the addition of mythological gods
and their symbols giving allegorical scenes, where sometimes also Christian symbols or subjects can be traced. A
reader of these painted motifs therefore can choose to see the symbols as regal, Christian or mythological. The
crown and the wreaths rarely present a challenge in modern interpretations, but the magnificent diadem does.

Rubens chooses this diadem for higher goddesses, and for the queen a couple of times too. For some reason, this
symbol is mostly misread in analyses. At this point in history, the crowns and the wreaths have been collected
from divine spheres and turned into physical objects on earth used by the high and mighty. The large diadem has
not; it is still only a symbol on a goddess. If and when put on a human in a portrait, the symbol gives the lady the
abilities and characters of a goddess. Rubens uses his own design when turning this symbol into a physical picture;
it is a high, pointed diadem with pearls and coloured gems set in gold. He has used it on goddesses both before
and after the Medici commission.

Today, we have seen numerous spectacular headpieces like this from late 18™ century an onwards, wherefore it
is an easy mistake to believe that Rubens copied what he saw instead of, as he actually did, foreboding a coming
fashion. In addition to confirming this, | also suggest that it is the highest goddess Juno queen Marie is
personifying. Juno is mostly known today as a goddess for women and childbirth. But she had far more masculine
tasks in earlier days: she was seen as the saviour of the country and a special counsellor of the state. These two
important roles are exactly what Marie de’ Medici took on when acting as regent for her young son, Louis XIII,
after the murder of her husband, the late Henry 1V. By putting Juno’s diadem on Marie’s head, when sitting on a
throne, the divine abilities are manifested according to how a historic period could be transferred to the allegorical
language in a painting at the time.

Key words:

Peter Paul Rubens, Marie de’ Medici, Maria de’ Medici, Henri IV, Henry 1V, Louis XIII, crown, wreath, diadem,
role symbol, Juno, Roman, mythology, goddess, Luxembourg Palace, Louvre, regent, regency



Kronor, kransar och diadem som rollsymboler
i Rubens malningar dver Maria de’ Medicis liv

1. Inledning

Amne

Bade i konsten och i verkliga livet dras var uppméarksamhet starkt mot andras huvud, ansikten
och dgon. | denna centrala magnet for blicken finns hjassan pa toppen. De symboler som
placeras dar gar troligtvis inte att missa. De attribut som placeras pa eller kring huvudet har ofta
identitetsharande funktion, som en krona for en kung, en lagerkrans for en kejsare och en gloria
for ett helgon. Dessa uttryck som de formedlas i konsten intresserar mig.

Redan i tidigare konstvetenskapliga uppsatser har mina fragestallningar funnits inom
detta harad. Den senast foregaende, en magisteruppsats fran 2021, behandlade vad ordet
diadema betecknar i Cennino Cenninis 1400-talstext /I libero dell’arte.* Den har foreliggande
studien om kronor, kransar och diadem i en malningsserie fran 1600-talets Paris &r en
fortsattning. Féremalen — existerande eller ej — ar symboler for roller. Hur dessa syns och tolkas
tillsammans och dver tid &r vad studien riktar in sig mot. Dessa bada magisteruppsatser ar tankta
att tillsammans bilda masteruppsats. Delarna ar fristdende om an i kronologisk féljd dar del 1
behandlade fragor i renassansens Florens och del 11 rér sig i barockens Paris.

Bakgrund

Nér ordet rubenesque forst borjade anvéndas, ca 1815 i England, anvandes det som beskrivning
for den flamlandske malarens ofta anvanda dekorationer med band och blommor. Forst ett par
decennier senare, 1834, fick ordet som framsta innebdrd att beskriva frodiga kvinnokroppar. P&

svenska anvéndes ordet rubensk s& sent som 1902 om frodig dekor.? 1 denna studie hamnar

! Kristina af Klinteberg,”Cennino Cenninis gyllene diadem — en studie kring vad ordet diadema kan betyda i Il
libro dell’arte”, magisteruppsats, Linkdpings universitet, 2021.

2 Uppgifterna kring den engelska anvandningen &r hamtade fran J. Vanessa Lyon, Figuring Faith and Female
Power in the Art of Rubens, Amsterdam University Press, Amsterdam, 2020, s 23. | Svenska Akademiens Stora
Ordbok dver svenska spraket, 22:a bandet Remanens — Rult, visas en anvindning p4 svenska av ordet rubensk’
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fokus pa delar av de ornament och symboler som den tidigare betydelsen av rubenesque verkar
ha haft och ndra nog inget av den senare och samtida. Eftersom konstnaren Peter Paul Rubens
(1577 — 1640), med bland annat detta ords etymologi som stod, sjélv faste vikt vid vad vi i dag
kanske anser vara ett 6verflod av utsmyckande ornament pa bade man och kvinnor, ligger det
nara till hands att fundera vidare pa huruvida innebdrderna kan ha haft en betydelsebarande,
avgorande skillnad i personteckningarnas roller och funktioner. Rubens excellerar i
anvandandet av attribut kopplade till huvudet och haret, bade for man och kvinnor. Déarfor
forefaller den stora sviten malningar 6ver Maria de Medicis liv sjalvklar som studieobjekt. |
den konvergerar alla maktsféarer och darmed anvénds en bredd av alla symboltecknen.

I just dessa 24 malningar dver den franska drottningen Maria de’ Medicis liv blandas
religion, mytologi och virldslig makt p& ett satt som saknar motstycke i sin samtid.® De visar
hennes liv fran fodseln i Florens, via giftermal med den franske kungen Henrik IV och samtal
med gudarna i himlen angaende rikets tillstand till samférstand med sonen Ludvig X111 efter
det hapnadsvickande Mor-och-son-kriget.* Det &r ofattbara 300 m? valexponerad barockkonst
i en egen sal i Louvren bestéllt av en kvinna i avsikt att forstarka sin position och forharliga sitt
eftermale i historien.®> Rubens visar sin sedvanligt myllrande generositet i praktfulla motiv och
stoper allt som oftast om situationen till en allegori dar de romerska gudarna fran antiken agerar
alter egon for Maria och hennes narmaste. Verken ar malade under en begréansad tid av nagot
mer an tre ar av Rubens med elever. Att studera huvudsymboler som kronor, kransar och
diadem samt att se hur de skildras i forhallande till varandra och om symbolinnehallens gréanser
ar flytande eller statiska pockar pa ett sammanhang av detta slag. Barocken ligger rétt i tid for
fragan da saval religionen som kungamakten &r starka i samhallsordningen och harsmyckes-

bruket i Frankrike, just som i Italien tidigare, borjat véxa till sig i bade storlek och frekvens.®

ar 1902 som paminner om Lyons exempel: det dr byggnader i Bryssel dér en arkitekt beskriver deras “rubenskt

mustiga och frodiga dekorering”.

3 Geraldine A. Johnson, “Pictures Fit for a Queen: Peter Paul Rubens and the Marie de’ Medici Cycle” forst

publicerad i Art History 16, September 1993, nu i Norma Broude och Mary D. Garrard (red.), Reclaiming Female

Agency — Feminist Art and Theory after Postmodernism, University of California Press, Berkeley, 2005, s. 101.

4 Det som benamns Mor-och-son-kriget, 1619 — 1620, var ett fullskaligt inbérdeskrig i Frankrike mellan &nke-

drottning Maria och sonen Ludvig XII1. Bada sidor stéttades av skilda adelsatter och radgivare. Det var i samband

med dessa utmaningar for riket som Richelieu (kardinal fran 1622) bérjade géra sig bemarkt som medlare.

® Louvrens presentation av verken och salen: www.louvre.fr/decouvrir/le-palais/a-la-gloire-d-une-reine-de-france,

h&mtad 2022-04-01.

6af Klinteberg, 2021. Tillika kan noteras att ”Den stora perukboomen sag sina forsta dagar under 1620-talet i Paris

dd Ludvig XIlI redan i tjugodrsaldern borjade tappa sina langa, vackra lockar. Hela hovet excellerade sa
5



Syfte och fragestallning

Efter vad som framkommit i de studier jag hittills foretagit verkar det sannolikt att kronor,
kransar och diadem som symboler i mytologi, i kristendom, inom varldslig makt och i allmén
prakt har en tendens att ibland sammanblandas i nomenklatur, bruk och beskrivningar. En av
orsakerna till detta skulle kunna ligga i hur de forekommer i valkanda portratt i konsthistorien
dér de presenteras tillsammans. Att darfor i en stor portrittserie som denna dver Maria de’
Medicis liv gjord i Peter Paul Rubens ateljé 1622 — 1625 pavisa hur symbolerna fran alla dessa
forekommande falt kan komma att uppfattas och mahanda forvéxlas for en betraktare, sarskilt
nar de anvands for en kvinna, ar vad denna uppsats syftar till. Det ar vad Maria har pa hjassan
som & den centrala fragan, men vad andra personer bar kommer att diskuteras som
kontrasterande eller samverkande delar i kontexten.

Att de huvudsymboler som anvands stammar fran flera olika falt maste finnas i atanke.
Brudkronor och nimbusglans harrér fran kristenhetens omrade, kungliga kronor och kejserliga
bladkransar kommer fran den varldsliga maktens domaner medan kransar av andra
vaxtmaterial, gyllene band runt huvudet och gudinnediadem har sin rot i antikens mytologi.
Den frikostiga blandning av dessa i grunden vasensskilda symboler Rubens smélter samman
for Maria de” Medici ger ytterligare variabler att hantera.

Fragan blir redan i grunden komplex och delas darfor upp i flera led. En forsta 6versikt,
fraga 1, blir: Vilka huvudbonader/harsmycken finns representerade? Vad ar vad? Samtidigt i
denna dvergripande kartlaggning kommer fraga 2: Var, nér, for vilka roller forekommer de?

I nésta skede borjar nagot av en resonerande utredning med stod fran tidigare forskning.
Fraga 3 formulerar vad kontexten kan ge: Hur paverkas tolkningen och historieskrivningen av
att Maria de’ Medici i verken byter roller och skildras bade som verklig flicka/kvinna och som
allegorisk gestalt i mytologisk skepnad? Dérefter kan fraga 4 stallas: Sammanblandas symbo-
lerna pa samma vis som rollerna? Gav det i sa fall upphov till tolkningsproblematik redan nar
verken tillkom eller &r det efter Marias livstid som eventuella sammanblandningar uppstatt?
Svarighetsgraden kring att utreda och fa svar okar efter hand. Huruvida alla dessa fragor ar

mojliga att ga till botten med aterstar att se.

smaningom i stora peruker och modet spred sig bland de vilbargade i stora delar av Europa”, s. 28 i Kristina af
Klinteberg, Smycken som huvudsak, Kulturhistoriska Bokférlaget, Stockholm, 2018.
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Material och avgransningar

Det ar Rubens malningar 6ver Maria de” Medicis liv som dr det undersokta materialet och fokus
ar pa framstéllningarna av Maria de’ Medici sjélv, dock 1 relation till andra. Studieobjekten ar
tdnkta som en samlad helhet. De exponeras fortfarande tillsammans. Hur de héngde i
Luxembourgpalatset pdA Maria de” Medicis egen tid har fatt styra hur de exponeras pa Louvren
i dag.” De har ddrmed under dren métt betraktare gemensamt sida vid sida.

Den omfattande Rubensforskningen i stort kommer att konsulteras vad galler patagligt
relevanta vinklar, exempelvis hur Rubens utfort nagot snarlikt motiv, hur han i 6vrigt anvant
storstilade diadem pa kvinnor eller hur hans skisser till de aktuella verken varierar fran
slutversionen.

Malningarna har studerats pa plats ett flertal ganger, allra senast under nagra veckor i
januari 2022. Da fick jag aven tillgang till det material rérande malningarna som finns samlat i

det av Louvrens tre forskningsarkiv som handhar dokumentation om museets malningar.

Forskningsoversikt

| denna uppsats studeras malningar av Peter Paul Rubens, men fragorna gor att den mahanda
inte ar en traditionell Rubensstudie per se. Som konstnér har han valts ut fér att han och hans
ateljé utfort — i stort format och i stort antal motiv — en serie malningar av en regerande drottning
som framstalls i manga roller. Tesen for studien &r att betraktaren bade kan hjélpas och méjligen
missledas i sina rolltolkningar genom vad symbolerna pa en regerande drottnings huvud ger
sken av att formedla i en tid som kan vara en brytpunkt i utvecklingen av vissa huvudsmycken.
Pa sa vis anknyter uppsatsen till ett flertal falt dar en forskningsoversikt kan vara behjalplig.
Flera av omradena ar mycket omfattande och den Gversikt som ges hér har inga ansprak pa att
vara heltackande, men visar vad som kommit fram via idogt nystande i de tradar som alla
emanerar fran frigorna runt Maria de’ Medici-malningarna har.

Utdver de konstvetenskapliga delarna maste den aktuella samhéllsdebatten vid tiden
berdras kopplat till synen pa kvinnors forutsattningar i stort. Likasa gor det pagaende 30-ariga
kriget och inrikessituationen i Frankrike att de historiska ramarna har avgdrande betydelse for

" Emmanuelle Hénin och Valérie Wampfler, Memento Marie: Regards sur la galerie Médicis, Héritages Critiques
vol. 10, EPURE, Reims, 2019, s. 10. Se &ven bild I11 inledningsvis dar hdngningen presenteras.
7



att narma sig malningsserien. Dessa faktorer berors fran och till i olika omfattning inom den
foreliggande konstvetenskapliga forskningen om malningarna, men de far ocksa eget utrymme
inledningsvis i avsnitt 2 for att satta ramarna for den tid och det sammanhang malningarna

tillkommit i och skildrar.

Rubens, en kort utblick

Konstnaren och diplomaten Peter Paul Rubens (1577 — 1640) ar ett valként namn for konst-
publiken. Mgjligen ar han den konstnar som det genom tiderna forskats mest omkring. | varje
fall & mangden material sa stor, och standigt vaxande, att den institution som befinner sig i
nagot av det vetenskapliga arbetets epicentrum, Rubenianum i Antwerpen, talmodigt besvarar
fragor om overgripande forskning, omfattning och nischers utveckling med att visa hur man
soker i deras material.® Nagon grundlaggande snabboversikt rent allmant menar de inte later sig
goras. Instruktionerna de ger for egna, vidare efterforskningar ledsagas med friskrivningar kring
att de sékert inte har allt i sina register, att visst tryckt material inte uppdaterats ordentligt sedan
tryckaret samt att just arbetet med sammanstéllningen av forskningen kring Maria de” Medici-
malningarna ar pagaende och forhoppningsvis kommer att publiceras inom nagra ar.
Huvudsakligen rekommenderar de att man gar igenom bibliografin i varje enskild volym
i den omfattande Corpus Rubenianum L. Burchard-serien. Utgivningen har pagatt sedan 1968.
Varje volym har ett tematiskt fokusomrade inom Rubensforskningen. | dagslaget finns det 45
titlar for samlingsvolymer i listan pd hemsidan.’ Av dessa &r elva pd planerings- och
arbetsstadiet. I listan 6ver de publicerade samlingsvolymerna finns &mnen som takmalningar i
jesuitkyrkan i Antwerpen, Gamla testamentet, helgon, jaktmotiv, allegorier och amnen fran
litteraturen, takmalningarna i Banqueting Hall, Rubens kopior fran antiken med mera.
Vill man 1 stéllet leta fritt i Rubenianums databas och soker i ‘subjects — personal names’
pa ‘Rubens, Peter Paul’ genereras en lista om 6 500 titlar. Forskning och utgivning kring

Rubens kan helt befogat beskrivas som synnerligen omfattande och tillika standigt véxande.

8 Mejlkorrespondens med Rubenianum, 2022-02-21 — 2022-02-28
o www.rubenianum.be/en/page/corpus-rubenianum-ludwig-burchard-online



Rubens som kunglig portréttmalare

I Corpus Rubenianum L. Buchard-serien finns volymer som behandlar de kungliga portratt-
bestéllningar Rubens utforde. En titel tar sig an Henrik IV-portrétten, en annan Maria de’
Medici-serien (inte publicerad &n) och en tredje heter Portraits Painted in Foreign Countries.
Dessutom finns det ibland andra vagar att na vissa nischer och hitta samlad, kanske &ven
kommenterad forskning. Sa sent som till en utstéallning 2017 — 2018 i Luxembourgpalatset i
Paris, till vilket de 24 malningarna av Maria de’ Medicis liv ursprungligen bestélldes, gjordes
en sammanfattande publikation med Rubens nétverk och uppdrag i samtidens hov i centrum.
Amnet for utstillningen var Rubens — Portraits princiers, Rubens kungliga portratt.!° | den
samlas bland annat nagra vetenskapliga artiklar i amnet. Ett gemensamt grepp har har tagits
éver Rubens erfarenheter fran Italien, hans ar som hovmalare i Bryssel respektive Spanien samt
hans arbeten i Frankrike for kungafamiljen, dar uppdragen med Maria de’ Medicis bestéllning

utgor lejonparten.

Maria de’ Medici-mdlningarna

Forst pd senare tid har intresset for den stora sviten om 24 mélningar av Maria de’ Medici vickts
pa allvar. Susan Sawards avhandling om verken kom 1973, The Golden Age of Marie de’
Medici.** I den studeras varje verk och mytologiska personer identifieras. Nasta breda verk med
siktet stallt pa mytologin kom 1989. Ronald Forsyth Millen och Robert Erich Wolf visar i
Heroic Deeds and Mystic Figures — a New Reading of Ruben’s ‘Life of Maria de’ Medici’
korrespondens mellan Rubens och uppdragsgivarna samt en del av de skisser som finns
bevarade pa olika héll.}? | delar lutar den sig tungt mot det grundldggande arbete med
ursprungsdokumenten som 1967 presenterades av Jacques Thuillier och Jacques Foucart, forst

10 Dominique Jacquot (red.), Rubens: Portraits princiers, Musée du Luxembourg, Paris, 2017, samt en mindre
omfattande publikation Raphaél Masson, Rubens: Portraits princiers, L’album de I’exhibition, Editions de la
Réunion des musées nationaux, Paris, 2017.
1 Susan Saward, The Golden Age of Marie de’ Medici, diss. UMI Research Press, Ann Arbor, Michigan, 1982
(1978). (Inget fodelsedr funnet; for de forfattare/forskare jag citerar i kirnfragorna har jag forsokt ge levnadsar.)
12 Ronald Forsyth Millen och Robert Erich Wolf , Heroic Deeds and Mystic Figures — a New Reading of Ruben’s
‘Life of Maria de’ Medici’, Princeton University Press, Princeton/New Jersey, 1989. Millen levde 1922 — 1990,
for Wolf har jag inte hittat information, men de verkar ha varit aktiva ndgorlunda samtidigt.
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pa italienska, Le storie de Maria de’ Medici di Rubens al Lussemburgo.lS

En intressant fransk antologi, som samlat mer blandade texter om dessa malningar énda
sedan 1622, Memento Marie — Regards sur la galerie Médicis, ar stalld under Emmanuelle
Hénins och Valérie Wampflers ledning.'* I den finns exempelvis sammanstallningar om alla de
titlar som verken benamnts under, pa franska, sedan de tillkom for fyrahundra ar sedan. Det ar
av stor hjélp nér man laser i skilda kéllor.

Man kan tycka att fragestallningarna om varfér Maria gestaltas som hon gor borde vara
uttémda efter 400 ar; bestéallningen av verken lades ar 1622. Men problemen med beskriv-
ningarna av malningarnas motiv och innehall bottnar i mangt och mycket i att Rubens egna
forklaringar mestadels &r knapphéndiga, dubbeltydiga eller férkomna. Dock kan visuella fynd
som till exempel skisser och brev dar godkannanden ges anvandas i resonemangen. Juliusz A.
Chroscicki beskriver hur skisser i olika storlekar, de som finns bevarade, kan anvandas i detta
syfte i sin artikel ”The Recovered Modella of P. P. Rubens’ ’Desembarkation at Marseilles’
The Problem of Control and Censorship in the Cycle ’Life of Maria de” Medici’”, Artibus et
Historiae, 2005.%°

Ett aterkommande namn i forskningen kring hur malningarna ursprungligen hangt ar Sara
Gallettis. I artikeln ”Rubens’s Life of Maria de” Medici: Dissimulation and the Politics of Art
in Early Seventeenth Century France” bdrjar hon med antaganden att dessa barockmisterverk
gjorts i en anda av politisk naivitet, men utvecklar diskussionen till att landa i att det finns flera
lager av sanning, s& att den som visade méalningarna for besokare styrde lasningen.'® Att forsta
vem som sag vad, nar och hur &r dven det av stor betydelse for att kunna forsta hur verken
exponerades och tolkades bade ursprungligen och 6ver tid.

I Deborah Marrows artikel “Maria de’ Medici and the Decoration of the Luxembourg

Palace” blir det ytterligare pdtagligt att man ibland ska hélla tillbaka sina tolkningar eller

13 Jacques Thuillier och Jacques Foucart, Le storie di Maria de' Medici di Rubens al Lussemburgo, Rizzoli,
Milano, 1967.
14 Emmenuelle Hénin och Valérie Wampfler, Memento Marie: Regards sur la galerie Médicis, Héritages Critiques
vol. 10, EPURE, Reims, 2019.
15 Juliusz A. Chroscicki, ”The Recovered Modello of P. P. Rubens’ ‘Disembarkation at Marseilles’. The Problem
of Control and Censorship in the Cycle ‘Life of Maria de” Medici’” i Artibus et Historiae, 2005, Vol. 26, No. 51,
IRSAs. ¢, 8. 221 — 249,
16 Sara Galletti, “Rubens’s Life of Maria de’ Medici: Dissimulation and the Politics of Art in Early Seventeenth-
Century France” i Renaissance Quarterly 67 (2014), The University of Chicago Press, s. 878 — 916. Diskussionen
borjade i Sara Galletti, “Architecture and Ceremonial in Early Modern France: the Court of Maria de’ Medici” i
Guilia Calvi och Isabelle Chabot (red.). Moving Elites: Women and Cultural Transfers in the European Court
System. Florence: European University Institute, 2010 (HEC Working Papers 2010/2).
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atminstone nyansera dem.!” Eftersom palatsbygget stoppades pa grund av sinande kassaflode
ar 1623 och aterupptogs efter reviderade anslag, fick bestéllningarna bantas ner och mycket av
det som var tankt for helheten, det som skulle ge en samlad bild, kan ha kvavts i sin linda.

Den allra &ldsta artikeln har av vad man kan beteckna som akademisk art ar Emile Michels
“Rubens et la galerie de Médicis” frin 1897.18 Vid tiden torde Michel inte haft mycket annan
kritisk forskning att hamta stod i, varfor artikeln tar sig an en fraga pa bredden som sveper
tydligt 6ver alla verken. Det ar de mytologiska inslagen i den allegoriska skildringarna som

kommenteras i stort. Hur dessa tolkningar varierat 6ver tid ar nagot av pudelns karna.

Rubens inspiration i korthet

Bland samlingsvolymerna fran Rubenianum namndes ovan att en av titlarna handlade om
Rubens inspiration fran antiken. Aven i Maria de’ Medici-malningarna har forskare hittat
mojligheter att se dessa kopplingar. Ar 2018 utkom en omfattande studie, Rubens — des camées
antiques a la galerie Médicis.'® I den studerar Marianne Cojannot-Le Blanc och Evelyn Prioux
tankbara forlagor i mycket éldre kaméer, ibland &ven mynt och &ldre tryck, dar de inslag som
star i fokus har — sarskilt lagerkransar och diadem — gar tillbaka till den framfor allt romerska
antiken. Aven Susan Sawards avhandling, namnd ovan, tar fasta pa hur aldre material paverkat
Rubens och hans arbete.

En akademisk artikel dar man lika garna kan undra om det ar Rubens kunskaper och
tolkningshorisont eller var egen som &r viktigast 4 Robert W. Bergers “Rubens and
Caravaggio: A Source for a Painting from the Medici Cycle”.?° | den redogor Berger for hur
latt vi laser in andra symboler an dem vi de facto borde se nér 6verordnade symboler som till

exempel en tron med tronhimmel dominerar helheten.

" Deborah Marrow, “Maria de” Medici and the Decoration of the Luxembourg Palace” i The Burlington Magazine
Dec. 1970, Vol. 121, No. 921, Burlington Magazine Publications Ltd, s. 783 — 788 + 791.
18 Emile Michel, “Rubens et la Galerie de Médicis” i Revue de Deux Mondes (1829 — 1971), 1¢ Mai 1897,
Quatriéme Periode, Vol. 141, s. 71 — 112.
19 Marianne Cojannot-Le Blanc och Evelyne Prioux. Rubens, des camées antiques a la galerie Médicis. Le
Passage, Paris, 2018.
20 Robert W. Berger, ”"Rubens and Caravaggio: A Source for a Painting from the Medici Cycle”, The Art Bulletin,
1972.
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Kvinnors agens i tidigmodern konst

Mojligen ar det faktum att allt fler kvinnor forskar del i att nya fragor stéllts och att malningarna
pa sa vis aktualiseras och beddms i ett bredare sammanhang. Framférallt har en normkritisk
blick gentemot tidigare betraktelsesatt applicerats. En antologi som tar upp nya texter,
Reclaiming Female Agency — Feminist Art History after Postmodernism har Norma Broude och
Mary D. Garrard som redaktérer.?

Sa sent som ar 2020 utkom Vanessa Lyons Figuring Faith and Female Power in the Art
of Rubens.?? Som titeln later patala finns det fler portritt av kvinnor med makt signerade
Rubens. Det finns ett antal kungliga kvinnoportrétt fran flera skilda hov att jamfora. Nagra ar
tidigare, 2016, kom avhandlingen The Construction of a Florentine Queen in Paris: The
Building of Marie de Médicis’s Image in the Luxembourg Palace av Alexandra Lyons Greer
dar Marias agerande och val for att visas just som aktiv drottning ar huvudamnet.?®> Denna
avhandling behandlar inte bara den stora malningsserien, varfor den troligen bast sorterar under
denna rubrik om kvinnors agens. Den ar forstas till god hjélp dven kring Rubensmalningarna.

Genom att satta fokus pa det vid tiden populdra motivet femme forte, en stark kvinna,
bland konstnéarer i Paris fran senare delen av 1620-talet till senare delen av 1640-talet diskuterar
Marika Takanishi Knowels bland annat Maria-portratten i artikeln Tricky, Fine, and Trapped:
Painting the Femme Forte in Early Seventeenth-Century France, 2019.2* Férutom att se de
utmaningar som anda absolut fortfarande fanns, trots det radande modevindarna i motivet, blir
det tydligt att kroppsformerna malades i enlighet med tidens moralsmak. Forskning och
forklaringar kring den typen av estetiska ramar bor inte forbises.

Mer om rollerna Maria de’ Medici far eller tar har Sarah R. Cohen utvecklat i artikeln
“Rubens’s France: Gender and Personification in the Marie de Médicis Cycle”.? Saval den
personifierade rollen som ett allegoriskt Frankrike, oftast valdigt androgynt framstélld, som den

kraftfulla femme forte Maria, som ses ta mansrollen som regent, torde ha valdigt stor betydelse

21 Norma Broude och Mary D. Garrard (red.), Reclaiming Female Agency — Feminist Art and Theory after
Postmodernism, University of California Press, Berkeley, 2005.
22 3. Vanessa Lyon, Figuring Faith and Female Power in the Art of Rubens, Amsterdam University Press,
Amsterdam, 2020.
23 Alexandra Lyons Greer, Construction of a Florentine Queen in Paris: the building of Marie de Medicis’s image
in the Luxembourg Palace, diss., University of Edinburgh, Edinburgh, 2016.
24 Marika Takanishi Knowles, “Tricky, Fine, and Trapped: Painting the Femme Forte in Early Seventeenth-
Century France” i Zeitschrift fur Kunstgeschichte 82. Band/ 2019, s. 92 — 114.
25 Sarah R Cohen, ”"Rubens’s France: Gender and Personification in the Marie de Médicis Cycle” i The Art
Bulletin, Sept. 2003, Vol. 85, No. 3, CAA, s. 490 — 522.
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for Rubens storytelling samt for hur datidens betraktare tolkade detta fenomen.

Elizabeth McGrath skriver i ”Tact and Topical Reference in Rubens’s "Medici Cycle’”
att dessa malningar ar oppna for tolkning och att just presentationen av dem kan fa stort
inflytande.?® Hon menar tillika att Maria de’ Medici varit unik sa till vida att hon sjilv
insisterade pa att visa och i bild dokumentera de faktiska handelserna i samband med maktéver-

latelser inom familjen.

Kronor, kransar och diadem som symboler i konsten

Anledningen till att stalla fragor kring kronors, kransars och diadems funktioner som symboler
for kvinnors roller i konsten &r att s& f& djuplodande svar finns att tillgd. Ar 2010 kom en
avhandling pa tyska om kejsares segerattribut i lager och ek, det vill sdiga romarnas omhuldade
huvudkrans, Der Kranz des Kaisers, skriven av Birgit Bergmann.?’ Den tar sig an sitt &mne och
fokuserar darfor pa kejsare, det vill saga pa maktiga man.

| framst Grekland finns en del arkeologisk forskning kring tunnhamrade guldbandaer som
funnits i gravar fran antiken. Ovriga symboler av rang for hjassan aterfinns mestadels i bocker
om regalier dér konstféremalens oskattbara material och kungliga agarlangd 6ver tid vanligtvis
spelar huvudrollerna. Studien hér bryter déarfor delvis jungfrulig mark och behdver greppa om
flera omraden for att forsoka pavisa sin relevans. Darmed kan studien inte ga pa djupet i alla
falten utan kan forhoppningsvis i stallet peka ut ett omrade for kommande forskning.

Vid sokningar for kombinationen som denna studie syftar till, ’Rubens + diadem’, i
akademiska databaser blev utslaget noll. D& sokningen garna bor tacka alla eventualiteter
matades dven Rubens + tiara’ in. D4 kom det upp en traff. Den aktuella artikeln behandlade

hur Rubens i ndgra skisser visat hur pavens tiara (hoga krona) bars fram av putti.?

26 Elizabeth McGrath, “Tact and Topical Reference in Rubens’s ‘Medici Cycle’” i Oxford Art Journal, Oct. 1980,
Vol. 3, No. 2, Propaganda, Oxford University Press, s. 11 — 17.
27 Birgit Bergmann, Der Kranz des Kaisers: Genese und Bedeutung einer Romischen Insignie, diss., Walter de
Gruyter, Berlin/New York, 2010.
28 J. G. van Gelder, "Rubens Marginalia 1” i The Burlington Magazine, Jul., 1978, Vol. 120, No. 904 (Jul., 1978),
s. 450 + 455 — 457,
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Teori och metod

Idéhistorisk inramning

For att studera hur Maria de’ Medici portritteras och ges olika symboler i huvud- och
harregionen i den kontext dar hon i manga fall agerar i en traditionellt manlig roll, som regent
Over Frankrike, faller det sig naturligt att den dvergripande infallsvinkeln blir genusstudier. 1
en svensk avhandling i idéhistoria, Karin Tegenborg Falkdalens (f. 1965) Kungen &r en kvinna:
retorik och praktik kring kvinnliga monarker under tidigmodern tid, vinklas det undersokta
amnet att passa tidens kvinnliga monarker eller stallforetrdadande sddana.?® Avhandlingen
fungerar darmed som ett stod att peka ut det breda spektrum av fragor som vacktes i tidigmodern
tid kring kvinnors vara eller icke-vara pa tronen i olika europeiska lander.

Avhandlingen Kungen &r en kvinna ar framlagd vid Institutionen for historiska studier
vilket gor att Tegenborg Falkdalen fokuserar pa samhallsklimatet och debatten i stort utan att
berdra hur fragorna stoptes i visuella former. Men del 11 i avhandlingen med titeln Skall, kan
och bér kvinnor harska? ger oss ett ankare i asiktsutbytet vid tiden och darmed vilka retoriska
podnger Rubens och Maria de’ Medici formodligen velat fora in i mélningarna, genom
symboler och/eller drottningens agens. Kan drottningen visas som den gode fursten, ligger det
ratt i tiden. Likasa ska personen vara utvald av Gud; man harskade som vi vet av Guds nade.
De bindra motsatsparen, som ansags allmangiltiga, visade att kvinnor per definition var svagare,
mer otillrdkneliga och darmed inget regentmaterial, medan man var starkare, palitligare och
foljaktligen mer regentvardiga. Det en kvinna i den har positionen heller aldrig kom ifran var
att, som Tegenborg Falkdalen uttrycker det, drottningen skulle ha tva kroppar, det vill séga den
offentliga och den privata.®® Maria de’ Medicis framsta roll var att foda barn, vilket hon ocksa
gjorde. Hur de flerfaldiga funktionerna skulle lyckas balanseras i malningsserien var
formodligen en av de storsta stotestenarna for konstnéren i uppdraget.

Drottningrollen specifikt i Frankrike finns genomgangen och redovisad i Fanny

Cosandeys La reine de France — symbole et pouvoir, XV — XVIII® siécle.3! Oavsett om det

29 Karin Tegenborg Falkdalen, Kungen &r en kvinna: retorik och praktik kring kvinnliga monarker under
tidigmodern tid, diss., Ume& universitet, Ume&, 2003.

30 Tegenborg Falkdalen, 2003, s 96. Diskussionen kring de tva kropparna” har forst tidigare, redan pa 1950-talet
utkom Ernst H. Kantoworiczs The king's two bodies: a study in mediaeval political theology, Princeton University
Press, Princeton, N.J., 1957.

31 Fanny Cosandey, La reine de France — symbole et pouvoir, XV — XVIII¢ siécle, Editions Gallimard, Paris, 2000.
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géller den saliska lagen eller drottningens roll vid begravningar ger detta verk ett stod for hur
samhaéllssituationen var just i Frankrike och kompletterar Tegenborg Falkdalen.

Genusteorier for drottningens agens

For den mer konstvetenskapliga ramen for teorin anvéands antologin Reclaiming Female Agency
— Feminist Art History after Postmodernism, under Norma Broudes och Mary D. Garrards
redaktorskap.®? 1 den har redaktorerna samlat 23 artiklar av 20 olika konstvetare, vilka
publicerats i skilda sammanhang mellan aren 1990 och 2002. Denna antologi fokuserar pa att
undersoka konst av bade kvinnliga och manliga konstnarer, inom olika konceptuella ramverk
och i varierande sociala konstruktioner i syfte att utmana historieskrivningen. Den har ett uttalat
tema att studera fragestallningar kring kvinnors agens och dess undertryckande bade i det
offentliga livet och i de kulturella avtryck som konst fran skilda tider utgor.

Broude och Garrard uppmérksammar att feministisk konstteori splittrats upp i
genusstudier och att andra parametrar ocksa spelar in i positionella skillnader i relativa
maktsystem. Den vidareutvecklade feminismen handlar till stor del om att se forhallanden sa
komplexa som de verkligen &r, en ambition som i princip har ett standigt nytt och ouppnaeligt
mal i sin kérna, konstaterar jag.

En artikel i antologin heter "Pictures Fit for a Queen: Peter Paul Rubens and the Marie
de’ Medici Cycle”.®® Den &r skriven av Geraldine A. Johnson (1942 — 2021) och behandlar just
Rubens stora portrittsvit av Maria de’ Medicis liv. Johnson menar att dessa verk dr den enda
riktigt betydande bestéllningen vid denna tid tankt att visas for manga och att glorifiera en
samtida kvinna. Det &r just uniciteten av vad som ska visas, varfor och hur det gestaltas som
avslojar ’the gender-specific nature of Rubens’s strategies for visual representation in
general” 3
Initialt avhandlas i artikeln den spanning som uppstar nar en person bade &r bestallare och

avbildad, det vill saga bade ser sjalv och ska ses av andra. Losningen forekommer framst i den

32 Broude och Garrard, 2005.

33 Johnson, Geraldine A., "Pictures Fit for a Queen: Peter Paul Rubens and the Marie de’ Medici Cycle” forst
publicerad i Art History 16, September 1993, nu i Norma Broude och Mary D. Garrard (red.). Reclaiming Female
Agency — Feminist Art and Theory after Postmodernism. University of California Press, Berkeley, 2005, s 101 —
119.

34 Johnson, 2005, s 101.
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malning som visar dgonblicket da Henrik 1V (1553 — 1610) mottar Marias portrétt, bild 10 i
bildlistan, och ser henne for forsta gangen, anser Johnson. Vart deras respektive blickar riktas
samt hur det lilla portrattet innesluts i den stora bilden leder till slutsatsen att detta i sin essens
visar bindra motsatspar av typen manligt/kvinnligt, subjekt/objekt, verkligt/avbildat och alla de
tvetydigheter som kan finnas ddremellan i 1600-talets uppfattning kring forekomsten av

kvinnor i konsten och hur kvinnor framstélls i verken.®®

Bild 10. Detalj av malning nr 10 i serien, beskuren.

| studien The Offspring of the Medici — A Visual Dialectic between Myth and History (1537 —
1609) av lanthi Assimakopoulpou beskriver forfattaren hur just Medicéerna under 1500-talet
utvecklar ett bildsprak dar det mytologiska samexisterar med det historiska innehallet i
motiven.® Har, i renassansens Florens hos furstefamiljen, ar det forsta gangen i historien som
gudar och hjaltar fran en annan kultur och en annan tid aterfinns i ett stort antal verk i en kontext
dér avbildade och betraktare inte langre tror p& dem.®” De blir i stallet ett lovligt verktyg att visa
nagons gudomlighet utan att for den skull vanhelga den egna samtida kulturens sanna gud, den

kristna.®®

35 Johnson, 2005, s 102. Den engelska texten framfor tanken mer elegant: ”--the representation of women and
women as representation--"

36 Janthi Assimakopoulou, The Offspring of the Medici: A Visual Dialectic between Myth and History (1537 —
1609), Mantua: Editoriale Sometti, 2020, s 23. Jag hittar inga uppgifter om nér hon ar f6dd, men her Postdoc at
the National and Kapodistrian University of Athens is focusing on the coexistence of mythological and historical
elements and narratives in sixteenth-century art of Florence (in progress, near completion)”, stir det pa
universitetets hemsida.

37 Assimakopoulou, 2020, s 24.

38 Assimakopoulou, 2020, s 25.
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| studien visas tre kategorier av mytologisk representation; i den fdrsta associeras
representanter for &tten Medici med de mytologiska karaktérerna via deras symboler, i den
andra med deras dygder samt i den tredje, dar den nya férekomsten ligger, blandas de historiska,
faktiska handelserna med det mytologiska narrativet. Att detta kan gdra tolkningsférsok
utmanande, sarskilt for senare tiders betraktare, ar nog ett fullstandigt rimligt antagande. Det
torde tillika kunna ge upphov till ssmmanblandning kring vad som tillhér den levande vérlden
respektive den mytologiska.

Genom detta sammanvadvande av samtida personer och vélkant mytologiskt tankegods
visas den avbildades och/eller bestillarens avsikter, ambitioner och foérhoppningar.3®
Assimakopoulou kopplar samman denna innovation och utvecklingslinje med den estetiska
kontext av 6verflod manierismen forde in under den senare delen av rendssansen.* Dessa
uttryck och berittarmetoder var vad Maria de’ Medici viixte upp med under sina 27 ar i Florens
och dven vad Rubens métte nar han kom dit ar 1600. Eftersom det &r i denna tradition
maélningarna 6ver Maria de” Medicis liv dr tillkomna, torde de tre kategorierna i The Offspring
of the Medici vid behov tjana som en grund i analysen hér, nar det & mytologin och allegorierna

som sétter ramarna.

Religiésa och mytologiska tolkningar éver tid som verktyg for en jémférande analys

Metoden framgent i denna studie dar de framtradande symbolerna fér huvudet sa som krona,
krans, diadem, mytologiska hjalmar med mera blir en jdmforande studie i ikonografi och
ikonologi med flerdelade fortecken. Just som Broude och Garrard soker ett nytt ljus for att se
kvinnors avbildningar i konsten, tas ett avstamp i hur vi i dag kan forstka se for oss nya lager i
hur Rubens har visar kvinno- och drottningrollen samt dess symbolik via vad som placeras pa
huvudet. Innebdrderna av begreppen ikonografi och ikonologi anvénds i den anda Erwin
Panofsky (1892 — 1968) menat, aven om det denna gang blir en betydligt grundare uppdelning
i vilken symbol som anvands och déarefter vilken roll bararen kan tolkas inneha.

Med Marias sociala situation och férmodade makt i centrum fokuserar diskussionen pa
vilka omraden som skildras, hur mytologi, religion och/eller vérldslig makt beskrivs och hur de

eftersokta symbolerna forekommer for att bidra till formedlingen av den roll som avses i det

3 Assimakopoulou, 2020, s 25 f.
40 Assimakopoulou, 2020, s 185.
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enskilda motivet. | 6verensstdammelse med mina tidigare hypoteser kring hur varierat dessa
symboler tolkas av skilda betraktare blir en splittrad lasning av ikonologin ett positivt svar
satillvida att det da bekraftar att det for dessa foremal finns en diskrepans i symbolernas
férmodade innebord.

Att tolka en bild beskrev Ernst Gombrich (1909 — 2001) som en l&sning, dar den som ser
maste ha lart sig att lasa och dechiffrera vad verket vill visa och beréatta. Det ar med réatt kulturell
kunskap man via ikonologin kan utforska symboliska och allegoriska bilder, vilka Gombrich
menar refererar till ”den osynliga idévirlden”.*! Att l4ra sig ldsa pé detta vis &r specifikt for sin
tid och sin kultur. Detta kan bli en utmaning for en betraktare av &ldre verk, har Louis Marin
papekat. Han understryker den historiska kontextens betydelse.*> Darmed blir tolknings-
verktyget att jamfora beskrivningar av malningarna i Rubens Maria de’ Medici-serie i de fall
analysernas svar varierar. Genom att se hur de symboler och allegorier som namnts vaxlar i
skriftliga tolkningar nar vi kunskaper kring hur lasningen balanserats eller forskjutits 6ver tid.
Forutom att fa fram om fokus skiljer genom arhundranden vad galler personer och symboler,
ser vi mojligen dven om granser, till exempel mellan att vara gudomlig eller mansklig, bestar
eller suddas ut. Personernas uppfattade roller beroende av symbolernas betydelser och styrka i
olika tider torde pa sa vis paverka vad en betraktare anser huvudsmyckenas begreppsomfang
vara och foljaktligen vilka sammanhang de tillhor.

De mytologiska inslagen ar som tidigare namnt framtradande i malningarna. Jamsides
med dem férekommer aven kristna symboler. En paminnelse kring hur katoliker sag Jungfru
Maria-bilden for 400 ar sedan kan komma till pass. | en mastersuppsats fran University of
Oregon, 2015, Alexandra J. Zieglers ”Divinity & Destiny: Marian Imagery in Rubens’ Life of
Marie de’ Medici”, provas tesen att Rubens vid sidan om ”the classical and the historical” dven
forde in ett specifikt katolskt bildsprék for att lovprisa en heroisk, kvinnlig regent.*® Ziegler
argumenterar for att de moderliga, jungfruliga och hjaltemodiga dygderna som Jungfru Maria

forkroppsligar tjanade som ett réttfirdigande av bade Maria de’ Medicis hérskaransprédk och

41 Ernst Gombrich, Art and Illusion: A Study in the Psychology of Pictoral Representation, Phaidon Press Limited,
London, 2012 (1960), s. 7.
42 Louis Marin, “Toward a Theory of Reading in the Visual arts: Poussin’s The Arcadian Shepars” i The Reader
in the Text: Essays on Audience and Interpretation, Susan Rubin Suleiman and Inge Crosman (red.), Princeton
Legacy Library, 1980, s. 304 ff.
43 Alexandra J. Ziegler, "Divinity & Destiny: Marian Imagery in Rubens’ Life of Marie de’ Medici”, master-
uppsats, University of Oregon, 2015, i abstract, s. iv. Inget fodelsedr funnet for Ziegler, hon ar doktorand hos
University of North Carolina enligt UNC:s hemsida.
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hennes slutliga forsoning med sonen, den nya kungen.** Det blir ddrmed dessa inslag som
framst kommer att beaktas fran kristenhetens bildvarld.

Sarskilt fokus for religiosa Maria-liknelser lagger Ziegler vid den malning som i
slutskedet fick ersatta ett helt annat motiv.*® Den nya i sammanhanget, som enligt Rubens egen
utsaga i brev skulle vara ett sékert motivval, &r den dar drottning Maria ses sittande som pa en
tron, La félicité de la régence, nr 18 i serien, bild 18.%° Ziegler menar att detta ar en parallell till
Himlens drottning, Jungfru Maria.*” Tva andra motiv kan ocksa ha paverkat. Dessa skulle vara
Madonna Lactans, dar jungfrun ammar Jesusbarnet, och Sacra conversazione, dar Jungfru
Maria har den lille Jesus i kndt omgiven av helgon.*® Med dessa tre vilkinda och ofta
forekommande madonnamotiv som jamforelsematerial for den malade serien for drottning
Maria finns tillsammans med mer uppenbara symboler en jamférelsegrund dven for de religiésa
referenserna i motiven.

En ytterligare fraga som kan komplicera lasningen av motiven for tolkare ar huruvida vi
I dag har en skiljelinje mellan materiella symboler och de av mer illusoriskt slag som stammer
overens med 1600-talets. Att i tanken halla ett grundlaggande material-culture-reflekterande
Over tid bor darfor beaktas med den rudimentéra vattendelaren for huruvida de beskrivna
foremalen tolkas som fysiska eller imaginéra.

Som ndmndes inledningsvis kommer den foreliggande studien hér att ldggas samman med
fjolarets magisteruppsats “Cennino Cenninis gyllene diadem — en studie kring vad ordet
diadema kan beteckna i 11 libro dell ’arte” fOr att bilda masteruppsats. | den tidigare uppsatsen
studeras hur tolkningen av ordet diadema i en text fran Florens tidigt 1400-tal blivit alltmer
entydig i Oversattningar, nar det troligen fanns en ursprunglig dubbelhet i att dmsom betyda
fysiskt diadem av enkel art, 6msom ljusskenet av en gloria.*® Mitt forslag som svar till
problemformuleringen ligger i, forutom att vi med tiden kommer allt langre fran ursprungs-
kontexten, att det materiella guldet i malningarna kan symbolisera bade guld i sinnevérlden, det

vill sdga ett smycke, och det guld som i tidig rendssans sa ofta symboliserade himmelskt ljus i

a4 Ziegler, 2015, s. iv.

%5 Denna malning &r av central betydelse dven i denna studie, varfor exemplet &r passande.

46 Millen och Wolf, 1989, s. 174. Har citeras Rubens brev till den i sammanhanget aterkommande Nicholas-Claude
Fabri de Peiresc (1580 — 1637) fran 1625.

47 Ziegler, 2015, s 6.

*8 Ibid,

49 of Klinteberg, 2021. Diademen vid denna tid var Iaga ringar eller bandaer. Skillnaden mot Rubensmalningarnas
symboler &r stor.
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motiv och darmed sags som en gloria. Om inte annat visar den forda diskussionen angaende
Cenninis vokabular och formulering att vi maste vara dppna for ett flertal forklaringar for att
med bade 6dmjukhet och nyfikenhet standigt forsoka vidga var egen tolkningshorisont i den

anda Louis Marin framhéllit som viktig for lasning av &ldre verk.>°

Disposition

Amnet och inte minst materialet &r omfattande varfor dispositionen planerats for att successivt
fora in de aktuella malningarna i sitt sammanhang. | den nastkommande delen, Den historiska
kontexten, finns kortfattade redogorelser for Frankrikes lage i stort, hur konstitutionen sag pa
kvinnliga regenter, hur édtten Valois avlostes av dtten Bourbon, Maria de’ Medicis entré och
drottningens forhallande till dldsta sonen Ludvig XIII. | det sistnamnda sammanhanget
introduceras de 24 malningarna for forsta gangen i mycket korta ordalag i avsikt att visa deras
anknytning till historiska handelser och fakta. Darefter beskrivs Peter Paul Rubens roll i denna
stora bestallning och avsnittet avslutas med nagra kungliga och mytologiska foregangare i
avbildningar som kan eller rentav bor ha paverkat malningarnas sprak och de symboler
drottningar kunde forvantas forknippas med.

Darpa féljer ett kort avsnitt om symbolerna kronor, kransar och diadem samt hur de
motsvarande fysiska foremalen forandras kring tiden fore och efter ar 1600. Stycket syftar till
att ge en kort, 6vergripande orientering om historien och symbolvéardena samt hur bruket av de
varldsliga féremalen tedde sig vid tiden.

Analysdelen delas upp pa sa vis att Allegorier, roller och symboliska huvudprydnader ger
en ingdng dar malningarna gas igenom igen, denna gang med syfte att visa hur
levnadsteckningen formats med allegorier och vilka mytologiska inslag som finns i motiven.
Sedan kan de forsta, grundlaggande fragestillningarna bemdtas. Detta gors genom en
genomgang av motiven dar just symbolerna for huvudet identifieras och sorteras efter roller. |
samband med detta diskuteras ocksd hur Maria de’ Medici framstills.

| den andra delen av analysen, dar de vidareutvecklade fragestallningarna behandlas,
leder diskussionen framfor allt vidare till tvd motiv, malningarna 18 och 19 i serien, La félicité

de la régence och La majorité de Louis XIII. Det ar framfor allt i dessa tva fall som frage-

50 Marin, 1980, s. 304 ff.
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stéllningarna kring kronor, kransar och diadem har visat olika resultat i betraktelser.

Som avslutning féljer en slutdiskussion och en sammanfattning. Bilder av malningarna,
skisser och annat material som uppsatsen héanvisar till ligger i slutet i en egen forteckning.
Diskuterade detaljer laggs i storsta man in vid det aktuella avsnittet. De sma bilderna i
genomgangarna av malningarna ar mer att se som markeringsbilder for att hjalpa lasaren att
orientera sig bland alla dessa stora verk. Som troligen redan framgatt kommer inga utforliga
analyser av de enskilda malningarna att forekomma har. Oavsett hur intressant det kunde vara
att fordjupa studien och tanka vidare om rollerna i férhallande till varandra, &r det utanfor de

mojligheter denna uppsats ger.
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2. Den historiska kontexten
Ett prekart lage for Frankrike

Under andra halvan av 1500-talet befann sig Frankrike i problem pa flera fronter. Som sa ofta
fanns gransstridigheter vid landets manga landgranser, religionsstridigheter blossade upp inom
landet mellan katoliker och protestantiska hugenotter, tillika var tronfoljdsfragan inte glasklar.
Frankrikes stallning gentemot flera grannlénder var allt annat an stark. I séder — och &ven i norr
i form av Spanska Nederlanderna — fanns Spanien med Habsburgare pa tronen och i 6ster fanns
det Osterrikiska valdet, som ocksa hade harskare fran familjen Habsburg. Italien i sydést var
fortfarande ett dussintal stadsstater, men med okande rikedomar dar rymdes pa flera hall aven
vaxande ambitioner i utrikesrelationer. Pa andra sidan Engelska kanalen fanns alltjamt en

arkefiende i form av Storbritannien.

Konstitutionen och kvinnorna

Frankrikes konstitution skiljde sig markant pa en punkt fran manga andra landers, vilket maste
namnas och forklaras. Under de franska kungavaldena har den saliska lagen géllt helt utan
undantag. De saliska frankerna var de franker som bodde vid havet, enligt vad romarna kallade
dem pad 300-talet. De &sidosatte kvinnor som rattmatiga arvingar till mark och darfor,
argumenterade man aven langt senare, kunde ingen kvinna &rva riket och tronen.>!

Detta gamla rattesnore fick aven till foljd att kungalinjen inte kunde overforas pa
mddernet. Ingen son till kunglig dotter kunde déarmed ha tronpretentioner. | modern tid forklaras
forhallandena ibland som ett skydd mot att frammande makt skulle kunna ta 6ver tronen genom
ett ingifte av en kvinna i den franska kungatten, oavsett vilket familj som regerade.®? Denna
lag var ett tvingande direktiv &ven under den tid dd Maria de” Medici var drottning av Frankrike.
Hur den situationen formade synen pa kvinnor, sarskilt sadana frdn annat land ingifta i
kungafamiljen, torde vi nog inte kunna 6verskatta; regeln var inarbetad och géllande hévd sedan
langt tillbaka.

En debatt om vad kvinnor var lampliga till hade faktiskt borjat spira i borjan av 1500-

51 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 46.

52 Fanny Cosandey, La reine de France — symbole et pouvior, férsta kapitlet ”La loi salique™, s. 19 — 54.
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talet under det franska namnet La querelle des femmes, kvinnofragan, eller mer exakt gralet om
kvinnorna. Diskussionen borjade i rendssansens Italien men spreds dver kontinenten och aven
till England, dar just frdgan om regentvérdighet debatterades. Dar hade man en kvinnlig kung i
form av Elisabeth I, 1558 — 1603, samt d&ven Maria Tudor, Maria Il och Anna Stuart.>® | Sverige
fanns motsvarande roll hos drottning Kristina ndgot senare, drottning 1632 — 1654, aven
Spanska Nederlanderna, Ryssland och Osterrike hade tidvis kvinnor pa tronen.>* | Frankrike

fanns inga sadana exempel. En monark var en kung och en kung var en man.

Henrik av Navarra blir kung Henrik IV

Som av en handelse narmar sig Henrik av Navarra (senare Henrik 1V, 1553 — 1610) den franska
tronen genom ett giftermal 1572 med systern till kungarna och bréderna Frans Il (1544 — 1560),
Karl IX (1550 — 1574) och Henrik 111 (1551 — 1589), ndmligen Margareta av Valois (1553 —
1615).% Henrik var slakt med kungafamiljen, men tillhorde dtten Bourbon, vars forste kung han
sedermera rédknas som. Genom moderns forsorg hade han uppfostrats i den kalvinska laran.
Giftermalet mellan honom och den katolska kungasystern var tankt att gjuta olja pa religions-
stormarnas vagor, men blev i stéillet orsak till den blodiga Bartolomeinatten, aven kallad Det
parisiska blodsbréllopet. Over en natt utfordes en organiserad massaker pa protestanter i Paris,
23 — 24 augusti 1572. Henrik tvingades konvertera till katolicismen och hélls i férvar vid hovet.
Dérifran flydde han 1576, atergick till kalvinismen och blev ledare fér det protestantiska partiet.
Den katolska ligan, som hans organiserade motstandare kallades, hade bade péavens och
Spaniens stod. Henriks rike Navarra var en liten enklav kringgéardad av spansk mark. Hans
religidsa overtygelse verkar darmed inte ha uppkommit av nagra som helst varldsligt opportuna
anledningar, funderar jag.

Ar 1584 foljer en kanske otippad vandning i historien; Henrik av Navarra, stridbar
protestant, blir genom sitt slaktskap med &tten Valois forst i tronféljden efter Henrik 111. Henrik
I11 var precis som sina broder, ndmnda ovan, son till Henrik 11 (1519 — 1559) och Katarina de’
Medici (1519 — 1589). Han var helt pa de franska katolikernas sida och hade aktivt medverkat

53 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 48.
>4 Ibid.
5 Stycket baseras pa fakta fran franska Larousse, www.larousse.fr/encyclopedie/personnage/Henri_IV/123595
hédmtad 2022-03-04 samt Nationalencyklopedin band 8, Bra Bocker, Hoganés, 1992.
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i Bartolomeinatten. Han hade inga arvsberattigade séner. Det tog fem ar innan han erkénde
Henrik av Navarra som legitim arvinge till tronen. Det skedde i sista stund, just fére hans
franfalle 1589. Han avled efter ett attentat men hann pa dodsbhadden officiellt uttala stod for den
protestantiska sléaktingen, som darefter blev utropad som kung Henrik IV av Frankrike.

Det &r nagra ar darefter, 1593, som Henrik IV aterigen konverterar till katolicismen och
tagar in i Paris med de vélkdnda orden: "Paris dr vél vart en méissa”. Om han i hjartat verkligen
lydde paven verkar fler an jag ha undrat. Mer om det kommer nagra stycken hér nedanfor.

Henrik 1V lyckas fa fred med Spanien och lugna det religiosa inbordeskriget med Ediktet
I Nantes 1598, dar hugenotterna garanteras politiska och religi6sa rattigheter. Friden, om &n
bedréglig, ger en hdgkonjunktur och Henrik 1V arbetar med den franska infrastrukturen,
statsfinansernas forstarkning samt kungamaktens konsolidering.

Aktenskapet med Margareta av Valois forblir barnlost. Aktenskapet upploses pa
makarnas begaran av paven 1599. Henrik &r da 46 ar, vilket vid tiden raknas som till aren
kommen. Han behover vid sekelskiftet saval hustru, barn som forstarkning i ekonomin. Det &r
da, ar 1600, den 27-ariga Maria de’ Medici (1773 — 1642) fran Florens blir hans drottning. De
hinner fa sex barn, inklusive den blivande kungen Ludvig XIII, innan Henrik mordas pa gatan
i centrala Paris 1610. Manga attentat hade passerat, men detta 6verfall av en fanatisk katolik
fullbordas. Kungen med vaxlande religios dvertygelse hade fallit.

Beskrivningen ovan rymmer bara en brakdel av bakgrunden till det gungfly Maria de’
Medici hamnade i. Manga av de historiskt betydelsefulla handelserna i familjens liv under
hennes tid i Frankrike dokumenterades i den serie av malningar Peter Paul Rubens utforde
mellan 1622 och 1625. Historiens turer for Ludvig XIII och hans mor Maria de” Medici beréttas
kortfattat nedan med inskjuten kommentar kring vilken av Rubens malningar som ligger
parallellt i skildrad tid.

Drottning Maria och sonen Ludvig XIl|

Nér Maria de’ Medici levde bedomdes en drottnings framgéng forst och frimst genom
barnafédande i allméanhet och formagan att fa soner i synnerhet. Alla Marias sex barn, men
framst anda den é&ldsta sonen, blivande Ludvig XIII, finns saledes med som ett inslag i den
malade biografin. Marias och Ludvigs liv beskrivs darfor kortfattat jamsides har med bilderna

av oljemalningskronikan. Hur malningarna héanger i dag i Louvren, bild I och II, 6verens-
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stammer i princip med hur de hangde i Luxembourgpalatset, se skissen i bild I11. Numreringarna

foljer skissen. Namnen har varierat med tiden och med vem som beskrivit, har anvénds

Louvrens nuvarande namn som de presenteras digitalt och i salen La Galerie Médicis.>®

Bild I. Medici-galleriet pa Louvren. | fonden pa kortvaggen malningarna 24, 3, 1, 2 och 4 enligt skissen
i bild 111, den ursprungliga hangningen i Luxembourgpalatset, som dagens ordning i Louvren dverens-
stimmer med.

Bild 11. Medici-galleriet pa Louvren, motsatt vy fran bild 1. | fonden den stora malningen 14 enligt
skissen i bild I11.

56 Egna besok under januari 2022.
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Bild 111. Skiss Gver det ursprungliga tavelgalleriet i Luxembourgpalatset fran 1625.

Det historiska forloppet bakom madlningarnas motiv

Malning 1, bild 1.

Portrait de Marie de
Médicis en reine
triomphante

Malning 2, bild 2.

Portrait de Francois 1°
de Médicis, grand-duc de
Toscane, fils de Céme I*'
et péere de Marie de
Médicis

Seriens cirkel borjar — och slutar — med en bild
av Maria (1573 — 1642) i form av en
triumferande, mytologisk gudinna.>” Redan fran
bérjan mots betraktaren av en allegori av en
extraordindr drottning. Att Maria de’ Medici
kommer att presenteras glorifierat med antikens
bildsprak till stod star klart.

Marias far, Francesco I de’ Medici (1541 —
1587), ramar tillsammans med modern in Maria
i borjan av serien. Aktenskapet var inte nagot
lyckligt foredome. Dessutom dog fadern nar
Maria var 12 ar. Hans bror Ferdinand lamnade
da sin kyrkliga bana, han var vid tiden kardinal,
atog sig rollen som furste samt tog sig an Maria
och hennes aldre syster Eleonora. Detta ar ett
regelratt portratt utan mytologiska kopplingar.

57| huvudsak foljer texten hér Louvrens beskrivning samt Millens och Wolfs. Fakta &r kontrollerad mot andra
kéllor som NE, Larousse och de verk som annars anvands i studien i de fall historiska uppgifter ges. Marias
fodelsedr ar ett exempel dar uppgifter varierar; Millen och Wolf anger 1575 medan Louvren och andra franska

kallor i huvudsak skriver 1573.
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Malning 3, bild 3.

Jeanne

d'Autriche,

grande-duchesse
Toscane, mére de Marie
de Médicis

Malning 4, bild 4.

Les Parques filant

de

le

destin de la reine Marie
de Médicis sous
protection de Jupiter et de

Junon

Malning 5, bild 5.

la

La Naissance de la reine,
a Florence le 26 avril

1573

Malning 6, bild 6.

L’instruction de la reine

Malning 7, bild 7.

Henri IV recoit le portrait
de Marie de Medicis et se

laisse
I’Amour

désarmer

par

Marias mor, Johanna av Osterrike (1547 —
1578), fran Habsburgsattens hjarta, dotter till
kejsare Ferdinand I, brorsdotter till kejsare Karl
V och syster till den senare kejsaren Maximilian,
var ett prestigefyllt ingifte for Medici-familjen.
Hon blev bara 31 ar, hon dog nar Maria var 5 ar
gammal. Ett regelrétt portratt utan allegoriskt
sprak.

Redan innan Maria fods har gudarna i himlen
vavt hennes livstrad och Ode; parcerna —
ddesgudinnorna i romersk mytologi —arbetar hér
under overinseende och skydd av Jupiter och
Juno (den romerska motsvarigheten till Zeus och
Hera).

Maria fods i Florens den 26 april 1573 (i vissa
kallor 1575 — mojligen forsdkte man gora henne
till 25 ar i stallet for 27 ar nar hon blev bortgift).
Ska man tro malningens sprak laggs hon i
handerna pa staden Florens.

Marias uppfostran och utbildning skildras som
en klassisk skolning lamplig for en hogattad ung
dam.

Titeln for denna mélning &r "Henrik IV mottar
Maria de’ Medicis portritt och desarmeras av
Amor”, (1599 - 1600). Redan genom en
avbildning kan karlek uppsta mellan Henrik och
Maria. Det ar Odets inverkan; tidigare har det
visats att Maria &mnats for nagot stort i livet.
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Malning 8, bild 8.

Les épousailles de la
reine

Malning 9, bild 9.

Le débarquement de
la reine a Marseille,
le 3 novembre 1600

Malning 10, bild 10.

L’arrivéee de la
reine a Lyon

Malning 11, bild 11.

La naissance du
Dauphin (futur
Louis  XII) a
Fontainebleau, le
27 septembre 1601

Malning 12, bild 12.

Préparatifs du roi
pour la guerre
d’Allemagne ou La
remise de la
régence a la reine,
le 20 mars 1610

Giftermalet mellan Henrik IV och blivande
drottning Maria sker forst genom ombud i
domen i Florens, 5 oktober 1600. Farbrodern
Ferdinand | agerar i brudgummens stélle.

Drottning Maria av Frankrike anlander
sjovagen till Marseille den 3 november
1600. Ingen ur den franska kungafamiljen
ar narvarande. Kungen &r upptagen i falt.

Den 9 december 1600 mots makarna i
Lyon, atta dagar senare star den formella
vigseln i stadens katedral. Har visas de
som Jupiter och Juno, himlens kung och
drottning, vilka aven tjanar som folkets
forebilder inom aktenskap.

Kronprinsen, blivande Ludvig XIII, fods
den 27 september 1601, nio manader efter
foraldrarnas officiella vigsel. Akten-
skapet har darmed omedelbart infriat
forhoppningarna om en arvinge till
tronen.

Kungen forbereder sig for strid mot
Tyskland och lamnar landets d&vriga
arenden till drottningen den 20 mars
1610. Kronprinsen, 8 % ar, star mellan
dem och ser pa. Han ar fér ung att axla
ansvaret.
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Malning 13, bild 13.

Le couronnement de
la reine a Il'abbaye
de Saint-Denis, le
13 mai 1610

Malning 14, bild 14.

L’apothéose de
Henri IV et la
proclamation de la
régence de la reine,
le 14 mai 1610

Malning 15, bild 15.

Le concert (ou
conseil) des dieux
pour les mariages
réciproques de la
France et de
[’Espagne

Malning 16, bild 16.

La prise de Juliers,
le 1°" septembre
1610

Malning 17, bild 17.

L'échange des deux
princesses de
France et
d'Espagne sur la
Bidassoa a
Hendaye, le 9
novembre 1615

Den forsta av de tre storsta dukar som
bildar nagot av en triptyk vid bortre
kortsidan av rummet: Maria krons
formellt till drottning den 13 maj 1610.
Kronprinsen star bredvid, kungen sitter pa
laktaren.

Den mittersta av de tre storsta dukarna:
bilden visar tva motiv och far ofta tva
namn, ibland aven tva nummer. Till
vanster tas den mdordade Henrik 1V till
himlen, till hoger ges regentskapet till
Maria som formyndare for sin son, 14 maj
1610, dagen efter Marias kroning.

Den sista av de tre stérsta malningarna
visar hur gudarna styr det som hander pa
jorden. Har samrader de angaende
aktenskapen mellan kungafamiljerna i
Frankrike och Spanien, se malning 17.

1 september 1610 segrar Frankrike, eller
drottning Maria/Minerva, i slaget vid
Julich. Pa grund av Henriks franfalle hade
falttdget skjutits upp. Maria hade har
hunnit utse en landsman, italienaren
Concini till det styrande radet. Beslutet
skulle fa &desdigra foljder; Concini
missbrukade sin post kapitalt.

Som gudarna beslutade i malning 15
utbyter nu Frankrike och Spanien
prinsessor for giftermal med det andra
landets kronprins, den 9 november 1615.
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Malning 18, bild 18
och undernummer.

La félicit¢ de Ia
régence

Malning 19, bild 19
och undernummer.

La majorité de
Louis XIII. La reine
remet les affaires au
roi, le 20 octobre
1614

Malning 20, bild 20.

La reine s'enfuit du
chateau de Blois
dans la nuit du 21
au 22 février 1619

Malning 21, bild 21.

Le traité d’Angou-
[éme, le 30 avril
1619

Malningen forestaller ingen enskild
handelse utan sammanfattar landets
blomstrande tillstand under Marias goda
styre. Malningen tillkom i all hast, av
enbart Rubens hand 1625, nér den
ursprungliga malningen refuserades. Den
visade snarast motsatsen, hur Ludvig XIII
kastar ut sin mor ur Paris efter intriger och
kuppforsok den 2 april 1617. Det verkar
som att det var den unge kungen mer &n
modern som ogillade motivets sannings-
enlighet.>® Se bevarad skiss, bild 18 e.

Ludvig XIII blir myndig och drottningen
lamnar over skutan (bildligt talat) till
sonen, oktober 1614. Ludvig ar 13 ar da.
Malningarna kommer inte i korrekt
tidsméssig ordning av nagon anledning.

Drottningen lamnar sjalvsvaldigt den 22
februari 1519 den arrest i slottet i Blois
hon satts i tva ar tidigare. Efter att motivet
om hennes forvisning fran Paris tagits
bort, haltar logiken nagot kring att denna
malning fortsatt ar med.

Fredsfordraget vid Angouléme den 30
april 1619 mellan mor och son vilket
genom Richelieus ingripande och forsorg
kommit till stand.

%8 Saward, 1982, s. 142. Saward utvecklar historien med att namna att drottningens egen radgivare Saint Ambroise
inte heller godkande malningen. Hon bekréftar ocksa att Richelieu, som 1625 inte langre st6ttade drottningen utan
enbart stod p& Ludvig XI11:s sida, motsatte sig motivets lamplighet.
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Malning 22, bild 22.

La conclusion de la
paix a Angers le 10
ao(t 1620

Malning 23, bild 23.

La parfaite
réconciliation de la
reine et de son fils,
aprés la mort du

connétable de
Luynes, le 15
décembre 1621

Malning 24, bild 24.

Le triomphe de la
vérité

Spanningarna mellan mor och son bestar,
hennes trogna partisaner drar i falt mot
kungens arméer, det sa kallade Mor-och-
son-kriget bryter ut pa flera hall, 1619 -
1620. | borjan av augusti tvingas de
drottningtrogna till kapitulation. Freden
forhandlas 10 augusti 1620, drottningen
far inte komma till Paris igen.

Efter ett antal motséttningar i familjen
med saval religiosa fortecken som vilka
radgivare man kunde lita pa forsonas mor
och son i slutet av 1621, atminstone
officiellt. Eftersom malningarna inte visar
de sista decennierna av Marias liv verkar
allt sluta i frid och fréjd som i sagornas
land.

Den sista malningen dar mor och son
sitter upph6jda i himlen i fridfullt
samforstand heter ”Sanningens triumf”.

Maria de’ Medici foddes 1573, eller mojligen 1575, 1 Florens som dotter till hertig Francesco |
och hans hustru Johanna av Osterrike. Hon blev Frankrikes drottning fran 1600, da hon gifte
sig med Henrik 1V. Nar maken mérdades 1610 blev hon regent i sin son Ludvig XII1:s stélle sa
lange han var minderarig. Den lagstadgade regentperioden slutade nér sonen blev myndig 1614,
men Maria avfardade sonen och fortsatte styra tills hon avsattes ar 1617. Hon var regent en
period till under sonens franvaro, 1629 — 1630. Ankedrottningen fortsatte att ha politiska
asikter, involverade sina narmsta fortrogna i rikets affarer pa ett forodande vis och initierade
det sa kallade Mor-och-son-kriget 1619 — 1620. Ludvig XIII:s hogra hand, kardinal Richelieu,

blev med aren en fast forkampe for Marias son, kungen, och utverkade ankedrottningens
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landsforvisning ar 1631.°

Drottning Maria levde ett kringflackande liv under sina sista elva ar och dog i Koln 1642.
Slutet verkar inte ha varit s& mytomspunnet lyckligt som i konstnarens avslutande malning
Sanningens triumf. Men Maria de’ Medici blev i alla fall begravd, liksom andra franska
drottningar, i Saint-Deniskatedralen i norra Paris.

Maria de’ Medicis dldsta son, Ludvig XIII, foddes 1601 och dog 1643, aret efter moderns
bortgang. Han var kung av Frankrike fran 1610 och till sin d6d, med modern som regent under
perioder. Redan nar han var 14 ar, 1615, stod bréllopet mellan honom och den jamngamla Anna
av Osterrike. Tillnamnet av Osterrike star for att hon var av atten Habsburg. Hon var helt i
enlighet med Rubens malningar den spanska prinsessa som kom till Frankrike, nar Ludvigs
yngre syster séandes till Spanien i vad som kallats De dubbla spanska aktenskapen.

Det dréjde anda till 1538 innan Ludvig XlII:s tronféljare Ludvig foddes. Knappt fem ar
senare, vid faderns dod, blev gossen titulerad kung Ludvig XI1V. Hans mor, drottning Anna,
agerade regent 1643 —51.5° Ludvig X1V regerade sedan till sin déd 1715. Frdn och med faderns
dod var han formellt kung. Detta blev sammantaget 72 ar, vilket ar ett hittills o6vertraffat

europeiskt rekord.5?

Peter Paul Rubens och Maria de’ Medicis stora bestallning

26 februari (1622). Just fore avfarden mot Antwerpen skriver Rubens under kontraktet
att utfora ’tjugofyra mélningar 1 vilka Drottningens véldigt illustra liv och hjiltemodiga
déd ska skildras’, men de fem sista motiven dr dnnu ej fastslagna. Kontraktet géller &ven
en serie malningar 6ver Henrik 1V:s militdra bedrifter for det parallella galleriet i
palatset.®?
Peter Paul Rubens lamnade Paris i februari 1622 med en bestallning pa uppemot 48 stora
malningar fran franska hovet. De hade sérskilt bestéllts av ankedrottning Maria de’ Medici for
det palats hon uppfdrde for sig sjélv, det som numera heter Palais du Luxembourg och &r

senatens hemvist. Drottningen och konstndren hade tréffats forr, i Italien. Atminstone visste

%9 Fakta fran Louvren och Jean-Francois Dubost, Marie de Médicis — La Reine Dévoilée. Editions Payot &
Rivages, Paris, 2009.
60 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 47.
61 Drottning Elisabeth 11 av Storbritannien raknar i skrivande stund 70 ar.
62 Millen och Wolf, 1989, s. 17.
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Rubens vem Maria de” Medici var, for han kom senare att beratta att han som 23-aring fatt
narvara vid vigseln och delta i festligheterna i Florens hdsten 1600 nér drottningens vigsel via
ombud &gde rum, det vill sdga det motiv han kom att skildra i malning nr 8, bild 8.5

Det var ocksa i Italien Rubens alltmer kom att ndrma sig de hogsta samhallskretsarna,
hoven, och att bredda sitt visuella sprak.®* Fullspackade motiv med framfor allt allegorier, dar
karaktarer fran den romerska mytologin fungerar som medium for att sanda tydliga budskap
frén duken, hade introducerats pa allvar tiden fore Rubens &r pé den italienska halvén.®® Hans
intresse for antika mynt och kaméer visade sig i ett passionerat samlande och han lar ha
kommenterat de emblematiska betydelserna i figurer och motiv insatt och kunnigt vid ett antal
omvittnade tillfallen.®® Han kom ocksa att detaljstudera kompositioner och utféranden genom
att sjalv kopiera kénda karvade masterverk som till exempel den stora kamén Le grand camée

de France, originalet ses i bild 25 och Rubens malade kopia i bild 26.%

Bild 25. Bild 26.

63 Millen och Wolf, 1989, s. 15.
64 Jacquot, 2017, hela verket agnas at &mnet.
65 Assimakopoulou, 2020.
%6 Millen och Wolf, 1989, s. 7.
67 Cojannot-Le Blanc, Marianne och Evelyne Prioux. Rubens: Des camées antiques a la galerie Médicis, Le
Passage, Paris, 2018, s. 105 ff.
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Allegorier var flitigt anvanda och starkt pa modet i Italien sedan en tid nar Rubens var dar.
Emile Michel redogor i sin text fran 1897 for att Rubens uppskattade savéal antikens bildretorik
som Rafaels verk, men argumenterar for att den flamlédndska konstnaren inte forsokt imitera
vare sig det ena eller det andra utan ser till att géra symbolvéarlden till sin egen.® Sedan fortstter
Michel, utan att ldgga fingrarna emellan, att “det &r tillatet att tycka att [Rubens] missbrukat
allegorierna”®®. Det ar klokt att hélla detta i minnet, for det torde vara denna tanke som borgar
for den framsta anledningen till att malningarna ter sig 6ppna for flera olika tolkningar, aven
om sadana kan bli motstridiga. Detta ar en forklaring som fortfarande ar adekvat och som
mycket val kan vara Rubens medvetna val; det formar en metod for att diplomatiskt skildra
personer med vervaldigande uttryck pa storskaliga dukar och samtidigt lagga ut en dimrida
om vad motiven egentligen vill kommunicera.

Rubens malade inte enkom allegorier med anspelning pa antikens myter och symboler.
Han har befast sitt namn inom ett brett spektrum fran det kungliga portrattmaleriet i flera lander
till det religiosa maleri som férknippas bade med den katolska kristenheten och den
protestantiska miljo han ursprungligen sjalv kom fran. I likhet med Henrik IV hade han
konverterat och han rorde sig for tiden fritt mellan ett antal hov.”

Rubens varld, tankar och kunskaper torde ha haft for tiden vida horisonter. Hans sétt att
arbeta och anpassa sig till de hogsta kretsarnas forvantningarna ledde sa smaningom till en
parallell karridr som diplomat.”* Hans intellekt bor inte underskattas. Att for en sekund ens
tveka kring om han begrep sig pa sina egna mytologiska motivkompositioner ar troligen inte
modan vért. Att i stdllet genom olika forskares expertis forsoka reda ut olika bitar och successivt
ldgga det tusenbitarspussel som hans erfarenheter och verk formade ar det enda rimliga. Det
ger i forlangningen att beskrivningen av hans bakgrund halls tamligen kort har och inriktar sig
pa att skrapa pa ytan av de for fragan mest relevanta omradena: Italien, mytologin, hoven och
reflektioner kring kvinnors inflytande éver hans verk.

Redan tidigt, strax efter den grundlaggande utbildningen, fick Rubens exceptionella
mojligheter att utvecklas som konstnar. Han knots till hovet i Mantua hos dtten Gonzaga mellan

%8 Michel, 1897, s. 80.
%9 Ibid.
70 Belkin, 1998, s. 17 — 18 + 35. Rubens konverterade nar han var 10 &r i samband med att familjen flyttade.
Manga av de religi6sa bilder han kopierade som ung lar ha varit hamtade ur en protestantisk bibelutgava.
L Frén och med 1620-talet, Gilles Néret, Peter Paul Rubens, Taschen, Koln, 2017, s 94.
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aren 1600 — 1608.7% Den furstliga familjen finns portratterad, man, hustru och fem barn, av
Rubens och det finns dven religiosa malningar som han gjorde for dem. Den regerande fursten
ddr, Vincent I, var gift med Maria de’ Medicis dldre syster Eleonora, varfor dorrar sa
sméaningom 6ppnades till Florens och darefter Paris.”® Under &ren pa den italienska halvon var
Rubens dven langa tider i Rom.

Den spanska grenen av Habsburgarna i Madrid sande sedan efter honom. De portratt som
visades i Paris i samband med utstéliningen av Rubens kungliga portratt 2017 — 2018 verkar i
ett flertal fall varit svara att tidsbestimma, men de ligger alla i tiden efter den italienska
sejouren.’ De forekommer ocksa i fall bade fore och efter den stora bestallningen i Paris 1622
— 1625. KI&dedrakter, dadelstenar, juveler, spetsar, palsverk, rustningar och tunga
bakgrundstyger med dyrbar lyster framtrader med skarpa och noggrannhet i alla dessa portrétt
tankta att imponera. Dessa malningar ar utan allegorier. Betraktaren dvertygas tillrackligt att de
avbildades varldsliga makt star i paritet med denna kostbara prakt, vilken formodligen var
forbjuden frukt for andra. Fortfarande fanns lyx- och 6verflédsforordningar som sarskilde
konsumtionen klasser emellan.”™ Utgifterna i sig var ocksa en hamsko for alla utom de rikaste.
Drakten i portratten blev darmed ett identitets- och legitimitetsdokument fran sin tid. Portratten
i fraga, bade de fran Mantua och Madrid, skiljer sig starkt fran den bestéllning for drottning
Maria i Paris som ska skildra en bred livshistoria, en utvecklingslinje, svarvunna segrar och de
hjaltemodiga dad for nationens béasta drottningen 6nskade foreviga.

De enda regelratta portréatten av mer traditionell kaliber bland de 24 motiven i serien 6ver
Maria de’ Medicis liv dr de tva inledande, nr 2 och 3, som visar hennes fordldrar, bild 2 och 3.
Dessa personer forsvann genom bortgang tidigt ur hennes liv, varfor det mojligen lamnat faltet
fritt for Maria och Rubens att placera all agens och allt inflytande i drottningens liv utanfor
faderns och moderns hander.

De mytologiska gudarnas stallforetradande narvaro verkar ha behdvts i denna typ av
portratt for att visa hur himlen valt ut henne till stora framtida bedrifter. N&r bestéllningen lades
var Maria i en oséker och troligen forddmjukande situation efter alla strider med sonen. Att

teckna hennes liv med osminkad realism var aldrig ett alternativ. Men med Rubens formaga

72 Néret, 2017, s. 93.
73 Jacquot, 2017, s. 9.
“ Raphaél Masson, Rubens: Portraits princiers, L’album de [’exhibition, Editions de la Réunion des musées
nationaux, Paris, 2017.
5 af Klinteberg, 2021, s. 23. Begransande férordningar fanns av varierande art fram till 1700-talet.
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kunde allegorier stdpa om biografin till att se ut som en triumf. Det bor ndmnas att Rubens,
under de ar de stora verken arbetades fram, d&ven malade mer férvantade och allegorifria portratt
av ankedrottning Maria, sonen Ludvig XI11 och den senares hustru, drottning Anna 1622 - 1625,
bilderna 27, 28 och 29. Ansiktena hos Maria och Ludvig &r tydligt identifierbara mellan dessa
portrdtt och deras motsvarigheter i den stora serien. Med den mojligheten till parallell
jamforelse av andra verk av samma konstnar i samma tidsspann torde eventuell tvekan kring
att se Maria som Maria aven nér hon framtrader i all Minervas eller Junos prakt vara undanrgjd;

ansiktena for Maria och Ludvig i Rubens stora malningar &r de samma som i portratten.

Bild 27. Maria de’ Medici Bild 28. Ludvig XIV Bild 29. Anna av Osterrike

Den stora Medici-serien var langt ifran enda gangen Rubens malade mytologiska personer. Mer
om vissa av dessa motiv langre fram. Det som daremot ar patagligt ar att det verkar vara enda
géngen en sé stor serie mélas vid tiden for att forharliga en levande kvinna.”® Hur Maria de’
Medici genom stindiga allegorier vavs ihop med mytologiska krafter gar darmed inte att
jamfdra vanlighets- eller ovanlighetsgraden i. For en bildkonstnéar verkar det ha varit ett storartat
engangstillfalle och for betraktare torde dessutom blotta formaten och mangden motiv ha varit
ett hdpnadsvackande Overraskningsmoment, oavsett att kungligheter setts i gud- eller
gudinneform tidigare i konsten i Frankrike.”’

Det populdra motivet femme forte, en stark kvinna, bland konstnérer i Paris tar fart under

76 Johnson, 2005, s 101.

77 Exempel och bilder pa fler allegoriska portratt kommer i nésta avsnitt.
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senare delen av 1620-talet och haller i sig till senare delen av 1640-talet.”® Rubens var diarmed
tidigt ute med denna Maria-bild som vélbyggd och handlingskraftig kvinna. Om han satte
trenden framat eller orsakade obehag for drottningen pa denna punkt kan vara svart att veta.
Det som daremot ar sékert ar att det maste ha varit en svarnavigerad kontext for bade bestallare
och utforare. Nar serien bestalldes, i borjan av 1620-talet, var Femme Forte-modet inte
etablerat, utan de tankar som historiskt kallas Querelle de Femmes dominerade fortfarande.
Detta *gril om kvinnorna’ var som namnt en debatt om kvinnans roll i samhéllet, som pagatt
sedan tidigt 1500-tal. Efter 100 ar av infekterad polemik i fragan om huruvida kvinnor kunde
bidra mer dppet i samhéllsutvecklingen, kan rimligen tvivlen i dmnet inte ha forsvunnit 6ver en
natt.

Bland Rubens bestallningar finns fler som gjordes &t framstaende kvinnor. Kanda verk
finns som forestéller &rkehertiginnan Isabella Clara Eugenia av Spanien, som tillsammans med
sin man Albrekt V11 av Osterrike var regent 6ver Spanska Nederlanderna 1598 — 1633."° Likasa
finns grevinnan av Arundel som forsta bestéllaren fran England.®’ Men kanske 4r det Rubens
bada hustrur och portratten av dem som ofta visas som exempel pa hans talang for, i detta

sammanhang, mer konventionella och sannskyldiga avbildningar av kvinnor.

Kungliga och mytologiska foregangare

Maria de’ Medici var inte den forsta i sin slékt att giftas in i den franska kungafamiljen, hon var
heller inte den fOrsta att 1 avbildningar kopplas ihop med mytologiska kvinnor. Katarina de’
Medici (1519 — 1589) avbildades som Juno under maken Henrik I1:s levnad (1519 - 1559) da
han som i ett komplett gift par visades som Jupiter.8! S visades dven Maria de’ Medici och
Henrik 1V, se bild 30 och 31, under deras aktenskap.

78 Takanishi Knowles, 2019.
9 Masson, 2017, s. 25.
8 Linda Levy Peck, Consuming Splendor: Society and Culture in Seventeenth-Century England, Cambridge

University Press, Cambridge, 2005, s. 137. Grevinnan av Arundel, Aletheia Talbot, var Rubens forsta engelska
uppdragsgivare, varfor hon ar vél vard att ndmna.
81 Sheila ffolliott, “Catherine de’ Medici as Artemisia: Figuring the Powerful Widow” i Ferguson, Margaret W.,
Maureen Quilligan och Nancy J. Vickers (red.), Rewriting the Renaissance: The Discourses of Sexual Difference
in Early Modern Europe, University of Chicago Press, Chicago, 1986, s. 229. (Sic — efternamnet ffolliott skrives
helt i gemena typer.)
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Bild 30 och 31. Maria de’ Medici
som Juno och Henrik IV som
Jupiter, bronsstatyetter fran 1600 —
1610.

Man brottades med tanken kring hur Katarina de’ Medici kunde visas allegoriskt som &nka,
eftersom inga av de odddliga gudarna nagonsin hamnade i den situationen. Katarinas renommé
var dessutom i gungning, dven under aren hon regerade for den minderarige Karl 1X, 1560 —
1563. Hon utmalades tidvis som en ond och dalig moder.®? Men genom att alltid efter makens
dod bara svart forstarktes hennes status som anka, vilket darfor understrok hennes lojalitet och
band till maken. Fargen gjorde ocksa att hon kunde sarskiljas i en grupp eller folkmassa. Den
person hon liankades till var Artemisia Il av Karien, som levde pa 300-talet f. Kr.28 | egenskap
av otrostlig maka, syster och eftertradare till Mausollos uppforde Artemisia den statliga
gravvardshyggnad, som gatt till historien under namnet Mausoleet vid Halikarnassos. Denna
Artemisia ar inte mytologisk men val glorifierad i historien. Hennes namn &r forvillande likt
Artemis, den grekiska versionen av Diana.®* Faktum &r att just Diana fanns sérskilt vl etablerad

i franska hovets medvetande.

8 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 47.
83 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 228.
8 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 232.
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Bild 32. Artemis/Diana. Bild 33. Artemis/Diana, enbart huvud.

Det finns ett representativt, klassiskt exemplar av Artemis/Diana i marmor, som kallas den
forsta statyn av vikt fran antiken som kommit till franska hovet, bild 32 och 33. Hon kallas
”Artemis, jaktgudinnan” eller ”Diana frén Versailles”. Hennes betydelse under arhundradena
kan vara ansenligt eftersom hon hela tiden fatt flytta med kungligheterna och funnits i de parker
de strosat i med vénner och dignitarer.®> Frdn 1556 fanns hon i Fontainebleau, i centrum av
drottning Katarina de’ Medicis sérskilda parterr, Jardin de la Reine.®® Hon var en gava fran
paven Paulus IV till Henrik 1.7 Under Henrik 1V:s tid, 1602, flyttades hon med in till Louvren
i centrala Paris och 1696 fick hon resa med till Versailles. Numera star hon inomhus i ett av
Louvrens gallerier pa markplan.

Jaktens och dven manens gudinna, Artemis eller Diana, har ofta anvants som allegorisk
persona for drottningar i franska kungahuset.®® Férutom ett diadem vars form, liksom Dianas
ovan, jag anar skulle kunna liknas vid en manskéara ses hon ibland med en mycket tydligare,

helt omisskannlig mane pa huvudet, da vand med den konkava sidan uppat, bild 34 och 35.

8 | ouvrens info pa skylten bredvid verket i utstallningssalen, januari 2022.
8 Marcello Fantoni, George Gorse och Malcolm Smuts, The Politics of Space: European Courts ca. 1500 — 1750,
Bulzoni Editore, Rom, 2009, s 271.
87 Fantoni et al, 2009, 5. 272.
8 Ibid.
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Bild 34. Diana. Bild 35. Diana, huvud.

Kungarna i familjen har i analogi med detta, som andra parten i ett binart par, mer an en gang
liknats vid hennes bror, guden Apollo. Han &r i sin tur solens gud.®® En av alla dem som liknats
vid Apollo och ljusets gud var forstas Solkungen, Ludvig XIV. Han var i sjélva verket bara en
i raden av dem som liknats vid solguden. Hans far Ludvig XIII och hans farfar Henrik IV var

till exempel ocksa nagra av dem.

Bild 36. Jupiter med 6rnen
och Juno med pafagel, toppigt
diadem och barn alias Ludvig
XV och hustrun Marie
Leszczynska. Marmorstatyer
av Guillaume Coustou, 1731.
Traditionen fortsatte med
andra ord.

8 Fantoni et al, 2009, s. 273 — 274.
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3. Kronor, kransar och diadem som symboler samt som foremal fore
och efter ar 1600

De kronor, kransar och diadem som soks i malningarna av Maria de’ Medicis liv har paralleller
i sinnevarlden. Hur de funnits och hur de utvecklats har betydelse for var tolkning av dem i
motiven, bade som vi laser dem nu och som tidigare generationer last dem.

Det é&r inte alla bocker om symboler i konsten som tar upp vare sig kronor, kransar eller
diadem.®® Men i Hans Biedermanns Symbollexikonet beskrivs krona som en “huvudprydnad
som far sin béarare att te sig resligare an andra och fordelaktigt framhaver honom/henne infor
manniskorna i omgivningen. Bararen legitimeras darigenom som en 6vermansklig varelse i
forbund med en hogre virld”.°! Det blir i en sddan beskrivning tydligt att kungamakten forr
sags som av Gud given. Det beskrivs dven hur de “stralliknande taggarna pa kronan leder tanken
till solens stralar, liksom de kronta harskarna for det mesta skall anses representera en
patriarkalisk-solcentrerad virld”.%?

Kronorna har lange funnits i bade den kungliga varlden och i den som Himlens drottning,
Jungfru Maria, setts som symbol for. Vid tiden fér Rubens utférande av malningarna hade de
kungliga kronorna i manga fall lamnat det medeltida, 6ppna utférandet for att nu formas med
ett antal byglar som mottes pa toppen, ofta under en korsglob som symboliserade bade varldslig
och religios makt.*® Mariakronornas utveckling var snarlik d&ven om de varierade dver den
kristna varlden.®* De kronor av bada slagen som finns i Rubens malningar stammer val Gverens
med hur foremalen sag ut i verkligheten pa kontinenten. Fran denna tid finns manga kronor
bevarade och dokumenterade.

Symbolen krans, pa latin corona, beskrivs i Symbollexikonet som att den liknar en krona

men &r av mer forganglig art. Den representerar enligt Biedermann mer en tillfallig utmérkelse

% sarah Carr-Gomm, Motiv och symboler i konsten: en uppslagshok, Forum, Stockholm, 1997. I denna
uppslagsbok for motiv och symboler finns inga poster for var sig krona, krans eller diadem. Ej heller tiara oavsett
som storre damsmycke eller pavens toppiga krona. Under ’lager’ finns lagerkransen beskriven fran Apollo till
romarna.
1 Hans Biedermann, Symbollexikonet, Forum, Stockholm, 1992, s 239.
%2 |bid.
% En typisk tidig, 6ppen krona som finns bevarad ar den danska som gjordes till Christian 1V:s kréning 1596. Den
svenska Erik XIV:s krona har byglar som sluts pa toppen. Den ar tidigare 4n den danska, 1561, men gjord av en
flamlandsk guldsmed Cornelis ver Weiden. Denne var troligen bekant med kontinental design och dess utveckling.
www.kongernessamling.dk respektive www.kungligaslotten.se, information hdmtad 2022-04-17.
% En stor mangd brudkronor finns pa Victoria and Albert Museum. Saval land som tidsalder kan studeras genom
fotografierna pa hemsidan, www.collections.vam.ac.uk, information hamtad 2022-04-17.
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och hyllning an en mer permanent hirskarmakt.® Lagerkransar representerade Apollo och
kransar med ekldv kunde ges som hyllningstecken till ndgon som raddat andras liv.%

Kransarna i Rubens malningar finns i ett par olika utféranden. Dels finns det blomster-
kransar som utsmyckningar pa yngre personer eller pa gudar av nagot lagre rang, som Hymen.
Dels finns det de antika lager- och ekkransar som under Romarriket blev omstopta bade i
material, till mer bestandiga metaller, och i innebdrd. Apollos lagerkrans blev mer kdnd som en
arekrans som prominenta man fick efter segerrika faltslag. Ekkransen, som setts pa Zeus i den
grekiska mytologin, fick ocksa en renassans. Den gjordes av romarna till en corona civica som
gavs till enskilda efter fortraffliga insatser for samhallet.®’

Glorian kan gérna ndmnas i detta sammanhang. Biedermann redogor for hur kristenheten
tagit symbolen fran tidigare religioner. Bade Zeus/Jupiter och Apollo i egenskap av solgud har
avbildats med gyllene nimbus liksom stora kungar och forharligade romerska kejsare pa mynt.*
Tiara namns enbart som pavens trefaldiga krona och Gud faders femfaldiga.®® Jag ser darmed
ingen anledning att anvénda detta namn for de storre diademen, vilket ofta forekommer i
populdrpressen samt forstas pa engelska.

Ordet diadem kommer av grekiskans verb for binda ikring, diade ’in.*% Ett sliktskap med
kransar finns alltsd dven har. Diademens utvecklingslinje har brister i sin dokumentation.

Geoffrey C. Munn beskriver problematiken i boken Tiaras — A History of Splendour:

Of all the many types of jewellery, the tiara is without doubt the most flattering and imposing.
It is not easy to understand, therefore, why it remained in obscurity for so many centuries. It
would be wrong to assume the form had been forgotten, since scholars, painters and sculptors
clearly had knowledge of it. Benvenuto Cellini (1500 — 71), for example, was quite conversant
with the jewellery of the Ancients. In his famous memoires he noted that Pope Clement VIII
had shown him an Etruscan gold necklace of seemingly inimitable refinement that had just been
found in the ground. The spade and plough were also turning up ancient gold head ornaments

for connoisseurs and collectors to marvel at, but little attempt to wear these jewels, or even

% Biedermann, 1992, s. 236.
9% Biedermann, 1992, s. 237.
o7 Birgit Bergmann, Der Kranz des Kaisers: Genese und Bedeutung einer Rémischen Insignie, diss. Icon 6, Walter
de Gruyter, Berlin/New York, 2010. Kranstyperna star listade som i en ordbok pa bokens bakparm, insidan.
9% Biedermann, 1992, s. 142.
% Biedermann, 1992, s. 413 - 414
100 Ejjas Wessén, Vara ord och deras uttal: kortfattad etymologisk ordbok, Svenska sprakndamnden, Norstedts,
Stockholm, 1995 (1960), s. 75.
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simulants of them, seem to have been made until the late eighteenth or early nineteenth

century. ot

Av texten att doma ar det klassiskt bildade personer och konstnarer som bevarat minnet och
visat diademet genom malningar och skulptur. Det kan mycket vél ha varit den kristna
traditionen som holl den antika, hedniska mytologins symboler borta. Men under rendssansen i
Italien, i takt med att religionens krav och forbud kring till exempel tdckande huvudbonad
borjade latta, borjade sa smatt prydnader med juveler for damers haruppsattningar ta form. Hur
dessa utvecklades samt hur hovet i Frankrike sneglade mot Italien beskrivs i korthet i den forsta
magisteruppsatsen vilken denna kompletterar; ”Cennino Cenninis gyllene diadem — en studie
kring vad ordet diadema kan betyda i Il libro dell’arte” 1%2

Fullskaliga, stora diadem dréjer det just som Munn papekar ett tag till innan modet
pakallar. Hans fraga kring varfor det drojde sd linge, nér det &r det 'mest smickrande och
imponerande’ man kan tinka sig i smyckesvig, kvarstar som det retoriska sporsmal det ar, men
bade Maria de” Medici och Rubens verkar ha sett potentialen. I konsten hade de sikert mott
diademet som en mytologisk symbol.

Det ar forst fran 1770-talet jag funnit en fransk drottning som bar detta huvudsmycke utan
att hon portratteras som nagon antik forebild officiellt, bild 37. Den skulpterade bysten av
drottning Marie-Antoinette ar fran 1774. | Louvrens text i utstallningssalen star det att hon
portratteras storstilat samma ar som den efterlangtade kronprinsen foddes, bild 38. Den
romerska gudinnan Juno portrétterades garna med denna typ av diadem och hon var bland annat
barnafédandets beskyddare, bild 39. Om det skulle finns en parallell i detta sammantréffande
ar den inte uttryckt i klartext av museet. Mahanda har en sadan anknytning fallit i glomska med

tiden.

101 Geoffrey C. Munn, Tiaras — A History of Splendour, ACC, Woodbridge, 2001, s 20 — 21. Geoffrey C. Munn
ar engelsman (1958 - ), som historiker, forfattare och smyckespecialist ar han kand fran bl a BBC:s Antikrundan.
102 af Klinteberg, 2021, s. 34 — 35. Hur den franska kungen Frangois | ca ar 1515 — 1517 bad om dockor frén
Isabella d’Este i Mantua som visade bade klid- och harmode finns belagt.
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Bild 37. Drottning Marie Antoinette.  Bild 38. Texten bredvid bysten i Louvren, januari 2022.

Bild 39. Hera/Juno fran Neapel,
originalet ar fran ca 430 — 400 f Kr,
denna kopia i marmor har daterats
till forsta arhundradet e Kr.

44



4. Allegorier, roller och symboliska huvudprydnader

Den symbolik som finns i kronor, kransar, diadem, ljussken, blomprydnader med mera pa och
runt skilda personers huvuden i dessa 24 stora malningar ar en mangfasetterad fraga att studera,
som namnts i inledningen. | fragestallningarna har denna studie delats upp i fyra fragor som
kan beskrivas vara upptrappande nivaer pa ett vis som paminner om Panofskys nivaer for
ikonologisk analys. De tva forsta ar de mest grundlaggande: 1. Vilka huvudbonader/
harsmycken finns representerade? Vad ar vad? och 2. Var, nar, for vilka roller férekommer
de? For de fragorna maste helheten undersokas, darmed inleds analyserna med en 6éverblick
och en generell genomgang av alla motiven. Men i och med att rollerna introduceras ar det
ocksa dags att fundera 6ver hur Rubens argumenterar och bygger upp den kvinnliga regentens
berattigande, det vill sdga hur tidens franska argument mot en kvinna pa tronen bemots.

En sammanstéllning av ovanstaende enklare fragors svar, appendix A, och efterféljande
diskussion bildar underlag for att darefter angripa de tva mer komplexa sporsmalen: 3. Hur kan
tolkningen och historieskrivningen paverkas av att Maria de’ Medici i verken byter roller och
skildras bade som verklig flicka/kvinna och som mytologisk-allegorisk gestalt? och 4.
Sammanblandas symbolerna pa samma vis som rollerna? Gav det i sa fall upphov till
tolkningsproblematik redan nar verken tillkom eller &r det efter Marias livstid som eventuella
sammanblandningar uppstatt? | de senare fragorna koncentreras studien till de malningar som
av olika anledningar utmérker sig och vécker fragor, ar svartolkade avseende symboliken eller
som kanske gett upphov till férandringar i tolkningar.

Allegorier och mytologiska delar i motiven

| den forsta genomgangen av malningarna lankades motiven till handelser eller perioder i
Marias liv for att ge en forstaelse pa det historiska planet éver vad som beréttas i denna levnads-
teckning. Nésta steg blir att se, &ven har i kortformat, hur konstndr och uppdragsgivare fort
samman varldsliga handelser med romersk mytologi s som Medicéerna introducerat bruket i
Florens under senare delen av 1500-talet.’°® Denna lésning att kombinera berattande med
forharligande torde Maria sjalv varit bekant med da den anvandes i hennes barndom och

uppvaxt. Rubens borde ha mott den sa snart han kom till Italien, eftersom han redan ar 1600

103 Assimakopoulou, 2020.
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blivit inbjuden till just Florens och Maria de’ Medicis inledande vigsel genom ombud dar.

Malning 1, bild 1. Maria de’ Medici portritteras som triumferande
drottning (i form av Minerva eller Bellona). Minerva var vishetens
och det strategiska krigets gudinna, Bellona var krigets och
faltslagets gudinna i romersk mytologi. Marias ansikte visas under
en storstilad krigshjalm vilken sma flygande putti férsoker kréna
med en lagerkrans, en segersymbol. Hoger brost ar blottat som en
antydan till heroisk nakenhet, det vill sdga ett mytologiskt inslag.
Det ovre tyget i drékten visar den franska liljan, en symbol for
franska kungamakten.

Malning 2 och 3, bild 2 och 3. Marias far och mor, Francesco |
och Johanna av Osterrike visar i konventionella portratt att Maria
var av furstlig bord. Férutom nagra enklare juveler vid huvudets
ena sida pa modern syns inga harsmycken, inga symboler av
kunglig eller mytologisk art kring hjassan finns.

Malning 4, bild 4. Juno och Jupiter, med sin 6rn, spinner till-
sammans med parcerna Marias livséde. Malningen argumenterar
for att gudarna valt ut Maria. Juno har ett toppigt, juvelbesatt
diadem, en av parcerna har en parlbandd. Hur blottad Juno &r
upptill &r inte uppenbart.
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Malning 5, bild 5. Maria fods och laggs i famnen pa staden
Florens. Runt Marias huvud é&r ett ljussken, en nimbus. Uppe pa
himlen bérs ett ymnighetshorn fram vilket krons av en kunglig
krona. Flickan verkar darmed utvald av hogre makt att leva ett
kungligt liv. Staden Florens, kvinnan som haller det lilla barnet,
har en stadskrona (mojligen vad som dven kallas murkrona) for
att visa att hon &r en plats, en stad. Mannen i nedre kanten vid
vattnet ar en inkarnation av floden Arno, som rinner genom
Florens. Kransen ska enligt ikonologiska beskrivningar vara i bok,
vilket Rubens inte riktigt hérsammat har.'% Marias ljussken
namns inte men har nar Maria inte skrivs in i nagon mytologisk
allegori torde det vara en kristen gloria, att hon ar utvald av Gud
aven genom denna symbol.

Malning 6, bild 6. Marias uppfostran och utbildning sker i narvaro
av de skona konsterna pa klassiskt vis. Maria sjalv har en liten
parlbanda ungefar som gracerna, men Maria ar inte naken som de
ar. Gudinnan med segerhjalmen &r identifierad som Minerva och
den manlige guden med viola da gamba och lagerkrans som
Apollo eller Orfeus, ibland bara som harmonins gud. Den
bevingade hjalmen ovanfor sitter p& Hermes. 1%

Malning. 7, bild 7. Marias portratt presenteras for Henrik 1V. Pa
portrattet har Marias har dekorerats med vad som verkar vara
parlor och blommor i friare former. Henrik ar kladd for slagfaltet
men hans hjalm med plym ligger pa marken i amorinernas vald —
i den franska titeln str att han later sig avvapnas av Amor. Aven
inkarnationen av Frankrike bar dekorerad hjalm. Hymen, som bar
fram portréttet, har blomsterkrans. Ovanfor alltihop blickar
Jupiter och Juno, det gudapar som framjar aktenskapet, ner mot
vad som hander. Jupiter har ett enkelt band knutet om huvudet,
som de allra enklaste, ursprungliga diademen (jfr ‘binda kring’)
och Juno har diadem av samma typ som i bild 4, ett toppigt och
juvelbesatt sddant. Junos behag ar exponerade om &n inte
fullstandigt.

104 Millen och Wolf, 1989, s. 31.
105 Millen och Wolf, 1989, s. 38.
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Malning 8, bild 8. Vigseln i Florens. Officiantens huvudbonad
mitt i bilden visar att denna kyrkans man har en framskjuten
position. Det ska ha varit kardinal Pietro Aldebrandini, nevo till
pave Klemens XII1. Aven i kyrkans varld ar huvudbonader av vikt
for identifiering. Maria bar krona, som jag tolkar som brudkrona,
da hon verkar ha haft den pa fran borjan och i detta sammanhang
inte kronts i varldslig mening. Hennes faster Christina av
Lothringen bakom har furstlig krona och en banda. Systern
Eleonora har ett enklare diadem, ingen rangkrona trots att hon ar
fodd av och édven gift med en furste, vilket &ven det &r ett tecken
pa att Marias krona ar jungfru Marias krona, en lanad brudkrona.
Hymen, denna gang en yngre variant, har sedvanlig fackla och
blomsterkrans.1%

Malning 9, bild 9. Maria landstiger i Marseilles. Kungen &r inte
narvarande, Maria ses i stallet mott av den allegoriska Frankrike i
paradhjalm och mantel full av gyllene franska liljor. Maria har ett
enklare diadem. Inkarnationen av Marseille har en stadskrona.
Faster och syster ar med &ven har, men utan synbara symboler av
det slag vi soker.*%’

Malning 10, bild 10. Maria och Henrik mots i Lyon, dktenskapet
fullbordas. Drottningens och kungens ansikten sitter nu pa Juno
med pafaglarna och Jupiter med Ornen. Dessa aktenskapets
beframjare har just som tidigare ett band respektive ett toppigt,
diadem med juveler. Junos hogra brost dr bart. Ar detta gudarna
eller det franska kungaparet? Det verkar vara den samman-
smaéltning av myt och verklighet som Medicéerna fort fram redan
under 1500-talet. Bakom paret med fackla och blomsterkrans
finns en person som tolkats som Hymen. | vagnen pa marken
staden Lyon med stadskrona.'%

106 Millen och Wolf, 1989, s. 53 — 57.
107 Millen och Wolf, 1989, s. 63 — 64.

108 Millen och Wolf, 1989, s. 73.
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Malning 11, bild 11. Kronprinsens fodelse. Maria har mindre
dekorationer i haret, men inga tydliga kungliga eller mytologiska
symboler. Bakom henne star en inkarnation av en stad, platsen for
fodseln ar Fontainebleau. P4 Marias hogra sida finns en
mytologisk kvinna med blottat hdgerbrdst och toppigt, juvelbesatt
diadem, med de fem kommande, &nnu oftdda syskonen till
prinsen i ett ymnighetshorn. Pa himlavalvet syns en vagn kord av
en ljusomstralad man, troligen solguden Apollo som symbol for
den framtida kungen. Men gossebarnet sjalv har ingen nimbus,
som modern vid sin fodsel.

Malning 12, bild 12. Henrik IV forbereder sig for falttdg och
ldmnar éver landets ledning till Maria, symbolen &r en liten glob
med franska liljor. Kronprinsen lankar samman foraldrarna. Maria
och kvinnorna bakom henne har mindre harsmycken, en man
bakom Henrik har plymbesatt hjalm och haller fana med de
franska liljorna.

Malning 13, bild 13. Maria de’ Medici krons till drottning. En
kunglig krona ar pa véag att sattas pa hennes huvud, hennes
hermelinbrdmade mantel &r full av gyllene franska liljor. Nio
andra kvinnor har kronor och snarlika mantlar, inga av mannen
har kronor, inte ens Henrik 1V pa laktaren eller kronprinsen vid
moderns sida. Dessa och en annan man har dock ett blatt
ordensband som utmérker dem. L ‘ordre de Saint-Esprit, grundad
av Henrik 11, kallas ocksa le Cordon Bleu, *det bla bandet’. Ett
enda mytologiskt inslag ar de flygande varelser som kommer med
ymnighetshorn och palmblad till drottningen, en av dem har en
juvelbesatt banda, den andre en blomsterkrans.

Malning 14, bild 14. Malningen mitt i serien, pad rummets ena
kortsida, ar tudelad; samtidigt som Henrik dor och plockas upp till
himlen av gudarna pa vanstra halvan, ges den varldsliga makten
at Maria till hoger. Henrik &r iford en lagerkrans, hans
odekorerade hjalm for den varldsliga striden ar évergiven. Pa hans
hogra sida finns Jupiter med samma band om haret som visats
tidigare, uppe i skyn i ett gyllene ljus moter bland annat Apollo,
symbolen for solen och kungamakten, i sin bevingade hjalm.
Maria &r kladd i &nkans svarta drékt utan utsmyckningar. Den

49



mytologiska Frankrike-kvinnan i paradhjélm, franska liljor och
blottade brost racker makten till Maria, som bakom sig har en
annan mytologisk kvinna i hjalm,

Malning 15, bild 15. Gudarnas radsmoéte ar ett himmelskt myller
av rent mytologisk art. En ljusomstralad Apollo, solens gud, jagar
bort mérka figurer under mangudinnan Dianas vagn. Minerva och
Mars med snarlika hjalmar hjalper till. En naken Venus haller
Mars tillbaka. Tva man med I6vkransar har mindre framtradande
roller; den 6vre dr Bacchus som sitter med Ceres, fruktbarhets-
gudinnan med diadem av veteax. Tva gudinnor i mitten har
toppiga diadem; dels Juno som sitter med Jupiter, dels en gudinna
med kaducé. Den senares identitet & omdebatterad, da Maria sjalv
flera ganger haller denna symbol. En del av kvinnorna har mindre
dekorationer instuckna i frisyren.1%

Malning 16, bild 16. Segern vid Julich. Maria till hast som
fullskaligt amazonlik i storslaget plymdekorerad hjalm och drakt
med franska liljor. Vad som skiljer denna bild fran malning 1, dar
hon av tolkare utldses som Minerva, ar vad jag ser att hon i
malning 1 haller en figurin av segerns gudinna i handen samt att
hon blottar hoger brost. Har &r hon tackt. En barbrdstad segerns
gudinna med fredens palmkvist i ena handen haller en krénande
lagerkrans Over drottningen. Bakom hasten star en gudinna i
toppigt, juvelbesatt diadem med nastan blottat brdst. Hon utlases
som frikostighetens gudinna.!® Till och med hasten har i
triumfens 6gonblick fatt nagot som liknar ett smycke med stor
rubin i pannan.

109 Millen och Wolf, 1989, s. 138 — 139.
110 Millen och Wolf, 1989, s. 155 ff.
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Malning 17, bild 17. Utvaxlingen av prinsessor mellan Frankrike
och Spanien infor de sa kallade dubbla spanska éktenskapen; de
franska och spanska kronprinsarna vigdes vid en syster till den
andra prinsen. Detta sags som Marias kloka fredsarbete och var
vad gudarna i malning 15 kontemplerade. Den allegoriska
Frankrike med sin spanska motsvarighet bér paradhjalmar och
prinsessorna bar mindre diadem eller friare harprydnader.
Mannen i vattnet har 16vkrans och kvinnan intill bar en parlrad
I6st lagd som banda.

Malning 18, bild 18 och undernummer. Lycksaligheten under
Marias regentskap, den enda malning Rubens gjort utan assistans;
den gjordes snabbt pa plats nar motivet “Drottningen kastas ut ur
Paris” underkindes 1625.11! Marias valsprak Pax Optima Rerum,
inget ar battre an fred, manifesteras i lycka, rikedom och gladje.
Drottningen liknas ddrmed vid ’den gode fursten’ da allt ar vél
under hennes ledning av riket. De sex barnen kan mycket val vara
hennes sex egna i allegorisk omstépning. Frankrike och Minerva
I hjalmar, en ekkrans (corona civica) hanger 6ver Maria — den ges
for utmarkta insatser for landet nota bene, krans av véxter pa
Saturnus till vanster, blomsterkrans pa den flicka som haller
penslar (barnen visar dven de skdna konsterna och vetenskap) och
stort, toppigt diadem med juveler pa Maria och den mytologiska,
barbrostade kvinnan till hoéger. Maria blottar hoger brost.
Tolkningarna hdr av motivets uppbyggnad och retorik spanner
over varldsligt kungligt, religiés Maria-bild och mytologisk
sillhet.'*2 Men inte kan Marias diadem vara en kunglig eller
jungfrulig krona? Tolkningen av diademet som symbol héar &r
avgorande for vilken varld Maria regerar over.

11 Enligt kontraktet gjorde Rubens alla gestaltningar av personer, vilket formodligen tillat honom att Gverlata
bakgrunder och vissa detaljer i de andra malningarna till elever, enligt Kristin Lohse Belkin, Rubens, Phaidon

Press Ltd, London, 1998, s. 176.

12 Millen och Wolf, 1989, s. 164 — 164 samt Ziegler, 2015, abstract s. iv. Mer om dessa tolkningar senare.
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Malning 19, bild 19 och undernummer. Ludvig XIIl forklaras
myndig. | verkligheten skedde detta i en praktfull ceremoni i
parlamentet med Ludvig pa en tron och &nkedrottningen sittande
lite 1&gre bredvid. Motivet har visar rent bildligt hur Maria agerar
och lamnar over skutan i Ludvig XI1lI1:s hander. Hela bilden &r en
allegorisk scen med blottade brést pa alla mytologiska kvinnor
inklusive Frankrike.!*® Ludvig &r endast iférd varldsliga makt-
attribut och drottningen kan lasas som bryggan mellan myt och
verklighet om man, som jag, tolkar hennes klédder som
ankedrottningens och diademet fran en mytologisk gudinna. Men
Millen och Wolf ndmner inte ens diademet, de l&ser det som en
mycket enkel, vérldslig symbol for drottningen: ”’She is the very
image of modesty, humility even: an iron will in net fichu and
satin gown”.!* Aven har anser jag att diademsymbolen &r
avgorande for Marias rollidentifikation.

Malning 20, bild 20. Flykten fran Blois. Maria kladd i ankans
svarta drakt och med svart mantilj eskorteras bort av en
obevépnad Minerva i hjalm. Ovanfér flyger Dagen respektive
Natten. Dagen/Aurora har blomsterkrans i sitt ljusa har.1*

Malning 21, bild 21. Férhandlingarna vid Angouléme. Maria i
svart, som anka, med vit mantilj dver huvudet. Millen och Wolf
anser denna malning vara den mest svartolkade med inslag av
realism, traditionell portrattkonst, allegori och mytologi kryddad
med symboler av varierat ursprung.**® I denna studie noteras mest
angaende symbolerna den mytologiska kvinnan bakom Maria
med mindre diadem och blottat brést samt en naken Hermes i sin
bevingade hjalm.

113 Millen och Wolf, 1989, s. 169 — 171.
114 Millen och Wolf, 1989, s. 170.
115 Millen och Wolf, 1989, s. 178.
116 Millen och Wolf, 1989, s. 182.
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Malning 22, bild 22. Freden vid Angers eller en tillfallig vapenvila
i Mor-och-son-kriget. Hermes i bevingad hjadlm eskorterar en
svartkladd Maria utan mantilj men med enklare hardekorationer.
En mytologisk kvinna med mindre diadem blottar ena brostet,
identifierad som Freden/Pax i vitt.!*’

Malning 23, bild 23. Férsoningen mellan mor och son. Det ar
Marias respektive Ludvigs ansikten pa dessa gestalter i skyn, bada
i fredligt vita skrudar, Maria med blottat hogerbrost i
fruktbarhetsgudinnan Ceres veteaxdiadem. Ludvig XII béar
segrarens lagerkrans, vilken ursprungligen &r Apollos symbol.
Darmed knyts solguden ater till kung Ludvig.

Malning 24, bild 24. Sanningens triumf. Denna malning hanger
som parallell till malningen i bérjan dar gudarna vavde Marias
livstrad. Har sitter Maria och Ludvig XIII i skyn men med sina
varldsliga klader; Maria i dnkans svarta drakt utan huvudduk men
med ett mindre diadem, Ludvig i lattare rustning och med Apollos
lagerkrans.

Det ar troligen ovanligt att fa se uttrycket ’att bara ménga hattar’ illustrerats sa bokstavligt.

Manga roller presenteras i serien och flera an alla andra tillfaller Maria. Sa &r ocksa malningarna

ett hyllningsuttryck till henne och de ska visa hennes duglighet pd manga fronter trots

provningar. Saval genom att sjalv bestdlla alla dessa malningar och darmed utanfor

tavelramarna styra sitt efterméale som att i malningarna lata sig avbildas i scener vilka andas

handlingskraft visar hon orubblig agens. Det finns ett uppenbart underlag till de funderingar

117 Millen och Wolf, 1989, s. 194 — 204.
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och slutsatser Johnson kom till i studien Pictures Fit for a Queen: Peter Paul Rubens and the
Marie de’ Medici Cycle”. Maria de’ Medici har styrt bestdllningen till djérva resultat. Hon

verkar heller inte radas dubbla roller eller att se och bli sedd.!®

De grundldggande fragestallningarna

En oversiktlig inventering

De inledande fragorna, fraga 1, vilka huvudbonader/harsmycken finns representerade? vad &r
vad? finns dokumenterade i den summariska genomgangen av alla motiven ovan. Som hjalp
till en samlad éverblick har svaren sammanstallts i tabellform, appendix A.

De kategorier som framkommit och som aterkommer for de avportratterade manniskorna
och mytologiska gestalterna ar kunglig krona — de kronor som tillhér kungafamiljen i Frankrike
och furstefamiljen i Florens, brudkrona — den krona Maria bar vid sin forsta vigsel, nimbus —
det glorialiknande ljussken som den nyfédda Maria omges av samt dven den glans solguden
Apollo identifieras med, lagerkrans — det hederstecken de romerska kejsarna foredrog, som har
finns bade for prominenta manniskor och gudar, hjalm med plymer — de storstilade paradhjalmar
med dekorationer som framst tillhér Minerva och Bellona, men som i mindre storlek dven ges
till Henrik 1V, stadskrona eller platskrona — den huvudprydnad med hus, befastningar och
murar som de helt allegoriska gestalterna Florens, Lyon med flera bar, diadem — en prominent
huvudbonad i adla material, har oftast med uppratt och toppig front, banda (bandeau) — ett
mindre cirkulért diadem eller ett band som knutits kring huvudet, blomsterkrans — en ring av
blommor for haret sa som t ex Hymen ofta har, mindre dekorationer — l6sa blommor och/eller
smycken i frisyren och slutligen andra kransar — en kategori som sorterar in nagra fa
mytologiska man som i 6vrigt inte far uppmarksamhet i dessa fragor.

Kategorierna har namngetts utifran eget omdome, det finns som namnt tidigare inga
studier eller klassificeringar sedan tidigare. Némnas bor att *stadskronan’ kan kénnas smatt
ovan att se, men ar enkel att forsta dar den finns och det ar ett rent allegoriskt fenomen for att
visa att en plats ar av betydelse i en skildrad héndelse. Segerns och arans krans kan vara det

tecken i lager vi kanner fran romartiden, men aven en gang har den ekkrans, den corona civica,

118 | avsnittet Teori och metod far Johnsons artikel en avgorande betydelse for hur agens och binéra par tolkas i
denna malningsserie.
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en enskild kunde f& for utmérkta samhallsinsatser.'*® Det kan ibland finnas en befogad
diskussion om huruvida ett diadem &r stort nog att klassas som ’diadem’ eller hamnar i gruppen
"banda’. I de fall de &r pafallande stora, toppiga och juvelprydda hamnar de i den forsta gruppen.
Bandén ar fortfarande betydligt mer @n vad som sorteras 1 kategorierna ’blomsterkrans’ och
’mindre dekorationer’.

Nar nasta fraga stélls, fraga 2, Hur, nar, for vilka roller férekommer de? aktualiseras
fragan om diskrepans i tolkningshorisonter. Att lasa vad symbolerna och kontexten innebéar
kraver en uppriktig nyfikenhet pd hur den intellektuella forestallningen om den antika

gudavarlden kunde anvandas for datidens kungligheter i allegorier.

Kronor, kransar, diadem och andra symboler i motiven

I malning 1 visas Maria som en av de krigsrelaterade gudinnorna, Minerva eller Bellona. Den
symbol en pampig stridshjalm pa huvudet ar forstarks med att hon dven fortjanar en lagerkrans
framburen av putti. | malning 2, portrattet av Marias far, finns inga av de sokta symbolerna och
i malning 3, forestallande Johanna av Osterrike, modern, finns bara ndgra sma smycken i haret

vid huvudets sida under den hatt som pryder hjéassan.

Detalj ur malning 1. Detalj ur malning 3.  Detalj ur malning 4, egen bild.

I malning 4 tronar Juno och Jupiter i himlen. Juno har det stora diadem som kommer att

aterkomma flera gangar; det verkar vara tankt som guld och &delstenar med en extra

119 Bergmann, 2010. Kranstyperna star listade som i en ordbok pa bokens bakparm, insidan.
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utsmyckning pa toppen. Vill man se en dragning at pavens toppiga krona i tre lager, Vatikanens
tiara, kanske det gar som tankeexperiment, men forutom att det ar langt dit rent
utférandemassigt och materiellt, ar detta en mytologisk gudinna fran antiken som inte vid tiden
torde konkurrera med den man som &r den sanna gudens stallforetradare pa jorden. Tillika finns
det ett flertal podnger med Juno; férutom att hon associeras till gifta kvinnor och framjade
barnafédande, var hon ocksa rikets beskyddare och kloka radgivare.*?° | Gvrigt i motivet syns
mindre dekorationer i parcernas har.

I malning 5 kommer en krona till Maria symboliskt via ett ymnighetshorn. Det mest
intressanta annars torde dock vara den nimbus, den gloria babyhuvudet omges av. Maria malas
darmed som utvald av Gud till en betydelsefull framtid och det deklareras har som klart redan
fran borjan. Denna detalj ser jag som en retorisk poang; glorian ges av den kristna guden och
foljer den linje de mytologiska gudarna tankt ut i det foérra motivet. Antikens gudar samverkar
med den radande religionens. Denna poéang ar inte sarskilt uppmarksammad, vilket mahanda ar
for att det var tydligare for tidigare arhundrandens betraktare. | 6vrigt finns lagerkrans pa
flodguden, har som Arno, floden genom Florens, stadskrona pa Florens som ar den som haller

barnet samt mindre dekorationer pa mytologiska, lattkladda kvinnor.

Detalj ur malning 5, egen Detalj ur malning 6, egen bild.
bild.

120 3unos roll inte bara som gifta kvinnors och barnafdderskors gudinna utan dven som rikets raddare/beskyddare
och radgivare &r inte latt att hitta belagg for i dag. | de flesta sammanhang och uppslagsverk ar endast de
kvinnorelaterade omradena namnda. Men i Britannica noteras Junos vikt for hela rikets valgang. Da Maria/Juno
ar aterkommande i serien, kan detta vara av betydelse. www.britannica.com/topic/Juno-Roman-goddess, hamtad
2022-04-02. Aven i Collier’s Encyclopedia, 1996, beskrivs Juno som “the principal protectress of the state”, s.
677 i volym 13, och i The New Encyclopzadia Britannica som “eventually a saviour of the state” ibland kl&dd i
militdra attribut, s. 657 i volym 6, dvs hon kan eventuellt ses som Minerva- eller Bellona-lik, vilket ocksa &r
intressant i detta sammanhang.
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Malning 6 har Maria i centrum som férminskad i vardeperspektiv under sina ar i skolning. Den
mindre storleken signalerar formodligen att hon ar barn eller ung utan att géra henne barnslig i
formen. Hon har just som de nakna gracerna mindre hardekorationer, Minerva och Hermes har
dekorerade hjalmar som hjélper till att identifiera dem medan den musicerande Orfeus/Apollo
(tolkningar varierar) har lagerkrans. | malning 7 har den ogifta Maria mindre dekorationer pa
sin portrattbild, Henriks hjalm har fallit eftersom karleken ar starkare, Frankrike har sin stora
hjalm och gudarnas framsta modell for akta par blickar ner; Juno har aterigen ett pampigt
diadem och Jupiter har ett band, en banda, knutet runt huvudet pa det vis som de cirkulara
harsmyckena haft sin grund i.!! Hymen, #ktenskapets gud, som i uttrycket *knyta hymens

band’, har sin sedvanliga fackla och blomsterkrans.

Y

Detalj ur malning 7, egen bild.

Malning 8 ar mestadels varldslig med Maria i vad jag bedomer som brudkrona, lanad av Jungfru
Maria enligt tidens katolska tradition. Maria har inte gatt in som drottning och raknas troligen
fortfarande inte sa — detta ar inte hennes kréning — varfér kronan torde vara religiés. Hennes
faster star bakom i furstlig krona i kombination med en banda, syster Eleonora i juvelbanda och
en liten Hymen pa ett horn med fackla och blomsterkrans. I malning 9 kommer Maria till fransk
mark i banda, Frankrike tar emot i hjalm tillsammans med Marseille i stadskrona. Mindre

harprydnader finns pa mytologiska kvinnor.

121 Diadem kommer av grekiskans *diadein’, knyta runt, i Svenska Spréknamnden, Elias Wessén (red.), Kortfattad
etymologisk ordbok Vara Ord och deras uttal och ursprung, Norstedts, Stockholm, 1995 (1960).
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(2 “ W

Detalj ur malning 8, egen bild. Detalj ur malning 9, egen bild.

I malning 10 har Lyon stadskrona och Frankrikes framsta par, kungaparet, &r en inkarnation av
Juno och Jupiter i himlen — Maria med Junos pafaglar, mytologiskt blottat brdst och Junos stora
diadem, Henrik med Jupiters 6rn, band om huvudet och i mytologisk nakenhet. Som gift kvinna
kan Maria nu iklada sig Junos roll och diadem.?? Kungaparet finns bevarade aven i skulpturer
fran tiden de levde tillsammans, 1600 — 1610, som denna allegori, se bild 30 och 31. Att
portrattera kungaparet som Juno och Jupiter ar darmed inte specifikt for Rubens. De &r heller
inte de enda som visats s, ett exempel finns i bild 36.

| malning 11 har kronprinsen Ludvig fotts. Fontainebleau finns med i stads- eller
platskrona och den mytologiska kvinna som visar Marias kommande fem barn i ett
ymnighetshorn har stort diadem och blottat brdst. Maria har inga symboler ens fér kunglighet
—ingen hermelin, inga franska liljor — utan ar bara sig sjélv med den av sina ’tva kroppar’ som
ar fruktsam och med minimala dekorationer i haret. Den nyfodde prinsen har ingen nimbus som
modern hade, det finns heller ingen krona framburen. Daremot finns Apollo, solguden med
stark nimbus, pa himlavalvet; han som ofta med sitt ljus var symbolen for franska prinsar och

kungar. Det kan vara tecken nog for den lilles framtida uppgift.

122 Geoffrey C. Munn, Tiaras: Past and Present, V&A Publishing, London, 2008, s. 58. Forr (dock inte s& langt
tillbaka som 1600-tal) var diadem en brollopsgava till en kvinna fran narstdende som en symbol for den gifta
kvinnan. Mindre harsmycken och bandaer kunde anvandas av unga och ogifta.

58



B

Detalj ur malning 10, egen bild; Detalj ur bild 11, egen bild; stort diadem och blottat brost
stort diadem och blottat brost. pa gudinnan till vanster.

I malning 12 finns en man i hjalm bakom kungen, drottning Maria med bakomvarande kvinnor
har sma harsmycken. | malning 13 kréns Maria till drottning av Frankrike, hennes krona ska
just sattas pa huvudet, och ett stort antal kvinnor bakom henne visar sin rang med kronor och
hermelinbramade mantlar. Kungen pa laktaren och kronprinsen bredvid modern har inga kronor
hér, de ar passiva betraktare, en flygande mytologisk flicka har juvelbanda, ynglingen bredvid

henne har blomsterkrans.

3 > 5
—— § \ 7 &=

Detalj ur malning 12, Detalj ur malning 13, Louvrens Detalj ur malning 1A3, egen
egen bild. bild enligt lista. bild.

I malning 14 har den just avlidne Henrik lagerkrans, stora paradhjalmar bérs av Frankrike och
en gestalt till. Jupiter med 6rn och band kring huvudet ar nu helt skild fran Henrik, da det ar
den forre som lyfter kungen till himlen. Maria ar helt svartkladd och pé s& vis manifesterar hon
sin lojalitet i rollen som kungens &nka samt att hon har ett oantastligt band till den just mérdade
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Henrik 1V.12 Aven om inga symboler i évrigt finns utmarker hennes drékt hennes position.

Hon sitter dven pa en tron.

Detalj ur malning 14, egen bild. Detalj ur malning 15, egen bild.

Malning 15 ar helt mytologisk dar Apollo har nimbus, Minerva och Mars har paradhjalmar,
Juno har stort diadem, nattens gudinna Diana har mandiadem, Ceres har sina typiska veteax
som banda och annu en gudinna har storre huvudprydnad. En del av de mytologiska kvinnorna
har mindre harsmycken, Bacchus och en man till har kransar. Malning 16 visar Maria som
segrande krigare for Frankrike med stor hjalm pa vag att kronas med lagerkrans som i malning
1. En mytologisk kvinna bredvid har stort diadem och en antydan till synligt brost. | malning
17 har Frankrike och Spanien hjalmar med prydnader, prinsessorna bandaer, en mytologisk

kvinna en pérlrad Gver hjassan och en man i vattnet en krans av véxter.

123 pybost, 2009, kapitel 30: Quelle place pour la reine mére? 1619 — 1624, s. 626 — 650. Ankans roll och
position, jfr &ven Katarina de’ Medici som &nka, enligt tidigare beskrivning.
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Detalj ur malning 16, Detalj ur malning 16, Detalj ur malning 17,
egen bild. egen bild. egen bild.

I malning 18 och 19, vilka visar Det lycksaliga regentskapet respektive Ludvig X111 forklaras
myndig, ser jag det stora diademets tolkning som avgdrande for vilken vérld Maria regerar
over och vilket symbolsprak en lasning ska folja. Den forsta bilden &r, for mig, en ren allegori
med Frankrike och Minerva i storstilade hjalmar, en flicka med blomsterkrans, en man i
vattnet iford en annan krans samt en upphdjd Maria i stort diadem — dock pa en varldslig tron,
i hermelin och franska liljor — tillsammans med en annan mytologisk kvinna i de stora diadem
vi sett pa framfor allt Juno tidigare.

| nasta malning, nummer 19, ar miljon och de narvarande andra kvinnorna, som till
exempel Frankrike i hjalm, fran en annan varld, medan Ludvig star i alla sina jordiska
maktattribut och Maria visas som den svartkladda &nkan trogen den tidigare kungen. Men hon
har ocksa det diadem vi sett fran allegorierna. Det bar hon aldrig annars till sorgdrakt.
Malningarna 18 och 19 maste synas narmare, for har har diademens symbolbérande funktion
forandrats. Det kan darmed finnas ett nytt budskap eller en kombination som visar en

betydelseglidning.
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Detalj ur malning 18, egen bild. Detalj ur malning 19, egen bild.

I malning 20 ar Maria avbildad som modest anka i en blandvarld av realism och mytologiska
inslag. Minerva har sin hjalm och Aurora en blomsterkrans. | malning 21 ar Maria dnkekladd
igen, men hon har skiftat mantilj pa huvudet fran tidigare svart till vit. Hermes har sin typiska
bevingade hjalm och en mytologisk kvinna har ett storre diadem. | malning 22 finns Hermes
igen i sin hjalm, Freden/Pax har ett mindre diadem som banda och synar man noga syns ett

antal parlor i Marias frisyr pa ett i dvrigt icke-tackt huvud.

Detalj ur malning 20, Detalj ur malning 21, Detalj ur malning 22,
egen bild. egen bild. egen bild.



I de slutliga malningarna 23 och 24 finns Maria och Ludvig uppe i skyn. I den férsta har Maria
Ceres, fruktbarhetsgudinnans, banda av veteax och Ludvig en lagerkrans. Bada bar ljusa
kladnader, Marias ena brost skymtas i enlighet med det mytologiska bruket. | den andra har
bada varldslig kladsel, Maria dn en gang modest svartkladd men med en banda och Ludvig i

lattare rustning och lagerkrans.

Detalj ur malning 23, Detalj ur malning 24, egen bild.
egen bild.

Intrycken av vilka roller avbildningarna ger Maria de’ Medici

Malningsserien &r utford for att visa Maria de’ Medicis liv och hennes gidrning som regent. Det
ar darmed inget anmérkningsvaért att hon ar den person som finns med i flest antal motiv. Maria
finns i 19 malningar och ikladd totalt 19 symboler for huvudet, manga av dem ater-
kommande.'?* Henrik, som nar bestillningen gjordes varit dod i tolv ar, finns att se i fem
malningar och i patagligt passiva roller. Ludvig ar med sex ganger och alltid i forhallande till
sin mor intill. Maria ifors i princip alla de rollsignalerande huvudbonaderna som férekommer,
utom stadskronan. Ej heller ses hon i blomsterkrans och den kategori *andra kransar’ dar mindre
prominenta attribut aterfinns. Maria ar darmed den som framstélls agera 6ver hela féltet; hon
har religiés nimbus och jungfruns krona, hon har kunglig krona, hon far lagerkransen och
ekkransen som vandrat fran mytologin till de varldsliga harskarna redan under antiken, hon har
det diadem som ofta visas pa Juno eller andra gudinnor och hon har de vérldsliga mindre
dekorationer, vilka troligtvis mest ar att se som en rik kvinnas prydnader frikostigt anvanda av
en konstnar med faiblesse for utsmyckningsféremal. Det fanns forstas vid tiden en tradition av

124 appendix A visas symbolerna med Marias namn i fetstil. | en del motiv har hon inga av de stkta symbolerna,
men i andra har hon tva, bade hjalm pa huvudet och krans symboliskt ovanfér. Mojligen ar Maria aven med i
malningen dar gudarna har radslag; en av de mytologiska kvinnorna tolkas ndgon gang som drottningen.
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att bara visa sig med tackt huvud. Denna regel hade borjat luckras upp, sarskilt om haret var
konstfullt uppsatt och smyckat.1%°

Henrik har tre huvud- och rollsymboler; han har hjalmen som visar en véarldslig makt men
kopplad till mytologins segrare, han har lagerkransen som forst var en gudakrans och han har
Jupiters banda nar han framstalls allegoriskt. Han har foretradesvis symboler med koppling till
de gamla gudarnas dygder. Han har i malningarna ingen tydlig agens och lankas mest till
mytologin genom gudarnas symboler. Att gestalta honom pa detta vis i malningarna placerar
honom mestadels i de tva forsta kategorier Assimakopoulou definierar, aven om han som
overvakande Jupiter tillsammans med Maria/Juno narmar sig den tredje nivan, dar varldslig
historia sammanvavs med de gamla gudarnas.

Ludvig ses med huvudsymboler tre ganger; han har kungakronan nar han tar 6ver skutan
och han har Apollos lagerkrans i de sista tva motiven i skyn. Bada typerna har en air av jordisk
makt eftersom kransen forutom mytologisk kraft kopplas till de romerska kejsarnas tradition. |
hans fall sammankopplas han med symbolen krans till Assimakopoulous forsta mytologiska
niva, men dygd i form av upphdjdhet och vardighet, niva tva, har han enbart nar han star nara
sin mor. Han visas inte som sjalvstandig, inte ens som kung; de ganger han forekommer &r alltid
vid Marias sida.

Bade kronan och kransen kopplade fransméannen till kungatraditionen sedan Karl den
stores tid, eller Charlemagnes som fransmannen sdager, som i sin tur anknét till romarnas
kejsare.?® Nar malningarna utfordes var Ludvig XI11 21 — 24 &r och sedan lange myndig kung
av Frankrike. Symbolerna var helt och hallet de férvantade jordiska for monarken. Jamfort med
sin far, den forre kungen, visas han aldrig som heroiskt naken, ett grepp Rubens anvént for
fadern nér denne visas som Jupiter.

Det verkar vara Marias forekomst och agens i malningarna som lockar fram bade flest
roller med skilda huvudsymboler och som styr nédr den klassiska mytologins kopplas till det
samtida Frankrikes historia. Hennes narvaro finns pa alla de varierande plan dar hon rimligen
kan befinna sig. Hon skrudas for omstandigheterna och rollerna.

| bade Susan Sawards avhandling och den bok om kaméers koppling till dessa malningar

av Marianne Cojannot-Le Blanc och Evelyne Prioux, hanvisar man férmodade kamékopplingar

125 of Klinteberg, 2021, magisteruppsats, s. 32. Aven af Klinteberg, 2018, s. 25 — 27.
126 silvia Malaguzzi, Bijoux, pierres et objects précieux, Hazan, Milano, 2007, s 183 — 184 samt Louvrens

information om kaméerna som satt p& kronan vilken forstordes i revolutionen, i dag p& Napoleons krona.
https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010097017, hdamtad 2022-03-11.
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till att Rubens sjalv 6vade sig i klassiskt formsprak genom att bland annat kopiera en storslagen
kamé, Le grand camée de France, bild 25 och 26.1?" Detta foremal som visar en scen framfor
kejsare Tiberius och hustrun Livia mater 31 x 26,5 cm och visar 24 personer i tre nivaer.
Sardonyxen ar i fem skikt av émsom vita och bruna nyanser. Det &r den storsta av alla romerska
kameer som finns bevarad. Ursprungligen gjord vid tiden strax efter Kristi fodelse har den
funnits och vordats i Frankrike sedan 1200-talet.'?8 Férutom bildspraket for kransar och diadem
ar det i detta fall &ven intressant att se hur det konstruerats en verklighetsatergivning i tre nivaer,
déar gudarna tronar i himlen, de prominenta méanniskorna i mitten och flodgudar, putti, trogna
hundar med flera l&angst ner.

Detta sprak, denna klassiska berattarteknik for att skilja pa folk och folk samt folk och
gudar tar plats i majoriteten av malningarna av Maria. Det racker att 6gna igenom verken for
att se att Maria placeras i mitten som drottning, mor och dnka samt i himlen som Juno. Aldrig
nagonsin placeras hon eller andra framstaende personer i bottenskiktet. Var man finns i bilden
blir pa detta vis ocksa en argumentation och en rangordning, anser jag. | sammanhanget, da
dukarna ar sa stora, kommer de dversta och faktiskt d&ven de mittersta en bra bit fran betraktaren
som maste erkanna sin lagtstaende stallning, rent fysiskt, och narmast kisande héja blicken mot
de Ovre nivaerna pa dukarna. Att skapa avstand och hojd ar en klassisk modell for att bygga
upp sin stallning, som namndes om kronornas symbolik tidigare.

Huruvida Maria de’ Medici, kvinna och utldnning, verkligen kunde vara en lamplig regent
och en tillgdng for rikets stabilitet var, som namndes i resonemang inledningsvis kring den
saliska lagen, troligen en stotesten for Maria och en motspanstig not att knécka for Rubens. Just
dessa malningar av Maria gar inte att jamféra med Rubens andra portrétt av kungliga damer,
dels for att detta ar en levnadsteckning i ett stort antal bilder med berattande inslag via
allegorier, dels for att enbart Frankrike hade sadan kategorisk lag mot kvinnor pa tronen. Att
visa lampliga egenskaper for rollen torde ha varit en dominerande faktor i bestallningen. Men
fanns det gott om plats, i det hér fallet ca 300 m?, kunde flera argument fa plats och nagra
dessutom nétas in genom upprepning.

Avgorande for om Maria var lamplig eller ej kunde inte en vanlig undersate avgora; var

127 Cojannot-Le Blanc och Prioux, 2018, 105 ff. Aven om Rubens kopia, bild 26, ar fardigstalld forst 1626, vickte

kamén stor uppmarksamhet redan fran 1620 i Paris, varfor Rubens troligen sett den flera ar tidigare. En skiss han

gjort av samma motiv 1623 finns hos British Museum, www.britishmuseum.org/collection/object/P_1891-0414-

1233, 2022-04-20.

128 | dag finns kamén i Bibliothéque Nationale i Paris, se

http://medaillesetantiques.bnf.fr/ws/catalogue/app/collection/record/ark:/12148/c33ghcsv8, hamtad 2022-03-21
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man utvald var det av Gud fader sjalv. Rubens visar att Maria fore sin fodsel valts ut av gudarna,
de gamla mytologiska, i malning 4. Nar hon val fods finns de biologiska foraldrarna inte pa
plats, men med stralglans runt sitt lilla huvud laggs hon i Florens famn och en kunglig krona
béars fram av en putto i ett ymnighetshorn, malning 5. Redan dar har hon fatt mytologisk
(malning 4), religios och kunglig legitimitet (malning 5), tolkar jag det som. Hon tillhor pa sa
vis alla de tre varldarna, redan fran borjan, uppfattar jag. Hennes portratt presenteras for Henrik
IV under Jupiters och Junos valvilliga blickar, malning 7. I malning 12 véljer kungen henne
som sin stallforetradare, darefter kréns hon vid ett altare, malning 13. Nar Henrik avlidit,
malning 14, ar det Frankrike som lagger makten i hennes hander. Ingenstans forefaller hon att
ta makten sjalv, hon uppfyller enbart det 6de hon valts ut for och alaggs.

Som under en god furstinna gar allt Frankrikes vag; gudarna ar valvilliga till drottningens
forslag om de dubbla spanska giftermalen, malning 15 och 17, hon triumferar med fred vid
Julich, malning 16, och valstand rader i landet med Maria pa tronen, malning 18. Hon &r stark
och beredd, néstan som en man. | Rubens gestaltning ter hon sig nd&rmast som en stridsvillig
amason i malning 1 och 16. Men en kvinna som betedde sig som en man misstankliggjordes;
for att inte gbra Maria till en okontrollerbart stark och évernaturlig amason, visar Rubens i
malning 1 att hon inte delar deras signum, hon &r inte utan kvinnobrost.12® I malning 11 har hon
dessutom gett landet en kronprins och de fem kommande barnen antyds i ymnighetshornet. Har
behandlas pd samma géng kravet om att ha ’tvd kroppar’, dven den privata biologiska dér
moderskapet rent praktiskt sorterade.

Den roll Maria ofta aterfinns i bland avbildningarna ar den som anka och som sadan
trogen sin mans minne, som lojal i rollen som hans egen utvalda. Till synes diskret svartkladd
anar en betraktare att hon tratt tillbaka, men tror man det kdnner man inte till positionen i
historien. Sa snart Henrik IV avlider i mitten av malningsserien ar Maria kladd i svart i alla
motiv utom da hon skrudas i en allegorisk drakt, vilket ar sex tillfallen mot tre. | detta bruk
foljer hon Katarina de” Medicis exempel for att forstérka sin roll som dnka och ddrmed for alltid
kopplas ihop med den forra kungen. Automatiskt av det foljer rollen som moder till den

nuvarande.*°

129 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 82 f. i kapitlet Exempel: de stridbara amasonerna, amasonerna levde i ett
matriarkat, vilket rimmade synnerligen illa med vilket patriarkat som helst, men kanske allra mest det franska med
den saliska lagen. Men femme forte-idealet var pa uppgang, likasd Rubens valnarda kvinnor, varfor en samtida
betraktare majligen sag en muskulds kvinna som fortsatt feminin.

130 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 47.
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En vardighet och stabilitet foljde med rollen som &nkedrottning, eftersom man sag den
tidigare kungens verk fortsittas genom hans hustru.t3! | Frankrike skulle dnkedrottningen ha
hogsta ansvaret for sina barns fostran, hon skulle tillika ingd i regeringen.® Att visa sig
ankekladd nar man fortfarande hade minderariga barn var darmed en vag till saval respekt som
till makt. Det var kvinnans moderskarlek som sags som osvikligt lojal och darmed var dnkan
den sista som kunde tankas som en méjlig usurpator. Ankedrottningar kunde darfor, trots eller
tack vare den saliska lagen, vara oerhdrt maktiga. Inte mindre an elva ganger tradde en

ankedrottning in som regent bara under 1500- och 1600-talen i Frankrike.!3

De vidareutvecklade fragestallningarna

Att skapa tvivel och tvekan

Medan Marias make och son visas med attribut som ror varldslig och allegorisk makt, tilldelas
Maria roller som nyfoédd med himmelsk gloria, ogift ungma, jungfrulig brud med krona, maka,
mor, drottning, dnka, bade mytologisk modersgestalt och stridsgudinna samt stallféretradande
regent. Hennes symboler pa huvudet ar de som kristendomen ger helgon, den generella
forskéning som allmént kan smycka en blid m6 och kvinna, kungahusens regalier och den
antika mytologins gudinnediadem. Att hon ror sig dver ett storre falt — hela det existerande
faltet som malas upp har — beror sannolikt mestadels pa att det & hon som &r huvudperson i
denna biografi. Men man kan fraga sig om en man hade visats pa samma vis. Fragan ar om det
finns lika manga symboler av detta slag for man? Det finns ingen manlig brudkrona, inga
blommor eller smycken i haret om det inte ar enbart i allegorisk verkan och inga praktfulla
diadem. Foljden kan eventuellt bli att de ursprungligen upphdjande symboler som &r for kvinnor
kan komma att sorteras bort som allman grannlat i en snabb, generell eller kanske till och med
omedveten tolkning. Att ta till sig 300 m? Rubensmalningar i ett och samma rum fordrar att
hjarnan tar fram en effektiv sorteringsstrategi for tolkning. Men vid eftertanke kan de omraden
som namnts fungera som ingangar till mer kunskap.

Den tredje fragestallningen satter fingret pa den grundlaggande problematik som uppstar

131 Fanny Cosandey, s. 116 i kapitlet ‘Epouse ou veuve’.
132 Tegenborg Falkdalen, 2003, s. 41.
133 Fantoni et al., 2009, . 279.
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nar den nyligen skapade modellen fran familjen de” Medici i Florens anvénds for drottning
Maria i Paris — att kla faktiska historiska handelser i en skrud som hamtats fran den antika
romerska mytologin. Mdojligen applicerades den tydligare och forklarades narmare i sitt
sammanhang i Florens, men i Paris kunde den enligt centrala vittnen anvandas for olika
andamal beroende av vem som visade och redogjorde fér malningarna.34

Aven med introducerande texter och studier fran skilda vinklar i handen &r det inte helt
enkelt att forsta denna malade levnadsteckning i vara dagar heller. Fragestéllningarna kring hur
tolkningen och historieskrivningen paverkas av att Maria de’ Medici i verken byter roller och
skildras bade som verklig flicka/kvinna och som allegorisk gestalt i mytologiskt kraftfull
skepnad, som tredje fragan lyder, narmar man sig med en undran om huruvida det gar att fa
tydlig klarhet i saken. Som vi sett portratteras Maria i en mangd roller bade i himlen och pa
jorden. Visst raddade hon tronfoljden at atten Bourbon med en barnaskara, men redan innan
malningarna bestalldes hade det méarkliga Mor-och-son-kriget &gt rum dar hon pa alla vis
utmanade sin forstfodde angaende rikets angeldgenheter. Hennes landsférvisning var annu
varken beslutad eller utverkad, dock kéanns det nagot fraimmande for eftervarlden att bestélla en
omfattade serie glorifierande malningar av Rubens dar det visats att hon periodvis inte var
valkommen i Paris. Grunden kan vara en 6nskan om uppréttelse.

Kanske ar det allra mest hur allegorierna ar tankta att fungera, som far en modern
betraktare att stanna till i tanken. Nar Marias liv planeras av gudarna i malning 4 &r Juno i
himlen enbart Juno. I kraft av kvinnors- och barnaféderskors gudinna har hon en plats, kan man
tanka. Likasa nar Henrik IV far se Marias portratt, malning 7. Men i malning 10, nar kungen
sammanfors med sin nya brud, har Juno och Jupiter Marias och Henriks ansikten. Nar Henrik
avlidit i malning 14 fors han till himlen av en Jupiter som da atertagit ett anonymare ansikte. |
malning 15 gar tolkningarna helt isar i fall Maria ar med nar gudarna haller rad om de dubbla
spanska aktenskapen; Louvrens text vid malningen pekar ut den gudinna med huvudet hogst
placerat som Concordia, medan andra tolkare sager att det & Maria. Hon har det toppiga

gudinnediademet i varje fall, s3 om det &r enbart en gudinna eller Maria kladd som densamma,

134 Sara Galletti, 2014, samt Elizabeth McGrath, “Tact and Topical Reference in Rubens’s ‘Medici Cycle’”, i
Oxford Art Journal, Oct. 1980, Vol. 3, No. 2, Propaganda, Oxford university Press, s. 11 — 17: “Peiresc*, it seems,
agreed that the use of such allusive (and elusive) symbolic figures, or “figure mistice”, would allow the artist to
satisfy the queen while at the same time observing ‘all due respect for the son’. The king could be happily provided
with a different interpretation of the picture, with or without the suggestion of some personal connotation” s. 13.
*Nicholas-Claude Fabri de Peiresc (1580 — 1637) var vetenskapsman, véan till Rubens sedan 1605 och en av
drottningens radgivare (enligt Millen och Wolf, NE och Britannica).
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lamnar jag darhan. Varken pa plats eller med forstoringsverktyg har jag kunnat se ansiktet som
Marias och avstar fran att ha ndgon asikt. I malning 16 ar det Marias ansikte pa en segergudinna.
I malning 18 — och har badrjar det branna pa allvar — har jag sjalv tolkat in Marias ansikte i en
gudinnas yttre karakteristika medan Millen och Wolf ser huvudbonaden som kunglig och
Ziegler, som havdar madonna-paralleller, ser diademet som en jungfrukrona i himlen.!3® Det
visar att Rubens med denna sist gjorda malning lyckas ge oss alla de olika tolkningsmojligheter
vi eventuellt dnskar se fran alla de tre konvergerande falten. Mahanda just darfor tyckte han att
det var ’ett sikert motiv’ eller sa lyckas han spela bort korten pa ett vis som berattigar Emile
Michels dom fran 1897 att “det #r tillatet att tycka att [Rubens] missbrukat allegorierna”.3® Mer
om denna malning senare.

Nasta malning, nr 19, verkar det mest bara vara jag som stannar till och staller fragor
kring. Det handlar om huvudprydnaden, forvisso, och intressant nog namns detta toppiga
diadem inte alls som nagot sarskilt symbolbarande féremal i andras tolkningar vad jag kunnat
hitta, trots att det aterkommer ett antal ganger. Men tittar man pa bilden torde man bli forvanad
anda; hela scenen ar en allegori med mytologiska fortecken. Dock har den unge kungen enbart
varldsliga tecken och Maria star till synes tapper i d&nkedrakt markt av de varldsliga sorger och
regler som aldrig drabbar gudarna. Aven detta &terkommer vi till senare.

Resterande fem malningar visar Maria som foglig dnkedrottning i svart utom i den néast
sista dar hon i ljus drakt med ett veteaxdiadem, fruktbarhetens gudinnas signum, tillsammans
med en ljuskladd Ludvig i lagerkrans ger sken av himmelskt samforstand och gudomlig frid
och fred. Sammantaget och med facit 1 hand ser vi att det hinder mycket runt Maria de” Medici.
Detta &r inte enbart nagot som kan tillskrivas Rubens fullspackade, myllrande scenerier med
symbolinslag fran alla tillgangliga varldar. Tolkningar och analyser gar isér, inte ens fragan vad
som berattades om motiven for samtiden finns det ett entydigt svar kring.**’

Tidigare har forskare utgatt fran att de 24 malningarna hangde nagorlunda lattillgangligt
I Luxembourgpalatset, att de kunde ses utan att ankedrottningens egen uppfattning férmedlades
till besokande dignitarer.t*® Men pa senare ar har den tanken fatt omprévas. | ett par studier

2010 respektive 2014 har Sara Galletti genom att studera planlésningarna i palatset och vem

135 Millen och Wolf, 1989, s. 164 - 165 samt Zieglers tes i mastersuppsats, 2015.
136 Michel, 1897, s. 80.
137 Se den fortrogne Peirescs uttalanden kring att olika tolkningsversioner kunde ges till &nkedrottning Maria
respektive kung Ludvig XIl11, enligt Fantoni et al, 2009, s. 279.
138 Millen och Wolf, s. 12.
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som hade tilltrade till vad uppmarksammat att atkomst bara medgavs under drottningens
tillatelse och narvaro.®®® I det ljuset blir det tydligt att det dr vad Maria de’ Medici berittar om
dessa 300 m? som betraktaren har ringande i éronen nar vederbérande, troligen i hovisk anda,
forsoker ta in helheten och systematisera sina intryck.

Inte hjalper det att de enskilda verken ocksd omtalats under flertalet titlar.1*° Vad
malningarna kallas verkar fortfarande skapa forvirring da det ibland figurerar engelska
oversattningar som inte har ndgot med de officiella franska att gora.*! Ledsagande ord, titlar
och bendmningar formar tolkningarna, vilket strax kommer att diskuteras vidare. Det ar inte
bara tankevackande malningar som tacker vaggarna i Louvrens stora Galérie Medicis; de ar
tankeutmanande, tolkningskravande och vaéldigt langt ifran andra kungliga portrattbestallningar
fran tiden. Det ar bara malning 2 och 3, bild 2 och 3, de nagot malplacerade, fogliga portratten
av Marias sedan lange hadangangna foraldrar, som sa att saga haller sig inom forvantade ramar.
Det ter sig inte mojligt att via dessa 24 verk av Rubens skaffa sig en enhetlig bild av Maria de’
Medici. Kanske var det meningen; genom det vacker man just det tvivel som behdvs for att inte
lata hennes belackares klander sla rot helt oemotsagt. Eftersom vi dnnu stéller fragor, aven nya
sadana, fungerar strategin bevisligen. Att distrahera och skapa skepsis eller forvirring ar

fortfarande ett taktiskt vapen i varlden i dag, inte minst pa den politiska scenen.

Diademet forvrider huvudet pd publiken

Den slutliga, fjarde fragestallningen handlar om huruvida det finns en vilsenhet i tolkningar av
symbolerna. Sammanblandas symbolerna pa samma vis som rollerna? Gav det i sa fall upphov
till tolkningsproblematik redan nar verken tillkom eller ar det efter Marias livstid som
eventuella sammanblandningar uppstatt? Eftersom Maria de’ Medici visas i ett stort antal roller
inom alla de tre falt som studeras har; det kristna, det mytologiska/allegoriska och det kungliga

finns det fog for dessa undringar. Det finns manga mojligheter att koppla samman de olika

139 Sara Galletti, “Architecture and Ceremonial in Early Modern France: the Court of Maria de” Medici” i Guilia
Calvi och Isabelle Chabot (red.). Moving Elites: Women and Cultural Transfers in the European Court System.
Florence: European University Institute, 2010 (HEC Working Papers 2010/2). Galletti r docent i konst och
arkitekturhistoria vid Duke University, USA.
140 Henin och Wampfler, 2019, tabeller éver mélningarnas varierande namn pa franska, s. 12 — 15.
141 sysan Saward, The Golden Age of Marie de’ Medici, Diss., Studies in Baroque Art History, UMI Research
Press, 1982 (1978). Malningen La félicité de la régence kallas genomgéende Marie de’ Medici as Patroness of the
Fine Arts, s.142 ff.
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betydelsebarande symbolerna for hjassan med nagot eller nagra av omradena och inte alls en
langsokt tanke att nagon av symbolerna kan vara svar att tolka, férandras over tid eller ha sa
pass svag kulturhistorisk anknytning under vissa tider att en betydelse kan ha fallit i glomska
och av den anledningen géackar en betraktare. Hade alla lasningar varit entydiga och hade det
inte funnits skillnader i hur symbolspraket kring kronor, kransar och diadem tolkades, skulle
fragorna i denna studie inte fatt sa varierade svar att en diskussion kunnat féras med behallning.

Det ar inte sa mycket inneborden av kronor och kransar i dessa framstallningar som
skapar diskrepans i tolkningar som vilken betydelse ett storre diadem &r ténkt att fora med sig.
I genomgangen av alla motiven har det storre, nagot spetsformade smyckesdiadem med en extra
liten topp av nigon juvel som jag klassat som ’diadem’ i sammanstéllningen, se appendix A,
enbart burits av mytologiska kvinnor eller av Maria i allegorisk framstéllning som Maria/Juno
eller ndgon annan gudinna fran antiken, som jag sjalv sett det. Men just for denna symbol
uppstar tvekan. Tolkningar kring innebdrd och roller drar isar. Tillika verkar fragan inte ha
identifierats tidigare; i tolkningarna utreds inte objektet men innefattas anda implicit i analyser.
Pa sa vis verkar foremalet ha en underforstadd mening som inte ens anses viktig nog att
identifieras, men i resultaten blir det tydligt att denna outtalade symbolik ar olika och fran skilda

varldar beroende av vem som tolkar och beskriver.

"La félicité de la régence’

| forra stycket kring hur Marias roller kan variera over ett stort falt noterades att malning 18,
bild 18 och undernummer, resulterar i motstridiga lIésningar nér motivet tolkas. |1 Heroic Deeds
and Mystic Figures av Millen och Wolf beskrivs framstéllningen som: ”’She is at her most regal,
[--.] She is diademed and wrapped in a royal ermine-lined blue mantle strewn with the lilies of
France”.*? Diadem, hermelin, bl mantel och den franska liljan fors ihop i ett kungligt paket
av sammanhdrande symboler utan att ta hansyn till att diademet inte &r den krona Maria kronts
till drottning i eller att det tidigare bara suttit pa prominenta gudinnor. Det bara namns, utan
kommentarer, som en symbol som visar henne som en vaérldslig drottning. Men att
framstéllningen dnda &r nagot utéver den realistiska vardagen framgér i alla fall: ”...the artist

transformed her from a human queen into an allegorical personification by the simple expedient

142 \illen och Wolf, 1989, s. 164 — 165.
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of baring her right breast, thus exalting her from the plane where human decorum rules”.'*3

Millen och Wolf noterar, vilket jag understryker, att ett blottat brost har i en allegorisk ram
enbart ar ett tecken pa att lasningen ska ske inom mytologins sprak. De landar i en allegorisk
framstallning — och patalar darmed att brostet inte ar jungfruligt — men just diademet verkar de
fora samman med de vérldsliga regalierna. Sa som det namns tillsammans med till exempel
hermelin som enbart och uteslutande anvands for de allra hogsta av klasser tolkas det som ett
foremal exkluderat for annan anvandning. Diademet anvands foljaktligen, enligt dem, for att
identifiera Maria som en drottning pa fransk tron, en vattendelare det alls inte beh6vt vara har
da forfattarna i alla fall, trots de varldsliga attributen, sétter hela scenen inom de mytologisk-
allegoriska ramarna.

| biografin Rubens fran 1998 gor Kristin Lohse Belkin samma typ av iakttagelse rérande
diademet. Den enda gangen hon namner det ar nar Maria som Juno moter Henrik som Jupiter i
malning 10, bild 10: ”Marie, as Juno, is dressed in classical style, one breast exposed; on her
head is a diadem, as befits the status of both women”.'** Diademet finns, om jag forstar Belkin
ratt, bade som signum for gudinnan och som en reell statussymbol for drottningen, ett
existerande féremal. Det namns enbart i denna mening och har ingen ytterligare forklaring,
varfor det verkar ses som det fysiska féremal som finns numera — och darmed inte behéver
forklaras ytterligare — men inte finns alls i nagon fysisk form ar 1600, vilket scenen skildrar.

Det &r sedan en sérskild form av Justitia som Millen och Wolf ser Maria som i denna
malning. De hanvisar till en bild av Auttorita o Potesta fran Cesare Ripas Iconologia fran 1603,
bild 41.2%° De menar att de tva korslagda nycklarna i den formodade férlagans higra hand &r i
perfekt balans och kan vara en erséttning for vagskalen. Nycklarna skulle d& vara en symbol
for symbolen. I den version av Iconologia jag fatt tag i finns den aktuella illustrationen med.
Det finns ingen bild av ndgon kvinna med balansvag, vilket kan vara anledningen att Millen
och Wolf pekar ut Auttorita o Potesta som tolkningsmajlighet. Det finns forstas fler utgavor av
detta klassiska bokverk. Intressant nog finns det i den franska utgavan av Cesare Ripas bok,
Iconologie, som lutar sig pa den italienska fran 1600, fyra andra bilder av Justitia, se bild 42. |

den forsta finns ingen vag alls, i de andra tre har hon vagskalar i den vanstra handen och

143 Millen och Wolf, 1989, s. 164.
144 Belkin, 1998, s. 185.

145 Millen och Wolf, 1989, s. 165. De skriver inte mer dn ”Ripa’s Iconologia” forsta gdngen boken ndmns. Denna
gang namns att bilden &r fran en utgava 1603.
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rattvisans svard i den hogra. Ingen av dem visar den 6gonbindel som ofta visar att lagen ar
blind, alla visar henne ikladd krona men stdende, inte sittande pa en tron.}*® S& Ripa har
behandlat Justitia, men inte i just den utgava Millen och Wolf hanvisar till.

Maria de’ Medici portritterades som Justitia i en gravyr redan 1609 under makens liv.4’
Den franske gravoren Thomas de Leu (ca 1555 — 1612) visar en allvarlig kvinna med hoghalsad
drékt, krona pa huvudet, svard i hoger hand, vagskalar i vénster och sittandes under en
tronhimmel, se bild 40. Den framstéllningen foljer Ripas beskrivningar férutom att hon har
sitter ner pa en tron. Om Rubens tankt sig portrattera Maria som Justitia har han langt ifran talat

klarsprak; dverensstammelserna i det ikonografiska schemat &r inte dvertydliga.

AVTTORITA, 0 POTEST 4,

Az je suis qui fais regner les’ $F.t maintenir la Puix et la Milice.
i scay regurles Armes ec les fotx — Fn rrigeant des hommes la malice .

Bild 40. Bild 41.

146 Cesare Ripa, Iconologie — Seconde partie, New York/London, (Paris 1644), 1976, s 56.

147 jean-Francois Dubost, Marie de Médicis — La reine dévoilée, Payot & Rivages, Paris, 2009, s. 197.
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IVSTICE. IVSTICE: INVIOLABLE,

- zaviTe,

Bild 42. Bild 43.

Den i sammanhanget forbryllande vagen aterfinns hos Ripa, i den franska utgavan, dven som
tecken for réttvisa och balans i allménhet hos den personifierade dygden Rattvisan, har i hoger
hand som i malning 18, se bild 43.148 Vagen ar darmed inte en symbol som uteslutande finns
hos Justitia utan kan anvandas mer allmangiltigt om tider nar allt star rtt till och harmoni rader,
resonerar jag nar alla alternativ laggs fram. For att den franska utgdvan av Ripas ikonologiska
verk skulle uteslutas nar malningen ar gjord i och for Frankrike &r inte rimligt.

Min tanke understdds av Rubens sjalv, som uttryckte i ett bevarat brev daterat den 13 maj
1625, nar malningen utfordes, att “Hennes Majestiit sitter pa en skinande tron och héller en
balansvag i handen vilket visar att hennes klokhet och rittférdighet haller virlden i balans”.4°
Men trots att Rubens sjalv forklarat vagen som en beskrivning av situationen i landet vid tiden
tas symbolen oftare som en gudinnas attribut an som intakt for landets allmanna valstand, trots
att malningen heter Det lycksaliga regentskapet, *La félicité de la régence’. Tolkare verkar
darmed gérna vilja se foremalet som en allman fysisk gudinnesymbol hos sin ursprungliga
bérare &n som, nar det ges till andra, en indikation for ett tillstand. Kanske &r det enklare att ta
symboler for en guds eller gudinnas attribut som i Assimakopoulous forsta tolkningsniva, &n
som ett mer abstrakt tecken pa en egenskap dar den andra tolkningsnivan tar vid. Men gér man

det maste man i alla fall ha reda pa vilka olika karaktarer som kan ha den aktuella symbolen,

148 Ripa, 1976, seconde partie, s. 122.

149 £ Heilbrun, Rubens: La Galerie Médicis, Musée du Louvre, Département des Peintures. Petit guide des grands
musées n° 34. Paris: RMN, 1987, om Louvrens inventarienummer 1783. (kopia i Louvrens arkiv fér malningar,
avfotograferad 2022-01-21.) Samma brev citeras bland annat av Millen och Wolf angéende annat innehall i andra
sammanhang.
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tdnker jag, och att det som sammanlénkar dem alla i det har fallet &r just balans- och
rattvisetanken. Eftersom vagen finns hos flera mytologiska personer, menar jag att man har fler
alternativ att valja bland an bara Justitia, sérskilt ndr hon saknar det svard som hor
rattskipningen till.

Helt mytologisk blir framstéllningen i Sawards tolkning. Malning 18 bendamner hon som
Marie de’ Medici as Patroness of the Fine Arts vilket skiljer sig i andemening fran de sex olika
forekommande titlar vilka Hénin och Wampfler anger i sin sammanstallning i forsknings-
oversikten fran 2019.2%° Alla dessa sex franska titlar handlar om att drottningen styr landet till
framgang. Att poangtera skillnaden kan framsta som petnoga, men att vara beskyddare av de
skona konsterna eller att vara den som ar ytterst ansvarig for hela landets blomstring &r en
markant gradskillnad. Den engelska titeln skulle, om det varit en man, setts som rejalt
forminskande i dversattning, skulle jag drista mig att patala, men forefaller ha passerat hér nar
det ror sig om en tillfélligt regerande drottning. Maria de” Medicis valsprak var formodligen en
av de starkast lysande parametrarna for Rubens hela malningsserie. Det 16d Pax Optima Rerum,
inget ar battre an fred. Sa nar hon som allra tydligast bland motiven sitter pa en tron och allt &r
frid och lycka, behdvs tanken om hennes hdgsta insatser for riket. Men Saward, som skriver
den engelska titeln ovan, landar i att Maria inkarnerar en gudinna av lagre rang, den jungfru
som invantats for att Guldaldern skulle komma ater, den unga oskyldiga Astraea som aven hon
har ndgra av Justitias symboler.’>! Vagskalarna tolkas som en gudinnesymbol igen. Diademet
namns inte, men helhetstolkningen har hamnat inom mytologin.

I en annan l&sning av scenen, den mastersuppsats av Ziegler som namnts, vill forfattaren
gora scenen for drottning Maria till en parallell med himlens drottning, jungfru Maria. Ziegler
har dversatt malningens franska titel La félicité de la régence till The felicity of the regency,
vilket naturligtvis &r sa nara den franska titeln man kan komma pa engelska. Hon menar att det
ar den mest abstrakta av alla méalningarna och att Maria blir en stark och heroisk inkarnation av
jungfrun och kombinerar de moderliga, jungfruliga och hjaltemodiga dygderna som &r grunden
till den senare aterforeningen med sonen.'® D& torde det stora diademet ses som den jungfruliga
kronan, utldser jag. Varfor den inte ser ut som den krona Maria de’ Medici l&nade av jungfrun,

som bruket var, till vigseln i kyrkan i Florens i malning 8, bild 8, namns inte. Det blottade

130 Henin och Wampfler, 2019, s. 14.
151 saward, 1982, s. 142.
152 Ziegler, 2015, s. 2 - 3.
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brostet blir jungfruns, sa aven de sittande positioner som finns i de motiv Ziegler jamfor med:
jungfrun pa himmelstronen, Madonna Lactans, dar jungfrun ammar Jesusharnet, och Sacra
conversazione, dar Jungfru Maria har den lille Jesus i knat omgiven av helgon.*>® Jag tycker
mig inte se likheterna eftersom inget barn ammas eller ens finns i knét, inget samtal verkar féras
och framfor allt att Maria, som dessutom vid denna tid fatt sex barn erkanda som den vérldslige
kungens arvingar — det kan vara dessa sex som & med runt hennes tron — inte kan ses som
jungfrulig eller ens skulle vilja det.

Fler konsthistoriker har papekat likheterna mellan Maria och Maria, Himlens respektive
Frankrikes drottning, i Rubens gestaltningar. Aven Robert W. Berger spekulerar i likheterna
mellan de tvd malningar dir Maria de’ Medici sitter pa tronen, malningarna 14 och 18, och
Jungfru Maria pa den samma.*®* Berger menar att Rubens fick vara ytterst vaksam s att han
balanserade pé ritt sida i detta vagspel eftersom Maria de” Medici inte hade ndgra ansprak pa
att liknas vid ett religiost helgon. Jungfru Maria-liknelserna star alltid tillbaka, menar han, for
de mer klassiska symbolerna fran antiken. Hari kan ligga bade orsaken till att Maria absolut
inte far krona pa tronen och I6sningen till detta; ett storstilat diadem fran antikens gudinnor &r
vare sig en symbol for vérldslig eller religios makt, dar kronor skulle kunna férvéxlas med
varandra, resonerar jag.

Emile Michel argumenterar i sin text fran 1897 for att Rubens genom att inte precisera
for mycket 1 motivet med mening ldmnar “ddrren Gppen for tolkningar som, dven om
motstridiga, alla kan ha stédjande argument”.1>> Han patalar dven hur synnerligt samstammigt
erkdnnande denna duk fick, nér den ersatte ”La Reine quittant Paris/Drottningen ldmnar Paris™.
Den nya skulle, enligt Rubens, vara av sa generell karaktar att ingen kunde finna den anstétlig;
man skulle varken “behdva frukta skandal eller ens ekivoka kommentarer”.*%®

Detta motiv, La félicité de la régence, visualiserar det goda styret under Maria som regent
i stallet for sonen. Maria var vid tiden dnka och de enda gangerna Rubens inte framstaller henne
i de svarta drakterna efter makens bortgang, var nar det mytologiska spraket bryter detta, menar
jag. Ankedrakten var en trygghet, en styrka och ett skydd, som visat tidigare, dar den saliska

lagen fungerade till en kvinnas fordel i en del maktsammanhang. Att som anka vilja ta bort

153 Ziegler, 2015, s. 6.
154 Robert W. Berger, Rubens and Caravaggio: A Source for a painting from the Medici Cycle. The Art Bulletin,
Dec. 1972, vol. 54,n0 4, C. A. A, s. 473 — 477, s 476.
195 Michel, 1897, 5. 80 — 81.
156 Michel, 1897, s. 93.
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denna status och skildras som jungfru borde inte vara ett alternativ, men att ses helt allegoriskt
som en gudinna kunde fungera, férmodar jag, eftersom Maria i och med det spraket far framsta
i full prakt med farger och guld i stallet for sin sorgdrékt nar poangen ar att visa landets valstand,
fred och gladje.

Den tolkning jag sjalv kommer fram till som rimlig &r att Rubens behallit Maria som
Juno, en roll vi sett henne i tidigare. Att den tolkningen ligger narmare till hands anser jag &r
av repetitiva skal; att fora in nya allegorier nar man har fungerande att bygga vidare pa ter sig
ologiskt och snarast riskabelt i denna brydsamma situation. Med denna malning, som Rubens
sjéalv fick gora allt arbete med i stor hast i Paris ndr en annan refuserats, behdvde han ta till sakra
kort. Sa nar Maria inte ar allegoriskt rustad for strid som Bellona eller Minerva, malningarna 1
och 16, bild 1 och 16, ar det Juno i par med Jupiter vi ser henne som, malning 10, bild 10. Att
har som Juno/drottning Maria fullfélja Jupiters/kung Henriks vilja och uppgift gor henne till
den lojala &nka hon vill ses som. Da ersatter hon den svarta dnkedrakten med att i stéllet visa
sitt mytologiska band till maken och kungen. Hon forlorar inte i roll, hon forstarker den med
en fungerande parallell liknelse. D& stammer det att diademet ar av samma typ och fram-
stallning som Junos, inte bara i malning 10 utan aven i malning 4 och 7, bild 4 och 7.

I nio fall av tio beskrivs Juno som gudinnan for kvinnor och barnaféderskor. Tillsammans
med Jupiter ar hon ocksa en aktenskaplig forebild. Det sista kan passa in for en dnka, d&ven om
gudinnorna aldrig riktigt hamnade i detta civilstand, odddliga som bade de sjalva och deras
makar var. Men av erfarenhet vet vi att kvinnoroller i historien kan ha avfardats lite val snabbt.
Har man gravt i gudinnors leverne och betydelser forr k&nner man till att &ven dessa kunnat
behandlas styvmoderligt. Det sista typfallet, det dér ett av tio, vill man darfor garna vaska fram
och syna omsorgsfullt. Vi kan vara forvissade om att Rubens, Maria de’ Medici och hennes
narstaende var mer bevandrade i antikens gudar och gudinnor an vad vi ar i dag. Att darfor lasa
pa om dessa ar grundldggande och av stor vikt for att lara sig lasa allegorierna for att tolka
mytologiska motiv som dessa.’®’

Som hdgsta gudinna i den romerska mytologin, parhast med Jupiter och med ett betydligt
lugnare temperament an sin foregangare Hera i Grekland visar det sig att Juno hade flera
strangar pa sin mytologiska lyra. Hon hade inte bara de mer kvinnligt moderliga egenskaperna

och omradena under sitt beskydd. Som 6vergudinna var hon ocksa beskyddare av det romerska

157 3amfor metodavsnittet dir Gomrichs tankar om tolkning tas upp: det & med réatt kulturell kunskap man via
ikonologin kan utforska symboliska och allegoriska bilder.
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riket och sarskild radgivare.”® Som ’beskyddare av riket’ kan man ocksi beskriva den
ankedrottning som trader in i sin omyndiga sons stille for att regera, tinker jag. *Sarskild
radgivare’ kan man ocksa kalla den annars inte helt vilkomna kvinna, som tas upp i regeringen
under en omyndig sons véntan pa tronen. Likheterna mellan Juno och Maria de’ Medici ar
manga. Att det skulle vara en ren tillfallighet att en fransk drottning aven som &nka passar i
allegorier dar Juno visar vagen, tror jag ar ett forhastat resonemang. Det ar i stéllet ett

sammantraffande som ser ut som en klarsynt tanke, havdar jag.

‘La majorité de Louis XIII’

| den foljande malningen i serien, nr 19, nar den unge kung Ludvig XI11 uppnar myndig alder,
ar ankedrottning Maria kladd i svart drakt men med det diadem jag hittills argumenterat for
som en symbol for en mytologisk gudinna. Hur skulle det kunna gélla fortsatt, nar en
ankekladsel &r sa patagligt jordisk? Hur tedde sig ceremonin i verkligheten i oktober 1614,
undrar man eventuellt? Det var en formell tillstéllning i Paris med Ludvig tungt juvelbestrédd
i mitten och Maria med en lagre placering vid sidan av honom.*®

| den malade framstallningen ses handelsen hellre frdn moderns sida, far vi formoda, da
det &r hennes liv och perspektiv som skildras varfor fokus och centrum maste vara mer runt
henne. Rubens har valt att flytta scenen och f merparten att ta allegorins form. Emile Michel
berdmmer hur konstndren levandegdr “dessa banala figurer”.!®® Men han citerar dven en
tidigare kritiker som rent allmant undrar vad alla mytologiska personer har med den franska
kungafamiljen att gora och varfor de senare ofta skrudas som de férra. %

Bilden av Frankrike som ett skepp kan vara dnkedrottningens sitt att visa trohet mot bade
den innevarande franska kungafamiljen, som startat med hennes make, Bourbonatten, och mot

den forra, Valoisatten. Bilden av ett skepp pa havet togs fram som liknelse inom bada familjerna

158 www.britannica.com/topic/Juno-Roman-goddess, hamtad 2022-02-01. | Carr-Gomms Motiv och symboler i

konsten, Forum, Stockholm, 1997, finns Juno bara att l1&sa om under Hera (Juno), &ven om Juno och Hera har
mycket som skiljer dem &t. Men Juno Moneta namns specifikt. Hon var kand som radgiverskan. Vid hennes tempel
pa Capitolium upprattades ett myntverk och hennes epitet ligger bakom det engelska ordet for pengar, *money’.
Se &ven tidigare forklaringar, citat och hanvisningar till uppslagsverk, not 120.
159 Millen och Wolf, 1989, s. 169.
160 Michel. 1897, s 98,
161 Michel, 1897, s. 105.
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vid saval festliga som mer oroliga tillfallen.'®? Vid Henrik 1V:s bortgéng skrevs en dikt till
ankedrottningens ara att hennes kunniga sjémanskap skulle radda Frankrike fran att ga i kvav.1®3
For att teckna denna bild, dér drottningen syns mer handlingskraftig och i centrum &n vid den
formella ceremoni dar hon i verkligheten satt bredvid utan uppgift, far handelsen malas som en
allegori.'®* Men Ludvig XIII, tretton ar gammal, har inga segrar i falt som berattigar till att
framstélla honom som allegorisk segerherre, ej heller ar han en vuxen, gift man som kan liknas
vid hdgste guden Jupiter. De attribut som stod tillbuds var de kungliga, vilket var ett fullvardigt
alternativt inte minst da det var hans myndighetsdag, den dag han skulle ta 6ver kungamakten
pa allvar, tanker jag.

Ludvig XIII representerar darmed sinnevarlden i denna allegori, uppfattar jag det som.
For att fa ihop det med resten blir det huvudpersonen Maria, spekulerar jag, som star som lank
mellan bada varldarna, som garant for att skutan far fortsatt hjalp av hogre makter. Om s &r
fallet kan drakten vara symbol for hennes jordiska ankestand medan diademet ar tecknet for
hennes gudomliga anknytning och férmagor, som visats manga ganger forr. Det ar en variant
av idén kring att drottningen skulle ha tva kroppar: den fysiska som mor till kungen och anka
till den forre kungen, medan denna gang huvudet med diademet, sinnet och tanken star i
samrore med hogre makter. Likadant var fallet i malning 18; en drottnings kladedrakt men en
gudinnas diadem.

Teorin kan bli komplicerad att argumentera vidare kring. Sorgkladda dnkor med banda
eller diadem &r alls ingen stor kategori i konsthistorien vid denna tid.1®> Mojligen &r det i stallet
ett argument for att Marias uppenbarelse i malning 19 inte foljer den varldsliga kladkoden. Hur
hon skrudades i verkligheten vid ceremonin har jag inte funnit information om, men i alla de
andra icke-allegoriska motiven da ankedrottning Maria bar sorgdrakt har hon svart eller vit
mantilj eller annan enkel huvudduk. Detta var fyra och ett halvt ar efter Henrik IV:s franfalle;
publik sorg kan ha varit undanlagd. Vid Marias egen kréning, malning 13, bild 13, &r ingen av

alla de nio andra damerna med kronor sorgkladda, de féljer samma klédkod allihop, dven

162 saward, 1982, s. 161.
163 Malherbre, ”Ode a la reine sur les heureux succés de sa régance, 1611 i Oeuvres poétiques, ed. L.
Moland, Paris 1896, VII, 252, citerad i Saward, s. 161.
164 Millen och Wolf, 1989, s. 170.
185 De svarta diademen kom, som de flesta andra varianter, forst pa tidigt 1800-tal nar harsmyckeshruket var
utbrett i modebilden. De anvandes da inte bara till sorgdrékt, se af Klinteberg, 2018, s. 73.
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ankehertiginnan de Guise.'®® Paradkladsel och gala vid statsangeldgenheter kan ha varit norm
for alla narvarande, atminstone i avbildningar som hellre tillrattalagger at det mer representativa
hallet an behaller avvikande detaljer. Dérfor torde i sddana fall en allegorisk tolkning som denna
ge fler mojligheter och stérre frihet.

Malningen tillnor inte dem dar det finns manga olika tolkningar. | Heroic Deeds and
Mystic Figures sager Millen och Wolf att det inte ar nagra problem att definiera kungens och
ankedrottningens personer/roller.*®” Deras enda kommentar kring Marias utstyrsel 4r att ”She
is the very image of modesty, humility even: an iron will in net fishu and satin gown”.%® Hennes
stora diadem namns inte ens, denna gang inkorporeras det i en *modest klddsel’. 1 forra
malningen namndes det av samma tolkare och sags som del i kunglig prakt. Det finns ingen
tydlig roll och symbolfunktion som tillfaller diademet hér, verkar de tycka. Det faller mgjligen
i en kategori kring kvinnligt pynt man kan ha eller mista, den kategori av Rubens utsmyckningar
som for manga numera mest ter sig som ett allméant 6verflod och ger ett intryck av prakt.

Vilka de mytologiska personerna &r, liksom vad skdldarnas emblem symboliserar och att
de tva stjarnorna overst ar Castor och Pollux finns analyserat.'®® Den enda géng jag funnit att
nagon narmat sig den konstnéarliga framstallningen av den unge kungens och énkedrottningens
huvuden &r nér deras inbdrdes placeringar i hdjd jamfors med en detalj i Le grande camée de
France, bild 25.17° Germanicus och hans mor Antonia star nara, i mitten, vanda mot varandra
just i dessa profiler, Antonia har veteaxdiadem medan Germanicus har hjalm och haller en skold
mellan sig och modern. Det Cojannot-Le Blanc och Prioux noterar &r att son och moder &r
placerade pa samma niva, vilket ar val vart att poangtera. Sa satt de inte vid den verkliga
kroningen, da den unge kungen var tydligt placerad hégre upp &n ankedrottningen.t’
Observationen om diademets existens har inte funnits forrén i denna studie. Om Rubens delvis

inspirerats via den stora romerska kamén, Le grand camée de France, pa ett eller annat vis &r

166 Kvinnan i forgrunden med hermelinmantel, till vanster med ryggen mot konstnaren, hennes krona ar av den
Oppna typen (inte kunglig vid tillfallet). Utpekad av Millen och Wolf, 1989, s. 108; drakt och krona kommenterad
av forfattaren har.

167 Millen och Wolf, 1989, s. 170.
168 |pig.
169 saward, 1982, s. 159 ff.
170 Cojannot-Le Blanc och Prioux, 2018, s. 201.
171 Millen och Wolf, 1989, s. 169.
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fullt mojligt. Hans egenhandigt utforda kopior finns fortfarande att se i vélbevarat skick.!’

Detalj ur bild 25.

For mig ser Rubens diadem ut att vara av precis samma typ som nér Maria framstéllts som Juno
eller da andra prominenta gudinnor figurerat i sammanhangen. Som jag ser det ar dnke-
drottningen den enda av personerna som framstélls formogen att rora sig och hora hemma i
bada varldarna. Trots oansenlig ankekladsel visar hon genom detta adderade attribut att hon har
egenskaper sonen saknar. Hon far pa sa vis fortfarande en unik stallning, vilket hon sannolikt
velat framhalla. Ludvig lar sjalv for ovrigt ha deklarerat, vid den hogtidliga ceremonin i
parlamentet i samband med myndighetsdagen, att han fortsatt ville ha hennes vagledning och
att modern som framsta person i radet var den han alltid skulle lyssna till.1"® Det later som ett
uttryck for att ankedrottning Maria bevarat landet val under sitt regentskap och dessutom var
en fortsatt valkommen sarskild radgivare; det later som en roll for den romerska mytologins
gudinna Juno ater igen. Det ar bara att konstatera, vilket gjorts i andra typer av studier forr, att
“little attention has been paid to [Juno’s] prominent role in politics and diplomacy”.}"

Jag uppfattar en genomgaende roll och funktion for Juno i Rubens Maria de” Medici-
malningar. Forutom moderskap och dktenskap visar hon ankedrottningens bevarande funktion
och radgivande uppgift. Det ger forstas ocksa Maria en dimension av gudomlighet som blir

uppenbar om man vill se hela liknelsen i allegorin. Sa for mig att 6vervaga den tolkningen

172 g teckning finns hos British Museum i London, en annan hos Plantin-Moretus i Anvers enligt
bildinformationen for figur 61 och 62 i Cojannot-Le Blanc och Prioux, 2018, s 106 — 107. En mer vélarbetad
malning finns hos Ashmolean Museum i Oxford, figur 56, s. 93.
173 Millen och Wolf, 1989, s. 169.
174 Robert E. A. Palmer, Roman Religion and Roman Empire: Five Essays, University of Pennsylvania,
Philadelphia, 1974, s. 3 i kapitel 1: “Juno in Archaic Italy”.
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fortsatt &ven i ett sent och snabbt tillkommet motiv, som La félicité de la régence, vilket enligt
min uppfattning har starka poanger, ar helt ofrankomligt. Det ar en logisk féljd av hur denna
storytelling byggts upp i forsta halften av malningarna, pa den forsta langvaggen i rummet. Nar
man star pa plats i den stora salen fordras den balansen och pockar pa att uppfyllas. Som
regerande god furstinna, styrande ett blomstrande Frankrike, duger rimligen bara den hogsta

gudinnan for en allegori.

Rubens mojliga betdanksamhet samt hans tydlighet i diademets bruk

Vilka tankar som ligger bakom hur Rubens portritterat Maria de” Medici i La félicité de la
régence och i La majorité de Louis X111 far vi troligtvis aldrig riktig klarhet i. S& mycket lamnas
till tolkning, vilket troligen &r en av anledningarna att bestéllare och utférare kom fram till dessa
I6sningar. Men man kan eventuellt f6lja hur Rubens tankar gatt genom att titta pa de skisser
som aterfunnits. Till just dessa tvd malningar finns skisser fran ett tidigare skede i processen
bevarade.!’

Huruvida huvudbonader varit viktiga nog for Rubens att ha med i skisserna till
malningarna ar det forsta man far fraga sig. Tittar man pa skisserna, bild 18 b, ¢ och d, ser man
att Maria pa tronen inte har nagot pa huvudet medan andra béar bladkrans och hjalm. Kanske &r
det bara diadem som kommer sent, blir nasta frdga. Men eftersom kvinnan som bdjer sig latt
vid Marias vanstra sida, till hoger fran betraktarens vinkel, har ett stort diadem av samma art
bade hér i skissen och den fardiga malningen, har Rubens inte vantat med hennes symbol.
Kanske &r det for att hon absolut var gudinna och att Rubens enbart dréjt kring vad Maria skulle
skrudas i och déarmed visas som. Det vet vi inte, men vi ser formodligen en tvekan. Mojligen

har han just for henne, bestallaren, hallit valet 6ppet och tagit emot synpunkter fran skilda hall.

175 Originalskisserna verkar finnas i Wien och i Miinchen, de jag sett av La félicité de la régence ar fotografier av
dessa i Louvrens arkiv fér malningar. Det ar dessa som jag i min tur fotograferat och lagt i bildlistan. For La
majorité de Louis XI1I finns foto av skissen i Miinchen pa Wikimedia Commons.
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Bild 18 b

Bild 18 ¢
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Bild 18 d.

Bild 19 a.

84



En sadan tvekan kring om detta allegoriska sprak fungerar for Maria skulle dven forklara samma
forhallande i skissen dver myndighetsscenen till havs, bild 19 a, déar Ludvig har krona medan
Maria enbart &r ankedrottning i svart kladnad men har kompletterad med en stor vit krage och
mojligen en liten mantilj 6ver hjassan. Sa som hon anas i skissen paminner hon mer om det
ankeportratt av henne som Rubens gjorde under samma period, bild 27, & om den fardiga
malningen i den stora serien.

Till La majorité de Louis XIII har senare, efter skissen, den vita kragen tagits bort och
huvudet prytts med det diadem som lanats av de mytologiska gudinnorna. Det styrker min tanke
om att Rubens hallit valet av huvudbonad 6ppet langre for henne an for andra i malningarna.
Det bekraftar dven min tolkning att Maria inte bara ska symbolisera den jordiska ankan har utan
ocksa fortsatt visas som gudomlig, eller atminstone gudomligt utvald, och darmed vara den
viktiga bryggan mellan gudavarlden och det franska hovet.

Om det ar sa att Rubens sjalv tvekat 6ver om framstéllningen blev lyckad eller om han
uppfattat att andra redan under 1620-talet var osdkra kring om Maria de’ Medici var helt
mytologiskt skrudad pa hjassan i La félicité de la régence, skulle det kunna forklara varfor han,
nar han gjorde en snarlik malning av henne utan den stora kontexten, prydde henne i stadskrona
i en senare malning, for att samtidigt ocksa knyta henne mer vérldsligt till en plats, bild 44. Just
stadskronan ar annars en av de fa symbolerna i den stora serien som aldrig satts pa Marias
hjassa. Den symbolen torde ingen ta fel pd och misstolka. Med kaducén och ymnighetshornet
blir detta en parallell till de goda tiderna som skildras i La félicité de la régence, men betydligt
mindre storstilad och utan de fullskaliga pretentionerna pa att visa landets raddare, med Maria
liknad vid Juno. Denna kallas Allegori Gver det goda regentskapet, fran cirka 1635. Notera

skillnaden i titeln; har klargors det i ord ocksa att det &r en allegori.*’®

176 Jacquot, 2017, s. 168 — 1609.
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Bild 44.

For en sa produktiv konstnar med sa bred produktion som Rubens kan man fortsétta med en
kontrollfraga som kan utfalla ganska klargérande, om man har tur. Den skulle da gélla huruvida
han har anvént denna typ av diadem tidigare och/eller senare samt i sa fall for vem. Utan att
pasta att alla kanda Rubensmalningar har synats, kan jag atminstone bekrafta att jag lyckats
hitta detta storre, toppiga och juvelbesatta diadem 1 ndgra malningar utanfér Maria de” Medici-
serien. | alla de fall jag funnit dem har de anvants pa samma vis.

Den forsta malningen att jamféra med ar gjord 1617, fem ar innan den stora bestallningen
till Maria de’ Medici lades, och de andra uppges vara malade mellan 1632 och 1638, vilket &r
sju till tretton ar efter Medici-serien. Den tidigaste ar en malning Rubens utforde tillsammans
med Jan Brueghel, Allégorie de la vue/The Sense of Sight, 1617, fran en serie Gver fem
malningar vilka visar de fem sinnena. Den finns i dag i Pradomuseet i Madrid, se bild 45. |
motivet finns en mangd tavlor och byster men bara en levande kvinna och en putto. Dessa

paminner om Venus och Amor, det dr den narmast nakna gudinnan som bar diademet.
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Bild 45. Bild 45 detalj.

Bild 46 detal].

Den andra malningen &r motivet The Union of the Crowns of England and Scotland, cirka 1632
— 1634, bild 46, dar samma typ av mytologisk kvinna med diadem férekommer. Den tredje,
fran 1635 — 1638, aterfinns i Louvren. Den forestaller Dido och hennes sjalvmordsscen. Hon
ar skrudad precis som gudinnan i den forra malningen, det vill sdga naken forutom ett strategiskt
placerat tygskynke och det stora diademet, bild 47. Den fjarde, fran 1638, finns i Pradomuseet
och forestéller Paris dom, bild 48. Det &r en kvinna som precis som tidigare ar naken férutom
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ett transparant tygstycke och det sokta stora huvudsmycket. Smyckessymbolen &r i alla dessa
fall anvand for en gudinna ur antikens mytologi, bade fore och efter Medici-serien. Diademet
forefaller dessutom vara av snarlikt utférande 6ver hela denna period. Rubens verkar av detta
att doma anvanda den stora, toppiga modellen av juvelbesatta diadem till gudinnor just sa som
huvudprydnader anvants pa klassiskt manér av malare och skulptérer, &ven om Rubens spets i

mitten, ibland med extra utskjutande juveler, ar hans eget signum for designen.

Bild 47, nedan 47 a, detalj. Bild 48 ovan och nedan detalj, beskuren bild.
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5. Slutdiskussion

En ny lasning av diademet som rollsymbol

For att titta narmare pa kronor, kransar och diadem som rollsymboler i Peter Paul Rubens
malningar 6ver Maria de” Medicis liv har den hér studien narmat sig uppgiften frén flera hall.
Genom att ta reda pa bade hur alla verken ursprungligen visats och att Rubens i Gverens-
stammelse med nara radgivare till kungafamiljen menat att motiven kunde lasas pa flera satt
har en forsta respons kring hur skiftande intrycken kunde bli framtratt. Nar jamférelser av
motivl&sningar gjorts har det visat sig att kronorna och kransarna ter sig stabila i vad de
symboliserar samt att de blir tolkade i stort sett lika oberoende av betraktare. Men det stora
toppiga och juvelprydda diademet, nar det ar satt pa Maria sjalv, ses markant olika.

Tesen som formulerades i borjan, att betraktaren bade kan hjalpas och majligen
missledas i sina rolltolkningar genom vad symbolerna pa en regerande drottnings huvud ger
sken av att formedla i en tid som kan vara en brytpunkt i utvecklingen av vissa huvudsmycken,
verkar vara befogad. Alla de inblandade mytologiska personerna, deras symboler och ibland
aven deras partiella nakenhet har genom Rubens forsorg skapat allegorier vilka utgjort en bred
bas for att forhdrliga Maria de’ Medici. Genom att anknyta henne till den forna antika
gudavérlden gors hon gudomlig utan att héda den kristna guden. Hon kopplas samman med
gudinnor, deras formagor och handlingar pa det vis som Medicéerna latit avbilda sig redan i
hennes barndoms Florens.

De tre nivaer for de pa 1500-talet nya avbildningsstrategierna som utformades i Florens
ar, enlig lanthi Assimakopoulou modell, att pa den lagsta och troligen enklaste nivan koppla
ihop en person med en guds eller gudinnas symboliska objekt och attribut, darefter med deras
formodade vardiga egenskaper och i sista, tredje och mest komplicerade nivan — dar det
nyskapande for Medicéeerna finns — att blanda historiska héndelser med mytologiska
berattelser i samma motiv. | de studerade 24 verken av Rubens kopplas Maria ihop pa alla dessa
vis, skulle jag vilja havda, men redan pa den allra forsta nivan, att hon béar ett stort toppigt
gudinnediadem vardigt Juno, den hégsta gudinnan, verkar uttolkare missa sambandet. Ej heller
verkar det langre tydligt att i andra nivan tolka Maria som en allegori av Juno med hennes alla

egenskaper, vilket jag sjalv funnit 6vertygande skal for. Hur kommer det sig?
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Det kan i grunden handla om att det vid tiden inte var vanligt att lovprisa och glorifiera
en kvinnlig regent i Frankrike samt att verken &r osedvanligt manga och dessutom for en
levande kvinna som sjalv varit bestéllare. Vid tiden ar hela tanken med en kvinna pa tronen
emot den gudomliga ordningen dar méan sattes 6ver kvinnor, dar mén alltid var battre lampade
for alla samhallsfunktioner &n kvinnor och dér mén per automatik var den naturliga hogsta
harskaren. Rubens sag en losning i att skapa allegorier kring de viktigaste handelserna i Maria
de’ Medicis liv och darmed fora in symboler fran den antika mytologin. Detta gav ett utrymme
att visa att kvinnan i fraga var utvald av gudomliga krafter och inte en usurpator att radas.

I blandningen av verkligt och gudomligt maste betraktaren kunna lasa vad som &r fran
vilken sfar for att malningarna ska fungera som liknelser dar sammanhangen tolkas pa ett
sammanhangande och begripligt satt. Det kréavs ratt historiska och kulturella glaségon for att
kunna lasa, vilket bade Gombrich och Marin sa tydligt understryker. Vad som ursprungligen
kan ha varit nagorlunda enkelt att se, trots att det ar belagt att det redan ar 1625 fanns
mojligheter till diametralt olika tolkningar, har med tiden forsvarats da kunskapen om saval
gudinnors symboler som egenskaper blivit betydligt grundare. Dessutom ar det en utlandsk
drottning som visas och en kvinnlig regent under den franska saliska lagen. Bara det gor att vi
maste leta efter andra krafter och symboler an vad som var vanligen forekommande. Rubens
och Maria hade manga argument mot sig och sokte troligen ett antal skilda sétt att dvertyga
drottningens motstandare.

De forsta fragorna som formulerades for att ta sig an utredningen om kronor, kransar och
diadem i malningarna var fraga 1: Vilka huvudbonader/harsmycken finns representerade? Vad
ar vad? Den kopplades vidare till fraga 2: Var, nar, for vilka roller férekommer de? Det
forekommer, just som forutsatt, ett stort antal foremal och symboler pa en mangd gestalter i
verken. Det finns kungliga kronor fran den vérldsliga maktens arena, glorianimbus och
brudkrona fran den kristna traditionen och kransar, triumfhjalmar, bevingade huvudbonader,
blomsterkransar och ett storstilat diadem fran de mytologiska gudarnas sfar. Tillika finns
varldsliga smasmycken och bandaer, vilket troligen har bidragit till Rubens renommé som svag
for dekorationer och pynt. Det sisthdmnda hdr, Rubens formodade kérlek for allmanna
utsmyckningar, kan mycket val ha bidragit till att alla harprydnader avfardats i samma kategori
av icke-betydelsebarande grannlat.

I en sammanstéllning, en tabell i appendix A, visas vilka personer som i respektive verk

béar vad pa huvudet. Det valkanda uttrycket “att bira manga hattar’ illustreras hir just med att
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huvudbonaden &r avgorande for vilken roll och funktion en person har. Det som sétts pa hjassan
ar valdigt synligt, det har en kommunicerande roll. Det &r enbart centralgestalten, Maria de’
Medici sjalv, som figurerar i alla de tre sfarerna kungligt, kristet och mytologiskt. Hon bér
manga skilda objekt pa och runt hjassan, bade fran det verkliga livet och fran det mer andliga.

Detta kan ocksa vara en anledning att det ar latt att avfarda diademet som nagot varldsligt;
hon visar att hon fritt ror sig i alla skikt och falt som star till buds. Diademet i fraga kan en
tolkare fran 1800-talet och senare vara van att se som ett fysiskt objekt, men sa som Rubens
malat det, stort, toppigt och utfort i enbart guld och adelstenar hade det pa 1600-talet och langt
in pa 1700-talet inte skadats forutom just i konsten. Fram till nu var det troligen mestadels i
skulptur, i varje fall ar det sa det bevarats och presenteras pa de stora museerna. Det var enbart
konstnarer som troligen via klassisk skolning héll gudinneattributet levande fran antiken och
fram till sent 1700-tal, nar det gjorde en storstilad comeback. Rubens var som malare darmed
en skildrare av ett juvelhistoriskt avant garde; troligen var han och Maria de’ Medici vad som
senare skulle komma att kallas trendsetters.

Forsoket att besvara fraga 3, Hur paverkas tolkningen och historieskrivningen av att
Maria de’ Medici i verken byter roller och skildras bdde som verklig flicka/kvinna och som
allegorisk gestalt i mytologisk skepnad? &r mojligen den mest hypotetiska fragan. Anledningen
att skriva sin egen biografi i 300 m? Rubensmalningar torde grundas i ett behov att soka
uppréttelse efter bland annat Mor-och-son-kriget aren 1619 - 1620. Faktum ar att &nkedrottning
Maria agerade regent, i sonens franvaro, ytterligare en gang efter att serien fullféljts 1625, detta
var en period 1629 — 1630, varfér hon bevisligen tagits till nader ytterligare nagra ar.
Malningarna kan ha gjort sitt for att paverka. De visar forhallanden som dven med facit i hand
ser snariga ut och en drottning som forsoker vara trogen sin avlidne make och lojal nog att styra
skutan Frankrike &t sonen. Via annat bevarat material finns tydliga bevis for att de franska
kungligheterna redan tidigare och &ven senare, i skulptur, framstallts som de framsta romerska
gudarna Jupiter och Juno. Aven i detta kan Maria ha havdat sig lojal till traditionen; hennes
make forharligades forvisso ocksa i detta.

Att malningarnas Maria ar svar att fa grepp om kan mycket val ha varit en medveten
taktik. Genom att gestaltas som utvald av bade den kristna guden och de mytologiska, att agera
i blandade roller och att ses i stora utmaningar vacker det tvivel som behdvs for att inte lata
motstandarna fa sista ordet i historieskrivningen. Eftersom vi annu stéller fragor kring henne

och hennes tid, verkar den férmodade strategin fungera till och med nu 400 ar senare. Kan man
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inte Overtyga pa annat vis anvands fortfarande i dag den beprévande metoden att distrahera och
skapa tvivel, inte minst pa den politiska scenen.

Den fjarde och avslutande fragan lyder: Sammanblandas symbolerna pa samma vis som
rollerna? Gav det i sa fall upphov till tolkningsproblematik redan nar verken tillkom eller ar
det efter Marias livstid som eventuella sammanblandningar uppstatt? Vare sig kronorna eller
kransarna verkar ge upphov till problem, &ven om det havdats att Rubens varit radd for att lata
Jungfru Maria-liknande kompositioner bli dominerande och darmed troligen undvikit att satta
drottningkrona pa Maria de’ Medici. Notera att kronan vid kroningen ar i luften, just s& som
senare David malade Napoleons kroning fran 1804 (motivet som arbetades fram 1805 - 1807
ar inte hans kroning utan Josephines och kronan ar ovanfor henne).

Det forefaller mest vara i en, mgjligen tva, malningar som Marias huvudbonad vécker
fragor eller bara oreflekterat far tolkare att ga i skilda riktningar. | malningen La félicité de la
régence sitter Maria pa sin tron och styr landet till en lycksalig balans. Hela motivet &r en
allegori, men likafullt hdvdar de tolkare som arbetat med hela serien, forst Millen och Wolf, att
diademet hor till de kungliga attributen, dérefter sager Saward som analyserat helheten i en
avhandling att det ar en jungfrugudinna, med hanvisning till vagskalen, och Ziegler menar att
det &r flera Jungfru Maria-bilder som ligger bakom kompositionen. Intressant &r att flera av
dem ocksa vill se vagen som en gudinnesymbol medan ingen namner diademet som en sadan.
Att nagon skulle tanka narmare i banor kring vilka egenskaper som symbolerna associeras med
noterar jag inte. Anda ar det just den innebdrden jag ser i denna malning som Rubens sade var
“ett sdkert motiv’, ndr det snabbt togs fram i slutskedet av bestallningen for att ersétta ett annat.
Jag tanker att han fortsatte med att skildra ankedrottningen som den hégsta gudinnan Juno. Da
har Maria hennes diadem precis sd som det visats forr bland mélningarna pa bade den hdgsta
gudinnan och nagra andra. Det forekommer i sadana fall tillsammans med ett blottat brost, sa
som det aven gor har.

Just att likna en gift, barnafddande drottning vid Juno hade setts forr. Att hér satta en
ankedrottning i den fortsatta rollen ma vara nytt. Men under dessa forhallanden visas hon som
trogen sin make, han som kompletterade som Jupiter, vill jag argumentera. Men allra mest vill
jag havda att Juno aven har uppdragen och formagorna att bade radda landet och verka som
sarskild radgivare trots att hon ar kvinna. Dessa uppgifter var just exakt vad en fransk
ankedrottning forvantades fullfolja, oavsett den saliska lagen. Darmed tycker jag mig se att

Juno &r en fortsatt traffséker parallell for drottningen.
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| bade malningen med Maria pa den allegoriska tronen och nastkommande i serien, La
majorité de Louis XIII, har Maria den mojligen forbryllande kombinationen varldsliga kléader
och en gudinnas diadem. Det kan absolut fa en modern tolkare att tro att diademet, som i senare
sekler gjorts i denna typ av utférande, kan héra samman med drottningattributen. Men bada
malningarna har en helt mytologisk komposition i grunden varfér nagra enskilda kladesplagg
inte borde fa paverka gudinnesymbolens status. I hela serien innesluts Maria de’ Medici ofta i
allegorier och de mytologiska symbolerna torde darmed lysa starkt. Det mytologiska inslagen
overtrumfar alltid de andra falten.t’’

Det ar for mig tydligt att Rubens i dessa tva malningar syftat att sanda ett nytt budskap, i
viss analogi med begreppet att drottningen hade tva kroppar, men i detta fall en jordisk och en
som stod i forbund med en gudinna. Pa sa vis kunde hennes kropp vara skrudad i vad livet pa
jorden erbjod en kvinna i hennes stéllning, medan hennes huvud och darmed hennes garningar
var inspirerade av en hégre makt. Det skulle vara en forlangning av hur hon ursprungligen
visades som utvald av gudarna; har ar hon en gudinna pa jorden. Att askadliggora detta genom
en anspelning pa mytologin uppnar syftet utan att hada den kristna, sanna guden.

For att kontrollera om och i sa fall hur Rubens anvant detta nyskapade diadem i andra
malningar gar det dessbéttre att jamfora med motiv han skapat bade fore och efter Maria de’
Medici-serien. | de fall sidana exempel hittats visar dessa att Rubens fortsatt gora detta toppiga,
juvelprydda diadem med en extra juvel pd toppen.t’® De sitter dessutom allihop pa en
mytologisk kvinna som inte iklitts ndgra vérldsliga kldder alls. Att Maria de” Medici inte visas
standigt naken &r inget hallbart motargument; hon blottas lite forsiktigt alla de ganger hon bar
stort diadem utom just i scenen dar sonen blir myndig da hon skrudats i ankans dréakt. Déar
nagonstans verkar Rubens grans for anstandighet ga. Det ar ju dock en levande kvinna, en
drottning, en tillfallig regent, en maka, en kungamoder och — icke att férglomma — en réaddare
av landet och en sarskild radgivare till sin son. Ja, i korthet, hon &r Junos inkarnation pa jorden,
en passande allegori for omstandigheterna.

Var finns den moderna vidareutvecklade feminismen i detta sammanhang? For att forsoka
narma mig den nagot storstilade intentionen att det, som jag beskrev Broudes och Garrards

malsittningar inledningsvis, handlar till stor del om att se forhdllanden sa komplexa som de

17 Greer, 2016, s. 135 och 177.
178 Jag understryker att jag inte gjort en fullstandig genomsokning av alla verk men ett &rligt och nyfiket forsok
dar jag enbart funnit exempel som passar i den s6kta ramen.
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verkligen &r” har jag forsokt att granska just de forhallanden som jag undrat kring, men inte
hittat ndgra tidigare analyser av.}’® D& handlar det om var i historien smyckeskonst och dito
bruk star vid denna tid; det finns inga storstilade diadem helt i adla material utanfor konsten
och mytologin.*®® Diademet &r en tiankt symbol. Det handlar ocks& om drottningens role model,
den romerska gudinnan Juno, samt att hon &r sa mycket mer an vad som vanligen beskrivs. Juno
ar inte bara en symbol for kvinnor i allméanhet, aktenskap och barnafédande, hon kan ocksa ta
plats i samhallstoppen som rikets bevarare och sérskild radgivare. Precis som drottningen har
hon nigot av *tva kroppar’; denna gang delad i den fysiska och den intellektuellt dugliga, det
vill séga den jordiskt moderliga och den himmelska. Nar man flyttar Junos diadem till Maria,
gor man det i enlighet med de allegoriska lagarna; den Gverforda, abstrakta symbolbetydelsen
ar att Maria far Junos egenskaper.

Det Rubens och Maria de’ Medici har gjort ar att redan pa 1620-talet utmana
historieskrivningen om en kvinna i det offentliga livet. De ger henne fler roller och egenskaper
an vad ett traditionellt binart system ger kvinnan. Sa om de enda ytterligare parametrar som
behovs for att lasa detta tydligare i var samtid handlar om att kunna lite grand om
smyckeshistoria i den elegantare skolan och att lara nagot mer an det mest ytliga om den hogsta
mytologiska gudinnans krafter och ansvar, borde det vara ganska latt att atgarda. Sedan, om
man ser detta i allegorierna 6ver Maria de’ Medicis liv och géarning, gar det inte att blunda for

sambanden igen.

Nagot av ett startskott for efterfoljare

I samband med utstédllningen ”Rubens and his Legacy” pd Royal Academy of Arts i London
2015 beskrevs konstnaren som en propagandist utan motstycke som med sitt skickliga
anvandande av symboler och allegorier kladde och visade vixande makt.'®* Maria de’ Medici-
malningarna inte bara manifesterade denna specifika drottnings makt, menade man,

efterfoljande konstnarer skulle ocksd komma att anvanda malningarnas sprak for att glorifiera

179 Det citerade resonemanget frdn Broude och Garrard kommer fran “Genusteorier for drottningens agens”,
underrubrik i avsnittet Teori och metod.
180 Det finns pérlbroderade, bagformade och tygkladda skenor/hattor, men da de har en tygbas &r de inte smycken
som fran en juvelerare.
181 Greer, 2016, s. 283.
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sina bestillare.'® En konstrecensent skrev det sammanfattande omddmet: ’So total was his
artistic vision, his legacy can be felt, one way or another, in the majority of painters who
followed him [..]. It’s fair to say that art was one thing before Rubens and quite another after
him”:'® Han pekade ut vagen framét och foreb&dade bade rokokon och romatiken. 8

Om Rubens inflytande var sa totalt genomsyrande borde man i analogi med det kunna
tanka att om Rubens forde in stora diadem pa maktiga kvinnor i sina malningar, ville andra —
bade konstnarer och bestallare — ocksa folja detta nya mode. Och nér en drottning visade sig
skrudad i denna symbol i malningar, var steget inte langt till att énska att det verkliga modet
och de dyrbara smycken man lat gora inspirerades till ndgot i samma anda.'®®

Kronor och kransar fanns sedan lange vid tiden. Nu skulle efter hand aven diademen
komma att forverkligas. Kanske var det Rubens mélningar for Maria de’ Medici som drev pa
utvecklingen. For det var trots allt hér i centrala Paris, néra de tva palats malningarna hangt i
sedan sin tillkomst, som det stora genombrottet for detta storstilade smycke skulle komma att

Aga rum.

182 Greer, 2016. Ett exempel som namns &r att Jacques Louis David (1748 — 1825) anvande malningen av Marias
kréning som inspiration till hur Napoleons kréning skulle malas (1805 — 1807).
183 Alastair Smart, The Daily Telegraph, citerad pa utstéllningens hemsida: www.royalacademy.org.uk/exhibition/
rubens-and-his-legacy, hdmtad 2022-03-29.
184 Barringer, T. J., Arturo Galansino, Gerlinde Gruber, Nico van Hout, David & Merle Howarth, Alexis du Bourg,
Rubens and his Legacy, Royal Academy of Arts, London, 2014, s. 7.
185 sfy Napoleons kontakter varje vecka med sin hovjuvelerare for bland annat diadembestéllningar, se Suzanne
Tise-Isoré, (red.), Chaumet in Majesty, Jewels of Sovereigns Since 1780, Flammarion, Paris, 2019, s. 51.
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6. Sammanfattning

For att studera hur kronor, kransar och diadem indikerar olika rollsymboler i barocken lampar
sig Peter Paul Rubens stora mélningsserie for Maria de’ Medici, utford 1622 — 1625, valdigt
val. I malningarna blandas verkliga historiska handelser med mytologi till att ge allegoriska
motiv, tillika med vissa kristna inslag. Det blir de tre varldarna av kungligt, religidst och
mytologiskt som tolkare direkt eller indirekt sorterar symbolerna till. Kronor kan vara bade
kungliga och jungfruliga; bada finns i serien men orsakar inga tveksamheter. Ej heller kransar
vilka tagits fran mytologin till triumferande kejsare och kungar langt fore denna tidpunkt ger
upphov till svarigheter eller diskrepans i analyser.

Vad som blir en stotesten ar det storstilade diadem, som sitter pa bade hdgre gudinnor
och drottningen sjélv, vilket forlett en del tolkare att glomma att detta ar en allegori full av
gudomliga symboler och att denna symbol inte som kransarna flyttats fran himlen ner till jorden
i fysiskt existerande form pa 1600-talet. Rubens har for denna symbol ett eget formsprak vilket
han anvant bade fore och efter dessa malningar. Det &r ett stort, toppigt diadem med pérlor och
adelstenar satta i guld. Da moderna tolkare sett otaliga diadem av detta slag i icke-allegoriska
portratt fran sent 1700-tal och framat, ar det troligen latt att gora misstaget att tro att Rubens
kopierade en verklighet han sag i stéllet for att forebada ett senare mode.

Rubens sétter detta diadem pa gudinnor och just har
nagra ganger pa en drottning som skildras allegoriskt. Den
gudinna Maria de’ Medici liknas vid oftast, menar jag, dr den
hogsta av dem alla, den romerska Juno, som manga franska
drottningar liknats vid. | dag beskrivs Juno oftast alltfor
kortfattat enbart som kvinnornas och barnafdderskors gudinna,
som nagot av en godhjartad hemmafru. Men hennes doméner
strackte sig ut i det mansdominerade samhallet; hon sags

namligen ocksd som rikets raddare och som en sarskild

radgivare. Det &r just i dessa tva roller dnkedrottning Maria de’
Medici havdar sin agens nar hon som regent styr Frankrike at sonen Ludvig X111, vill jag pasta.
Da blir diademet en symbol fran mytologin som flyttats fran gudinnan Juno till drottning Maria
for att visa Junos gudomliga formagor hos denna jordiska, utvalda kvinna, vilket ar helt i linje

med hur allegorins berattarteknik skapar mening.
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8. Bildforteckning

Bild I. Medicigalleriet pa Louvren. | fonden pa kortvaggen malningarna 24, 3, 1, 2 och 4 enligt
skissen i bild 3, den ursprungliga hédngningen i Luxembourgpalatset som dagens ordning i
Louvren 6verensstammer med. Eget foto fran 2022-01-21.

Bild 1. Medicigalleriet pa Louvren, mosatt vy fran bild 1. I fonden den stora malningen 14
enligt skissen i bild 3. Eget foto fran 2022-01-21.

Bild I1l. Skiss over det ursprungliga tavelgalleriet i Luxembourgpalatset fran 1625.
Fotograferad ur Henin och Wampflers 6versikt Memento Marie: regards sur la galerie Médicis,
s. 10.
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Bild 1. Malning nr 1. Portrait de Marie de Médicis (1573-1642) en reine triomphante, Peter
Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk. Fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier,
hojd 2,76 m; bredd 1,49 m. Bilden hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060900,
2022-01-10.
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https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060902

Bild 2 och 3. Malning nr 2 och 3. Portrait de Frangois 1°" de Médicis (1541 — 1587), grand-duc
de Toscane, fils de Come I°" et pere de Marie de Médicis, héjd 2,47 m; bredd 1,16 m och Jeanne
d'Autriche (1547 — 1578), grande-duchesse de Toscane, mere de Marie de Médicis, hojd 2,47
m, bredd 1,16 m, bada av Peter Paul Rubens, 1622 — 1625, olja pa duk. Fotografier © 2003
Musée du Louvre / Angéle Dequier. Bilderna hamtade fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060902 respektive
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060901, 2022-01-10.
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https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060902

Bild 4. Malning nr 4. Les Parques filant le destin de la reine Marie de Médicis sous la protection
de Jupiter et de Junon, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée
du Louvre / Angéle Dequier, hojd 3,94 m, bredd 1,55 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060825#, 2022-01-10.
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Bild 5 Malning nr 5. La Naissance de la reine, a Florence le 26 avril 1573, Peter Paul Rubens,
1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier, héjd 3,94 m,
bredd 2,95 m, bilden hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060824, 2022-01-10.



Bild 6. Malning nr 6. L Instruction de la reine, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk,
fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele Dequier, h6jd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad
fran collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060823, 2022-01-10.
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Bild 7. Malning nr 7. Henri 1V recoit le portrait de Marie de Médicis et se laisse désarmer par
[’Amour, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, © 2003 Musée du Louvre / Angéle
Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060822, 2022-01-10.
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Bild 8. Malning nr 8. Les Epousailles de la reine, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pé duk,
fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad
fran collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060821, 2022-01-10.

(Mannen bakom Marias nacke, han som haller korset, & Rubens som skriver in sig sjalv i
malningen. Han var narvarande, men absolut inte i framskjuten position.)
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Bild 9. Malning nr 9. Le Débarquement de la reine a Marseille, le 3 novembre 1600, Peter Paul
Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier, hojd
3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c1010060820,
2022-01-10.

112



Bild 10. Malning nr 10. L Arrivée de la reine a Lyon, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa
duk, fotografi © 2003 Museée du Louvre / Angéle Dequier, héjd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden
hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060819, 2022-01-10.
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Bild 11, malning 11. La Naissance du Dauphin (futur Louis XIIl) a Fontainebleau, le 27
septembre 1601, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du
Louvre / Angele Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060841, 2022-01-10.
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Bild 12, malning 12, Préparatifs du roi pour la guerre d’Allemagne ou La Remise de la régence
a la reine, le 20 mars 1610, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003
Musée du Louvre / Angeéle Dequier, h6jd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060840, 2022-01-10.
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Bild 13, malning 13. Le Couronnement de la reine a I'abbaye de Saint-Denis, le 13 mai 1610,
Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele
Dequier, hojd 3,94 m, bredd 7,27 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010066009, 2022-01-10.

116



Bild 14, malning 14. L Apothéose de Henri IV et la proclamation de la régence de la reine, le
14 mai 1610, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2000 RMN-Grand
Palais (Musée du Louvre) / Ojéda/Le Mage, hojd 3,94 m, bredd 7,27 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060839, 2022-01-10.
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Bild 15, malning 15. Le Concert (ou Conseil) des dieux pour les mariages réciproques de la
France et de I’Espagne, Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée
du Louvre / Angéle Dequier, hojd 3,94 m, bredd 7,02 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060838, 2022-01-10.

118



Bild 16, malning, 16. La Prise de Juliers, le ler septembre 1610, Peter Paul Rubens, 1622 —
1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele Dequier, hojd 3,94 m, bredd
2,95 m. Bilden hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060837, 2022-01-10.
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Bild 17, malning 17. L'Echange des deux princesses de France et d'Espagne sur la Bidassoa &
Hendaye, le 9 novembre 1615. Peter Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003
Musée du Louvre / Angeéle Dequier, h6jd 3,84 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060836, 2022-01-10.
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Bild 18, malning 18. La Félicité de la Régence, Peter Paul Rubens, 1625. Olja pa duk, fotografi
© 2003 Musée du Louvre / Angele Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060835, 2022-01-10.
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Bild 18 a, beskuren forstoring av bild 18.
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18 c. Skiss fotograferad i Louvrens arkiv 2022-01-21, mérkt ”Glickliche Regierung der
Kdnigin, Munich”.
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Bild 18 d. Skiss fotograferad i Louvrens arkiv, 2022-01-21, mérkt ”Gliickliche Regierung der
Konigin, Munich”, detalj.

Bild 18 e. Skiss fotograferad i Louvrens arkiv 2022-01-21, markt “Musée Munich”, skiss for
det refuserade motivet dar drottningen kastas ut ur Paris.
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Bild 19, malning 19. La Majorité de Louis XI1I. La reine remet les affaires au roi, le 20 octobre
1614, Peter Paul Rubens, 1622 - 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele
Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060834, 2022-01-10.
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Bild 19 a, beskuren forstoring av bild 19.
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19 b, skiss till malning 19 fotograferad i Louvrens arkiv 2022-01-21, markt “’Pinakothek
Miinchen”.
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Bild 20, malning 20. La Reine s'enfuit du chateau de Blois dans la nuit du 21 au 22 février
1619, Peter Paul Rubens, 1622 - 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele
Dequier, hojd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010060833, 2022-01-10.
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Bild 21, malning 21. Le Traité d’Angouléme, le 30 avril 1619, Peter Paul Rubens, 1622 - 1625.
Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier, h6jd 3,94 m, bredd 2,95 m.
Bilden hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060832, 2022-01-10.
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Bild 22, mélning 22. La Conclusion de la paix a Angers le 10 ao(t 1620, Peter Paul Rubens,
1622 - 1625. Olja pa duk, fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angele Dequier, hojd 3,94 m,
bredd 2,95 m. Bilden hamtad fran collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060831, 2022-01-10.
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Bild 23, malning 23. La Parfaite Réconciliation de la reine et de son fils, apres la mort du
connétable de Luynes, le 15 décembre 1621, Peter Paul Rubens, 1622 - 1625. Olja pa duk,
fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier, h6jd 3,94 m, bredd 2,95 m. Bilden hamtad
fran collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010066010, 2022-01-10.
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Bild 24, malning 24. Le Triomphe de la Vérité, Peter Paul Rubens, 1622 - 1625. Olja pa duk,
fotografi © 2003 Musée du Louvre / Angéle Dequier, h6jd 3,94 m, bredd 1,60 m. Bilden hamtad
fran collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010060853, 2022-01-10.
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Bild 25. Den stora kamén Le grand camée de
France, sardonyx i fem skikt dmsom vitt och
brunt, hojd 31 cm, bredd 26,5 cm, bedémd att
vara tillverkad antingen 25 e Kr eller 50 — 54
e Kr. | dag finns kamén pa Bibliothéque
National i Paris. Fri bild hamtad fran
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/4/
44/0_Grand_Camée_de_France_-
_CAMEE_264_BNF.JPG, 2022-02-22.

Bild 26. Peter Paul Rubens kopia The
Apotheosis  of  Germanicus  (Gemma
Tiberiana)/ Le grand camée de France. 1626,
olja pd duk, 100.7 x 78 cm Ashmolean
Museum of Art and Archaeology, University
of Oxford. Fri bild hamtad fran
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/
54/0_Gemma_Tiberiana_-_Rubens_-
_Ashmolean_Museum_- WA1989.74.JPG,
2022-02-22
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Bild 27. Marie de Médicis, reine mere de France, Peter
Paul Rubens, 1622. Olja pa duk. H6jd 131 cm, bredd
108 cm. Pradomuseet, Madrid. Fri bild fran
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/e/e3/
MariadeMedici.jpg. Hamtad 2022-01-11.

Bild 28. Portrait de Louis XIII, roi de France, Peter
Paul Rubens, 1622 — 1625. Olja pa duk. Hojd 118,1
cm, bredd 96,5 cm. Norton Simon Museum, Pasadena.
Fri bild fran
commons.wikimedia.org/wiki/File:Louis_XIIl.jpg
Hamtad 2022-04-16.

Bild 29. Anna av Osterrike, Peter Paul Rubens, 1622 —
1625. Olja pad duk. Hojd 120 cm, bredd 96,8 cm.
Norton Simon Museum, Pasadena. Fri bild
francommons.wikimedia.org/wiki/File:
Anna_of_Austria_by Rubens_(1622-

1625, Norton_Simon_Museum).jpg. Hamtad 2022-
04-16.
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Bild 30. Statuette: Marie de Médicis en Bild 31. Statuette: Henri IV en Jupiter,

Junon, Barthélémy Prieur, 1600 — 1610, Barthélémy Prieur, 1600 — 1610, brons, matt

brons, matt 63 x 30 x 26 cm. Louvrens 63,5 x 31 x 29 cm. Louvrens samlingar. ©

samlingar. Egen bild. 1990 RMN-Grand Palais (musée du Louvre) /
Daniel Arnaudet, hamtad fran
collections.louvre.fr/ark:/53355/c1010101101,
2022-02-02.
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Bild 32 och 33. Artémis, déesse de la chasse, dite ”Diane de Versailles™, italiensk kopia ca 125
- 150 e Kr efter Léocharés original fran 300-talet f Kr, marmor. Gava fran pave Paulus IV till
kung Henrik 11 1556. Matt 200 x 139 x 103 cm. Louvrens samlingar. Egna bilder.

Bild 34 och 35. Diane
chasseresse/Diana the Huntress,
Jean Antoine Houdon, 1790, i
brons, matt 193 x 90 x 115 cm.
Louvrens samlingar. Egna bilder.
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Bild 36. Louis XV en Jupiter
(1710-1774), roi de France och
Marie Leszczynska en Junon
(1703-1768), reine de France,
Nicolas Coustou, 1731,
marmor. Matt 200 x 120 x 69 cm
respektive 198 x 110 x 72 cm.
Louvrens samlingar, egen bild.

Bild 37, Marie-Antoinette
(1755-1793) reine de France,
Louis Simon Boizot, 1781,
marmor. Matt 91 x 54 x 36 cm.
Louvrens samlingar, egen bild.

 Sculptures / France / 1700-1850

nBOIZOT

809

Bild 38. Text vid foremalet (bild 37), eget foto fran Louvren, 30 januari 2022.
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Bild 39. Hera/Juno fran Neapel, originalet fran ca 430 —
400 f Kr, denna kopia i marmor fran forsta arhundradet e
Kr. Arkeologiska Museet i Neapel. Fri bild fran
commons.wikimedia.org/wiki/File:Hera_

Farnese_ MAN_Napoli_Inv6027.jpg, hdmtad 2022-03-20.

Bild 40 Marie de Médicis en allégorie de la
Justice, Thomas de Leu, 1600 — 1610. Gravyr
pa papper, matt 22 x 16 cm. Louvrens
samlingar. Bild © RMN-Grand Palais (Musée
du Louvre) - A. Didierjean, hamtad fran
collections.louvre.fr/en/ark:/53355/c10205200
65, 2022-04-16.
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AVTTORIT A, 0 POTEST 4, Bild 41. Auttorita o Potesta fotograferad
ur Cesare Ripas lconologia s. 40 i

enlighet med hur Millen och Wolf
hanvisar.
ICONO LOGIE Bild 42. Foto ur Cesare Ripas franska

56

utgava Iconologie dar fyra varianter av
VSTIGEINVIoLABLE,  Jystitia visas, S. 56 i andra delen.
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savrTe.

ICONOL(

Rattvisan visas, s. 122 andra delen.

Bild 44. Allégorie du bon gouvernement de
la France eller ”Portrait allégorique de
Marie de Meédicis”, Peter Paul Rubens
ateljé, ca 1635. Olja pa duk, hojd 183 cm,
bredd 137 cm. Louvrens samlingar, utstélld
i Chateau Royal de Blois. Bild hamtad fran
en.chateaudeblois.fr/uploads/Image/2b/
18809 866 Rubens-Allegorie-du-Bon-
Gouvernement-Photo-Francois-Lauginie-
Jjpg, 2022-04-16.

Bild 43. Foto ur Cesare Ripas franska
utgava lIconologie dar denna bild av

140



Bild 45. Synen i serien De fem sinnena. Jan Brueghel | & Peter Paul Rubens, 1617, olja pa
panna. Ho6jd 65 cm, bredd 110 cm. Pradomuseet, fri bild hamtad fran
commons.wikimedia.org/wiki/File:Jan_Brueghel 1 %26 Peter Paul_Rubens_-
_Sight_(Museo_del_Prado).jpg#/media/File:Jan_Brueghel | & Peter_Paul_Rubens_-
_Sight_(Museo_del_Prado).jpg, 2022-02-22.

Bild 46. The Union of the Crowns of
England and Scotland, Peter Paul Rubens,
1634, olja pa duk. Matt 762 x 549 cm,
Banqueting House, London. Fri bild fran
upload.wikimedia.org/wikipedia/commons
[fIf5/Sir_Peter _Paul _Rubens %281577-
1640%29 and_studio_-
_The_Union_of _the Crowns_of England
_and_Scotland - RCIN 408417 -
_Royal_Collection.jpg, hamtad 2022-03-
15.
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ild 47 La Mort de Didon, reine de Carthage, Bild 47 a, detalj av malningen i bild 47,
Peter Paul Rubens, ca 1635 — 1638, olja pa egen bild.

duk, matt 183 cm x 117 cm. Louvrens

samlingar, egen bild.

Bild 48. Paris dom, Peter Paul Rubens, ca 1638 — 1639 (det finns en tidigare malning av
Rubens med samma namn, som inte & samma motivkomposition), olja pa duk, matt 199 cm
X 379 cm. Pradomuseet, museets bild hamtad fran www.museodelprado.es/en/the-
collection/art-work/the-judgement-of-paris/f8b061e1-8248-42ae-81f8-6ach5b1ld5a0a,
2022-04-16.
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Bild 49. Montage med eget foto gjort for
uppsatsens sammanfattning, detalj av malning nr
18 La félicité de la régence, fritt efter René
Magrittes verk Ceci n’est pas une pipe, fran
1929.
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9. Appendix

A. Oversiktstabell éver kronor, kransar, diadem med mera i de 24 malningarna

Symbol/motiv | 1 2 3 4 5 6 7 8
Kunglig krona Till Marias
Maria faster
Brudkrona Maria
Nimbus Maria
Lagerkrans | Maria/ Arno Apollo/
Minerva Orfeus
Hjdlm med | Maria/ Minerva Frankrike
plymer Minerva Hermes Henrik
Stadskrona Florens
Diadem Juno Juno
Bandd Jupiter Marias
syster
Blomsterkrans Hymen Hymen
Mindre QOanna av | Myt. Myt. Mariaoch | Maria
dekorationer Osterrike kvinnor kvinnor gracerna
Andra kransar
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Symbol/motiv | 9 10 11 12 13 14 15 16
Kunglig krona Maria
och fler
kvinnor
Brudkrona
Nimbus Apollo Apollo
Lagerkrans Henrik Maria
Hjélm med | Frankrike Namnlds Frankrike, | Minerva | Maria
plymer man en till Mars
Stadskrona | Marseille | Lyon Fontainbleau
Diadem Juno/ Myt. kvinna Juno, en | Myt.
Maria till Kvinna
Bandg | Maria Jupiter/ Myt. Jupiter Ceres,
Henrik flicka vete
Blomsterkrans Hymen Myt.
yngling
Mindre | Myt. Maria Maria Myt.
dekorationer | Kvinnor och tva kvinnor
kvinnor
Andra kransar Bacchus,
en till
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Symbol/motiv | 17 18 19 20 21 22 23 24
Kunglig krona LUDVIG
Brudkrona
Nimbus
Lagerkrans Over Myt. Myt.
Maria* LUDVIG | LUDVIG
Hjidlm med | Frankrike Frankrike | Frankrike | Minerva | Hermes Hermes
plymer Spanien Minerva
Stadskrona
Diadem (Myt.) (Myt) Myt. Freden/
Maria, en | Maria kvinna Pax
till
Banddg | Prinsessor Maria Maria
/Ceres
Blomsterkrans Flicka Aurora
Mindre | Myt. Maria
dekorationer | Kvinna
Andra kransar | Man i | Man i
vattnet vattnet

* Hir r “lagerkransen” en ekldvskrans, den si kallade corona civica romarna utvecklade som tecken pé att en

medborgare réddat andras liv/gjort stora medborgliga insatser.

Maria ar markerad med fetstil (19 ggr), Henrik med kursiv (3 ggr) och LUDVIG med versaler (3 ggr).
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