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Abstract

Emotions are sometimes thought of as human universals, biological facts shared by everyone due to the place of
emotionsas a function of evolution. A competing theory of emotion has been developed in the field of the histo-
ry of emotions, where emotions instead are thought of as less unstable historically variable categories. The field
of history of emotions has contributed to a heightened interestin emotions in general, including in the places of
emotions within museums and museum discourse. Emotionsare not only thought of as instrumental in the ser-
vice of a museum’s pedagogical or political goal but are also subjects of exhibitions in their own right.

A first principle for the following work has been that museum exhibitions are discursive acts with narrative
form. In this masters thesis, | have wanted to examine the ways in which museums exhibit emotions and their
histories and to what extent exhibited emotion require certain curatorial considerations to function as meaningful
narratives within the context of the history of emotions. Throughout, theoretical approachesare borrowed from
the study of literature and from cultural studies to work toward this goal. Two case studies are carried out in
which I consider the poetics of exhibition and the role this poetic plays for the interpretation of the two narratives
aswholes. An exhibition about the role of the ultras type of football supporters in the uprisings of the Arab
Springwas found to centrally place emotions as catalysts for ultras’ political action. The style of narrative was
found to be contributing to the sharp division between implicit audience and the culture depicted that ultimately,
it was argued, gave this exhibition a place within the discourse of Orientalism. The second case study was of an
exhibition about the history of love, and analysis revealed a confusion of two theoretically competing meta-
narratives of love within the narrative. A universal and ahistorical metanarrative of emotionwas found to work
against the foundation of the exhibition as historical narrative. From these two case studies, | draw the conclu-
sion that curators wishing to exhibitemotions must carefully consider the structure of their narratives, both be-
cause of the role of emotion in self-understanding and because of the demands on a historical narrative of emo-
tion.
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Kall- och litteraturforteckning



Inledning

Kénslor antas ofta vara grundlaggande manskliga erfarenheter, som vi delar med
alla andra manniskor over tid och rum. Vi antas som ménskliga varelser dela ett
emotionellt grundregister, som &r detsamma och ser ungefér likadant ut oavsett
andra mojliga olikheter i erfarenhet och sammanhang. Formagan att uppleva, ut-
trycka och identifiera gladje, ledsenhet och radsla pa ett korrekt satt, for att ta
nagra exempel, tanks ofta som inbegreppet av det att vara manniska. Detta univer-
salistiska och biologistiska synsétt pa kanslor grundar sig bland annat pa paradig-
matiska socialpsykologiska undersokningar fran mitten av 1900-talet. Normal
psykologisk funktion har i diagnostiska sammanhang tankts som formagan att
agera pa det forvantade sattet i relation till kanslor. Tagna som konstanter i man-
niskovarandet har kénslor i detta paradigm ingen historia, och heller ingen kultu-
rell variation, i hur de uttrycks, forstas och laddas med mening.

Inte minst fran filosofiskt och historievetenskapligt hall har det universalist-
iska paradigmet fatt alltmer ihardig och artikulerad kritik. Alternativa modeller for
att forsta kanslor har forts fram, och de paradigmatiska studierna har inom sina
falt ocksa fatt kritik bland annat for sina metodologier. Kéanslor historiseras, deras
mening tdnks som kulturellt eller historiskt specifik, empiriska studier gérs som
syftar till att representera gemenskaper inom vilka vissa kanslor far sin sarskilda
och specifika kulturella betydelse. Det verkar som att kdnslorna som kategorier
kan forstas som betydligt mindre stabila&n vad som ofta framstallts, &ven om man
ocksa pa detta falt kan medge en tydlig koppling till kroppen.

| ett universalistiskt paradigm kan kénslor tankas vara ett alldeles sarskilt
kraftfullt satt for museer och kulturarvsinstitutioner att utféra identitetsbyggande
arbete genom narrativ som betonar identifikation: se har hur den forna sorgen ser
likadan ut som din egen. Kénslorna har i sa fall en stark potential for byggandet av
en upplevelse av gemenskap med det forflutna, och deras tdnkta kontinuitet over
tid blir en naturlig pedagogisk vég in for museibestékaren. De nutida uppfattning-
arna om kénslor som sorg, karlek, gladje och andra kanslor kan utan vidare, tanker
man, projiceras bakat i tiden, och anvandas for att strukturera historieberattandet
och ge odkad identifikation med historien. | ett k&nslohistoriskt paradigm kan i
stallet kanslornas specificitet betonas och det forflutna férmedlas narrativt pa ett
mojligen mer komplext satt. Utstallda kanslor maste inte kunna identifieras eller
omedelbart kénnas igen av den ténkta bestkaren. Museet och dess historiserande,



kontextualiserande utstallning kan i stallet fungera bade historiepedagogiskt och
reflexivt, som vaggar bland manga andra mot vilka besokaren kan studsasin egen
sjalvforstaelse och sina egna uppfattningar om de kanslor som stallts ut.

Det ké&nslohistoriska forskningsfaltets framvaxt sammanféll ungefarligt i tid
med ett dkat intresse inom samhallsvetenskaperna for kanslor, emotioner och af-
fekt. Museologin och kulturarvsvetenskapen upplevdes av manga av sina foretra-
dare halka efter. Men pa senare ar har en rad arbeten kommit som avhandlar mu-
seers arbete med kanslor och hur kédnslor spelar roll for ménniskors umgange med
och uppfattning av kulturarv. I den etnografiskt inriktade museologin tycks ofta
utstallningarna i sig vara mindre viktiga att analysera. Kénslornas betydelse for
besokaren i samband med sitt museibesok blir allt oftare foremal for forskning.
Jag tror dock att man inte kan forbise utstéliningsteknik och narrativ: museibeso-
ket ar ju ett mote med nagot, som trots allt redan foreligger. Aven om hansyn tas
till mojligheten av ett personligt medskapande utgor museiutstallningen éanda ett
narrativ med en begrdnsad méngd kulturellt meningsfulla reaktioner inkodade.
Ambitionen i uppsatsen &r att knyta an till den utstallningskritiska traditionen sna-
rare &n vara del av visitor studies. Samhéllsvetenskaperna, museologinoch histo-
rievetenskapen har alla kommit att &gna kanslorna allt storre intresse. Och det
okade intresset i relaterade falt har fatt genomslag inte bara i museers sjalvforsta-
elser. Kanslornas problematik aterkommer inte bara som en museologisk diskuss-
ion om emotionellt engagemang, utan ocksa i montern. Museer stéller ut kanslor. |
den hér uppsatsen intresserar jag mig alltsa for kanslor som innehall snarare an ett
kommunikationsmedel eller ett resultat av motet med kulturarv.

”We look for the sermon in the suicide, the social or moral lesson in the mur-
der of five.”: Sa beskrev Joan Didion skrivandet som sokandet efter en narrativ
linje, efter idéer enligt vilka vi kan ordna verklighetens annars kaosartade sekven-
ser. Fredric Jameson har kallat samma arrangerande princip for organizational
fiction.2 Min utgangspunkt har varit att varken uppsatser eller utstallningar ar
skalenliga spegelbilder av den verklighet de ska skildra. De behéver bada sina
organiserande fiktioner. Den har uppsatsens organiserande fiktion utgors av fore-
stallningen om utstallningen som narrativ. Utstallningen kommer att forstas som
assemblage. Féremal, text, bild och sa vidare utgor en helhet som férmedlar histo-
riska narrativ. Meningsproduktionen i utstéliningsverksamheten &r ett resultat
bade av de ingaende delarnaoch relationernamellan de delarna, pa séttsom liknar
men inte helt motsvarar bade spraklig meningsbyggnad och narrativt menings-
skapande. | uppsatsen vill jag forsoka fa syn pa hur utstallningarnaar uppbyggda,
och vilka narrativ som stagas upp och uttrycks. Dessa narrativ kan ”ldsas”, och
den hdr uppsatsens syfte ar att leta efter och analysera de organiserande fiktioner-

1 Didion (1979), s. 11.
2 Jameson (1989), s. 9.



na i utstéliningar som handlar om kanslor. Hur fungerar k&nslorna i utstallningen,
och hur behandlar utstaliningen k&nslorna?

De utstallningar som besdkts och som ska analyseras i det foljande ar Medel-
havsmuseets Ultra — fotboll och politik vid Medelhavet och S6rmlands museums
What is love. Bada dessa utstéallningar skildrar kanslor som kulturella och histo-
riska fenomen. Inte minst blir det intressant att tolka dessa representationer for att
kunna gora jadmforelser med hur historievetenskapen velat tanka sig kénslors
historiateoretiskt, eftersom museilagen sedan 2017 alagger museernaatt forhalla
sig till forskning och kunskapsuppbyggnad.s Hur gar museers historieformedlande
arbete till nar férmedlingen satter kanslors historiai fokus?

3 SFS 2017:563, Museilag.



Syfte och fragestéllningar

Kéanslor &r inte bara intressanta som verktyg for museipedagogik eller som fak-
torer for identitetskonstruktion i kulturarvssammanhang. De ar ocksa utstallnings-
foremal i egen ratt. Mitt syfte med den har uppsatsen &r alltsa att narma mig fra-
gan om hur museer gor for att stalla ut kanslor, med hjéalp av tva analyserande
fallstudier. Men kanslor &r i sig inga objekt att rama in. | uppsatsen kommer jag
att forsta kanslor som namngivna och reifierade affekter, aterkommande psykolo-
giska fenomen som pa grund av sina betydelser for vara liv och identiteter laddas
med olika kulturell mening i olika tider eller inom olika sociala grupper. De vérd-
eras och uttrycks olikartat. Kanslorna ar kulturella kategorier som &r kopplade till
alla uppténkliga kulturella praktiker och produkter. Nar kanslor och deras for-
knippade kulturella produkter eller ”bevis” stills ut ingar de i narrativ som museet
konstruerar. | dessa narrativ kan aktorerna bakom utstallandet presentera egna
varderande teorier om det som stélls ut, och som kan ligga olika nara utstélInings-
foremalens ursprungliga meningssammanhang. Hur dessa narrativ om kanslor
lases och tolkas spelar roll, med tanke bade pa hur museet ar en auktoritativ och
normativ rost och pa kanslors viktigaroll i identitetskonstruktion.

Relevansen i studien kan motiveras pa tva ytterligare satt. Med synen pa mu-
seiutstaliningen som narrativ vill den hér uppsatsen bidra till den museologiska
forskningstradition som analyserat utstélIningar som kulturell representation med
hjéalp av litteraturvetenskapliga narratologiska verktyg. Den utstallningskritiska
traditionen breddas med tva fallstudier om hur museer staller ut kanslor. Dessa
utstallningsnarrativ kan knyta an till och anvdnda konventioner fran olika “litte-
rirt” narrativa genrer. Aven om en utstillning tycks hora till en annan narrativ
genre &n historievetenskap, kan jamforelsepunkter finnas. Dessa bor utforskas,
och en jamforelse goras med hur historiker menar sig kunna behandla och fram-
stalla kanslohistoria, med tanke pa museilagens skrivningar om museers uppdrag
att forhalla sig och bidra till forskning och kunskapsuppbyggnad om sina amnes-
omraden. Hur kan museets historieformedling forstas, nar férmedlingen handlar
om kanslors historia? Nagra specifika fragor kommer att riktas till det empiriska
materialet. Hur &r utstéliningarna narrativt uppbyggda? Vilka beréttartekniker
forekommer? Hur anvinds beréttandet for att understddja utstdllningarnas “teori
om vérlden”, och hur kan en sddan forstas? Det vill sdga, knyter utstéllningarna an
till nagra bredare metanarrativ om kanslors betydelse? Historiseras kanslorna,



eller utgar man fran kanslor som grundlaggande och universellafenomen? Genom
att analysera uppbyggnad, sprak, stil och innehall i samspel kan en beréattelse skri-
vas fram om hur museer kan gora for att stalla ut kénslor.



Tidigare forskning

| det foljande avsnittet kommer en 6versiktlig genomgang goras av de for uppsat-
sen relevanta stromningarna inom museiforskningen. Kanslor utfor arbete hos
museerna. Inte minst har det arbetet tolkats som framfor allt pedagogiskt. Utstall-
ningsdesigners och museiforskare har med hjalp av perspektiv fran pedagogiken
betonat kanslors minnestekniska och orienterande roll. Nagra svenska bidrag till
faltet finns ocksa, bland annat i form av en masteruppsats fran denna institution.

Pa faltet i kulturarvsforskningen om den praktiska roll kanslor spelar utéver
den pedagogiska, finns framfor allt forskning som utgar fran antingen hur kanslan
kan vara ett mal i sig eller som medel for etiska eller politiska andamal. Historiskt
sett har museer tvekat infor att befatta sig med k&nsloargument for sina narrativs
giltighet, men detta tycks vara en allt mindre rattvis bild av tillstandet pa museifal-
tet. Har finns ett tydligt fokus pa kulturarvskonsumenter och besokare, och fragor
om kanslornas relation till kategorier som minne och politik diskuteras ofta.

Syftet med den hadr uppsatsen ar att undersoka museers arbete med kénslor
inte i motet med besokaren (vem det 4n ma vara). Meningen &r i stallet att under-
soka museers arbete med utstéallningar nar kanslor ocksa ar innehallet i vad som
stalls ut. En livskraftig och sedan nagra decennier etablerad forskningstradition &r
full av forslag pa metoder for att analysera museers narrativ eller representationer
av sina amnesomraden, varav nagra behdver avhandlas i det foljande. Vissa har
velat betona narrativitet som ett verktyg att anvanda for olika andamal, medan
andra har anvant teorier om narrativitet som det satt pa vilket varlden uppfattas
som meningsfull for att tdnka sig och analysera museer (och andra fenomen) i
allmanhet. Vidare presenteras ocksa nagra kanslohistoriska teoretiska konstrukt-
ioner och skisser pa hur sadana historievetenskapliga narrativ kunnat te sig. Fal-
tets forskningsresultat tar ofta formen av narrativa forsok till representation av
forgangna tiders kanslokulturer. Pa vilka satt relaterar museers forsok till det-
samma till det k&nslohistoriska faltet?
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Museer och kansla

Kéanslopedagogik

I American Alliance for Museums tidskrift for utstéliningsverksamhet férekom
2017, i ett temanummer kallat Designing Emotion, en artikel som pa ett bra satt
belyser vad det museologiska engagemanget i fragor om museer och kéanslor
framfor allt handlat och fortsatter att handla om.+ Att engagera besokarnas kénslor
i motet med en utstallning kan resultera i att museibesoket far en kraft och en
laddning som man menar varit forsummad i diskussioner om vad museer bor goéra.
Forfattarna Linda Norris och Rainey Tisdale, som bada arbetat med utstallnings-
design, menar att kunskapsférmedling visserligen &r en viktig uppgift, men plade-
rar for att se en forandring i besokarens kanslostamning efter besokets slut som en
minst lika omistlig del av den samhallsservice som museerna erbjuder. Kunskaps-
formedlingen, menar Norris och Tisdale, kan till och med fordjupas om fakta far
samspela med appeller till besokarens kanslor.s Kénslor tycks alltsa spela roll i
den pedagogiska kommunikationssituation som museibesoket innebdr, oavsett
utstallningens innehall.

Kéanslorna aterkommer som verktyg for en fordjupad pedagogik dven hos tva
andra foretradare for museidesign. Tom Duncan och Noel McCauley har i en re-
dogorelse for deras arbete med ett industrimuseum i Brandenburg i Tyskland be-
skrivitemotionernabade som kulturellt situerade och instrumentalai vart sociala
forhallningssatt till omvarlden.s Deras intention har varit att konstnarligt gestalta
arbetet i tegelfabriken, genom att ta hansyn till k&nslor som faktor for identifikat-
ion och genom en avancerad poetik med taktila, ljudliga och interaktiva inslag.
Detta menar man skapar identifikation med platsen och gor beséket mer min-
nesvért.” Kansloanspelningarna har en sammanflatad pedagogisk- och minnes-
funktion: minne, menar man, ar beroende av kdnsloméssigt engagemang.s

Birgitta Meurling har i en artikel i tidskriften #né&tverket redan 2010 behandlat
faltet, och dar utgatt fran tva egna museibesok. Vid ett besok pa Museum of Free
Derry i Nordirland upplevde hon sig starkt kdnslomassigt berord, vilket for henne
blev som en katalysator for en Onskan att lara sig mer och fordjupa sin kunskap
om konfliktens historia.e Kénsloappeller, menar Meurling, kan forstas som ett satt
att astadkomma en fordjupad historielektion, men kanske ocksa som en nisch for
museer att rikta in sig pd inom ramen for en “kénsloturism™. 0

4 Norris och Tisdale (2017), s. 100-108.

5 Ibid, s. 108.

6 Duncan & McCauley (2012),s.290-291.
7 Ibid, s. 296.

8 Ibid, s. 291.

9 Meurling (2010), s. 15.

10 |bid, s. 18.
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I en masteruppsats vid institutionen for ABM vid Uppsala universitet har
Jimmy Andersson genom intervjuer undersokt fyra svenska museers forhallnings-
satt till kanslor i arbetet med att utforma och utveckla sina pedagogiska verksam-
heter. Andrea Witcombs idé om att 1ata en “pedagogy of feeling” vigleda arbetet
med utstélIningsdesign diskuteras. I Anderssons férmedling presenteras begreppet
i kontrast mot den sortens utstallningsdesign som karakteriseras av att lata utstall-
ningen vara nagot som ’ldses”. Kénslor, eller snarare affekter, tycks Witcomb i
formedling mena, upplevs for-diskursivt.ir Att appellera till besokarnas affekter
formodas alltsa leda till en forstaelse av utstallningens @&mne som gar bortom kul-
turellt och socialt konstruerade forforstaelser. Anderssons resultat antyder att
svenska museer forstar besokares kanslor som nagot som kan komma att paverka
deras vérdering av besoket, och att det darfor tas vissa hansyn i pedagogiken for
att hantera besokares kdnsloméssiga upplevelser.

Kannandet som intention och praktik
Sheila Watson har beskrivit sin text ”Emotions in the History Museum” som ett
korrektiv till vad hon betecknar som museets traditionella 6verbetoningav ration-
ellt tankande i motet med sin publik. Foljaktligen har ocksd museologin, menar
Watson, sldpat efter de samhéllsvetenskapliga stromningar som kommit att vilja
betona kanslors roll i nya forstaelser av sociala foreteelser.s Museer tycks annu
inte betrakta kanslor som ett verktyg pd samma niva och med samma funktion
som exempelvis ljussattning eller anvandandet av text. Underlatenheten tillskriver
Watson, i fallet med historiska museer, franvaronav kanslor i historieskrivningens
traditionella diskurser.» Franvaron av kanslor bade som féremal foér studium och
som erkand faktor i historisk framstallning har alltsa slagitigenom i museet. Bade
vad géller amnesval och utstallningarnassedvanliga repertoar av retorik har kans-
lor underbetonats. Forestéallningar om historievetenskapens produkter som harda
fakta och associationer mellan museet och vetenskaplighet har, framhéaver Wat-
son, samtidigt bidragit till en forvintan pa just den sortens “objektivitet” som
kannetecknats av franvaron av kanslor pa samtliga nivaer.zs

Sentida strémningar inom den antropologiskt inriktade kulturarvsvetenskapen
har betonat ké&nslors roll for identitetsskapande i relation till kulturarv. Samtidigt
har dessa stromningar ofta forordat ett synsatt pa museet som plats for intervent-
ion, och man har ofta betonat besdkarnas roll som medskapare. Resultatet har bli-
vit ett mikroperspektiv, dar individer ofta fatt beratta sina egna historier med sina
egna ord, ofta av vittnesmalskaraktar. Inte séllan handlar det om upplevelser som

11 Andersson (2016),s. 39 & 40.
12 1pid, s. 79.

13 Watson (2020), s. 283.

14 |bid, 286 & 287.

15 |bid, 288.
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pa olika satt varit traumatiska. | Manchester ordnade exempelvis stadens museum
2007, som del av hundradrsminnet av slaveriets avskaffande, en teaterforestall-
ning i vilka askadarna motte olika historiska figurer och deras individuella berét-
telser..e Jenny Kidds intervjustudie av askadare efter forestallningen visade att
manga upplevde besoket i relation till sig sjalvasnarare &n historien som faktiskt
berattades. Upplevelsen inordnades kognitivt enligt sjalvbiografiskt monster. Som
exempel strukturerades en besokares moraliska forstaelse av historienav sitt eget
medlemskap i kyrkan.” Vad utstallningen i slutdndan talade om var besdkarna
sjalva och deras nutidsvarderingar, snarare an historien i sig. Sheila Watson har
helt riktigt lokaliserat dessa stromningars tendens till att 6nska ett individcentrerat
musealt beréttande i forestallningen om museets funktion som intervention.: Om
museet berattar kansloméssiga, starka individuella berattelser om nagot implicit
politiskt tema, sa kan museet forhoppningsvis rakna med att besokarna kanner just
den sortens empati som ska leda till den dnskvérda politiska reaktionen. Styrkan i
bekénnelsen ar vad som ska gora empatipotentialen universell..» Empati &r dock
inte detsamma som fordjupad transhistorisk forstaelse. Vi har inte lart oss nagot
om hur det kdndes att vara slavhandlare eller slav, men vi kdnner gemenskap med
den nutida grupp som fordomer slaveriet.2 Och som Watson ocksa papekar bort-
ser dessa perspektiv fran en viktig egenskap hos det teoretiska kanslobegreppet,
namligen dess kontextbundenhet.2

Vad Sheila Watson i stallet dnskar sig ar en emotionell utstéllningspraktik
som forstar kanslobegreppets situering. Som exempel tar hon bland annat upp en
utstallning om terrordadet i New York 11/9 2001. Upplagget och tonen var sadan
att de ingaende objekten talade for sig sjalva, tack vare terrordadets centralaplats i
den amerikanska kanslokulturen vid tiden for utstallningen. Resultatet blev att
manga besokare upplevde en djup kanslordrelse vid besoket, tack vare att inget
betydande tidsligt eller kulturellt glapp forelag mellan kanslokulturen som repre-
senterades av de utstéllda objekten och bestkarnas egen kulturella orientering.
Detta blev en lardom om museers uppgift: de kan lika garna fa oss att kanna som
att beréatta historier eller lara oss nagot.2 Hur som helst visar Watson att en ut-
stallningspraktik som sé&tter besokarnas kanslor i arbete kan spela en avgdrande
roll i de sétt pa vilka museet kan paverka sina besokare. Watson diskuterar visser-
ligen kanslor som utstallningsobjekt, och hon férstar kanslor som kontextbero-

16 Kidd (2012), s. 76.

17 |bid, s. 78.

18 Watson (2020), s. 289.

19 Se ocksa diskussionen inom memory studies och historiografi om vittnesmalets status som historisk kalla,
t.ex. i Hirsch & Spitzer, "Vittnet i arkivet. Forintelsestudier/Minnesstudier” i Redin & Ruin (red.), Mellan
minne och glomska (Goteborg: Daidalos), 2016, s. 235-262.

20 Watson (2020), s. 290.

21 1bid., s. 289.

22 1bid, s. 292.
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ende, men tycks inte tdnka pa mojlighetenav en historisk utstallning om en kansla
i sig, utan framfor allt som medel for historisk forstaelse.

Margaret Wetherell, Laurajane Smith och Gary Campbell var 2018 redakttrer
for boken Emotion, Affective Practices, and the Past in the Present. Antologin ar
brett upplagd, med bidrag som undersoker kanslors olika roller i olika typer av
kulturarvsarbete. Utgangspunkten for redaktorerna ar deras forstaelse av kanslor
som orienterade mot handling, och att kanslor pa olika satt ar verksamma i olika
moment av kulturarv, som i sin tur bast forstds som en uppsattning praktiker
kopplade till det kulturella umganget med det forflutna.z2 Aven har leder deras
teoretiska utgangspunkter till ett fokus inte pa kulturarvsinstitutionernas arbete
utan pa de satt pa vilka kulturarvskonsumenterna engagerar och positionerar sig i
relation till det forflutna, inte minst i fraga om “difficult heritage”. Kénslor blir
intressanta framfor allt pa grund av den roll de spelar for det meningsskapande
tolkningsarbetet mellan den enskilde och &mnet for tolkning.

En for antologins perspektiv typisk fallstudie & Mason, Galani, Lloyd och
Sayners “Experiencing mixed emotions in the museum. Empathy, affect, and
memory in visitors’ responses to histories of migration.” En stigande medvetenhet
om kanslors roll i politisk asiktsformering har enligt forfattarna medfort att mu-
seer som vill intervenera pa detta falt allt oftare medvetet anvéander sig av appeller
till besckares kanslor, ofta genom att fokusera utstallningar pa enskildas person-
liga berattelser.2» Komplexa utvérderingar av besokares reaktioner pa sadana ut-
stallningar hade dock annu inte foretagits i nagon storre skala, och just en sadan ar
syftet med forfattarnas studie, genom att studera besokarreaktioner pa en utstall-
ning om migrationi England.z Forfattarnas intervjuer ledde dem till att i resulta-
ten forminska betydelsen av utstéliningeni sig, och snarare betona hur det tycktes
som att besdkarnas reaktioner var mangfacetterade. A ena sidan klarade man
manga ganger av att kdnna den anmodade empatin. Men det férekom a andra si-
dan samtidigt att besokarnas forstaelseramverk eller "memory schemata” om mi-
gration som tema aktiverades i métet med temat i utstallningarna, vars ursprung
stod att finna i politisk diskurs utanfor museet. | de fallen minskade kopplingen
mellan utstéliningsproducenternas intention, eller tdnkta kansloméssiga reaktion,
och besokarnas faktiska reaktioner, vilket ansags betydelsefullt att ta hansyn till i
bade analys och utstallningsproduktion.z Besokarnas kanslomassiga upplevelse av
empati var visserligen del av utstallningens intention, men det var ocksa sannolikt
att man infor berattelserna varken kande alls eller nagot annat.

Laurajane Smith har i Emotional heritage: visitor engagement at museums
and heritage sites presenterat resultaten fran en stérre undersokning av besokares

23 Wetherell, Smith och Campbell (2018), s. 1 & 10.

24 Mason, Galani, Lloyd och Sayners (2018), s. 127. Minns Watsons kritik ovan.
%]bid, s. 125.

26 |bid, s. 145.
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reaktioner och personliga anvandningar av museer och platser for kulturarv. Ut-
gangspunkten i studien ar att kulturarv ar en process eller praktik, dar syftet ar att
anvanda vad Smith kallar det forflutna for att orienterasig som individ. Det beso-
kare gor ar “heritage making”, och i den praktiken ar kénslor aktiva.” Hennes re-
sultat antyder att besdkare tenderade att ibland kunna l&sa de kuratoriella narrati-
ven motstroms, ibland medvetet ignorera bade de prioriterade meningarna och de
satt pa vilka museer normalt sett besoks. Museibesoket fungerade forstarkande
eller auktoriserande av bestkarnas tidigare uppfattningar, oavsett vad museerna
egentligen sa, vilket leder Smith till att forlagga agensen i métet mellan museum
och besOkare hos bestkaren.z Samtidigt undervarderar Smith systematiskt det
faktum att “det forflutna” per definition aldrig kan komma vare sig inifran eller
till oss som oférmedlat forflutet. Det forflutna maste tolkas, forpackas och repre-
senteras medialt, och museet ar uppenbarligen en av flera innehavare av just den
rollen. Eftersom hennes eget intresse handlar om besdkaren racker det for henne
att erkénna att det tycktes som att vissa genrer av utstéliningar tenderade att ge
vissa reaktioner, men att detta ju inte &r hennes fokusomrade.

Berattande och museer

Inom det museologiska studiet av besokare tycks alltsa utstallningen vara satt
inom parentes, dven da det &r besokarnas ageranden pa plats pa kulturarvsinstitut-
ioner som ska studeras. Har finns valfrandskaper med den postkritiska litteratur-
vetenskapen som foretratts av bland andra Rita Felski. Inom den traditionen har
man velat begransa studiet av litterara verk till sa kallad thin description, for att
det intressanta antagits varit ett autonomt lasande subjekt och dennes affektiva
for-diskursiva icketolkningar av texten. Bade kontexter och textens inre logiker
bor aktivt undvikas att berdras, for att ocksa undvika att med en alltfor cynisk
kritik forstora lasgladjen. Meningen med ett litterart verk reduceras har till att vara
en enbart individuell, enbart affektiv konstruktion, obegréansad i sin mangfald och
dessutom sa svar att kommunicera intersubjektivt att det bor undvikas annat an i
termer av uppskattning. Riktigt sa langt gar inte Laurajane Smith i Emotional he-
ritage. Men eftersom hennes ambition &r att studera det affektivt uppenbarade
forflutnas roll i besokares identitetskonstruktion behover studien egentligen var-
ken museet som plats eller nagon teori om utstallningsverksamhet, lika lite som
postkritiken behover nagot sarskilt litterart verk sa lange verket ger upphov till

27 Smith (2020), s. 4.

2 |pid, s. 2.

2 lbid, s. 3.

30 Referatet av Felski och postkiritken bygger pa Robert T. Tally Jr, ”Critique and its discontents” i Frontiers
of Narrative Studies 6:1, 2020, s. 59-77 och pa Meja Sundman, Att spegla sig i litteraturen: En diskussion om
identifikatorisk lasning, affektiv respons och postkritiken [masteruppsats]. Umea universitet, 2020.
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affekt. Antingen spelar narrationeni Smiths museibesck ingen roll, eller sa &r be-
sokaren som subjekt den enda aktiva parten i métet och dennes reaktioner saledes
bade helt personliga, frikopplade fran kulturen, och obegransade i sitt innehall.

Skillnaden mellan narration och reaktion kan inte ségas vara principiellt obe-
gréansad, menar jag. Och vi har fortfarande skél att beakta utstéliningen och dess
tekniker, fortfarande skal att dgna oss at utstallningskritik. Ett ar att fokuset i
forskningen om museers kansloarbete hittills fallitensidigt pa besokaren som per-
son eller som instrument i besokarens tjanst — utstallningen aterstar. Ett annat att
museet ar en verklig aktor, d&ven om vi kan ha i atanke att forstaelseramverk spelar
roll for besokarens tolkning av det utstallda, eller &ven om mening naturligtvis
uppfattas olika av olika besokare. Museet konstruerar och presenterar med Sharon
Macdonalds ord, i Whiteheads formedling, en ”’teori om véirlden”, om hur varlden
bor forstas.s: Och en sadan teori, vill jag tilldgga, bor forstas som att den har for-
men av ett narrativ. En forstaelse av museet som satt att enbart forhalla sig till,
reflektera och inkludera manga olika forforstaelser i sin verksamhet leder helt
sakert till ett besokarfokus i museiforskning. Men en forstaelse av museet och
utstallningen som operativt pa det plan som ocksa producerar forstaelseramverk
medfor skal for en fornyad utstallningskritik, ett fornyat fokus pa narrativen och
tolkningsmajligheterna.

Kopplingen mellan museer och begreppet narrativ har vid det har laget ganska
gamla anor, och uppfattningen att museiutstillningen later sig ”1dsas” har beskri-
vits som ortodoxi.x Lanet av det litteraturvetenskapliga bildspraket for att besk-
riva olika aspekter av museers arbete tycks ha skett i ungefarliganslutning till att
man inom historievetenskapen borjade fundera pa sina egna fundament, och inte
minst Hayden White bidrog med insikter om den vetenskapliga framstallningens
litterara egenskaper.= Aven i psykologin tog man under samma tidsperiod intryck
av den litteraturvetenskapligabegreppsapparaten och fran den sa kallade sprakliga
vandningen for att beskriva den manskliga hjarnans funktion.

Narrativitet

I litteraturen om museers narrativitet ar det vanligt att man hanvisar til | den ame-
rikanska psykologen Jerome Bruners arbete. Det tycks enligt Bruner som att be-
hovet av narrativ ar universellt. Vissa fenomen tycks kréva att vi placerar dem i
ett slags beréattelse for att de ska uppfattas som meningsfulla, eller ens forstas av
oss. Det ar bara genom att tanka pa hur vara vanner tidigare hélsat pa oss som vi
kan uppfatta att vi nyss fatt ett kyligt bemotande.> Vi skapar enligt Bruner en

31 Whitehead (2016), s. 8.

32 bid, s. 7.

33 Till exempel i Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-centry Europe (Baltimore: Johns
Hopkins University Press) 1973.

34 Bruner (1996), s. 130.
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mental version av varlden, dar vi placerar in oss sjalva i relation till andra och pa
sa vis bygger en identitet eller en uppfattning om sjalvet, och den har versionen
har en narrativ form.ss Andra tankemodeller, som den ”vetenskapliga”, uttommer
sin anvandbarhet nar vi gar fran att behdva veta vad som sades till vad det som
sades betyder.x Det foljer alltsa enligt Bruner att sadana beskrivningarav varlden
som vi uppfattar som narrativa spelar en helt central roll for hur vi som manniskor
lar oss. Varken museiintendenten, bestkaren eller den som ska analysera en ut-
stallning har ndgot annat sétt att tinka mening och levd tid” genom, #n med nar-
rativet.s

Den ovan namnda Sheila Watson har patalat lanken mellan utvecklingar inom
historiografin, och historievetenskapen i stort, och museers representation av
historia. Alla kulturhistoriska museer, menar Watson, vilar ytterst pa det arbete
som historiker har utfort.=s Bade museipraktik och historievetenskap har av havd
velat ge sken av en viss distanserad objektivitet, dar man ansett att objektiviteten
ar vad som ger det representerade sitt sanningsinnehall. Watson menar dock att
nagot har hant inom bada dessa falt. Historievetenskapen har gradvis dppnat sig
for det faktum att manga av de narrativ man konstruerar har en omisskannlig
aspekt av kanslomassighet, av appell till kdnslor. Det &r nu for tiden svart att
bortse fran det redaktionella arbetet som bade museer och historiker agnar sig at.
Valet av perspektiv, fakta, studieobjekt eller utstallningsobjekt och sa vidare &r
aldrig sjalvklart.s

Det hiar ’nya” laget inom historiografin, och déarfor ockséd inom museologin,
hamtar manga av sina impulser inte minst fran den inflytelserike historikern Hay-
den Whites arbete fran 1960-talet och framat. White noterade vid 1960-talets mitt
att (den engelsksprakiga) historievetenskapen tycktes genomga en trovardighets-
kris orsakad av de satt pa vilka historikerna sjéalva teoretiskt legitimerat sin veten-
skap. Stora mans garningar, ett fokus pa politisk historiaoch den tankta positionen
som en unik och objektiv lank mellan det forflutna och nuet avspeglade institut-
ionelltavgransade vérderingar som enligt White inte langre kunde anses rimliga i
sina ansprak.« En ny teoretisk medvetenhet och ett utvidgande av mojligastudie-
dmnen var nodvéandiga fOr att ateruppritta historievetenskapens plats bredvid the
intellectual community at large”.« Historikern maste borja anvanda sig av de per-
spektiv, teorier och analysverktyg som den samtida konsten och vetenskapen fort
fram for att forsta varlden. Och for White betydde detta att historikern behovde
erkanna att det inte finns nagot sadant som ett naturligt satt att aterge forflutna

35 Bruner (1996), s. 39.
3 lbid, s. 131.

37 Sitzia (2016), s. 16.

38 Watson (2020), s. 287.
39 1bid, s. 288.

40 White (1978), s. 28.

41 1bid, s. 41.
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handelser pa, och att det inte heller finns ett perspektiv att anlagga pa ett studieob-
jekt utan manga.«2 Vad historievetenskapen gor ar att uppfatta varlden genom so-
kandet efter det ratta spraket att tala om den. Historikern tar ett stoff, behandlar
det i sin framstallning och inordnar det i ett narrativ pa satt som inte finns forpro-
grammerade i stoffet. Historikern ger alltsa varlden en formell sammanhallning
som vanligen associeras med skonlitterara forfattare, menar White. Men pa nagot
annat satt kunde det ju inte vara, och det har forminskar heller inte historiografins
stallning.« Narrativ, skriver White, vinner sin forklarande kraft av hur de lyckas
gora beréattelser av triviasom kronikeuppgifter.« Det ar den bildsprakligarelation-
en mellan det ursprungliga “input” och det resulterande “output” som kan vara
mer eller mindre lyckad, logiskt koherent eller passa in i ett storre narrativ.

Den tyska historieteoretikern Jorn Riisen har i flera arbeten diskuterat histo-
rievetenskapens beroende av narrativitet, men utvecklat spraket for att tala om
dess legitimeringsgrunder fran Whites strikt litteraturvetenskapligatill att ta han-
syn till innehallsaspekter. Historikern etablerar i sitt narrativ sléaktskap och sam-
band mellan nu och da genom sitt ordnande av datan, och gor det i enlighet med
sina egna normer.# Normer har for manniskan en orienterande funktion, &ar cen-
trala for sjalvforstaelsen, och maste dels artikuleras tydligt, dels sattas i arbete.
Och historiska berittelser, skriver Riisen, “upprittar ett samband mellan [fakta
och normer] genom att de berattar om ett svunnet handlande i ett tidsforlopp pa ett
sadant satt att detta tidsforlopp far en betydelse for handlingssubjektets sjalvfor-
staelse.”# Historikerns redaktionella och kreativa verksamhet ar beroende av vad
av det forflutnasom denne enligt sin ”livsvardsliga orientering” anser &r menings-
fullt for att peka pa slaktskap eller skillnad.«s For att vinna bifall menar Riisen att
ett narrativs uttryckta normer och det resulterande sammanhanget maste uppfattas
som meningsfullt av den historiekultur som utgdér mottagarna. Och sin sarskilda
vetenskapliga tyngd far historieskrivningen som genre genom anvandandet av
meta- och paratextuella genrekonventioner som referenssystem, vetenskapligt
sprak, granskningsutlatanden och sa vidare.«

Utstéallningar som berattande
| ett svenskt sammanhang har forestéllningarom utstallningen som beréttelse
tagits upp av Berit Ljung, som en del av hennes teoretiska positionering i doktors-

42 \White (1978), s. 47 & 50.
43 1bid, s. 99.

44 1bid, s. 83.

45 |bid, s. 96-97.

46 Rusen (2004), s. 54.

47 1bid, s. 62.

48 1bid, s. 62 & 65.

49 1bid, s. 69.
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avhandlingen Museipedagogik och erfarande.s Tva utgangspunkter &r att museet
kan ses som teater, men ocksa som text eller beréattelse.s: Narrativiteten ar for
Ljung kopplad till meningsskapande. Med inférandet av forestaliningen om mu-
seet som narrativ anser hon sig kunna narma sig fragor om vad i gestaltandet av
manskligt liv som innesluts respektive utesluts i utstalInings- och museiverksam-
heten.s2 Eftersom Ljungs avhandlings empiriska studier har ett fokus pa besokares
upplevelser behéver hon en teori om narrativitet pa museer som bade tar hansyn
till berdttandet och ”ldsakten”, och finner det i Rhiannon Masons begreppspar
visitor-as-reader och curator-as-author, dar hon konstaterar att den egna avhand-
lingen forst och framst anvénder det forsta.ss En analys av museipedagogiken som
utgar fran John Deweys pedagogiska erfarandeperspektiv, som inrymmeren fére-
stallning om larande som drama, menar Ljung kunde ha anvéndning av narrativa
perspektiv.s

Om narrativitet och pedagogik gors &ven i internationella museisammanhang
ofta den sortens koppling, egentligen av samma typ som den mellan ké&nslor och
pedagogik. | delar av forskningen ses narrativiteten garna som ett verktyg for pe-
dagogiska andamal. Sarskilt vanligt tycks detta grepp vara i den preskriptivadelen
av museilitteraturen, som syftar till att foresla nya arbetssatt inom kulturarvssek-
torn. Curatorn Leslie Bedford argumenterade 2001 i artikeln ”Storytelling: The
Real Work of Museums” med hjélp av den ovan n&mnde Jerome Bruner for narra-
tivitetens viktigaroll i utstallningsverksamhet. Det viktigaste sattet vi som méanni-
skor lar oss pa ar enligt Bedford genom historieberattande. Att forsta museets ut-
stallningsverksamhet som forst och framst historieberattande &r en viktig strate-
gisk insikt for att realisera det pedagogiskt konstruktivistiska idealet om museet
som en plats for en sorts larande som betonar och bjuder in till ett inkluderande
meningsskapande.s | artikeln listar Bedford nagra egna forebildliga exempel pa
hur museer arbetat framgangsrikt med historieberattande, dar det framgar att ex-
emplen har gemensamt ar det satt pa vilket de erbjudit besokare en mojlighet till
deltagande. Vissa utstéllningar har ett forum déar bestkare kan bidra med egna
beréttelser, vissa har betonat sin egen narrativitetgenom att formgivatextpaneler
som kapitelbdcker att aktivt Idsa, och andra har bjudit in till workshops i sétt att se
pa konst.s | en nyckelmening framgar Bedfords syn pa narrativitetens granser i
museisammanhang. Vissa utstéllningar dr falska narrativ” for att de inte tar hén-
syn till narrativ pedagogiks betonande av erfarenhets- och upplevelsebaserat 14-

50 jung (2009), s. 50.
51 1bid, s. 49.

52 1bid, s. 51.

53 1bid, s. 50.

54 1bid, s. 131.

5 Bedford (2001), s. 33.
56 |bid, s. 31-32.
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rande.s” Narrativiteten &r for Bedford inte en grundldggande egenskap hos utstall-
ningar utan nagot som &r teoretiskt understallt vissa specifika pedagogiska mal.

Emilie Sitzia utgar i sin tur fran att museiutstéallningar alltid ar narrativa, men
infor ett teoretiskt begreppspar som karakteriserar utstallningar som diskursiva
eller immersiva. En diskursiv utstallning presenterar medvetet och uttryckligen
sitt narrativ om det utstallda&mnet, och ger per definitionalltid en férmedlad till-
gang till &mnet. Immersiva utstallningar tanks i stallet som en utstallningsstrategi
som ger en forment oformedlad tillgangtill det som stalls ut.ss Bada tar hansyn till
att bade utstéllare och besokare upplever och konstruerar sin livsvarld narrativt,
men de olika begreppen tanker sig motet mellan dessa pa tva olika satt. Diskursiva
utstallningar presenterar sina narrativ pa satt som aktiverar besokaren som tol-
kande part, och ger utrymme for besokaren att kritiskt granska narrativet i relation
till sina egna forforstaelser. Museets narrativ maste inte kannas igen eller ga att
leva sig in i av det besokande subjektet, utan kan krava kognitiv behandling. Dis-
kursiva utstallningar bjuder in till kritiskt tdnkande. Narrativen som uttrycks be-
finner sig i niva med besdkarens egna narrativ, och en forhandling daremellan kan
ske. Aven immersiva utstallningar berattar historier, men gor det péa satt som gor
att narrativet sméalter samman med besdkarens egna personliga livsberéattelser.
Utstéllningen ar nagot som hander besokaren, som antas assimilera budskapet
genom deltagande moment och appeller till k&nslor. Effekten ar affektiv snarare
an kognitiv.s Med hjalp av dessa tva teoretiska konstruktioner avhandlar hon se-
dan hur nagra pedagogiska teoribildningar teoretiskt svarar mot olika sorters nar-
rativitet pa museer.

En anvandbar 6versikt Over ansatser att analyseramuseet genom litterdra och
sprakvetenskapliga metasprak har presenterats av Christopher Whitehead. | tur
och ordning avhandlas museet som manus, museet som text och museet som nar-
rativ. Forestallningen om museet som manus bygger pa sociologer som Anthony
Giddens och Pierre Bourdieu, och gar ut pa att museibesoket som forestallning
eller performance tycks bygga pa besokares formaga (eller oférmaga) att ta till sig
det associerade manuset, som finns inskrivet i och kan forstarkas av design- eller
arkiteturmassiga faktorer.e De likartade satten méanniskor ror sig i konstmuseer,
sétten de tillbringar en viss tid framfor vissa verk eller hur de séanker rosten néar de
gor entré, paminner om ett teatermanus paverkan pa skadespelare. Whitehead me-
nar att fordelarna med en sadan har analys ligger i hur den kan fa syn pa museets
funktion som plats for socialisation i vissa kulturellagemenskaper. Bland nackde-
larna i det har metaforiska faltet finns avsaknaden av egna verktyg for att analy-

57 Bedford (2010), s. 32-33.
%8 Sitzia (2015), s. 2.

5 1bid,s. 2 & 7.

60 Whitehead (2016), s. 5.
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sera sjalva utstallningarna — for att astadkommaen sadan analys behéver man det
litteraturvetenskapliga sattet att 1&sa manus som text. st

Uppfattningen om X som text” karakteriserar Whitehead som tdmligen vida
spridd inte minst genom inflytandet fran strukturalistisk lingvistik och den brit-
tiska traditionen av cultural studies.s2 Nar den h&r metaforen anvénds tanks bland
annat museiobjekten som signifikanter inom ett visst system av signifiering. N&r
objekten musealiseras trader de in i ett nytt semiotiskt sammanhang och far sin
mening i relation till de dvriga uttalanden” i detta sammanhang.s: P4 ett militér-
historiskt museum har pa sa vis en uniform en annan betydelse an pa bade slagfal-
tet och i en modehistorisk exposé, och sa vidare. En analys av en utstallning som
text kan ocksa genomforas sa att den lases mot strommen pa ett politiskt sétt. De
ingaende objektens inbordes fysiska ordning kan vara sadan att lasaren far upp-
fattningen att utstallningen ar till for, eller far funktionen av, att staga upp eller
illustreranagon viss politisk uppfattning. Med en sadan lasning kan utstallningen
som text utsattas for ideologikritik.+ Museet som text ger oss enligt Whitehead
mojlighet att fa syn pa utstallningens grammatik och poetik genom att belysa de
relationella mekanismernabakom utstéliningen som representation. Men nackde-
larna med den hdr modellen hittar Whitehead bland annat i hur den bokstavliga
applikationen av sprak- och litteraturmetaforik far svart att ta hansyn till utstall-
ningar som bygger pa erfarande och de andra sétt som utstallandet faktiskt ar mer
an text.ss

Ytterligare ett lager tillkommer enligt Whitehead om vi ser museet som nar-
rativ text, bade pa grund av de vid det har laget bekanta uppfattningarna om hur
manniskor organiserar tillvaron kognitivt i narrativa former och pa museers ten-
dens att vara sekventiellt upplagda teckensystem med historieberéttande inne-
hall.es Till den sprakvetenskapliga analytiska ansatsen kommer da liknandet av
museibesoket vid att 1&sa en berattande bok, och hdr ar Whiteheads huvudsakligen
representativa teoretiker museivetaren Laura Hourston Hanks och narratologen
och kulturvetaren Mieke Bal. Ansatsens relevans forstarks ytterligare genom
manga museers eget insisterande pa deras egen verksamhet som historieberét-
tande.s” Whiteheads varning i relation till den analytiska konstruktionen av museet
som narrativ & med hans egna ord banal. En bred narratologisk analys fungerar
bést och ger de mest prydliga resultaten om analysobjektet utgérs av en mer struk-
turerad och linjér utstallning om ett &mne som kan antas vara vélkant for en stor
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publik.ss Riskerna med att ensidigt beskriva och tolka narrativet &r enligt White-
head att vi missar att frdga publiken om de ocksa fattat storyn”.s

Susan M. Pearce ar en museolog som anpassat litteraturvetenskapensoch den
strukturalistiska lingvistikens verktyg for att beskriva hur objekt i museisamman-
hang dynamiskt kommunicerar med sina askadare pa ett strikt sétt. Startpunkten ar
for Pearce en strang syn pa museet som sprak, och hon foreslar en schematisk
semiotisk analys som utgar fran Ferdinand de Saussure och hans efterfoljare.m
Med hjélp av den strukturalistiska lingvistikens atskillnad mellan langue och pa-
role gar Pearce igenom de olika sammanhang som en réd soldatjackasom bars av
en brittisk soldat vid slaget vid Waterloo passerat genom, och kommer fram¢till en
syn pa museiobjektet som beroende av sociala tolkningsammanhang for sina poly-
semantiska kulturellameningar.” Det kan tyckas som att Pearce precis motsvarar
Whiteheads kritik av granserna for en alltfor strikt applikation av sprakvetenskap-
en, men Pearce presenterar aven verktyg med ett starkare besokarfokus. For att fa
syn pa och analyserabestkaren-som-lasare anvander hon den litterarareceptions-
teoretikern Wolfgang Iser och dennes forslag om en relation mellan lasare och
text som praglas av samspel och dynamik.”z Nagon objektiv mening av ett objekt
finns inte, utan den skapas i motet. Infor objektet-som-text satter en tolkningspro-
cess i gang som gar bortom objektets omedelbart uppenbara meningar. Objektet ar
teoretiskt sett obegransat vad géller betydelser for lasaren, men tolkningsakten
stravar efter att inordna objekten i konsekventa uppséttningar med inbordes relat-
ioner. | praktiken begransas tolkningsakten av den uppséttning forslag som objek-
tet sjalvt kommer med pa grund av vara kulturellt bestamda férvantningar pa ob-
jekt av det foreliggande slaget. En tolkningsakt som resulterar i en serie spekula-
tiva sekvenser utan forankring i nagot annat an det enskilda jaget ar principiellt
mojlig, men tappar sin meningsfullhet férutom for individens eget psyke, menar
Pearce.

| ett svenskt sammanhang heter pionjaren Gundula Adolfsson. Redan 1987
agnade hon i sin doktorsavhandling Manniska och objekt i smyckesskrin. En ana-
lys av arkeologiska utstallningar i Sverige tva kapitel at museiutstallningars medi-
alitet och utstallningssprak. Syftet med Adolfssons avhandling ar att astadkomma
en utstallningskritik som konsekvent framhaller utstallningsverksamhetens sar-
skilda medialitet. Tydliga paralleller finns har till Hayden Whites projekt, trots att
White inte férekommer i litteraturlistan.” Adolfsson menar: “’vi behover ett inne-
hallsmassigt genombrott for de centrala fragorna sa som de behandlas inom kons-
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ten, litteraturen, filosofin.”?s Utan att bryta med utstéliningen som séarskild teknik
maste utstallningskritiken bidra till att museerna kan hitta nya satt att berétta, i
stallet for att antingen anpassa sin verksamhet efter besokarnas forvantningar sa
som de etablerats i skolans laroplan eller inom underhallningsindustri och mass-
konsumtion.” Utstallningen som sarskilt medium med sarskilt sprak kan liknas
vid teaterns, filmens och litteraturens, meninte med massmedias.”” Enligt Adolfs-
son bor utstallningsspraket forstds som att det verkar pa tva nivaer, som gar att
analysera for sig och i kombination. Dels den enskilda framstallningen, dels den
har framstallningens relation till 6vriga objekt i utstaliningen. Den forsta nivan
tolkar jag som att den har att géra med ett slags objektets semantik och etymologi.
Den andra nivan har med grammatik och sammanhang att géra, och paverkar den
forsta i de mojliga betydelserna eller meningarna. Adolfsson sammanfattar sin
forstaelse av utstallningens objektsprak som en iscensattning av objekt som ut-
nyttjar “associativa bibetydelser” och "’lexivisuella kombinationer”.7> Objekten har
ett tvadelat véarde i formedlingen av beréattelsen. Dels har de ett kallvarde, som
bestar i deras formaga att fungera som argument for att etablera fakta om sig
sjalva. Dels har de ett formedlingsvarde, som bestar i deras formaga att fungera
som argument for formedlingens budskap.& Denna tvadelning ger utstallningsob-
jektet en inbyggd spanning som medger en dialektik. Sin forstaelse av utstallning-
ens och objektens sprak anvander Adolfsson for att analysera en storre mangd
arkeologiska utstéllningar i Sverige under 1980-talet. Hennes resultat antyder att
framstéllningen av historien pa dessa arkeologiska museer formedlar forlegade
narrativ om oavbruten utveckling och objektivt berattande foremal. Man gor det
dessutom pa satt som inte tar hansyn till museiutstéallningens villkor och granser,
utan kopierar laroplansmalen och blir till en funktion av utbildningsvésendets
stravan efter maluppfyllelse, eller forstarker masskonsumtionen som ideologi ge-
nom att lana former fran kopcentret.s:

Kanslohistoriska beréttelser

I denna uppsats fall kommer analysobjekten utgdras av utstallningar som repre-
senterar k&nslokulturer eller kanslor ur historiska och kulturella perspektiv. Am-
bitionen &r att lata det kanslohistoriska faltet utgora inte facit for tolkningarnamen
en part att jamfora med. Kénslohistoria som forskningsfélt ar relativt nytt. I en
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vitsig men skarp avstickare till faltet av Fredric Jameson liknas kanslohistoriasom
disciplinvid en liten avgransad del av ett historievetenskapens kallarlaboratorium,
dar forskare sen en tid tillbaka forsokt kalibrera sina sarskilda instrument och mat-
stationer sa att de ska kunna uppfatta att aven kéanslor har historia. Fragan om ex-
akt vilka sorters metanarrativ dessa nya forskare ska skriva in datan fran sina in-
strumenti ar annu inte fardigdebatterad, menar Jameson. Men de allra flestatycks
utga fran forekomsten av kanslor som ord i det historiska materialet.z2

En av forgrundsgestalterna pa faltet ar Barbara Rosenwein, medeltidshistori-
ker som bidragit med bade teoretiska analysverktyg och hansyn och empiriska
studier i enlighet med den egna teorin. | den inflytelserika programfdrklaringen
”Problems and Methods in the History of Emotions” etablerar hon sina grunder.
Den teoretiska forstaelsen av kanslor har sedan 1900-talets mitt dominerats av
universalistiskaoch presentistiska modeller. Sparen ar éldre, och leder tillbakatill
Charles Darwins biologiserande reduktion av kanslor till ansiktsuttryck och
kroppsliga hallningar, ett paradigm som Jameson kallat fysiologins autonomi.z |
bland annat medicinsk diagnostik har socialpsykologen Paul Ekmans paradigma-
tiska studie om pankulturell forstaelse av ansiktsuttryck fatt stort genomslag. e
Normal psykologisk och fysiologisk funktion har definierats i flera sammanhang
av formagan att kanna igen samma fotografier som Ekman i sitt experiment visade
for medlemmar av ursprungsbefolkningsgrupper i Nya Guinea.s Inom evolutions-
psykologin utgar Leda Cosmides och John Tooby enligt Rosenweins referat fran
att den manskliga hjarnan inte utvecklats sedan yngre stenaldern, vilket gor att
teorier som tanker sig k&nslor som enbart biologiska faktum per definition avskri-
ver mojlighetentill forandring.s Den forstaelse av kanslor som utgar fran Ekman
och fran biologismen tenderar alltsa vara presentistisk i det att man utgar fran att
dagens kanslor bade ar gardagens och morgondagens.& Inom paradigm som detta
kan inte kanslor sagas ha nagra betydelsefulla variationer i hur de tanks, uttrycks,
levs eller teoretiseras varken dver tid eller 6ver kulturella granser. Utmaningar har
efterhand kommit mot detta universalistiska paradigm. De har bland annat kom-
mit inifran Ekmans egen socialpsykologiska disciplin. Dar har hans studier utsatts
for betydande metodkritik, inte minst fran en kollega som faktiskt var pa plats nar
experimenten i Nya Guinea utfordes. E. Richard Sorensen har i efterhand forklarat
att experimenten forlitade sig pa tolkar med kannedom om det lokala spraket. Den
lokala kulturen betonar i sitt tinkande om sprak att samtal ar en social férhandling
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med en samarbetspartner mot ett mal, och vi har alltsa goda skal att anta att re-
spondenternas svar var influerade av de forvantningar som Ekmans hypoteser
medforde och som tolken formedlade.ss

Efter en vidare genomgang av argument i forskningen om inte minst social-
konstruktionistiskt antropologiska och psykologiska modeller anser sig Ro-
senwein ha motiverat mojligheterna av sitt eget kanslohistoriska projekt. En
kénslohistoria behover inte forneka sjalva kannandets biologiska och subjektiva
karaktar, s som de mest radikala socialkonstruktionisternagjorde. Att veta pre-
cis hur nagon kande vid en viss tidpunkt & omojligt (och svart nog med en sjalv),
och det &r inte heller Rosenweins syfte. Men med inforandet av det teoretiska be-
greppet emotional community, kdnslogemenskap, anser hon sig kunna bidra till
forstaelsen av hur méanniskor har tankt sig, forstatt och uttryckt sina kéanslor pa
historiskt och kulturellt variabla och betydelsefulla satt. s

Inom dessa teoretiska gemenskaper, som kan vara av olika storlekar och
samexisterainom ett territorium, varderar medlemmarnaolika kéanslor pa likartade
satt.er Inom en gemenskap kan forekomsten av tarar i en situation indikera svag-
het, inom en annan en formaga till stark sinnesrorelse, som exempel. Och situat-
ionerna infor vilka tarar ar begripliga av den sociala omgivningen som tecken ar
likaledes variabla. Individen kan alltsatillhora, eller snarare delta i, olika kéanslo-
gemenskaper vid olika tillfallen. Dessa vérderande och normerande sociala system
for kanslor &r sammanflatade med andra normsystem, och bidrar till att uppratt-
halla eller etablera andra kulturella system.2 Begreppet kanslogemenskap jamfor
Rosenwein med historikern William Reddys nagot tidigare kanslohistoriska arbe-
ten, dar denne infort emotional regimes som konstruktion. Den teori om kanslor i
sig som Reddy grundar sig pa gar ut pa att kanslor (emotions) &r ett kognitivt be-
handlat affektivt material med en riktning mot nagot utanfor det kdnnande jaget,
men som ar en reaktion som hjarnan behandlar narmast reflexmassigt, sa att
“oversdttningen” mellan affekt och kultur knappt mérks av.®s Med emotional re-
gime avser Reddy, i Rosenweins formedling, ett mer dominant emotionellt norm-
system, som star i kontrast till emotional refuges, emotionella tillflyktsorter. Det
Reddy infor &r en maktdimension, men bada dessa gar enligt Rosenwein ocksa att
forstd som kanslogemenskaper.s Jan Plamper har i The History of Emotions. An
introduction ocksa jamfort de bada konstruktionerna, och forklarat att manga
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historiker i praktiken anvander dem som synonymer.s Grundbegreppet i Reddys
teori ar emotives, som ska forstas som sprakliga yttranden om kanslor som bade &r
deskriptiva och performativa. Dessa emotives fungerar symboliskt, rituellt eller
som tecken inom ett normativt system.s En k&nsloregim kan vara nationsomfat-
tande, och ett exempel pa en fungerande emotive i ett nationellt sammanhang
kunde vara begreppet landssorg. Att yttra det som regering ar att pabjuda det ritu-
ella deltagandet, genom flaggor pa halv stang och sa vidare, i uppvisningen av
kanslan sorg. Vad i en studerad historisk situation som far regeringar att yttra or-
den dr forstas variabelt. Regimbegreppet tillater ocksd “emotionell navigering”
mellan dominanta regimer och underordnade tillflyktsorter. Exemplet hos Plam-
per handlar om nazism: det gar att tanka sig en icke-judisk tysk som visserligen
sympatiserar med nazismens kansloregim som inte lamnar plats for andra kanslor
an avsky infor judar, men som anda kan kanna karlek for en jude.«

I Allegory and Ideology presenterar Fredric Jameson en egen teori om kéanslor
av samma slag. Forst sker ett kdnnande infor nagot yttre om vilket vi maste
komma med ett vardeutlatande (omedvetet eller inte), och vardeutlatandenas niva
ar den dar kulturen &r verksam, vilket ger oss historiskt variabla etiska positioner i
relation till kdnnandet. Smérta kan bli till dygd, njutning till synd.s Kannandeak-
terna reifieras nar de aterkommer for oss och kanns igen. Affekterna namnges
som kénslor (emotions) och inordnasi kanslosystem.s Dessa kulturelltoch histo-
riskt specifika kanslosystem har ibland representerats i sin samtid, och da ofta i
listform, dar de ingaende reifierade affekterna ofta har stallts upp i motsatspar.
Dessa listor ar dock producerade inom olika diskursiva falt, vilket kan ha paverkat
deras innehall.xo Listas det i medicinskt syfte, i etiskt eller religiost? Eller i in-
struktionssyfte, som i fallet med Aristoteles kansloteori i Retoriken? Aristoteles ar
Jamesons huvudsakliga exempel, och hans fokus ar pa relationen mellan Aristote-
les ké&nslosystem och den samhallsformsom han producerade systemeti.: Vi kan
enligt Aristoteles inte bli arga pa personer ovanfor oss i den politisk-ekonomiska
hierarkin som vi antingen respekterar eller ar radda for. llska ar namligen kénslan
som uppstar nar vi har blivit offentligt krankta, vilket vi ju inte kan bli av nagon
som har ratt att kranka oss. llskan kraver vidare offentlig hamnd for att stillas och
overga i nagot annat, och ar nog ganska svarbegriplig som kansla for oss idag. Om
vi inte historiserar den, och ser den mot bakgrund av det atenska samhallets sar-
skilda hierarkiska organisation, som k&nnetecknades av en mycket strikt uppdel-

9 Plamper (2012),s. 71.

% lbid, s. 257.

97 Plamper (2012), s. 258.
9% Jameson (2019), s. 51.

9 1bid, s. 55.

100 1pid, s. 59.

101 1bid, s. 68.

26



ning i klasser och av obonhorlig offentlig konkurrens inom klasserna.»2 Vad Ja-
meson infor i historieskrivningen om kanslor &r alltsa en centrering av forestall-
ningen om en tids eller plats kanslokultur som oskiljaktig fran den politisk-
ekonomiska situation i vilken den forekommer. Men vi kan inte ta Aristoteles
kanslokultur som den enda mojliga 6verallt hela tiden i Aten: listan ar producerad
pa den offentliga retorikens diskursiva falt, dar forstas bara atenska medborgare
kunde vara verksamma. Det utesluter, bland manga andra, kvinnor, barn och sla-
var fran att omfattas av den som kanslogemenskap, och dess offentliga karaktar
antyder att hemmet sdkert kunde fungera som underordnad k&nslomaéssig till-
flyktsort, for att anvanda bade Rosenweins och Reddys terminologier.

Aven Rosenwein har anvandning av de listor som historiska teoretiker upprét-
tat for att kartldgga och inordna kéanslorna i system. | idealfallet finns for Ro-
senwein historiskt material om ké&nslor producerat av den gruppen som ska stude-
ras.2s Ju mer forflutentid, desto svarare forstas att hitta i textkallor pa mikroniva.
Och, som Rosenwein ocksa framhaller, spelar storleken pa det insamlade korpus
framfor allt roll for vilket sorts storre narrativ historikern vill astadkomma. Ro-
senwein sjalv ar medeltidshistoriker, och har ofta 16st problemet med att bérja hos
sadana historiska teoretikers listor dar man kunnat utga fran att deras sociala po-
sition givit systematikerna stor normativ kraft, som exempelvis Thomas av
Aquino eller Alcuin, teolog vid Karl den stores hov.:+ Kénslohistorikernkan vara
kreativ i sitt insamlande. Stadskronikor, skonlitteratur och sa vidare kan medges,
och i6gonfallande tystnader om vissa kanslor som enligt vara normer bor fore-
komma i vissasituationer maste sarskilt beaktas. s

Men Rosenwein utgar fran att kallmaterialet &r text. Bearbetningen av det in-
samlade materialet far alltsa sjalvt karaktaren av systematik, oavsett om historiska
sadana ingatt eller inte. Rosenwein rekommenderar att narrativen sedan kan vara
nedslag i en viss kanslogemenskap under en viss tid, fulla av "thick description”,
men menar att narrativen atminstone bor antyda en viss diakroni, 6ppna for att
nedslagen kan inga i en storre berattelse om forandring over tid.s Har diskuterar
Rosenwein sjalv skillnaderna mellan hennes eget begrepp och William Reddys
regimer och tillflykter. Som sagt ovan ar hennes mening att Reddy infér en makt-
dimension, dar Reddy tillskriver kénslorna i sig den huvudsakliga agensen for
historisk forandring: i det forrevolutionédra Frankrike blev den dominerande kéans-
loregimen sa fortryckande att tillflyktsorterna i stallet kom att brisera av span-
ningar.27 Sa langt gar naturligtvis inte Jameson. Som vi sett finns hans begrepp
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om forandring av kanslokulturer i hdvdandet av den politiska ekonomin och de
sociala formationernas bestdmning av villkoren for kdnslosystemen.
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Teoretiska utgangspunkter och verksamma be-
grepp

Under detta avsnitt vill jag lyfta de teoretiska utgangspunkterna fér den har upp-
satsen. Det ar anvandningen av dessa utgangspunkter och operationaliseringen av
begreppen som kan forstas som uppsatsens metod.

Narrativ

Den definition av begreppet narrativ som kommer anvandas i den hér uppsatsen
utgar fran den sndvare avgransning av termen som ocksa anvants av Donald Pol-
kinghorne i kontrast till att omfattaall prosatext i vid mening, som all diskurs som
inte &r poetisk.ws Narrativ &r en beréttelse dar olika handelser vanligen dras sam-
man av en organiserande princip, som Polkinghorne kallar plot, men som ovan
och i det foljande ocksa kallas huvudberattelse, organiserande princip, eller i
storre skala metanarrativ.:» Detta metanarrativ eller plot &r det sammanhang som
ger mening at de skildrade handelserna. Inordnade under en sadan princip skapas
relationer mellantva eller flera annars disparata forekomster, kausala eller tema-
tiska eller av andra slag. Sjalva inordnandet kallar Polkinghorne emplotment, som
ar en meningsskapande operation.io Narrativiteten har en roll, kanske huvudrol-
len, i meningsskapandet.: Jag tror, med Bruner, att verkligheten uppfattasgenom
en kognition vars ramar bestams av kulturen, och att dessa ramar trycker in verk-
ligheteni en narrativ form.:2 De tolkningar av varlden som vi gor i syfte att forsta
varfor den ar meningsfull for oss har formen av ett narrativ, vars innehall vi inte &r
ensamma om att skapa. Jag tror ocksa att den har verksamheten ar interpretativ.
Meningen av varje del av det betraktade beror av den uppfattning vi har om me-
ningen av helheten, som i sin tur beror av vara varderingar av delarnas betydelser.
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Det verkar ocksa vara enligt detta vaxelspel som museiutstallningen fungerar som
sarskild teknik, dess sitt att presentera sin “teori om véarlden”.1

Hayden White har i en uppsats argumenterat for mojligheten av historiska
narrativ i andra former &n textens. Gar komplexiteten i den skriftliga historiska
framstallningen med nddvandighet forlorad om mediet i stallet utgors av bild eller
film? Nej, inte per definition, menar White.14 Det &r visserligen sa att historikerns
kéllor for aldre tid framst ar (skrift)sprakligaoch att det darfor legat nara till hands
att forutsatta att Aven historieskrivningen skavara det. Men var egen tid produce-
rar ju historikers framtida material alltmer visuellt, och da bor ocksa ett sprak ut-
vecklas for att kunna behandla bildmaterial inte som komplementért utan som
centrum.us Och White insisterar pa mojligheten av en mangfald av former for his-
torisk representation: ’we have not on the whole exploited the possibilities of us-
ing images as a principal medium of discursive representation”. 116 Museiutstall-
ningen &r uppenbarligen en visuell mediaform. Det vill sdga, kanske kan Sheila
Watsons koppling mellan historievetenskapen och museiutstéliningen vara annu
mer givande om den formuleras annu starkare. Mdjligen kan vi med Hayden
White och JOorn Risen prova museiutstallningen inte bara som ett narrativ, utan
rent av som ett fullgott historievetenskapligt narrativ, med egna paratextuella
stodtekniker, egna genrekonventioner och egna kopplingar till den omgivande
historiekulturen. Eller sa kan ett litteraturvetenskapligtinspirerat jamforande hitta
andra passande texttyper eller genrer att likna utstallningar vid, som visuellt orien-
terade former for organiserad diskursiv representation. Det aterstar nog att se vad
som fungerar i vilket fall. Som Whitehead har menat bor vi kanske helst forhalla
oss pluralistiskt i forhallande till vara val av passande analytiska metasprak, och
kombinerasom vi tror gar, men inse begransningarna for de olika mojliga valen.x

Utstallningen

I museisamlingen finns otaliga ensamma féremal, vars kommunikativa kraft fri-
gors nar de séttsi relationell forbindelse med ett stérre samhalleligt metanarrativ
eller tematisering eller huvudberéttelse (meningsammanhang, plot och sa vidare),
samt med Ovriga féremal vars meningar produceras (ja, och reproduceras) av
denna emplotment. Utstallandet &r da en diskursiv verksamhet.ue | utstallandet
valjs, liksom i konstruktionen av andra narrativ, objekt ut, for att nar de fors sam-
man i sina meningar av ett metanarrativ stodjer giltigheten av denna teori om
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vérlden, eller dess sanning eller varde, liksom objekten far nya betydelser av asso-
ciationen med metanarrativetoch relationernatill dvriga ingdende foremal. Fére-
malen har bade ett kéllvéarde och ett formedlingsvarde.1e Som sadana fungerar de
nér de stéalls ut som argument for ett yttrande om vérlden. Mieke Bal har samman-
fattat utstallandet med “Look! That’s how it is”. Det vi ska titta pa ar féremalen.
Inte av den anledningen att de ar intressanta i sig, utan for vad museet eller den
utstallande aktéren menar att de kan beratta om how it is. FOr att vi ska vilja titta
kravs en berattelse om hur det &r, och for att beratta hur det ar krdver museets sér-
skilda diskurs objekt.1

Verktyg

Konstruktionen av museiutstallningen som narrativ ger upphov till ett batteri av
fragor om hur form samspelar med meningsproduktion i verket. Finns en intern
satshyggnad, och vilka utstallningssprakliga tekniker anvands? Vilken ar de inga-
ende delarnas etymologi? Det vill saga, hur ser de ingaende delarnas egen historia
av signifikation ut? Finns inslag av palimpsest? Vilken tycks vara den organise-
rande principen, och finns 6vergripande metaforik eller ett sarskilt bildsprakligt
tema? Ur vems perspektiv beréttasi vilket fall, och vad gor det med tolkningen av
helheten? Ar utstallningen polyfoni bachtinsk mening? Kan nagot sagas om gen-
retilln6righet? Att tala om sadana har fragor ar att forsoka komma at det som Hen-
rietta Lidchi kallat for utstidllningens poetik™, som definieras som meningsskap-
ande genom organisationen och konjugationen av delarna av en utstéllning, och
som utstéllningskritiken syftar till att frildagga.»z2 Wera Grahn har i ett svenskt
sammanhang anvant sig av en Lidchi-inspirerad ansats som kunde inspirera i det
foljande.»2 | utstallningen organiseras de ingaende delarna i ett grammatiskt och
sprakligt monster, for att forstarkaeller problematiseraett eller flera narrativ, ut-
gar Grahn fran. Ambitionen &r att narstudera de ingdende delarna for att fa syn pa
vilka privilegierade meningar som framtrader i utstéllningarna avseende kon-
struktionen av genus.iz | mitt fall avser tolkningarna av utstallningens poetik i
stéllet konstruktionen av ké&nslor. Hur anvénder de utstéllande akttrerna sina be-
rattande verktyg for att framstélla och karakterisera de kanslor som stalls ut? For
att analysera narrativ har bade i museisammanhang och andra humanvetenskap-
liga sammanhang en narratologisk tradition utvecklats, av vilken denna uppsats
kommer att inspireras och I6pande presentera specifika verktyg eller teorier.

119 Adolfsson (1987), s. 68.
120 Bal (1996), s. 6.

121 Lidchi (1997), 168.

122 Grahn (2006), s. 43.

123 pid.
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Emile Sitzias bada begrepp diskursiv och immersiv utstallning kommer ge-
nomgaende att anvandas for att karakteriseratypenav narrationi utstallningarna.
Bada dessa metoder for utstallningsdesign arbetar med narrativ, men pa olika satt.
En immersiv utstélining tenderar att dolja sin egen narrativitet (och kanske dven
diskursivitet), och kraver av bestkaren att den lever sig in i det utstallda. Utstall-
ningen blir pa sa vis ndgot som hander den enskilda besokaren, som fungerar af-
fektivt snarare an kognitivt, och som inordnas i dennes eget livs sjalvbiografiska
narrativ. En diskursiv utstallning, daremot, presenterar sitt &mne som ett narrativ,
som en teori om varlden, som kréver kognitiv bearbetning och kritisk reflektion.
Ett ytterligare mer sjdlvmedvetet berdttande, som i sig sjalvt placerar sin egen
narrativitet i forgrunden, spelar med en forframlingseffekt med en uppmaning:
“ifrégasitt det som utspelar sig!”. Utstdllningens narrativ existerar da parallellt
med bade besdkarens liv och dennes forforstaelser av amnet, och utmanar bescka-
ren till analytiskt engagemang.:« | fraga om kanslor som kulturellt fenomen
kommer i uppsatsen Rosenweins, Reddys och Jamesons olika perspektiv att 16-
pande anvéandas och jamfdras mot varandra och mot utstéliningarna. Paul Ekmans
basic emotions-paradigm och efterfoljande affektteori kommer att bortses fran
som analysverktyg, eftersom utstallningar med kanslor som objekt som mobilise-
ras i diskursiva syften per definition inte kan utga fran tankta fordiskursiva eller
autonoma kroppsliga affekter utan signifikans och historia bortom det individuella
subjekt som berordes. Utstallda kanslor, tanker jag, maste utga fran en syn pa
ké&nslor som reifierade affekter, namngivna och placerade i reglerade och histori-
serbara system for uttryck, mening och representation.

124 Se s. 18 i denna uppsats.
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Material

Uppsatsens empiriska undersékning kommer att behandla tva vid skrivtillfallet
aktuella svenska museiutstéllningar: What is love? vid Sérmlands museum i
Nykoping och Ultra — fotboll och politik vid Medelhavet vid Medelhavsmuseet i
Stockholm.=zs Inom ramarna for arbetet med den har uppsatsen besoktes manga
museer och utstallningar pa rimligt geografiskt avstand fran Stockholm. Det enda
kriteriet for insamlingen jag till en borjan hade var att kanslor skulle férekomma
som utstallda. Arbetet bestod inledningsvis av sokandet efter kansloord i utstall-
ningar. Textpaneler, ljudguider, montrar och broschyrer genomsdktes, och i de
flesta fall fanns manga forekomster. Dessa forekomster var dock ofta av forbif-
artskaraktar. 1 en utstalining om en historisk person férekom béde ”skam” och
”ilska” pa textpaneler. Vid en monter pa ett arkeologiskt museum fanns ett par
figuriner forestallande kvinnor som med lite fantasi sag ut att antingen le eller
grina illa. Den tillhdrande listan i katalogen spekulerade: ”Kanske uttrycker de
vrede eller sorg?”

I inget av den har sortens fall var dock kanslorna nagon tydligt urskiljbar te-
matik i utstallningarnas narrativ i sin helhet. Kénsloorden var enbart glest fore-
kommande. Inte heller framstod k&nsloorden som genomténkta kuratoriella val,
vars plats i utstallningarnaomedelbart kunde urskiljas som betydelsefullt for tolk-
ningen av utstallningen som helhet. En tillrackligt stor databas av sadana fore-
komster skulle sékert ha kunnat samlas in och analyserats, och ut kunde ha kom-
mit en statistik dver hur ofta textpaneler, ljudguider, katalogtexter eller marknads-
foringsmaterial anvander ndgonting ur en upprattad korpus av ord. En sddan sta-
tistik hade kunnat urskilja alla uppténkliga tendenser i museers arbete. Sarskilt
mot bakgrund av Sheila Watsons noterande att historiska museer traditionellt vérjt
sig for att ge kanslor nagot utrymme éver huvud taget, skulle data med ursprung i
olika tidsperioder kunna beratta om néar kéanslorna gjorde sitt intag i montern.iz
Man kunde med ett sadant material dock inte sagt nagot om hur museer faktiskt
staller ut kanslor i sig.

Mitt val av What is love? och Ultra kommer av hur dessa tva utstéllningar sa
tydligt tematiserar antingen en kénsla eller kénslors plats i en social grupp. What

125 Detta skrevs pa varen 2022.
126 Watson (2020), s. 288.
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IS love? presenteras pa Sormlands museums hemsida som ... en utstdllning om
den romantiska kérleken.”127 UtstalIningen motsvarade pa sa vis redan enligt egen
utsago mitt enda kriterium. De ingaende féremalen ar inte inordnade eller organi-
serade som del av nagon annan tematik an kanslan — forekommer en brudklanning
sa ar det inte som del av ett modehistoriskt narrativ, och inte heller ar ett kéarleks-
brev i denna utstallning ett nedslag i en exposé 6ver handstilars utveckling éver
tid, eller vad det nu kunde vara.

Ultra pd Medelhavsmuseet ar en utstallning om fotbollssupportrar, specifikt
just sa kallade ultras, och deras roll i politiska handelser i lander kring Medelhavet
under den sa kallade arabiskavaren i bérjan av forra decenniet. Kriteriet for att fa
inga som material motsvarar utstallningen pa sa vis att ultraskulturen utmarker sig
genom ett 6verflod av kanslor. Inom denna supporterkultur star kanslorna i abso-
lut centrum for sjalvforstaelsen som rorelse pa kant med majoritetssamhallet. Den
passionerade karleken, sorgen, gladjen och lojaliteten forvantas kdnnas och ut-
tryckas pa bestamda satt inom gruppen. Grupptillhorighet signaleras och havdas i
konkurrens med andra ultrasgrupper om vem som i enlighet med kénslokulturens
ramar kan uttrycka sina passioner starkast. Den mest valkénda kansloyttringen &r
det sa kallade tifot, som ar ett slags organiserad visuell uppvisning av flaggor,
banderoller, pyroteknik med mera pa fotbollslédktaren, men &ven valdet har sin
plats som matt pa passion. En oerhérd méangd lokala traditioner eller variationer
bidrar till att olika grupperingar véarderar dessa matt olika hogt. Men en represen-
tation av ultraskulturens minstagemensammanémnare &r alltid en representation
av kanslor, vilket forskningen tagit fasta pa.:z¢ Saledes har ocksa de ingaende fo-
remalen en lika tydlig koppling till den kanslokultur inom vilken de kan begrip-
liggoras som karleksbreven i Nykoping. Inglasad pa en végg i utstallningen
hinger en sa kallad tvapinnsflagga med texten "PASSION IS NOT A CRIME”.

127 S6rmlands museums hemsida> Utstallningar>What is love?
128 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), passim.
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Ultra — fotboll och politik vid Medelhavet

P& Medelhavsmuseet

Medelhavsmuseet i Stockholm &r framfor allt kant for sina samlingar av antika
foremal med ursprung fran huvudsakligen de grekiska, romerska och egyptiska
antika kulturerna. Laser man noggrant textetiketterna vid foremalen framgar oftast
att de med borjan for ett par hundra ar sedan ingar i statens samlingar, som for-
varvats via donationer, inkép och inte minst arkeologiska utgrédvningar med
svensk koppling, dé&r den svenska arkeologiska expeditionen till Cypern under
1920-talet ar en sarskilt vanligt forekommande proveniens. Efter en kringflack-
ande tillvaro har samlingarna kunnat konsolideras och beskadas pa en och samma
plats. Museet ar sedan decennier inhyst i ett fore detta privatpalats och bankkontor
i Stockholms absoluta mitt.1z

Efter att ha kommitin i museet moéts bestkaren av ett stort och luftigt centralt
atrium. I salen star manga rader av antika skulpturer langs vaggarna, och i mitten
en paviljong forsedd med speglar pa innervaggarna dar mycket gammalt lergods
visas. Kring salen léper gallerier langs med varje vaningsplan. Varje galleri &r
forsett med glasmontrar. Orakneliga arkeologiska fynd fran de antika hogkul-
turerna visas upp, ofta utan att vara del av nagon lexivisuell kombination utan tyst
talande for sig sjalva, i det sammanhang inom montrar och mellan som den utstal-
lande aktoren placerat dem i. Ett narrativ finns mojligen dock har att utlasa — om
en tid da museets tempelfunktion dominerande den allménna uppfattningen om
hur museer bor vara.

Som del av Sue Davies, Terry O’Sullivan och Rob Patons sé kallade museum
values framwork presenteras en fyrfaltare: tva axlar med tva poler vardera dar
museer placeras in efter vilka varderingar som tycks styra verksamheten. De &r, i
tur och ordning, club, forum, temple och visitor attraction. Museer som drar mer
mot tempelkvadranten anses praglas av en inatvandhet, en tendens till firande av
forgangna bedrifter. Gasterna i templet ar just géaster, som bjuds in att beundra det
vackra man samlat.z: Mellan glasmontrarnas pietetsfullt uppradade malade gre-

129 Vilket kan komma att &ndras inom kort, se Varldskulturmuseernas lokalforstudie: Varldskulturmuseernas
hemsida>Om oss>Lokalforstudie.

130 Davies, O’Sullivan och Paton (2013),s. 351.

131 1bid, s. 352.
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kiska vaser, star langs med gallerierna cafébord tillhérande museets restaurang
Bagdad Café. Manniskor fikar. Nagon laser pa sin laptop, nagon dricker ett glas
vin. | montrarnastar stumma foremal arrangerade enligt nagon princip fa besokare
ké&nner till. Att Medelhavsmuseet tycks dras till tempelformen nér det galler ge-
staltandet av gallerierna behéver dock inte betyda att monstret gar igen dverallt i
utstallningarna. Kanske &ar det framst ett resultat av hur restaurangmiljon, med
sina egna konventioner och sérprégel, samsas med antikviteternaom utrymmet.

Enligt Tricia Austins narrativitetsskala préaglas olika miljéer av olika grader
av narrativitet, av olika god formaga att beratta nagot.:= Till detta kommer ocksa
en axel som mater skalan mellan den omedelbart uppenbara nivan, bokstavlig
eller ’direkt denotativ’ kommunikation och associativ eller “evokativt konnota-
tiv’” kommunikation. En miljé med en l14g grad av narrativitet beréttar bara nagot
for den med expertkunskap och vilja att satta sig in. Den associativt kommunice-
rande miljon kraver dven den en fantasimassig viljeakt.: | denna tempelform av
museum begransas besokaren till att antingen ignorera det som finns dar och fika
vidare, eller till vordnad infér objekten och de ogenomtrangliga principer de ord-
nats efter. Via association kan vi kanske tdnka: ”antiken”, ”museum”, ”hogkul-
tur”. Tankarna stannar formodligen dir. Ingen beréttar nagon historia fér oss med
hjalp de teman som faktiskt finns att associera fram, inget narrativ erbjuder nagra
kopplingar mellan féremalens bokstavliga och associativa kommunikation. Som
museimiljo uppvisar gallerierna en lag grad av narrativitet. Som restaurangmiljo
ar den unik i Stockholm.

Medelhavsmuseet ar sedan drygt tjugo ar en del av myndigheten Statens mu-
seer for varldskultur. I myndigheten ingar forutom Medelhavsmuseet, Etnogra-
fiska museet, Varldskulturmuseet i Goteborg och Ostasiatiska museet. Myndig-
hetens verksamhet védgleds av dokumentet SFS 2007:1185, ”Foérordning med in-
struktion for Statens museer for varldskultur”, och ska enligt den forordningen
verka for att levandegotra, dokumentera och belysa hela varldens kulturyttringar
och de historiska och samtida villkoren for dessa, med utgangspunkt i de samling-
ar man forvaltar.:+ Med begreppet varldskultur avser myndighetenen syn pa kul-
tur som nagot som hela tiden skapas och omskapas, under alltmer globala former
och sammanflatade influenser. Kunskapen om denna globala kultur och dess ytt-
ringar bade produceras och formedlas bast, menar man, genom att betona just
denna relationella aspekt av dess tillkomst.=s Som del av den verksamheten har
Medelhavsmuseet utéver sina visningar av arkeologiska fynd ocksa ofta parallella
tillfalliga utstéallningar.

132 Austin (2012), s. 111.

133 1pid, s. 112-113.

134 SFS 2007:1185, §1.

135 Varldskulturmuseernas hemsida>Om oss>Var vision och vart uppdrag.
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Utstallningen — bakgrund

I den del av museets lokal som ligger ndarmast entrén och som har fonster mot
Fredsgatan utanfor, har under 2022 utstallningen Ultra — fotboll och politik vid
Medelhavet visats. En mycket kortfattad historik dver fenomenet ultras samt en
kort argumentation for forstaelsen av ultras som kanslokultur ska ges i det fol-
jande, samt en beskrivning av utstallningens disposition, for att sedan kunna ga in
pa hur utstallningen i sig skulle kunna forstas.

Ordet ultras ska enligt utstallningen sjalvt forstas mot bakgrund av dess la-
tinska etymologi: “6verskridande, extrem”. | ssmmanhanget syftar det pa en sér-
skild subkultur bland fotbollssupportrar med ursprung i 1900-talets mitt i s6dra
Europa. Bade i utstallningens forsta vaggpanel och i annan forskning sparar man
ytterst det europeiska ultrasfenomenet till 1950-talets Kroatien och staden Split,
dar lokala fotbollsfans som rest till Brasilien i samband med en VM-turnering i
fotboll tog intryck av det visuella och kdnslomassiga uttryck den brasilianska sup-
porterkulturen uppvisade. Men nagon egentlig och sjalvutnamnd ultraskultur finns
inte forran under 1960-talet, och da véxte den fram i norra Italiens stader.zs Ul-
traskulturen ar en mer expressiv form av supporterskap, och inom grupperna be-
tonas vardet av kollektivitet och sammanhallning. Det ar en globalt forgrenad kul -
tur, dar de olika lagens ultrasgrupper har det gemensamt att man deltar i rituellt
beteende kopplat till den ovillkorliga kérleken till, passionen infor och lojaliteten
med sitt fotbollslag.=” Ultrasgruppernas kanske mest vélkéanda aktivitet ar det sa
kallade tifot, som &r en koreograferad visuell uppvisning av flaggor, pyroteknik,
pappersark som tillsammans formar ett monster, banderoller med mera. | repertoa-
ren av rituella praktiker finns forutom tifot bland annat ocksa vald mot motstan-
darlags ultrasgrupper, konst och sang i grupp. Dessa grundldggande bestandsdelar
ar foremal for lokal variation, dar olika delar av repertoaren kan betonas olika
mycket och pa olika satt.s Grupptillhérighet signaleras och havdas i konkurrens
med andra grupper om vem som i enlighet med repertoarens ramar kan uttrycka
sin passion starkast. Kanslorna ar bade centrum i ultraskulturens gruppsolidaritet
och gransdragningar och i repertoaren av rituella praktiker. Inom ultraskulturen
finns en uppséattning artikulerade eller oartikulerade normer som reglerar vilken
ké&nsla som forvantas kannas och nér, hur mycket av den som bor kannas, och hur
den uttrycks pa ratt satt.:e Den beskrivningen av ultraskulturen har mycket ge-
mensamt med hur Barbara Rosenwein formulerat sin forstaelse av emotional
community, k&nslogemenskap: har finns en avgransad gemenskap vars yttre gran-
ser dras med hansyn till den gemensamma normerna kring kanslor, men éven en

136 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), s. 2.
137 |bid, s. 2-3.

138 |bid, s 8.

139 |bid, s. 64.
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grupp méanniskor som i andra sammanhang kan tillhora andra kdnslogemenskap-
er.so Har finns ocksa en kanslokultur som definierar sig i opposition mot andra
och mer socialt dominanta normsystem som reglerar kanslor, som spridits fran
laktare till laktare genom internationella turneringar mellan klubblagen och som
alltid har ett ambivalent forhallande till politik.2 Ultraskulturens sarskilda satt att
forhalla sig till fotboll och supporterskap ar ett globalt fenomen, vilket framgar
bade i en bisats i utstallningens introducerande prolog — [...] men éven i andra
delar av Europa” — och i forskningen.x2 Aven i Sverige finns en livaktig och vid
det har laget val forankrad ultraskultur sedan 1990-talet. Alla storre fotbollslag i
Sverige, och manga av de mindre, har supportergrupper som antingen har ordet
ultras (eller relaterade begrepp) i namnen eller som lanar uttryck och instéllning
fran ultraskulturen. Detta avhandlas emellertid inte i utstallningen ens i nagon
kontextualiserande bisats. P4 Medelhavsmuseets hemsida beskrivs ultraskulturen
som en “ungdomskultur som sedan 1960-talet spridit sig i Medelhavsomradet.” 3
Medelhavsmuseets utstallning handlar om ultraskulturen i Nordafrika, Palestina
och Israel och Turkiet, med sarskilt fokus pa aren kring den arabiska varen under
2010-talets borjan. Hur karakteriseras ultras som kanslokultur i Ultra — fotboll och
politik vid Medelhavet? Och vilken roll spelar den beskrivningens geografiska
avgransning av ultraskulturens utbredning for en tolkning av utstéllningen som
narrativ? Dessa fragor avhandlas i de foljande avsnitten.

Disposition

Utstédllningen upptar som sagt ytan i museet narmast gatan, pa motsatt sida av
entrén fran museishopen. Redan i entrén till byggnaden hors laktarsang ur hogta-
lare, men besOkaren behover ta sig in genom en kort lov bland basutstallningens
antika foremal for att na Ultra. Utstéallningen inleds med en liten historisk bak-
grundsdel och introducerande karakteristik. Tva vaggar med textpaneler, foton
och montrar med framfor allt halsdukar i en liten korridor riktad mot gatan, som
hadanefter kan kallas for utstallningens prolog. Prologens slut och utstéllningens
egentliga borjan markeras av en tv-skarm pa vilken en programforklarande text
rullar: ”Under den arabiska varen 2010-2012, stod fotbollssupportrar i centrum
for flera av de folkliga upproren i Nordafrika och Mellandstern. [...] Hur ser lan-
ken ut mellan politik och den fanatiska hdngivenheten at en fotbollsklubb?” 1 In-
nan utstillningens stora sal agnas annu ett mindre mellanutrymme at ultras-

140 Rosenwein (2010), s. 12

141 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), s. 160.
142 1pid, s. 15.

143 Medelhavsmuseets hemsida> Utstallningar

144 Min 6versattning fran engelskan.
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kulturen i Palestina och Israel. Den arabiska varen anses visserligeninte vanligen
ha natt dessa omraden, vilket mojligen motiverar den avsides placeringen i ut-
stallningsrummet, men har finns likvél en del att sdga om kopplingen mellan fot-
bollssupportrar och politik, vilket tycks vara ett viktigt kriterium for utstéliningen.
Bade palestinska och israeliska supportrar far plats, med ungefar lika mycket
material. Aven i utstallningens huvuddel avhandlas ultraskulturerna med geogra-
fisk avgransning. | utstéliningens stora sal efter prologen och avstickaren till Pa-
lestina/lsrael, ar var sin del vikt & Marocko, Tunisien, Egypten, Algeriet och Tur-
kiet, med vaggutrymme och montrar pa golven dar fotografiskt material varvas
med textpaneler, filmmaterial och objekt med supporteranknytning och proveni-
ens fran de omberattade platserna. Var och en av dessa geografiska avgransningar,
delberdattelser eller kapitel, bar pa sina egna narrativ, som alla haller sig till berat-
telsens plot om ultras och dagspolitik under den arabiska varen (det senare uppen-
barligeni valdigt vid mening). Harifrankan utstéllningen lasas at olika hall: inget
utstallt lands ultraskultur utgor en sérskild tydlig startpunkt for metaberattelsen,
och ingen snitslad bana finns genom utstéllningens olika kapitel. Alla delberéttel-
ser ar synliga fran alla punkter i rummet, och ingen avgransning med exempelvis
skarmar forekommer. | utstallningens huvuddel ar narrativet oppet for lasning i
egen takt och efter eget kynne. Mitt i salen star ett stort bord med stolar placerat
dar en méangd bocker med anknytning till fotbollskultur eller arabiska varen ligger
utspridda. Merparten ar popularvetenskapligaeller reportagebocker.

Fig. 1. Utstillningens "prolog” (foto: forfattaren)
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Aven om ingenting egentligen hindrar en besokare fran att ta del av den forst,
finns dock &nnu en del av utstéaliningen, som utgor ett brott med det 6vriga form-
spraket och darfor kanske bast forstas som kommenterande epilog. Epilogers och
prologers funktioni en text &r manga och har diskuteratsi relationtill tidigmoder-
na dramatiskatexter av Brian W Schneider.xs Gemensamt har prologer och epilo-
ger att de ofta tilltalar lasaren direkt, etablerar ett tolkningsramverk, uppmanar till
handling eller utgdr grans mellan den berattade vérlden och den vanliga. s Epilo-
gen kan ha som syfte att utnyttja den tematik som narrativet byggt upp for att fa
till stand handlingar eller stallningstaganden hos publiken. Ett morklagt sidorum
ar kopplat till utstéllningens huvuddel. Insyn i rummet &r blockerat av en végg,
men ljudet fran sjungande fotbollssupportrar sipprar ut. En textpanel pa den
blockerande vdggen har rubriken ”Laktaren”, och riktar sig direkt till besokaren:
”Vialkommen till stdplatsldktaren™. Hér visas en drygt sju minuter ldng film pa en
stor bildskarm som ar delad i tva och 16per langs med rummets ena horn. Sittplat-
ser star riktade mot hornet, vilket ger besokaren som sitter ner intryck av att vara
pa plats pa en fotbollsstadion, pa langsidan mellantva sjungande kortsidor.

Ultras som kanslokultur

Som berdrts ovan ar kanslor en central del av sjalvforstaelsen inom ultraskulturen.
I forskningen beskrivs ultraskulturen som innehavare av en sarskild emotional
style.1s En fotbollsmatch &r en kdnslomassig upplevelse for alla fotbollsintresse-
rade askadare, men inom ultraskulturen ar sorgen efter en forlust, upprymdheten
infor ett lovande anfall, den explosiva passionen efter ett mal eller kanslan av livs-
lang karlek och lojalitet i en buss pa vag till en bortamatch kanslor som alla har ett
sarskilt, inom gruppen auktoriserat, satt att uttryckas pa. Upplevelsen av en kol-
lektiv kansloméssighet i dessa situationer ar vad ultraskulturen i nagon man byg-
ger pa.« Ultraskulturens sérskilda emotionella stil, har det framhallits, &r dock
inte spontant forekommande hos deltagarna i kulturen, utan nagot man sociali-
seras in i pa olika mer eller mindre uttryckliga satt — genom ultraskulturens obero-
ende internationella mediekanaler, genom grupptryck och sa vidare.x= | forskning-
en har det vidare diskuterats om ultras emotionellastil ocksa inte bor vara central
for forstaelsen av kulturens roll i revolutionar politik. Genom inskolningen i en
emotionell stil, har man menat i en egyptisk kontext, fostrades tusentals ungdomar

145 Definitionerna och beskrivningarna kan Gvertas har for att de inramande texterna fungerar pa mycket
likartade sétt i Schneiders framstélining och i utstaliningen.

146 Schneider (2011), s. 11 & 13-14.
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in i ett satt att k&nna infor offentligheten som betonade kollektivitet och uttrycks-
fullhet snarare an apati, individualism och vardaglighet. Fothollslaktaren kan pa sa
vis forstas som en plats for utopism och “estetisk dissensuskultur”, i betydelsenav
konstruktivt motstand mot en nationellt dominant emotionell stil.=st Ultraskulturen
ar alltsa per definition oppositionell avseende dess relation till andra kanslokul-
turer. Kanslorna star i absolut centrum for ultraskulturens avgransning mot majo-
ritetssamhallet, eftersom man inom varje k&nslokultur upplever den egna emot-
ionella stilen som naturlig, och eftersom delar av det som inom ultraskulturen ar
ett uttryck for stark rorelse — att vara expressiv i sina kénslor, att anvanda pyro-
teknik, att utéva vald — tas avstand fran eller kriminaliseras och lagférs. = Upple-
velsen av repression och forsok till kapitalisering pa supportrars kanslor av lojali-
tet sammanfattas inom ultrasrorelsen av slagordet ”mot den moderna fotbollen”. 153
Nedan redogors for vilka kanslor som framtrader i utstéliningen Ultra — fotboll
och politik vid Medelhavet. En analys foretas av forekomsterna, som relateras till
nagra av de begrepp som anvands for att beskriva kéanslors kulturhistoria. Vilka ar
kanslorna som ingar i ultraskulturens passionsbegrepp? Och vantas vi som beso-
kare k&nna igen dem?

Fig. 2. S& kallad tvapinnsflagga malad av tunisiska ultras. Slagordet kan forstas som reaktion pé
kénslokulturens underordnade position. (foto: forfattaren)

151 Rommel (2021), s. 95.
152 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), s. 63.
153 Rommel (2021), s. 91.
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Né&r kéansloord forekommer som del av ultrasgruppernas kommunikation ar det
ofta i italiensk sprakdrékt. Det italienska sprakets sarstéllning i den nordafri-
kanska ultraskulturen forklaras i prologen som resultat av Italien som det land dar
kulturen uppstod. Det var dar dess ritualer och repertoar av kéanslouttrycken gang
etablerades. Nar det galler att uttrycka kanslor i ord tycks det italienska spraket ha
en sérskild semiotisk laddning for de nordafrikanska ultras. Anvéndningen blir ett
satt att knyta an till traditionens ursprung och markera avstand fran andra fotbolls-
supportrar. | det egyptiska avsnittet forekommer ett fotografi pa ndgra som malar
en banderoll med den italienska texten “liberta per gli ultras”. Och i kapitlet om
Tunisien finns ett foto pa en banderoll hangande vid sidan av en fotbollsplan med
texten “una passione”. Ultraskulturens internationella ursprung problematiseras
ocksa i utstallningen, som nar kulturens kanoniska bestandsdelar hamnar i kon-
flikt med, eller star i kontrast till, dess medlemmars andraidentiteter. | det pales-
tinska avsnittet skildras till exempel hur 61 delas ut bland en grupp ultras, och i
bildtexten refereras hur dessa ultras uttryckt att 6ldrickandet bara ar ett exempel
pa hur ultrasidentiteten kan krocka med ens andra plikter.

Redan i rubrikentill Ultras prologs allra forsta textpanel etableras kdnslor som
centralt tema i narrativet. ”Hata alla” lyder den, och textpanelen ger sammanhang
at den samling halsdukar som finns i montern direkt bredvid. Pa en av halsdukar-
na som tillverkats for spridning inom en tunisisk ultrasgrupp ar broderat det itali-
enska odio tutti, ”jag hatar alla”. Hatet ar alltsa den forsta kanslan utstallningen
tillskriver ultraskulturens emotionellarepertoar, och presenteras som en viktig del
av kulturen. Men kérleken ar dock minst lika central som hatet i utstallningens
framstallning. | Palestina avfotograferades gruppen Ultras Khalele genomférandes
en manifestation (ordet har i dubbel bemarkelse, av bade politik och kénsloytt-
ring) pa laktareni anslutning till en match. Resultatet skildrasi utstallningen med
en kombinationav bild och text:

Langst ner vecklas en 1ang banderoll ut med hjélp av ndgravanliga supportrar som dr uppen-
bart ovana vid den har typen av manifestation. P& banderollen star det: med all karlek till Cel-
tic Club. Det &r en hélsning till de skotska supportrar som visade upp palestinska flaggor un-
der matchen mot Hapoel Ber Shevafor ett par dagar sedan.

Och Amore e Mentalita ar namnet pa en ultrasgrupp som stodjer det algeriska
laget Mouloudia och som skildrasi avsnittet om Algeriet. Kérlek till kulturen och
till klubben man stddjer ar del av den internationella ultraskulturens absoluta
grundvarderingar.:s¢ | utstéliningen kan karleken dels yttra sig politiskt, som hos
de palestinska Ultras Khalele. Dels kan kérleken presenteras som grunden for hela
ens verksamhet, som for Amore e Mentalita. Men kérleken, liksom hatet, kvalifi-
ceras ocksa i utstallningen av den intensitet eller styrka som den kanns med, och

154 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), s. 78.
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av dess uttrycks framlingskap och oppositionella karaktar. Kénslornas intensitet
kvalificeras med ord som passionerad, hjérta, energisk eller euforisk. De kano-
niska uttryckssatten for kanslorna inom kulturen skildras genomgaende med bil-
der och filmer pa pyroteknik, anspelningar pa valdsamheter mellan rivaliserande
grupper: det ar det har som ar energin och euforin. Karlek och hat ar inom ultras-
kulturen tva goda exempel pa hyperkogniserade kanslor. Begreppet kommer fran
antropologen Robert Levy, och anvands tillsammans med sin motsats, hypokogni-
serad, for att tala om vilka kanslor som inom nagon viss grupp far priviligierade
sociala stéallningar och vilka som inte atnjuter status.ss Radsla eller blyghet &r ex-
empelvis inte kdanslor som varderas hégt bland ultras, och inte heller framstar det
sa i utstallningen. I Ultras kapitel om Turkiet relateras pa en textpanel en sang
som sjongs av ultras i samband med protestvagen i Geziparken i Istanbul 2013:

Spruta paé, spruta pa

Spruta targas

Ta av dighjalmen

Slépp batongen

Sa far vi se vem som har
hjarta och mod

Den emotionella stil som kannetecknar ultras, de kénslor som odlats pa laktaren,
hur de privilegieras och repertoaren av uttryck dar konfrontationsvilja och valds-
kapital ingar kopplas alla har till de turkiska ultras roll i protesternaoch de efter-
foljande kravallerna. Men i det har avsnittet av utstallningen framstar inte denna
emotionellastil som enbart konstruktiv i forhallande till protesternas mal. Pa text-
panelen dar sangen relateras skildras ocksa hur just ultras kanslokulturs privilegie-
ring av expressivitet, mod och konfrontativ stil, det vill sdga deras bidrag i protes-
terna, ocksa blir foremal for kritik. Bland de deltagande turkiska ultras hade en
viss sorts sexism privilegierats vid sidan av de maskulint praglade kénslor som
odlats, och detta blev bade under och efter protesterna ett foremal for diskussion
bade inom och utom ultrasrérelsen sjalvt. | utstallningen far detta skildrade av-
standstagande funktionen av att forstarka berattelsen om ultraskulturens emotion-
ella stil som fraimmande. Och detta bade i den turkiska kontexten och for utstall-
ningens tankta besokare, som hér forvantas delta i den etiskainvandningen.

Men uttrycken for kérlek och lojalitet med fotbollsklubbarna &r bara accep-
tabla sa lange de dels stimmer 6verens med majoritetens emotionellastilregister,
dels tjanar ekonomiska syften: karleken &r tillaten om den saljer tv-abonnemang
och replikatrojor.zse Ultraskulturen framstalls ocksa pa sa vis som en subkultur pa
kant med majoritetssamhéllet. Distansen fran majoritetssamhéallena runt Medelha-
vets kanslokulturer markeras i utstéllningen med det aterkommande betonandet av

155 Plamper (2010), s. 96.
156 Doidge, Kossakowski & Mintert (2020), s. 78.
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repression av flera av de starka kanslornas yttringar. Ultras anses halla en “anti-
auktoritar karneval” pa laktarna. | Marocko for polisen en kamp mot supportrar-
nas glod. | Tunisien betonas att passionen inte &r brottslig. Och genomgaende ar
det ultras emotionellastil som ocksa karakteriserar det som utstéallningen menar ar
deras unika bidrag till de skildrade landernas politiska protester. | politiken &r det
just det karnevaliska, euforiska och energiska som far ett nytt varde, och har kny-
ter utstallningen alltsa tydligt an till vad som framkommit i forskningen. s

Gemenskap och opposition
Bade i forskningen om ultras och i utstallningen omtalas alltsa ultras som en sar-
skild kultur som inte kan forstas utan att kanslorna far ta central plats. De omtalas
vidare som en grupp som préglas av en sarskild sorts varderingav kénslor liksom
av gruppspecifika satt att uttrycka dem. Ytterst framtrader ultras ocksa som en
kultur med tydliga avgransningar mot andra identiteter, men ocksa som en identi-
tet bland flera, som individen kan ta pa och av beroende av situationen. Framstall-
ningen i utstallningen av ultras som kanslokultur har alltsa mycket gemensamt
med Barbara Rosenweins begrepp emotional community eller kdnslogemenskap.
Vidare framstar ocksa den berattelse om ultraskulturensemotionella sardrag som
har relateras som byggd pa samma sorts kallmaterial som Rosenwein rekommen-
derat. Redovisningen i Ultras av flaggor, banderoller, laktarsangtexter och annat
material dar kénsloord tar plats bygger hela framstéllningen. Detta kan utan vidare
liknas vid Rosenweins betonande av kéllvérdet av en kédnslogemenskaps eget pro-
ducerade material, d&r kanslornas olika vérde och privilegierade stallningar kan
utlasas som sarskilt teckensystem inom vilket en repertoar av tecken blir forstae-
liga, trots att Rosenwein utgar fran att kallorna utgors av text i bokstavlig bety-
delse.1s

Men kanslogemenskapen som framtréader ar av ett visst slag, har ocksa en tyd-
ligt oppositionell karaktar. Ultraskulturen som kdnslogemenskap vagleds av andra
normer an den samhaélleligt dominanta och officiellt auktoriserade gemenskapen —
en uppsattning annorlunda instéllningar till och véarderingar av kénslor och hur de
bor uttryckas, som ocksa upplevs hotande nog for att motivera repression fran
majoritetens sida. Det ar detta slags forhallande som William Reddy velat fanga i
begreppen emotional regime och refuge. Alla de tre forsok att ndrma sig kanslors
historia som avhandlades ovan, i avsnittet om kanslohistorisk forskning, framhal-
ler vikten av att forsta kanslorna i relation till sina omgivande sammanhang, dar
eventuellanycklar till tolkningar av vissa tiders eller gruppers kanslokulturer kan
finnas. Fredric Jameson framhdoll i Allegory and ldeology att kanslors historia
maste studeras inom ramarna for en marxistiskt fargad metahistoria, och alltsa inte

157 Se t.ex. igen Rommel (2021), s. 95.
158 Rosenwein (2010), s. 12.

44



kan studeras utan hansyn till villkor som produceras av samhallsformation och
politisk ekonomi.iss Nagot sadant relaterande finns inte i Ultras i dess forklaring
av ultraskulturens emotionella sérdrag. Hos Reddy ar k&nslorna i sig ett slags hi-
storisk motor. En kansloregim ar for Reddy alltid ocksa knuten till en viss politisk
regim, precis som i utstallningen, dar omgivningens ickeforstaelse for ultras som
kéanslokultur hela tiden knyts till de politiska protesterna mot specifika politiska
regimer.:s0 Ultraskulturen utgdr en underordnad ké&nslokultur, eller en institution
som definierar sig i opposition till den dominanta och som erbjuder méjligheter
for avvikande emotionellt beteende — en emotionellt tillflyktsort.:s: For Reddy ar
det den underifran och parallellt framvéaxande sentimentalismen som emotionell
tillflyktsort i det forrevolutionéra Frankrike som ger impulsen till den franska re-
volutionen. Den ambititsa slutsats som dras &r att revolutionen i sig bor forstas
som att de emotionella tillflyktsorterna kokade Gver av politiskt underprivilegie-
rade kanslor, och att revolutionen darfor utgjorde ett forsok att ersatta den poli-
tiskt dominanta ké&nslokulturen med en annan.:s2 Riktigt samma roll spelar inte
kanslorna i Ultras, men det ar tveklost sa att det ar ultraskulturens emotionella
sardrag och annanhet som star i centrum for deras férmdga att agera politiskt
gentemot en dominant och repressiv kanslokultur.

Framlingskap och orientalism

Betonandet av annanheten sker dock inte bara i relationtill de historiska dagspoli-
tiska situationerna som skildras, utan ger ocksa en effekt av distansering for mu-
seibesokare i deras tolkningssituation. Det har namnts ovan att ultras &r en kans-
lokultur som inte bara framstalls som avgransad i forhallande till sin lokala miljo,
utan att utstallningen ocksa gor en geografisk avgransning av ultraskulturens ut-
bredning, och gang pa gang betonar att ultras &r ett medelhavsfenomen. Ultras-
kulturens sarskilda kanslouttryck &r dock nérvarande &ven i norra Europa, dven i
Sverige och Stockholm, vilket dver huvud taget inte omtalas i utstéllningen. Ult-
ras framstalls inte bara som frammande i den historiska kontext som skildras ge-
nom dem, utan ocksa som fraimmande for den implicita (svenska) besokaren.
Detta trots att ultraskulturen ar sa pass svensk och s pass allmant bekant att man i
skrivande stund, i april 2022, i en svensk kvallstidning kan l4sa en recension av
svenska ultras tifoarrangemang i den senaste omgangen av fotbollsallsvenskan.
Om museibesoket sammanfaller pa dagen med en fotbollsmatch med nagon av de
stora fotbollslagen i Stockholm, krévs bara en tunnelbaneresa och en matchbiljett
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for att samma bestdkare som just sett en utstalining som hela tiden betonar ultras-
kulturens framlingskap kan fa maéjlighet att delta i denna kulturyttring. Men igen-
k&nningen i ultraskulturens kanslogemenskap framstalls inte ens som en potentia-
litet. Och kéanslorna som framstéalls kvalificeras genomgaende bade av intensiteten
och av uttryckens expressivitet. Resultatet blir att de utstallda kanslorna framstar
bade som mystiska, lite hotfulla och alltfor starka — exempel pa den andra kul-
turens marklighet och ett satt att formulera sig som vi kanner igen fran en viss
annan diskurs. En kritisk och ooverstiglig skiljelinje dras mellan den kultur som ar
den implicita besokarens och den som representeras. Framstéllningenav de inga-
ende kanslorna och deras satt att uttryckas gor att det bestaende intrycket av skild-
ringen av ultras som kanslokultur ar ett intryck av radikal atskillnad mellan ett vi
och ett dem.

The Orientis watched, since its almost (but never quite) offensive behavior issues out of a
reservoir of infinite peculiarity; the European, whose sensibility toursthe Orient, is a watcher,
never involved, always detached, always ready for new examples of [...] ’bizarre jouis-
sance.’164

I Orientalism portrétterar Edward Said den visterldndska blicken pa ”Orienten”
som kunskapskomplex. Denna orients funktion i vasterlandskt tankande ar re-
flexiv. Berattelser om osterlandet och dess invanare som kanslostyrda, praglade av
blind lydnad och kollektivism, valdsamma och pa alla satt fraimmande blir samti-
digt berattelser som kastar ljus déver europén som raka motsatsen. s Just kanslor,
eller framfor allt det i europeiska 6gon irrationella, utlevande och svarbegripliga i
hur man velat se att kanslor uttrycks i ”Orienten” spelar en viktigroll i konstrukt-
ionen av den radikala atskillnaden, men dessa méarkliga yttringar kan dock avnju-
tas av den vasterlandska betraktaren som just méarkliga, mystiska och alltid pa
avstand.wss Denna diskursiva formation satte granserna for vasterlandskt tankande
om Osterlandet, vilket under tidsperioderna dar européer koloniserat 6st lett till att
tanken om kulturell distans och atskillnad vaglett upprattandet ocksa av politisk
atskillnad. Om orientalen” ir en annan, om denna andras karaktar varderas an-
norlunda &n var och om vi har méjlighet till maktutévning, ar var dominans 6ver
Orienten” inte bara naturlig utan del av ett civiliserande projekt.z” Pa sa vis blan-
dades bilden av kulturell annanhet med politiska och ekonomiska fordelar, sa att
deras uppratthallanden forstarkte varandra. En orientalistisk blick ar alltsa ofran-
komligen uppblandad med maktutdvning éver en objektifierad kultur vars annan-
het samtidigt ar vad som gor den intressant, ocksa som foremal for kulturhistorisk
museiutstallning.

164 Said (2003), s. 103.
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Utstallningen blir pa det har sattet mojlig att se inte bara som en utstéllning
om en supporterkultur, utan ocksa som en utstallning om svenskhet i och med vad
som utesluts som mojlighet inom svenskheten, trots att empirin for en annan bild
finns sa nara som den gor, och trots att riskerna med den sortens exotiserande
framstallning bor vara valkdnda i museibranschen. Tolkningen av Ultra som att
den relaterar till orientalistisk diskurs beror inte bara av underlatenheten att namna
svenska ultras. Distanseringseffekten forstarks ocksa av berattartekniken, som nu
kommer att behandlas i avsnittet nedan, liksom forsok att tala om utstéllningens
genretillhorighet.

Poetik, teknik och genre

I Ultraror sig narrativet helatiden svdngande mellan néra skildringar av personer
som framtrader med individualitet, personanknutna féremal och egna minnen,
berattade som historier for aktdrerna bakom utstallningen, och det stora perspekti-
vet — makroperspektivet som ror protesterna under den arabiska varen och ultras-
rorelsens roll i de skeendena. En enhetlig kronologi finns inte, utan det berattade
behandlas tematiskt, bade efter vilket land som avhandlas och inom dessa “’kapi-
tel”. Dessa delar relaterar tillbaka till huvudstoryn. Pa Austins narrativitetsskalas
vertikala axel, som I6per mellan direkt denotativ och evokativ eller associativ
kommunikation, skulle vi kunna placera Ultra i den direkt denotativa kvadranten.
Det ar ett bokstavligt, vardagssprakligt och sakligt berattande som sker i utstall-
ningen snarare an ett konstnarligt, associativt eller poetiskt. Utstallningsnarrativet
ar alltsa ett stycke nutidshistoria, framstallt med pendling mellanen slags in- och
utzoomning. Laura Hourston Hanks har framhallit att aven utstallningsnarrativ
behover forhalla sig till ett organiserande ledmotiv eller samhélleligt metanarrativ.
Det &r detta storre narrativ som styr tolkningen och férekomsten av sidoberattel-
ser, nedslag och pa vad som inzoomningen fokuserar.:s Den berattelse som Ultra
utgor organiseras av den tidsliga, men framfor allt geografiska, avgransningen av
amnet. Ultraskulturen ar i utstallningen enbart ett medelhavsfenomen, vars roll i
vissa samtidshistoriska och geografiskt specifika skeenden hér ska skildras. Det &r
mot denna huvudberattelse som bakgrund som allaingaende delar far sin mening.
Det ar ocksa en bidragande faktor till att framstéllningen av ultraskulturen som
kénslogemenskap bor tolkas som belastad av en viss sorts orientalism och tydligt
knyter an till ett metanarrativ om svenskt och osvenskt kansloliv.

168 Hourston Hanks (2012), s. 26.
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Paratexter
For Jorn Risen etablerar vetenskapliga narrativ sin legitimitet genom att anpassa
sig till vetenskapliga normer och anvéndningen av vetenskapliga paratexter, ex-
empelvis granskningar och notapparater.i¢ En museiutstélining kan dven den ha
en notapparat, vars syfte ar att legitimera narrativet som rimligt givet materialet,
och ”sant” pa samma sitt som en vetenskaplig framstallning. | utstallningen mots-
varas notapparatens funktion av etiketternasom anger féremalens proveniens och
plats i samlingarna. Sadana etiketters faktiska innehall ar vanligen svargenom-
trangligt for en besokare utan kunskap om museets insamlingshistoria och maga-
sin. Etiketterna finns déar av en annan anledning: att de i sammanhanget ar lika
laddade som tecken som fotnoten i en masteruppsats. Etiketten sitter dar for att
signaleraatt representationen i utstallningen &r att betrakta som sanningsenlig, pa
grund av att uppgifterna som framkommer i narrativet gar att kontrollera mot ett
kéllmaterial.io

| Ultras &r dock inte intrycket att de proveniensuppgifter som forekommer har
till funktion som paratexter att signalera vetenskaplig noggrannhet. Insisterandet
pa att, pa de allra flesta textpaneler som har placerats bredvid fotografier, ange
namnet pa fotografen dr nagot annat. Liksom angivelsen pa en textpanel i det
egyptiska kapitlet att det féljande bygger pd genomforda intervjuer med aktiva
ultras, men som pa grund av sin egen sakerhet velat vara anonyma. Liksom ocksa
relaterandet av den omstandigheten att nagra bilder pa algeriska ultrastogs i sam-
band med en bilresa man gjort tillsammans med dem. Det &r inte verifierbarhet
man markerar med detta, eller vetenskaplig distans. Markdorer som dessa menar
jag finns 1 utstdllningen snarare for att etablera den “implicite forfattarens”, 1 detta
fall den utstallande aktorens, narvaro i narrativet bade intra- och extradiegetiskt.
Det vill séga, narvaron ska uppfattas bade pa textens niva och pa det skildrades.
Narrativet i Ultras hamtar alltsa delar av sin tyngd och giltighet fran det faktum
att man faktiskt varit dar.

RoOster

Inom den narratologiska traditionen i litteraturvetenskapen anvands begreppet
fokalisering for att pa ett mer precist satt beskrivaur vilket perspektiv berdttandet
i ett narrativ sker.i2 Med nollfokalisering avses av Gérard Genette det berattande
som sker genom en allvetande berattare, som har redaktionell kontroll 6ver fram-
stdllningen och som ”vet mer” om narrativet i sin helhet &n sina karaktéarer. Med
intern fokalisering avses i stallet ett berattande som sker genom karaktarerna. 172
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Ultra som museiutstallning skiftar med andra ord fokalisering nar fokuset i fram-
stallningen gar fran makro- till mikroperspektiv och tillbaka.

Det &r absolut sa att i Ultra framtrader manga roster, och det med sina egna
berattelser fran skeenden de sjalva varit med om och som &r forankrade i deras
egna liv. | kapitlet om Tunisien hanger pa vaggen en tv-skarm med en intervjusi-
tuation med en kvinna som beréttar om sitt forhallande till ultraskulturen. Hon
respekterar grupperna, beréttar hon, men vill inte vara en del av dem. For henne
har de fér mycket av subkultur i sig, dar gruppen blir viktigare &n fotbollslaget.
Ultrasgrupperna uppfattas ocksa av henne som exkluderande mot kvinnor, och
hon Onskar sig ett kvinnoseparatistiskt sammanhang kring fotbollsmatcher. Har
beréttas ur ett internt fokaliserat perspektiv genom en av de ingdende “’karaktirer-
na”, men urvalet ar styrt sa att det kan relateratill tolkningen av utstéllningsnarra-
tivets huvudteman. Kapitlet om Egypten innehaller en liten bok med textutdrag ur
intervjuer i olika medier med aktiva ultras, och bredvid ett fotomontage pa
muralmalningar i en monter i samma kapitel beskrivs hur man under utstallning-
ens tillkomstprocess intervjuat supportrar som framtrader anonymt med sina rés-
ter, foremal och fotografier.

En gasmask ligger i en monter i det turkiska kapitlet bredvid en exploderad
targasgranat, och berattar om hur dess ursprungliga barare forberett sig for poli-
singripandeni situationen under Geziprotesterna. Att donera dem bada, och ocksa
stalla ut dem i tat anslutning, etablerar en autenticitet i berattandet, och blir ett
moment av intern fokalisering inom utstaliningens nollfokaliserade helhet. Gesten
har i bade insamlingsfallet och utstallningsfallet ett starkt semiotiskt signalvarde:
inom ultraskulturens tolkningssammanhang vittnar associationen mellan person,
gasmask och granat om mod i kampen mot polisen. | utstéllningen signalerar
monterns assemblage pa denotativ niva den historiska handelsen som objekten
bevittnat. P4 konnotativ niva beréattar objekten tillsammans med den problematise-
rande textpanelen om ett maskulint kodat valdskapital, och om modet som privi-
legierad kansla i ultraskulturen. For att tala med Henrietta Lidchi ar foremalens
denotationer stabila pa sa vis att de i bada fallen konkretiserar en historisk han-
delse, men dess konnotationer, deras skiftande meningar, &r variabla.xs Targas-
granaten &r i sitt ursprungliga meningsammanhang metonymiskt representativ for
ultraskulturen som helhet genom associationen med konfrontationer med polisen,
och den konfrontativa attityden &r i detta sammanhang &r positivt varderad. | ut-
stallningens sammanhang fungerar granaten fortfarande bildsprakligt, men blir nu
genom associationen mellan konfrontation och maskulinitet ett tecken pa distans
fran det ursprungliga meningssammanhanget.: Granaten tappar sin ursprungliga
rost. Med Gundula Adolfsson kunde vi sdga att granaten gavs bade ett kallvarde
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och ett formedlingsvarde i sitt ursprungssammanhang, men att de relationer som
utstallningen etablerar forandrar bada dessa objektets aspekter.

Rosterna i utstéliningen som inte ar den utstallande aktorens talar hela tiden
pa utstallningens villkor. Antingen sker gruppmedlemmarnas talan i form av ut-
drag, som sammanstéllts och anpassats for att passa utstallningens stora berattelse,
eller sa andras de utstallda féremalens meningssammanhang objektsprakligt, i
enlighet med utstallningens behov. Aven besokarens tolkningsmojligheter och
granser for associationer begransas av betydelsesammanhangen som etableras av
den kuratoriellainramningen. Anda ar résterna manga, men deras meningar skrivs
over av den kuratoriella texten. Eftersom museets rgst &r mer auktoritativ i sam-
manhanget &n objektens ursprungliga innehavare, blir formuleringen av ett 6ver-
gripande narrativi kombination med objekten avgdrande for vilka betydelser som
inkodats i montrarna och som ocksa kan utvinnas. Valen som traffats blir pa sa
vis, som Lidchi framhallit, repressiva for tolkningsakten.s Kombinationernaeller
assemblagen i utstallningen blir till palimpsester av 6verskrivna betydelser. Kan
da utstallningen anses vara polyfon i betydelsen mangrostad? Gar utstallningens
berattare i verklig dialog med sina karaktérer?

Michail Bachtin har i Dostojevskijs poetik utvecklat en definitionav polyfonin
i litterara verk med utgangspunkt i Fjodor Dostojevskij, en forfattare vars sar-
skilda teknik Bachtin betecknar som dialogisk. Karaktérerna i Dostojevskijs verk,
menar Bachtin, framtrader pa egna villkor — tjinar inte som sprakror for forfatta-
rens rost”.76 | Dostojevskijs romaner trader en mangfald av roster fram som sub-
jekt i sig sjalva, och inte bara som uttryck for forfattarens organiserande fiktioner,
metaberéttelser eller ideologiska positioner. Dostojevskis karaktarer undviker
alltsa pa sa satt reifikation. De framtrader med sina ord pa sammaniva som forfat-
tarens, menar Bachtin.”7 Men en forutsattning for det ar den dialogiska framstall-
ningen, dar karaktarerna som medvetande subjekt tillats utvecklas i sina asikter
och upplevelser pa samma villkor som personer i den verkliga vérlden. Den poly-
fona romanen ar alltsd en genre dar karaktarernainte ar understéalldanagon berat-
tares vilja.s S ar alltsa inte fallet i Ultra. Narrativet bestams visserligen av de
ingaende karaktarerna, intervjupersoner, foremalens ursprungliga agare med flera,
och deras hogst personliga berattelser. Men de ingar bara inom ramarna for ut-
stallningens organiserande princip om ultrasrorelsens roll i den arabiska varens
politiska turbulens, och de rdster som framtréder gor det inte med hela sitt tal.
Intervjusituationerna som ligger till grund for berattelsernai utstallningen inrym-
mer forstas ett matt av redaktionella hansyn, av bort- och urval. Pendlingen mel-
lan makro- och mikroperspektiv sker pa villkor av den utstallande aktorens tankta
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makroperspektiv. | detta fall tolkar jag den palagda narrativa linjen som begran-
sande for framstéllningen, bade geografiskt och tidsligt, sa att nagra jamférande
avstickare till svenska forhallanden blir irrelevantai sammanhanget. Detta satt att
organisera ar en bidragande orsak till utstallningens orientalism. Men detta kan
ocksa vara en konsekvens av vilken typ av narrativ vi ser utstallningen som.

Genre
En narrativ form som beskrivits pa satt som liknar karakteriseringenav Ultra ovan
ar reportaget. | Lars J Hulténs avhandling Reportaget som kom av sig fran 1990
analyseras reportaget som sérskild texttyp. I en definition av begreppet reportage,
som avgréansar det mot bland annat nyhetsartikeln och den politiska ledaren, me-
nar Hultén att det huvudsakligen karakteriseras av tidsaktuellt eller tidlOst per-
spektiv snarare dn dagsaktuellt, personlig framstélining snarare &n opersonlig, och
vidare av personteckningar, ndrvaro i texten och miljobeskrivningar.1 Reportaget
ar en form av dokumentart berattande dar reportern far en mojlighet att ge en for-
djupad framstallning av det som en gang var dagsaktuellt men som nu antingen
bara ligger i tiden”, eller som pa annat satt forvantas tala till sin publik. Centralt i
genren ar vaxlingen mellan distans och nérbild, att kommenterande, med narvaro i
texten, kunna aterge roster och gester, att ge djup och dimension at sakinnehallet
och bakgrund at handelser som férekommit pa nyhetsplats.z

| nyhetstext finns inte vad Hultén kallar for relation, vilket vi har ska forsta
som reporterns nérvaro i texten. | reportaget ar reporterns nérvaro i texten en
grundforutsattning. Narvaron i texten markeras med olika tekniker. Ett reflekte-
rande eller kommenterande om det som skildras ar ett sétt att bade etablera nar-
varo och starka skildringens sken bade av narrativitet.s: Ett direkt persontilltal ar
ocksa vanligt for att ge sken av fysisk narvaro, vilket ger framstallningen autenti-
citet.e2 | Ultra forekommer detta pa flera stallen. En bildskarm i en golvmonter i
kapitlet om Marocko visar en film. Tittaren féljer med en kameradakning genom en
fotbollsstadions kéllargangar upp till spelplan. I horlurarna hors tilltagande laktar-
sang. Efter ett klipp ar kameran fokuserad pa staplatsléaktaren, fylld med sjung-
ande supportrar. Ultras fran klubben Raja Casablanca sjunger en lang klagosang
om tillstandeti landet och pa laktaren, som i den tillhdrande textpanelen beskrivs
som den mest ikoniska i Raja Casablancas repertoar. Panelen avslutas med ett
stycke som uppmanar till ndrvaro och immersion i filmens situation. Besdkaren
tilltalas som ’du”, och uppmanas foljamed berattaren vandringen i korridoren upp
mot innerplan. Kombinationen av film och text ger oss bokstavligen ett av Hul-
téns kriterier for reportaget som genre: vokalklangen. Intensiteten &r har, liksom
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scenvaxlingen, fangandet av 6gonblicket och perspektivskiftet till intern fokali-
sering.: Reportagetexten ar understélld det ”brief” som reportern fatt, understélld
den narrativa linje som redan pa férhand etablerats. | fallet Ultras kan man téanka
sig att eftersom utstallningen ska ge ett djup at handelser runt den arabiska varen,
och eftersom museet heter Medelhavsmuseet, sa finns ingen plats i kolumnerna at
en faktaruta som kan tala om ultras som svenskt fenomen. Ingen plats tycks finnas
pa dessa museivarldens utrikessidor att skildra nagot annat &n det frammande,
annorlunda och potentiellt skrammande. Sadan verkar vara utstallningens medie-
logik.

Immersiv eller diskursiv?
Anna Jungstrand har i en passage i sin avhandling om reportagets litteraritet cite-
rat David Eason, och diskuterat skillnaden mellan realistiskt och modernistiskt
reportage. | det realistiska reportaget blir @amnet for rapportering objektifierat och
organiserat enligt ndgon modell for hur det bast visas upp. Lasare och reporter
antas i skrivakten dela samma uppséattning varderingar som ldmnas oproblematise-
rade, vilket styr organiseringenav amnet (eller for att tala med Foucault och Said,
de verkar pd samma diskursiva falt). Reporter och lasare forenas da av sitt me-
ningssammanhang och sin observerande blick pa en verklighet som fixerats av de
hansyn som palagts den.zs Ett sidant “diskursivt beteende” har av Mieke Bal fore-
slagits som det huvudsakliga utmarkande draget aven for museum. Utstallnings-
verksamhet &r att séga tva saker. Dels, menar Bal, ingar en pekande gest pa ett
ting: titta!”. Dels erbjuder museet med den gesten ett sammanhang i vilket tinget
far den betydelse museet vill kommunicera: ”det ér s& det dr”.1 Med denna utsaga
ctablerar museet sin ’teori” om hur virlden bor forstas, sitt eget meningssamman-
hang. Med andra ord sdger en forsta person, museet, till en andra person, besoka-
ren, nagot om en tredje person, som &r objektet.:es Forslaget som museet kommer
med, om vilken betydelse det utstéllda tinget har, fungerar for att museet ar en
auktoritativ rost i det sammanhang som &ven besokaren finns i. Men forslaget ar
just bara ett forslag. Som i alla forsok att 6vertyga ndgon maste museet argumen-
tera for sin sak. Det kan vara sa att museet ar begransat i sitt utdvande av auktori-
tet beroende pa vilket diskursivt falt en utstallning anses arbeta pa, att besokare ur
olika kulturella, etniska eller klassbaserade sammanhang upplever argumenten
olika.s

Emilie Sitzia har noterat att utstallningar dock ocksa kan arbeta immersivt,
och har foreslagit begreppsparet diskursiva och immersiva utstallningar som tva
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olika satt att forhallasig till utstallningsdesign. En utgangspunkt for argumentet ar
att varje individ ofrankomligen bygger sig ett sjalvbiografiskt metanarrativ for att
strukturerasin personligatillvaro. Tanken kommer fran, bland andra, psykologen
Jerome Bruner. Bade handelser och andra narrativ som individen kommer i kon-
takt med forstas i relation till detta sjalvbiografiska narrativ.:s En diskursiv ut-
stallning kommer med just sadana sorts forslag pa hur varlden bor ses, och utgor
enligt Sitzia salunda narrativ som aktiverar besokares kognitiva och kritiska for-
maga till tolkning. Dessa museinarrativ arbetar alltsd pa en niva parallellt med
besokarens sjalvbiografiska forstaelse, som texttyper som ger utrymme bade for
assimilering och for kritisk granskning, bada i relationtill besokarens forforstael-
ser. Besokaren kan med en diskursiv utstallningsdesign, infor museets konstate-
rande, “det dr sa det #r”, sjalv utvéardera detta forslag efter formaga och bilda sin
egen uppfattning.ze En immersiv design dr ocksa ett historieberattande, men som
anvander sig av andra tekniker &n konstativa. Immersiva utstéllningar doljer sin
narrativitet genom att kréva av besokaren att den lever sig in i det sammanhang
som museet vill berdttaom, vilket gor att utstaliningen sorterasin som handelse i
besokarens sjalvbiografi.:o Utstallningsbesoket var da inte nédvandigtvis en lasakt
som kravde en tolkning, utan snarare nagot som hande besdkaren, och som kravde
inlevelseférmaga som nodvandigtvis innebar ett upphavande av besokarens kri-
tiska tankande — museets forslag ar i det hér fallet snarare ”folj med!”. Utstdll-
ningen utgor da en forflyttningi tid, rum eller bade och.

Ultra ar forst och framst en diskursiv utstallning pa det satt som reportage-
formen antyder i enlighet med Jungstrands referat ovan. De sétt pa vilka utstall-
ningens Gvergripande narrativa linje inordnar de ingdende delarna sa att de dver-
ensstammer, som gatts igenom under rubrikerna ovan, ar markorer for utstallning-
ens diskursivitet. Men det finns immersivainslag. Framfor allt utstallningens epi-
log — det angrédnsande rummet som introduceras som ”Léktaren” — tycks avkréva
besokaren en inlevelseformaga. Denna del av utstallningen utgér pa sa vis ett
deiktiskt skifte. Detta begrepp anvands for att beteckna sadana forflyttningar av
Idsaren som mottagare som sker inom ett narrativ mellan ett deiktiskt centrum och
en alternativ rumslighet — forslaget ’folj med”. 19
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A

n i liktarnas kollektiv av kroppar och roster. Gmppﬁlﬁl
“eufori och besvikelse. Far det ditt hjirta att sla fortare och huden
};-‘\motlras? Eller kinner du obehag infér stora, hégljudda folksamlin
Vibad det brittiska produktionsbolaget Copago att ga igenom sitt al

- och skapa en film som flyttar fotbollsarenan till utstillningsrummet

Valkommen till staplatsliktaren. (7 min 30 sek).

Fig 3. Textpanel som skarmar av epilogen fran huvudberattelsen. (foto: forfattaren)

I Ultras fall utgors det deiktiska centrumet av det sammanhang dér utstéliningens
diskursiva verksamhet ager rum. | forsta hand tanker jag mig da det fysiska ut-
stallningsrummet, och i andra hand det meningssammanhang som mojliggor att
utstallningen kommer med sitt (orientalistiska) foérslag om vérlden och som kan
lamnas oproblematiserat for att besokaren antas dela sammanhanget.» Det deik-
tiska skiftet fran centrum markeras med att forflyttningen far ett eget rum. 1 denna
utstallningens epilog ges besokaren sa chansen att testa de antaganden man gjort
sig om ultraskulturen och dess eventuella annanhet. Pa en bildskarm som delas i
tva av att Overlappa rummets ena horn visas filmmaterial fran fotbollslaktare.
Bengaliska eldar och annan pyroteknik tands, sanger fran kortsidorna ljuder, och
besokaren intar sin position sittande pa bankar riktade mot skarven mellan bild-
skarmens tva halvor. Positionen liknar den som intas av en askadare med plats pa
langsidan mellantva sjungande utlevande kortsidor fyllda med ultrassupportrar. |
epilogen ar syftet att ge en mojlighetatt levasig in i hur det ar att faktiskt vara pa
fotbollsmatch pa en laktare dar ultraskulturen satter tonen for upplevelsen.

Insyn i rummet fran utstallningens huvuddel begransas av en textpanel som
man rent fysiskt inte kan forbise om man vill leva sig in i ultraskulturen (Fig 3).
Om vi tanker oss att en av epilogens funktioner &r att erbjuda nagot spar som kan
véagleda lasarens tolkningsarbete finns har en mojlighet for Medelhavsmuseet.
Immersiv utstallningsdesign, som detta filmrum ar exempel pa, antas enligt Sitzia
fungera affektivt snarare &n kognitivt.:s Museets narrativ konformerar till den
implicita besokarens forforstaelser, for att pa sa vis kunna erbjuda ett sken av
oférmedlad tillgang till det som ar foremal for berattandet. | Ultra ges vi genom
att passera den harda granskontrollen mot léktaren och lasa panelen, bara tva val.
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Tva inkodade rimliga affektiva responser finns pa det som ska handa dar inne:
antingen knottras var hud infor det frammande kittlande, eller sa reagerar vi med
instinktivt obehag. Besokarens forforstaelse antas bara kunna vara av dessa tva
slag. Av detta gar att utlasa, menar jag, att den utstéllande aktdren inte tankt sig
skildraultraskultureni det foregaende narrativet pa annat satt an som frammande.
Vara forforstaelser maste hela tiden forhalla sig till det omberéattade som nagot
ytterst udda, som vi kan falla ett av tva vardeutlatanden om: spannande eller las-
kigt, men inte valbekant eller svenskt. Inslaget av immersiv design styrs alltsa av
den diskursiva utstallningens narrativa helhet. Ett deiktiskt skifte sker pa sa vis att
besokaren forflyttas for att kunna leva sig in i en annan situation, men man lamnar
aldrig det deiktiska centrumet i sin andra betydelse, av gemensamt meningssam-
manhang, bakom sig. Nagon fri inlevelse kan inte ske. Greppet far till funktion,
menar jag, att ytterligare forstarka argumentationen i den diskursiva utstallningen
som velat betona ultraskulturens framlingskap genom att begrénsa tolkningsmoaj-
ligheterna av skiftet till att bara omfatta tva klassiska troper inom orientalistiska
framstallningar. En obesvarad bifraga i sammanhanget aterstar kanske da: &r en
verkligt immersiv kulturhistorisk utstallning ens mojlig, eller & immersiva inslag
alltid formellt understallda utstaliningen som diskursiv handling?

Diskussion

Ovan har argumenterats for att den passande narrativagenren att likna Ultra som
museiutstallning vid ar reportaget. Dialogisk eller polyfon kan den inte vara, dar-
for att framstallningen i reportaget som narrativ &r beroende av reportern och den-
nes redaktionella hansyn. I detta fall utgor den utstéllande akt6ren reporter. ”Au-
tentiska” roster, individuella och med egna starka historier forekommer tveklost i
Ultra. Man har rort sig mellan mikro- och makroniva och tecknat portratt av nagra
av den arabiska varens viktigaste folkliga aktorer, vilket ger var forstaelse av den
arabiska varen som handelser en fordjupning. Det har ar en styrka, och samtidigt
en svaghet. Den narrativa linjen i reportaget kraver a ena sidan en kulturell och
geografisk avgransning av framstallningen. A andra sidan samarbetar det med en
poetik i utstallningen som hela tiden maste betona distansen, framhéava kansloge-
menskapen ultras som frammande fran den implicita besdkarens-lasarens vardag.
Samspelet mellan kénslor, form och geografiskt avgransad organiserande huvud-
berattelse producerar i fallet Ultra ett effektivt stycke narrativt reportage, men
ocksa en effekt av atskillnad som knyter an till ett annat metanarrativ om svensk-
het. Som Mieke Bal har framhallit ar utstallande alltid en konstativ akt.z Utstal-
landets poetik och grammatik, menar Bal, ar bara kapabel att komma med fasta
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utsagor, understallda en narrativ linje, vilket i sadana fall inte lamnar nagot ut-
rymme for mojligheten av en dialogisk form.:= Och jag har velat i det ovansta-
ende visa att den narrativa linjeni utstallningen palagts materialet och strukturerat
framstallningen av ultraskulturen som kéanslogemenskap sa att en serios kritik av
utstallningen inte kan bortse fran hur den tydligt knyter an till ett belastat kun-
skapskomplex om omradena som skildras som Europas irrationella motsats.

Som Edward Said menat forekommer orientalismen &ven latent, och den ar
vidare politisk, ar ett kunskapskomplex knutet till maktutévning, dven i ett post-
kolonialtintresserat tidevarv. Den latenta formen av orientalism férekommer en-
ligt Said pa grund av den fortsatta franvaron av ”Orientaler” i talet om Orienten. 1
”Orientaler” talar ju hdr, men bara medierat genom narrativets krav. Oriental-
ismen definieras inte bara av orientaliska rosters franvaro, utan ocksa av Orientens
position i den vésterldndska diskursen som den radikalt andra.” Orientalismen &r
det kunskapskomplex som, fargat av de koloniala situationer det passerat genom,
utgor den majliga utgangspositionen for alla vasterlandska utsagor, narrativa eller
inte, om Orienten. Darmed naturligtvis inte sagt att nagra utsagor inte kan produ-
ceras inom detta falt som inte dger estetisk, narrativ eller annan giltighet.:%s Som
reportage har Ultra helt sakert manga fortjanster — det ar inte uppsatsens syfte att
avgora. Men i fallet Ultra ar det min slutsats att utstaliningen som narrativ bést
forstas som att den verkar inom det orientalistiska kunskapsfaltet, dels genom att
den kanslokultur som stalls ut framstalls som en radikalt annan an den vardagligt
svenska, dels genom det satt pa vilket utstallningen ger rost at de personer det
talas om bara inom ramarna for den etablerade narrativa linjen. Slutsatsen starks
ocksa av de immersiva berattartekniker som anvants, dar epilogens deiktiska
skifte inte ger oss nagon ny moéjlighet for identifikation. Kanslor mobiliseras i
Ultras, dels som utstéllningsobjekt, dels som resultat hos besdkaren av de immer-
siva inslagen, sa att de far till funktion att framhava atskillnaden mellan utstall-
ningens “vi” och “dem”. Ultraskulturen som kénslogemenskap ar minst lika
svensk som den ar marockansk eller turkisk. Den ar framfor allt internationell, just
pa det satt som Varldskulturmuseerna som myndighet sager sig vilja forsta be-
greppet véarldskultur.:es | stéllet beréttar nu Medelhavsmuseet en storre beréttelse
om svenskhet, speglad i allt vad ultraskulturen ar och som utesluts fran att inga i
svenskheten genom distansen som uppréttas till dessa ultras. Vi bor sékert inte
misstro Varldskulturmuseernas intentioner. Men en tolkning av ett narrativ beror
ju lika mycket av meningen vi tillskriver det som inte sdgs som det som s&gs. Och
som Said framhallit bor alla representationer av andra kulturer vara s noggranna
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som mojligt, och ge akt pa de etiska och politiska konsekvenserna av de vagle-
dande val som gors.20 P4 Medelhavsmuseet hade tolkningen majligen kunnat bli
annorlunda om det enkla sagts, att nagra tunnelbanestationer bort, pa nagon av
Stockholms fotbollsarenor, finns lika mycket av samma kanslor som i Ultras re-
presentationav Medelhavsomradet.
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What is love?

Pa Sérmlands museum

Nykoping ar residensstad i Sodermanland. Som i manga residensstader finns har
ett lansmuseum. Sérmlands museum &r sedan 2018 tillbaka bel&get i moderna
lokaler vid Nykopings hamn. Pa en tegelkladd gavel av byggnaden hanger en re-
klamvepa: “Soérmlands museum. Mer plats for berittelser!”. Inriktningen pa
Sérmlands museum ar brett kulturhistorisk. Pa hemsidan gar att lasa om museets
visioner for den egna verksamheten och hur man tanker sig uppfylla dessa. Ge-
nom bild och form, sl6jd och historia ska man bidra till att ménniskor i S6derman-
land ”péaverkar samhéllet och sin livssituation”. Berattande beskrivsi samma text
som en grundpelare for verksamheten, dar tanken tycks vara att beréttandet ska
sdtta manniskor och deras liv och verksamheter relaterade till sléjdande, formgiv-
ning och historia i centrum. En definition av begreppet museum anas: Museet
bevarar for att beriitta [...]”.22 Man vann det svenska priset for arets museum
2020, och &r nominerad detta ar, 2022, till ett pris for arets europeiska museum
som delas ut av en organisation knuten till Europaradet. | den egna texten om no-
mineringen pa museets hemsida lyfts sarskilt fram hur samlingarna ar placerade i
vad man kallar for “berittande magasin”, som ar det satt pa vilken Sérmlands mu-
seum visar sin basutstallning.22 Berdttandet och medvetenheten om museets egen
narrativitet tycks alltsa sta i absolut centrum for Sormlands museums sjélvbild,
och det tycks ocksa, med tanke pa utméarkelserna man fatt, ha varit en sjalvbild
som resulterat i ett arbetssatt som ansetts svara sarskilt val mot de samtida for-
vantningarna pa museer.

Med hjalp av Tricia Austins fyrféltiga narrativitetsskala kan museers, och mil-
joers i allmanhet, grad av narrativitet analyseras. Den horisontella axeln gar fran
en lag grad av narrativitet till en hog. Den vertikala axeln talar om de retoriska
tekniker som miljon begagnar sig av for sitt berattande (eller icke-beréattande), och
stracker sig mellan tva poler. P4 den dvre delen av axeln placerar sig “direkt deno-
tativa” kommunikationstekniker, och 1dngs med den undre aterfinns “evokativa”
kommunikationstekniker, aven om Austin framhaller att de flesta museer &r

201 Sgrmlands museums hemsida>Om oss>Vision och kannetecken
202 Srmlands museums hemsida>0Om oss>"Nominerat till Emya 2022!”
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blandformer.zs Alla utstallningar pa Sormlands museum lyckas val med sitt mal
att vara berattande, och museet i sin helhet kan som miljo utan vidare ségas upp-
visa en hog grad av narrativitet. Vid tiden for arbetet denna uppsats visades pa
Sormlands museum bland annat en konstutstélining, What is love?, som &r den
utstallning som kommer att analyseras i det foljande, och sa de berattande maga-
sinen, som nedan kommer att beskrivas for att kontrasteras mot karleksutstall-
ningen och det berédttande som sker dér. Alla dessa utstallningar arbetar med olika
typer av kommunikation, dar de beréttande magasinen &r de som uppvisar hogst
grad av direkt denotativ retorik, men med tydligaimmersivainslag.

| de berattande magasinen doljs utstallningens diskursiva narrativitet pa ett
satt som antyder immersiv design. Podngen med ett Oppet magasin i allménhet
kan framfor allt tdnkas vara att man som besokare bjuds in till att sjélv deltai kon-
struktionen av narrativ. Magasinens ordningar baserade pa geografisk proveniens,
bokstavsordning, foremalstyp antyder en oférmedlad tillgang till historiografins
ramaterial. | Sormlands museums fall &r ordningen baserad pa sammanhanget for
insamlingen, pa sa vis att industriminnen har en del, hogrestandsféremal en annan
och sa vidare. Det forvantas, om vi kan tolka den utstallande aktérens/museets
intention ratt, av besokaren att hon ska palagga denna oférmedlade verklighet en
egen narrativ linje. Om vi kan medge att ett besék i magasinen ocksa ar en upp-
maning till att vara sin egen curator, kan ocksa utstallningsspraket har kallas for
associativt eller evokativt. Motet med magasinet och samlingarna &r pa sa vis en
handelse i besokarens sjalvbiografi, pa det satt som Sitzia menar kannetecknar
immersiv utstallningsdesign.z+ Men samtidigt &r inte magasinen tillgangligaannat
an i séllskap med en berattande guide, som leder besokarna genom gangarna mel-
lan magasinshyllorna pa vissa bestamda tider. Vidare ar manga foremal utbrutna
ur magasinsordningen och hopsatta i assemblage som ljusséttningen i rummen
fokuserar pa och som &r de enda foremalskombinationer som forsetts med prosa-
text. Texternas berattande innehall &r centrerat runt enskilda historiska personer,
ett berdttande som ocksa museets guider forstarker och utvecklar. I den esoteriska
museiordningen finns alltsa dven direkta kuratoriella narrativa linjer redan alagda.
Det redaktionella arbetet ar redan gjort. Och &ven om besokare skulle ges mojlig-
het att strova fritt i magasinen utgor ordningarnai vilka foremalen ar placerade en
epistemologisk gréns for narrativitetskonstruktionerna; man har ju som besokare
inte varit aktor i insamlings- eller ordnandefasen. Detta blir ytterst en blandform
mellan diskursiv och immersiv utstallning, men pa det diskursivas villkor. Dels
privilegieras vissa berattelser uppenbarligen av museets kuratoriellaval av perso-
ner att lyfta fram, dels begransas immersiviteten, om positionen som bestkaren
ska leva sig in i tanks vara den berattande, av samlingssystemets fysiska utbred-

203 Austin (2012),s.112-113.
204 Sitzia (2016),s. 7.
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ning i magasinet. Det associativa satt som en bestkare kunde tdnkas sammansatta
sitt eget narrativ pa begransas av det denotativa berattande som &ger rum samti-
digt.

De berattande magasinen upptar den centrala platsen i museibyggnaden. Ut-
stallningen som ska behandlas i det foljande ligger i ett mindre sidorum utanfér
magasinens glasvaggar. Troskeln &r enligt Mieke Bal sarskilt semiotiskt laddad,
men i det har fallet ar den ocksa grans mellan tva helt olika satt att kommuni-
cera.»s Ingangen till What is love markerar dvergangen fran ett utstallningssprak-
ligt idiom till ett helt annat.

Disposition

Nar vi gar in i salen dar What is love? huserar marks direkt kontrasten mot om-
givningen. Det forsta som moter besokaren ar textpanelen med den programfor-
klarande introduktionen. What is love? presenteras som “en utstéllningi tre akter”
om den romantiska kérlekens kulturhistoria. Frd&mst sérmlandska ménniskors
“egna berittelser” star i centrum, och dessa beréttelser anses finnas foérborgade i
eller representeras av de ingaende féremalen. De utstéllda féremalen ar texter,
konstforemal och konstverk, etnografiskt material, fotografier med mera. Syftet
med denna utstallning &r inte att sdtta besokarens utvéarderande ur spel genom att
utgora en sarskild handelse i dennas liv. Genom de ingaende delberattelserna ska
ett metanarrativ understodjas genom objektspraket, och en teori om vérlden, i
detta fall om karleken, argumenteras for. Som sadan anvander sig foljaktligen
What is love? av en diskursiv utstallningsteknik. Fran troskeln skymtar man bor-
tom panelen bara en begrénsad del av utstallningen. I detta mindre rum &r det
morkare an i utrymmet utanfor, och belysningen sker med lampor i ljusblatt och
lila. Utstallningen ar konstruerad sa att den ror sig i en cirkel runt ett centralt pla-
cerat rum i rummet, som avgransas med skynken. Pa golvet precis vid rummets
ingang star en platsbyggd modifierad roddbat pa det blafargade golvet. | durken ar
fragment ur vad som uppenbarligen ar karleksbrev strédda, och baten styr mot ett
neonljusomgardat hjarta (Fig. 4). Svag musik hors i salen. | taket hanger skyltar
som forklarar den introducerande panelens skrivning om utstéliningens aktindel-
ning: “Forsta akten. Show me love”. Den ackompanjeras av en annan hangande
skylt text vars formgivning antyder poesi. Denna andra skylt avslutas: ”Visa mig
vad karlek ar!” Langs vaggarna i utstallningen star genomgaende montrar, hanger
foremal pa galler eller visas fotografier eller konstverk. Den andra aktens borjan
markeras med ytterligare en skylt i taket. Andra akten har titeln Is this love?”.

205 Bal (1996), s. 22.
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Merparten av golvytan upptas aven har av en roddbat. | andra aktens borjan har
den uppenbarligen gatt pa grund, st6tt pa ett isberg som krossat ena sidans skrov.
Berattandet sker ocksa har med samma sorts blandning av fotografi och film, text
och foremal, och ett litet sidorum. Har ligger ett héafte pa en piedestal bredvid ett
par horlurar. | lurarna laser en person upp haftets innehall, som &r beréttelser om
aldre sormlandsk kérleksrelaterad trolldom.

Fig. 4 Forsta akten i What is love? (foto: forfattaren)

Yiterligare tva sma angransande utrymmen finns i utstallningen. | det ena, som
forekommer i akt tva, star ett par biografstolar vanda mot en tv-skarm dar en
konstfilm visas. Det andra rummet ligger i anslutning till utstéliningens akt tre,
och utgors av en lashorna med bokhylla. P& hyllan star ett antal skonlitterara
bocker som pa olika sétt kan forknippas med utstéllningens tema. Bredvid hanger
horlurari vilka besokare kan lyssna pa utdrag ur pornografiska noveller. Ett “kar-
lekshjul” kan snurras pa for att f& fram olika citat med kérlekskoppling, och en
golvmonter med pekskarm visar kérleksbrev fran olika tidsperioder.

Den tredje och sista akten har fétt titeln It must have been love”. Roddbaten
aterkommer aven har, men har nu kantrat, och star upp och ned flankerad av tva
krukvéxter. Denna akt handlar om kérleksrelationens avslut i antingen ett uppbrott
eller livslang karlek: det ar dessa tva alternativ som utgor karlekens fullbordan.

61



Aktenskapet diskuteras genom en historiserande textpanel bakom ett modifierat
bordshockeyspel. Genom sma brev eller fotografier diskuteras olika instanser av
de tva sorternas avslut. Begreppet uppfyllelse presenteras i en textpanel, dar kar-
leken karakteriseras som kretslopp. En bildskarm visar en film pa vagor som slar
pa ett 6ppet hav i oandligheten, inget annat hander pa duken an vagrorelserna. En
avslutande panel bredvid har fétt rubriken ”Forlust”. ”Kéarleken innebér alltid for-
lust [...] Men forlust kan ocksé betyda borjan pa ndgot nytt” star att lasa som av-
slutande ord.

Ytterligare tva inslag aterstar. Utstallningen har rért sig cirkulért runt ett av-
grénsat rum. Efter sistaakten finns en skylt som leder in i detta rum med rubriken
“Epilog. Minneskabinettet”. I detta rum visas olika exempel pa umginget med
minnet av karleksrelationen. Genom musik, smide och filmkonst presenteras olika
sdtt att minnas. Besokaren far dven maojlighet att sjdlv skriva ned ett “kérleks-
minne” och ldgga i en liten 18da. Allra sist i utstallningen star en pekskarm med en
interaktiv karta. Karlekens minnen &r ocksa platsbundna. Har uppmanas besoka-
ren bidra med ndgot av tre egna “’kérleksplatser”. De tre man kan bidra med ar
“blev kir i, ”gifte mig” och ”gjorde sluti”. Dessa bada inslag, karleksminnena pa
lappar och kartskarmen, ar de enda inslag i utstallningen dér besokaren forvantas
sjalv delta aktivt.

Framstallningen

What is love? &r en utstélining om karlek i valdigt vid mening. Eftersom utstéllan-
det i sig, med Bal, ar en diskursiv handling fran en auktoritativ rést, som uppma-
nar oss att titta, for det har sa har det ar.os Att stalla ut ar att lagga fram en teori
om vérlden.27 | detta fall &r den begransade delen av varlden som teoretiseras kar-
leken som kénsla och kulturell foreteelse. Den introducerande textpanelen efter
troskeln till utstaliningsrummet forklarar sinavgransning:

”Det hir ar en utstdllning om den romantiska kérleken. [...] De [berdttelserna] handlar om
forélskelse, saknad, ldngtan och svartsjuka. Om uppfyllelse och lycka, men ockséaforfall och
forlust. Har i utstaliningen Whatis love? utforskar vi dessa ké&nslor och visar vilka uttryck de
kan ta sig i manniskors liv olika tider med skiftande normer, férvéntningar och férhoppning-
ar.”

| det foljande ska innehallet i utstallningens egna utsagor om karleken beskrivas.
Dess teori om den begransade del av varlden som omtalas kommer att tolkas for
att fa syn pa vad som sags om karleken, om vilken som kan sagas vara utstall-
ningens organiserande princip. Utsagorna om karlekens historia kommer sedan att

206 Bal (1996), s. 6.
207 Whitehead (2016), s. 8.
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jamforas mot hur man inom historievetenskapen velat tdnka sig kénslors historia.
De beréttartekniska grepp som anvants i What is love? kommer sedan att analyse-
ras for att fa syn pa hur de understodjer eller motsager den teori som utstallningen
presenterar.

Process
Den kérlek som omtalas i utstéllningen kan till att borja med beskrivas som en i
tiden och rummet utdragen process pa samma satt som utstallningen i sig ar en
process med tre uttalade akter. K&nslan som kallas kdrlek omvandlas under tidens
gang, passerar olika stadier och bestams vid dessa stadier av olika sorters angran-
sande kanslomassiga faktorer och av olika typer av kulturell paverkan. Karleken
ar processartad pa tva satt. For det forstaar karleken en process for individen, dar
kanslokomplexet forandras och genomgar olika stadier. For det andra ar karleken i
utstallningen ocksa ett historiskt fenomen. Den affektiva kéarnan i kanslan gar att
kanna igen Gver tidsaldrarnas granser, liksom flera av de satt pa vilka denna affekt
har kunnat organiseras kulturellt. Vore datidens karlek totalt obegriplig for oss
skulle rimligen alla forsok att skriva kanslans historia sluta eller borja i 6gon-
blicket den gar att kanna igen: vi skulle se den som flera helt olika fenomen, och i
hdgre utstrackning chockerasav att den kallas for samma sak. Men karlekens kul-
turella och etiska betydelse, dess socialt acceptabla och forvantade uttryck samt
sarskilt de platser pa och former under vilka kanslan antas uppsta och leva forand-
ras med tidens gang. Akternas nedslag i vissa av situationerna som vi kan kanna
igen fran en karleksrelation fungerar som ingangar for historiseringen, som tre
olika platser inom vilka en mangfald berattelser kan framtrada. | utstallningens
inledande textpanel blir detta tydligt. Foralskelse, saknad, langtan och svartsjuka
kommer alla att avhandlas i utstéliningen, men den hand som organiserar dessa
fenomen som horande till karlekens falt vid varje historiskt tillfalle &r den utstal-
lande aktdrens. Bade for individen och for kéarleken som kansla galler i utstall-
ningen att kérleken ar nagot foranderligt, som samtidigt kan grupperas tillsam-
mans pa grund av vissa transhistoriska inslag i hur kanslan tankts. Utstéllningens
tre akter motsvarar karlekens barjan som foralskelse, 6vergangen i forhandlingen
om relationens former och karlekens fullbordan i ett slut antingen pa grund av
uppbrott eller doden. Denna tredelade kronologi av kéarlekskénslan ar utstallning-
ens organiserande princip, och kdrnan i dess utsaga om kérleken. | alla skeden
finns historiskt variablainslag, som upplevs av den individ som gar igenom dem.
For individens del argumenteras i utstéliningen for att karleken har sin borjan
i en uppvaktningsfas. Ett fysiskt och socialt utrymme maste hér tillhandahallas dar
kérlek kan uppsta, format av teknologiska, ekonomiska och kulturella faktorer.
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Fig. 5 Bruksforemal som forekom som friargavor (foto: forfattaren)

En vagg i forstaakten visar den sérmlandskaallmogens traditionellasatt att upp-
vakta. Genom friargdvor visar man dels sina avsikter, dels att man kan tillhanda-
halla sadana bruksforemal som det framtida hushallet behver. Pa en annan text-
panel forklaras att k&rleken som mojlighet under 17- och 1800-talen begrénsades
av Klasstillhorigheten. 1 en monter presenteras danstillstallningar som socialt ac-
ceptabla platser for att visa att man &r mottaglig for karlek. Och pa ytterligare en
textpanel berattas om hur kommunikationsteknologier och infrastrukturutveckling
sedan 1700-talet, genom urbanisering och industriell revolution och fram till da-
gens internetbaserade kontaktannonser gjort varlden mindre och méngden potenti-
ella karleksobjekt storre. Uppvaktandet har bytt karaktar och maste inte med nod-
vandighet signalera beredskap for livslangt dktenskap. Uppvaktandet kan nu for
tiden, skriver man, liknas vid en marknad dir “kdparen granskar varorna som an-
nonseras ut.” Utvecklingen har drivits av mobiltelefonins och internets tekniska
forutsattningar. For individen, som soker efter kérlek eller nagot som liknar det
under alla dessa tidsperioder, har sketten liberalisering av k&rleksmarknaden som
inte nédvandigtvis gjort letandet lattare, menas i utstallningen.

Det andra nedslaget som gors i karleken tankt som process kommer i akt tva,
som heter ”’Is this love?”. Har avhandlas karleksforhallandet och dess skiftande
karaktar nar foralskelsen Gvergatt i nagot annat. | taket hanger en skylt som mar-
kerar aktens borjan: ”Du fragar dig nédr frihet blev till underkastelse, leken till ar-
bete och viljan till tvdng? Du fragar dig: Ar detta karlek?” I denna akt tas histori-
ens skiftande uttryck for exempelvis vardagsliv, svartsjuka och saknad upp, med
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bade valdet och besvikelsen som transhistoriska inslag. Men ocksa mer positivt
laddade inslag i den ambivalenta 6vergangsfasen presenteras har. Saknad hor ihop
med langtan. Framfor en paneltext med just rubriken ”Saknad och ldngtan” star en
ensam rod bakelittelefon. Texten i sig framh&ver hela tiden ambivalensen. Trots
att langtan anses kunna bevisa kérlekens forekomst ar langtan ocksa hotande pa
grund av hur vi hanterar féremalet for langtan: kramar ihjal det, saknar egentligen
nagot annat eller tappar intresset nar langtan stillas. Fragor stéalls om det ar vart
besvaret. Samma sorts problemkomplex behandlas i en panel om vardagslivi kar-
leksrelationen: “Finns det plats for kompromisser? [...] Finns det plats for kér-
lek?” Vi saknar inte bara den vi langtar efter, utan i karleken saknar vi ocksa det
vi gett upp pa grund av den, vilket i den har texten anses vara friheten. Kéarleken
ar arbete, plikt och underkastelse. Dessa aspekter av karleken har forestallts pa
olika satt i olika tider, och kan darfor historiseras, men anses i What is love inga
oavsett tidsepok. Till den problematiska karleken hor ocksa svartsjukan, som &g-
nas en vaggmonterad textpanel, ett nutida podcastavsnitt pa temat att lyssna pa i
sin helhet i horlurar, vilket enligt uppgift pa etikettentar 36 minuter, och tva true
crime-inspirerade golvmontrar, dar i den ena svartsjukan laddar en vit handske
och en pistol fran 1700-talet med karleksanknuten innebdrd. Svartsjukan ar med
andra ord enligt den utstallande akt6ren ett mycket viktigt och transhistoriskt in-
slag i karleken som kanslokomplex i dess andra fas i processen, vars uttryck varie-
rar men dar valdet tydligen hela tiden bor anses finnas som potentialitet. Den hit-
tills ganska marka bilden av kérlekens mittenfas motsags pa ett stalle av en liten
monter med tillhdrande text. Det gar visst att veta vad karlek ar, menar en person
vars berattelse fatt inga i utstallningen som svar pa frigan i andra aktens titel, ”Is
this love?”. Har beréttas om Birgittas relation med Gdsta, som tog sin borjan un-
der en resa till Marocko och varade i 30 ar till Gostas dod. | montern ligger en
cognacskupa och utdrag ur Birgittas dagbok, dér kérleken tydligt visar sig vara
vard besvaret. En avvikande berattelse presenteras ocksa i montern som forsetts
med en text med rubriken ’Konvenanssmorjan”. I denna beréttas om en normbry-
tande karleksrelation mellan Karin och Henry, som vid sekelskiftet 1900 levde
tillsammans utan att folja tidens konventioner. Berattelsen understéds av kombi-
nationen med den forklarande texten och nagra karleksbrev som placerats i mon-
tern.

I akt tre, med titeln "It must have been love”, behandlas karleksprocessens
sista anhalter. Karleken &r en kansla som &r en process ocksa pa sa vis att den av
nodvandighet kraver en ”fullbordan” eller uppfyllelse”. Uppfyllelsendr, menas i
en textpanel med sammatitel, en av de historiskt variabla faktorernai detta skede.
Denna har tankts pa olika satt i olika tider. En av dessa former for fullbordan har
varit dktenskapet, som ocksa det dgnas en egen textpanel. Visserligen har dkten-
skapet mangtusenariga anor, kan besokaren har lasa, men det har under den abso-
luta merparten av denna tidsperiod frdmst varit ett politiskt-ekonomiskt fenomen.

65



Forst i samband med den vasteuropeiska upplysningen under 17- och 1800-talen
far det livslanga aktenskapet sin stallning som framfor allt malet med kéanslan kar-
lek, om &n i begransad omfattning utanfér de hdogsta samhallsskikten. Forst i och
med industrialiseringens genombrott anses dktenskapet fa samma funktion i kul-
turen i helhet. Denna uppfyllelse som kommer av karlekens fullbordan i &kten-
skapet ar i utstallningen positivt varderad, dven om &ktenskapets stéllning sedan
1960-talet problematiseras och utmanas i panelen pa temat. Har i tredje akten star
en brudklanning prominent placerad i en golvmonter. | fyra olika sérmlandska
personliga berattelser framstar dktenskapet som den dominerande formen enligt
vilken kanslan kéarlek organiseras. Tre olika beréttelser om lyckliga dktenskap
understods med insamlade fotografier. En fjarde kombination av objekt och text
bestar av tva vykort ur samlingarna, som en och samma person mottagit vid tva
olika tillfallen kring sekelskiftet 1900. Adressaten, Victoria, blev ndmligen aldrig
gift. Detta ar kontexten for vykorten, vars innehall anda talar om karlek. | det tidi-
gare vykortet ar tonen hoppfull: brevskrivaren alskar endast adressaten, och vill
folja denna pa livets vag. Det senare vykortet beskriver ett avsked. Eftersom
sammanhanget ar dktenskapet, vilket etableras i den utstallande aktérens text, blir
inte vykorten i denna lexivisuella kombination beréttelser om en fullvardig kar-
leksprocess i egen réatt, utan begréansas till att fungera som sorgliga paminnelser
om att nagot aktenskap aldrig skedde, en sorg som projiceras pa adressaten Victo-
ria och avkréaver besokaren medkéansla.

Men &ven den karlek som fullbordas i aktenskapet &r domd att ta slut. Doden
utgor forstas en hard grans. Och for karleksprocessen i allmanhet géller, menas
det, att den alltid utgdr en forlust och att den alltid tar slut. Férutom doden sker
avsluten pa sa vis att man lamnar relationen eller blir lamnad. Dessa tre alternativ
ar ofrankomliga, berattar utstallningen i tredje aktens sista ordinarie textpanel med
rubriken ”Forlust”. Podngen understéds med hjalp av ett citat av Roland Barthes:
“Kérleken som tagit slut far bort mot en annan vérld likt en satellit som slutar
blinka”. Bredvid denna text hanger pa vaggen en stor bildskarm som visar en film
forestallande ett oppet hav, dar vagrorelserna upprepas i oandligheten. Karleken
som en process som kan liknas vid en batfard tar slut, men processen kan uppre-
pas. Vi ar inte nodvandigtvis bara kéara en gang. Texten och akten avslutas med
konstaterandet att en forlust ocksa kan utgora borjan pa nagot nytt. Den individu-
ella processen eller resan maste sluta, men kérleken som kénsla behéver inte sluta
forekomma. Nya relationer kan uppsta. Och hur som helst kan kéarleken ater-
komma till oss som minne. Temat avhandlas i epilogen, dar minnet &ven det, lik-
som de foregaende akternas nedslag i langtan, foralskelse eller svartsjuka, &r ett
kvalitativt annorlunda sétt att kanna i forhallande till karleken dar kulturen kan
vara verksamt i inramandet av minnet for individen.

Ovan har jag forsokt karakteriseravad som utgdér how it is i denna utstallnings
konstativa uttalande om karleken. Sammanfattningsvis kan karleksbegreppet i
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What is love? ségas ha abstraherats ned i tre huvudsakliga bestandsdelar. Dessa
bestandsdelar ar lika kronologiskt ordnade som utstéllningens tre akter. Denna
forestalining om karlekens processkaraktar utgdr utstéliningens organiserande
princip. Genom en indelning av den cirkuléra utstéliningeni tre akter, som signal-
eras genom skyltning i taket som var och en motsvarar dessa bestandsdelar, histo-
riseras den romantiska karlekens uttryck under vart och ett av dessa teman genom
nedslag i olika tidsperioder. I den forsta akten, ”Show me love”, foljer vi genom
textpaneler och foremal i samarbete, den till kérlek syftande uppvaktningens
historia, och dess tekniska och sociala forutsattningar, fran sérmlandsk allmoge-
och borgarmiljo genom 1900-talets danshanekultur framtill vara dagars internet-
baserade uppvaktningskultur. Samma monster gar igen i utstallningens andra tva
akter. ”Is this love?” behandlar olika aspekter av karleksrelationen efter det initi-
ala uppvaktningsskedet, dar merparten av det som anses inga detta skede av pro-
cessen ramas in pa ett problematiserande satt eller laddas med direkt negativa be-
tydelser. Akt tre, ”’It must have been love”, handlar om kérleksrelationens fullbor-
dan i antingen ett avslut eller livslang karlek, garna i aktenskaplig form, dar déden
utgor en hard grans for den senare, med en epilog i rummets avgransade centrum
som handlar om kérlekens minnen. Avslutet av den enskilda kérleksrelationen kan
dock ocksa utgora borjan pa en ny karlek. Genomgaende framstélls karleken som
en process, och genomgaende liknas den hér processen vid en batfard pa ett 6ppet
hav. En mangfald av berattelser framtrader i varje nedslag i en typsituation i kér-
leksrelationens process, som exempel pa de historiskt skiftande omstandigheterna
vid dessa nedslag. Mojligheten av mangfalden framtrader ocksa i och med utstéll-
ningens betonande av sadana berattelser inom nedslagen som bryter mot kontex-
tuella forvantningar. Denna mangfald tycks stodja en forstaelse av utstallningens
huvudnarrativ som beroende av ett 6ppet och brett kérleksbegrepp, som klarar av
att inkludera manga, inom vilket en mangfald av moéjliga delberattelser kan upp-
sta. Karleken som resa ar det organiserande metanarrativ som styr hur de ingaende
ofta personliga beréttelserna tycks folja en kronologi med en borjan, ett slut och
en mitt som dock varierar i hur de tanks, k&nns och upplevs. Resans 6ppenhet &r
ocksa vad som medger sidosparen till karleksmagi eller till karleken i litteraturen.

Kaérlekens historia

Som framgatt ovan gors genomgaende i What is love? nedslag i kérleksrelationens
inre kronologi. Det &r inom dessa nedslag, som fungerar som typsituationer som
vi som besokare kan kanna igen, som karleken i utstallningen tillskrivs en historia.
Av de kéanslohistoriska ansatser som tidigare diskuterats i den har uppsatsen ligger
historieskrivningen i denna utstéllning narmast Fredric Jamesons. Visserligen
forekommer pa nagra platser skildringar av samhéllsgruppers olika satt att vardera
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och uttrycka de inblandade kénslorna i karleken.2s Overklassen och den sérm-
landska allmogen fungerar som tva olika kanslogemenskaper i framstallningen nar
deras olika satt att uttrycka och forsta attraktion eller kanslans roll dktenskapet i
forsta akten skildras. Inom 1800-talets borgarklass, beréttas det, &r det sjalvklart
att aktenskapet ska foregas av en foralskelse, dar den romantiska litteraturen del-
vis stod som mall. En monter &gnas at att beskriva danstillstallningarnas roll for
1800-talets borgerlighet i sokandet efter karlek. Balerna var viktiga platser for
kontakt, och ens kanslor tanktes aterspeglade i ens agerande pa dansgolvet. Inom
bondeklassen hade foralskelsekanslan pa 1800-talet inte alls samma stallning,
menar man. Har ar i stallet fragan om mark och arv centrala, och det beréttas att
kérleken var mindre viktig &n att skaffa sig en duglig deldgare i jordbruksverk-
samheten. Det ar ocksa i denna kontext som friargavorna i form av hushallsred-
skap forstas.

Den 6verordnade bestdmningen av dessa kanslogemenskapers diskreta satt att
forestallasig kérleken hittas dock i den politiskaekonomin och samhallenas orga-
nisering. Genomgaende i utstallningen ar teknologin aktor i egen ratt i formandet
av karlekens olika uttryckssatt. Internets roll i det nutida k&rlekssokandet lyfts
fram vid flera tillfallen. Problematiseringen av aktenskapet i akt tre sker i den in-
dustriella revolutionens sammanhang. 1 och med den inleddes, menar den utstél-
lande aktdren, en process av sekularisering och demokratisering som spred kér-
leksaktenskapet nedat i samhallsskikten. Kulmen anses ha natts under 1960- och
70-talen, da havdandet av karleken pa ett paradoxalt satt slog 6ver i ett nedvarde-
rande av aktenskapet som institution. Den industriella revolutionen férekommer
alltsa som homogeniserande kraft, dar de demografiska forandringar kapitalismen
medfor ar vad som driver ocksa kulturférandringarna. Borgarklassens och bonde-
klassens kérleksbegrepp borjar alltmer likna varandra. Fredric Jameson har i Alle-
gory and Ideology argumenterat for en syn pa kanslohistorien som driven av just
samhallsformationerna. ”The identification between the system of emotions in
question and the structure and dimensions of the collectivity inwhich individuals
feel and identify them” &r karnan i all historisk forstaelse av kanslor och dess skif-
tande uttryck.2e Och med begreppen struktur och dimension ska vi forsta hur
dessa historiska kollektivitetersom individerna befinnersig i ar uppdelade i klas-
ser och formade av ekonomiska system.z Pa gransen mellan den andra och tredje
akten finns en datorskarm med tillhérande tangentbord utplacerat. Ett autentiskt
karleksbrev fran sekelskiftet 1900, antagligen ur museets samlingar, tar form pa
skarmen framfor besokaren. Sprakbruket och datidens genrekonventioner kollide-
rar har med den nutida formgivningen av texten med datorskdrmen. Den férvén-
tade karleksdiskursen i det nutida sammanhanget som datorn etablerar ersétts av

208 Rosenwein (2010),s. 11.
209 Jameson, (2019), s. 77.
210 1hid, s. 68 — 70.
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en annan, vilket gor att denna kombination fungerar forstarkande for narrativet om
kanslohistorien som ekonomisk och teknisk och dess skiftande normer som bero-
ende av den politiska ekonomin. Inom flera av de skildrade kontexterna i utstéll-
ningen finns ocksa beréattelser om personer som vagrar delta i kéarlekens kanslo-
massiga normsystem. Inte minst utgor berattelsen om Karin och Henry, som av de
utstallda breven att doma tycks ha lyckats att skapa sina hogst personliga normer
for sin karleksrelation, exempel pa mojligheten av en mangfald av uttryck, norm-
systemen till trots. Den mikrogemenskap de skapat fungerar i atminstone utstall-
ningens sammanhang som en bild av en emotionell tillflyktsort, for att aterigen
tala med Reddy.2u

Havdandet av kontexternas betydelse for kdanslorna sasom de upplevs och ut-
trycks ar centralti den historiska framstéllningen i utstallningen. Centralt &r ocksa
det inom marxismen och den materialistiska historieskrivningen klassiska motivet
med kontexterna som beroende av den politiska ekonomin. Genomgaende i ut-
stallningen framstar kéarleken som en del av ekonomins emotionella dverbyggnad.
I en inflytelserik artikel menade Hayden White att vi annu inte fullt ut utforskat
mojligheterna av en historieskrivning i visuell form.22 Kan en tentativ genrebe-
stamning av utstallningen som narrativ goras som bortser fran majligheten att
What is love? kunde utgora ett sadant visuellt historiskt narrativ?

Biologi eller kultur?

Det finns dock passager i What is love? da det 6ppna karleksbegreppet tycks mer
instabilt an vad de manga delberattelserna liksom anvandningen av sjofartsmeta-
foriken tycks antyda, och en sndvare bild i stéllet framtrader av utstéllningens me-
tanarrativ. Grundpremissen for andra aktens karakterisering av forhallandet och
karleken som forhandling ges av en textpanel som hanger avsides pa vaggen, pa
gransen mellan de tva forsta akterna, och som inte har direkt koppling till ndgon
monter eller nagot annat utstéllt. Denna panel har rubriken ”Kérlekens kemi”. Har
far besokaren veta att fordlskelsesymtom pa 1800-talet kunde klassificeras som
sjukdom. Den medikaliserande, biologistiska tonen fortsatter: ”Det hander span-
nande kemiska saker i din hjarna under en forilskelse. [...] Forélskelse ar en
grundlaggande kénsla vars syfte, enligt evolutionsteorin, &r att ménskligheten ska
leva vidare i form av nya generationer.”22 En hard bortre biologisk grans stalls
upp for foralskelsen i kemisk mening pa 18 manader. Efter detta stélls i texten pa
panelen fragan om vad som hander sen: ”Ar det dags att gi vidare da? [...]
Kanske overgar fordlskelsen 1 en mer langvarig kirlek?” Det biologistiska kér-
leksbegreppet delas vidare hdr in i tre olika faser: lust, forélskelse och karlek. De

211 Plamper (2012), s. 304.
212 \White (1988), 5.1194.
213 Min kursivering. Notera ”grundliggande kénsla”, jamfor med Ekmans och affektteorins basic emotions.
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hanger dock inte med nédvéandighet ihop. De tva tidigare ar namligen att betrakta
som i forstahand biologiska foreteelser, medan man for den tredje, kérlekeni sig,
kan medge en kulturell paverkan: ”Men manniskan ar dock inte bara biologi, utan
aven en kulturell varelse.” Om de tva tidigare faserna &r strikt kroppsliga, bara
historiskt variabla pa sa vis att kulturen bestammer om de autonoma affektiva
stormar som ar lust och forélskelse ar 6nskvarda eller etiskt forsvarbara, ar den fas
av kirleken som bendmns “kirlek” enbart kultur, framstar det som har. Karleken
framstar i utstallningen som tredelad alltsa ocksa i tva biologiska delar vars rikt-
ning bestdams av evolutionen, och en, den egentliga kérleken, vars mojligheter och
former avgors av kulturen och som saknar den biologiskt astadkomna affektiva
kraften i foralskelsen.

Bilden av kulturen som overksam i den biologiska fasen av foralskelsen tolkar
jag som bade stel och reduktionistisk, om vi kommer ihag det faktumatt inte alla
vara begéar och foralskelser kan leda till fortplantning. Biologiseringen tycks un-
dergrdva forekomsten av homosexuell kérlek i utstéliningen, liksom den kérlek
som inte resulterar i barnalstring. Det ar sant att textpanelen om “’karlekens kemi”
visserligen medger att kulturen avgor affekternas etiska innehall, det vill saga att
kulturen kan vara verksam i en senare utvarderande fas av kdnnandet. Men foréls-
kelsens riktning fran forsta borjan anses i denna text vara opaverkad av kontextu-
ella omsténdigheter. Om forélskelsen dr ”en grundlaggande kansla vars syfte, en-
ligt evolutionsteorin, dr att manskligheten ska leva vidare” sa foljer ocksa att indi-
viden som upplever fordlskelser med andra syften &r en avvikande individ. | akt
tre finns ett exempel bland flera pa karlekens fullbordan i dktenskapet dar de in-
gaende parterna utgors av tva man. | detta skede av karlekens process har forals-
kelsen svalnat, en forhandling om vardagens former skett och den egentliga kérle-
ken, som &r djupare, ersatt forélskelsens forsta stormar. Om utsagorna i kemipa-
nelen ska tas som vagledande for utstallningens karleksbegrepp finns hér tva tolk-
ningsmojligheter. Antingen upplevde dessa tva man aldrig nagon foralskelse i
evolutionshiologisk mening, eller s& avviker de fran den norm som ges av naturen.

Den skildrade homosexuella kédrleken ar inte det enda stélle som utstallning-
ens utsaga om karleken kan sédgas rymma sjédlvmotségelser. En monter har forsetts
med en text med rubriken “En ideal kropp”. Kérleken ségs ofta vara blind, och
foralskelsens ”hormonstormar” satter individens formaga till rationellt handlande
och kritisk blick ur spel. Sa Iangt foljer man i denna text kemipanelens biologist-
iska begransningar. Men fragan aterstar enligt texten om vad det ar i en person
som gor att vi blir foralskad i den. Som svar foreslas solida kulturella faktorer som
kladval, utsmyckning och skiftande kroppsideal, som alla kan signaleragrupptill-
horighet och varderingar, vilka alltsa antas vara verksamma faktorer for affekter-
nas riktning. Ar foralskelsen da fortfarande fordiskursiv?

Trots att kérleken i utstallningen aterkommande liknas vid en batfard pa ett
Oppet hav tycks detta havs 6ppenhet begransas. Farden tycks i och med biologise-
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ringen begransas till en viss forprogrammerad rutt, dér efter foralskelsens 18 ma-
nader en vardag intrader, som kan historiseras och som kraver hart arbete av relat-
ionens bada deltagare, och som, om arbetet inte utfors ratt, leder till relationens
slut och en annans majliga borjan. Denna rutt gor ocksa att aktindelningen fram-
star som begransande for mojligheten av ett 6ppet och inkluderande karleksbe-
grepp.

What is love? &r en utstallning som &r inspirerad av Roland Barthes. Det star
att lasa pa Sormlands museums hemsida, dar man vidare forklarar att det &r filoso-
fens bok Kérlekens samtal som varit viktigast.2¢ Men det finns en annan inter-
textuell Barthes-relaterad koppling i utstallningen som text. Den amerikanska for-
fattaren Maggie Nelsons Argonauterna ar en autofiktiv berattelse om en kérleks-
relation. 1 boken ar Nelson och partnern inbegripna i en pagaende diskussion om
sprakets granser i relation till naturen, dar Nelson varit pa sprakets, det rationella
och kulturens sida och partner velat havda ordens otillracklighet och att kulturen
rentav "fréter pa allt som &r gott™.2s | detta sammanhang skickar Nelson ett stycke
av Barthes ur dennes sjélvbiografiska Roland Barthes par Roland Barthes. Nelson
beskriver stycket som att Barthes héar ”havdar att subjektet som yttrar frasen ”Jag
dlskar dig” dr som “argonauten som fOornyar sitt skepp under dess fard utan att
4dndra dess namn”.”2s Kérleksrelationen ér alltsa en batfard. De mytologiskaargo-
nauterna foretog underhallsarbete under pagaende resa, men varken baten eller
resan slutade vara vad man kommit éverens om. Under resans gang kan baten
behova repareras, delar kan behdva bytas ut, vilket gors genom kéarlekens sprak.
Efterhand kan batens delar ha blivit utbytta till den grad att ingenting aterstar av
de ursprungliga plankorna, repen och tygstyckena, men baten har fortfarande
samma namn, ar fortfarande samma sak. Bilden av kérleksprocessen som en bat-
fard, som aterkommer sa tydligt i What is love?, har alltsa en tydlig intertextuell
koppling till den Barthes som ocksa sags ha inspirerat utstallningen. Men mening-
en i Barthes liknelse sasom den relateras i Nelson tycks, vill jag mena, motsaga
fastheten i utstallningens aktindelning liksom stelheten i dess biologiska grund-
perspektiv. Snarare an vara en fard med fasta hallpunkter, vars former dock ma
vara variabla, préaglas de dlskandes argonautresa av en 0ppenhet. Betydelsen hos
frasen jag dlskar dig” maste anpassas efter varje ny situation, efter vad pa relat-
ionen-baten som behdver repareras.z” Frasen ér ingen stel formel, utan dess bety-
delse &r lika foranderlig som de situationer som kraver dess anvéndning. Barthes
namn forekommer i utstallningen pa den textpanel som avslutar den tredje akten
och som talar om varje avslut som en mojlig borjan pa nagot nytt. Bredvid pane-
len visas filmbilder pa ett 6ppet hav utan nagot land i sikte. Det &r denna bild av

214 Sgrmlands museums hemsida>Utstallningar>What is love?
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karleken, den oppna, som ar forenlig med Barthes liknelse vid batfarden. Har
finns en berattarteknisk motségelse till f61jd av ”Karlekens kemi”. | och med mot-
sagelsen blir det ytterst osdkert vilken funktion det nautiska bildspraket egentligen
far i utstallningen som narrativ, liksom det ger en ambivalensi tolkningen av hur
utstallningens metanarrativ om kérlek egentligen ser ut. Antingen undergréaver
batmetaforiken fastheten i den biologiska forestallningen om karleken, om forals-
kelsens tidsbegransning och fordiskursivitet och indelningen av karlekesproces-
sens faser, och da blir nédvéandigheten av att tala om karlekens kemi i texten hogst
osaker om enheten i verket ska behallas. Eller sa undergraver talet om foralskel-
sens biologi och den darav féljande naturliga ordningen styrkan i batmetaforikens
koppling till 6ppenheten och resan, och darfor blir tolkningen av aktindelningen
och karlekens processkaraktar att den resa som karleken utgor bara ér fa férunnad,
att karlek ar ett snavt begrepp dar alla inte ryms. Textpanelen om “kérlekens
kemi” har alltsa en central roll i min tolkning av utstallningens helhet.

Kérlekens samtal

Roland Barthes som intertext kan fas att spela ytterligare en viktig roll att i tolk-
ningsarbetet, som delvis kan 6ppna och bredda karleksbegreppet igen. Den Karle-
kens samtal som omtalas som inspiration for utstaliningen ar en bok av Barthes
som ar uppdelad i fragment, som i boken ocksa kallas figurer. Varje fragment be-
handlar nagot fenomen som kan kopplas samman med karleken som diskurs och
kansla. 1 bokens inledning forklaras detta upplagg pa ett intressant satt. Varje in-
dividuell kérleksrelation kan forstas kronologisk eller som process om betraktaren
ar sd lagd. Vilket vii allménhet dr, eftersom vi har ett “tvéng att berdtta”.2e Man-
niskans narrativa laggning ar alltsa det som ger oss karleken téankt som forlopp,
menar Barthes. De fragment eller figurer som ingar i boken ingar ocksa alla pa
olika satt i var forstaelse av karleken. Men sin inbérdes relationi boken far dessa
figurer absolut inte av ndgon naturlig kronologi. For den &lskande sjalv, menar
Barthes, framstar inte karlekens alla vandningar som del av en karlekshistoria med
narrativ enhet, utan snarare som ett kaos.2:» Men for att goras begriplig for andra
nar den dlskande vill tala om kérleken stéps den i narrativ form. Barthes har aktivt
undvikit att uppratta nagon ordnande princip for sina nedslag, utan velat halla
vagarna for lasningen sa 6ppen som mdojligt. En sa godtycklig ordning av dessa
nedslag som mojligt har i stallet valts. Fragmenten &r alfabetiskt ordnade.20 Pa
Sérmlands museums hemsida kan man l&sa att det &r dessa figurer som utstéll-
ningens koncept 10st baserat sig pa.zz: Museet varjer sig dock varken for att ordna
sina nedslag som berattelse eller for att tillhandahallanagon struktur som de i ut-

218 Barthes (2016), s. 21.
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stallningen ingaende fragmenten kan forstds mot. | stallet tycks man ha bejakat
narrativiteten, som Barthes menar préaglar den intersubjektiva forstaelsen av karle-
ken och den forstaelsens behov av en narrativ form for att kunna aga rum. S6rm-
lands museum vill &ndd, som vi minns frén reklamvepan pa fasaden, ge “mer plats
for beréttelser”, och har utdvar sannolikt den viljan ett visst tryck pa gestaltning-
en. Narrativet ar a ena sidan den enda form vi har for att gora karleken begriplig,
men den &r samtidigt inte en form, menar Barthes, som ar sérskilt vél lampad for
att framhéva godtycket och kaoset i upplevelsenav karlek.

I utstallningen tycks en balans uppréattas mellan dessa bada poler. Mangfalden
av upplevelser framhavs inom varje akts och nedslags kulturhistoriska ansatser
liksom av anvandningen av det likaledes Barthes-inspirerade bildspraket med béat-
farden och det oandliga havet. Genomgaende i utstallningens texter anvéands ett
sprak med ytterst korta meningar och manga radbrytningar, samtidigt som frage-
tecknen ocksa anvands flitigt. Detta vill jag mena ar ett 1an av poesins form, dar
associationen av poesin med det personliga ytterligare forstarker karlekens sub-
jektivitet och formaga till inkludering, liksom svarigheterna med att kommunicera
dess innehall. Pa sammasétt verkar de mangahanda fragorna for att skapa en osa-
kerhet kring de egna utsagorna.

Saknad och langtan

-Jag saknar dig!

Tre ord.

De har uttalats, skrivits och sjungits,
'om och om igen.

Kanske ar det férst nar vi saknar

som Vi vet att vi alskar?

Karleken ar kanske lika mycket bristen
som uppfyllelsen,

Men vad hander nar vi far det vi vill ha?
Nagon saknar och langtar hela livet.

En annan fruktar saknaden s& mycket

att den haller for hart

och kramar sbnder det den har,

En tredje saknar nagot

men har inte insett vad det ar,

Och sa finns det de

som genast kastar bort det de ldngtat efter
nar de antfigen fatt det.

Vet vi egentligen vad vi saknar?

Fig 6. Textpanelernastaller konsekvent fragor och lanar fran poesins sprak (foto: férfattaren)

73



Men utsagorna har trots allt plats i ett narrativ, utstallningens innehall behover
ocksa ha en narrativ form, vilket Barthes tycks halla med Jerome Bruner om, for
att mening ska kunna kommuniceras. Aktindelningen i What is love? kan kanske
forstas pa detta vis som en forhandlingslosning som syftar till att upplosa span-
ningen mellan den undflyende orepresenterbara karleken och utstallningens lik-
som besOkarens behov av narrativ ordning. Boken behdver en ordning for att
kunna, som Barthes skriver, [6pa framat. Ordningen han valt menar han ar slump-
artad eller godtycklig.22 Aven om en utstillning kan vara en text &r utstallningen
samtidigt ocksa ytterligare ndgot annat. Har kanske en av de granser nas for meta-
foren om utstallningen som berattelse som Whitehead forutspatt.2z2 Museiutstall-
ningen ar ju ocksa bokstavligt rumslig, behéver en ordning av rent praktiska och
rumsliga skél. En utstéllning &r sekventiellt upplagd, vi rér oss i rummeti en ord-
ning och mater varje monter efter den andra i en kronologi som antingen ar inpro-
grammerad eller vald av 0oss som besokare.z2+ Har finns méjligen forklaringen till
bade aktindelningen och utstéllningens organiserande princip om karleken som
process. Bade den intersubjektiva kommunikationen om karleken och den diskur-
siva museiutstallningen ar sekventiella, liksom de &r narrativa pa olika plan.

Som jag argumenterat for ovan gor aktindelningen i kombination med talet
om foralskelsens reduktion till evolutionsbiologi dock att den balansen i helheten
inte fullt ut uppnas. Evolutionsteorin vagleder riktningen for foralskelsen, som
alltsa begransas till att forekomma dar den ar biologiskt produktiv. Dess riktning
mot andra personer kan forst i efterhand vérderas som positiv eller negativ, tabu
eller inte. Foralskelsen tanks som atskild fran den egentliga kérleken i alla avse-
enden. Tolkningen slar pa grund av dessa faktorer 6ver i att forsta utstallningens
teori om karleken som onddigt snav och normativ. Kéarlekens samtal kan ocksa
bidra till forstaelsen av textpanelen om karlekens kemi. Barthes har i ett fragment
beskrivit foralskelsen som handelse atskild fran karleken i sig. Foralskelsen som
handelse dger rum fore diskursen, menar Barthes, och har sin plats pa medvetan-
dets backstage.zs Men detta géller bara for upplevelsenav handelsen i sig, hur den
rent kroppsligt ager rum. Upphovet till foralskelsen som fordiskursiv héndelse
liksom dess riktning mot en annan person kan mycket val vara kulturellt betingad.
| fragmentet “Boken”, om hur “man blir kér tack vare bocker”, foreslés att det i
alla ménskliga kulturer finns en Bok som ar styrande 6ver kénslan ”som sprak”,
det vill s&ga att kulturen i allra hogsta grad ar verksam i bestdmningen av den
riktning vara begér stakar ut.2 De tva fragmenten tycks tagna tillsammans antyda
en tvadelning av kanslobegreppet i sig, i en fordiskursiv respektive diskursiv del.

222 Barthes (2016), s. 21.

223 Whitehead (2016), s. 9 & 14.
224 1bid, s. 9.

225 Barthes (2016), s. 51.

226 |pid, s. 41.
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Denna uppldsning av bandet mellan forélskelsen och kérleken &r dock av 6ppnare
art an den i utstallningen med kemipanelen. En uppdelning kan uppenbarligen
goras utan att forlagga agensen i motet mellan tva alskande personer hos evolut-
ionsbiologin. Uppdelningen i ”Kérlekens kemi” mellan lust, fordlskelse och kar-
lek maste inte goras pa biologins villkor, vilket sker nar eftergiften at kulturen
kommer forsti varderingenav partnervalet och inte i partnervaleti sig. Jag menar
att motsagelsefullheten som kommer av den nuvarande ordalydelsen i forhallandet
till narrativet i 6vrigt kan forstas mot bakgrund av den pagaende konflikten mellan
Paul Ekmans tidigare omtalade basic emotions-paradigm och det k&nslohistoriska.
Som det framstar nu i utstallningen maste tolkningen av narrativet i slutdndan ta
hénsyn till det kategoriska i hanvisningen till evolutionen och dess snévt begran-
sade karleksbegrepp, som enbart klarar av att omfatta artens fortbestand. Men
forhallandet borde kunnat ha varit det omvanda. Ovan stéllde jag fragan om inte
What is love? bor ses som ett forsok till en visuell representation av en historie-
skrivning déar kanslan kérlek utgdr &mnet. Om den utstallande aktéren uppvisat en
storre medvetenhet om denna egna potential som kanslohistoria hade det varit
kulturen som kunnat gora en eftergift at biologin, och samtidigt ocksa behalla
Barthes som intertext med foralskelsen som biologisk bara som handelse inom
kroppen. I ”Kénslornas kemi” medges att ménniskan inte bara ar biologi, utan
ocksa kultur. 1 Barbara Rosenweins kanslohistoriska programférklaring &ar kéns-
lorna mindre biologiska, mindre grundldaggande och universella, &n vad som hév-
dats, och detta konstaterande ar ocksa vad som skapar kéanslohistoriens mojlighet-
er, men att vi inte bor forneka kanslornas somatiska substratum.zzr Férhallandet i
ké&nslohistoriska paradigm och narrativ ar snarare att manniskan inte bara ar kul-
tur, utan ibland ocksa biologi. En panel som “Kinslornas kemi” kan helt sikert
inga i ett kanslohistoriskt narrativ med ett dppet karleksbegrepp praglat av en
mangfald, men kemin maste i sa fall formuleras som underordnad eller jamte kul-
turen for att inte undergrava bade de kanslohistoriska grundvalarna i utstallningen
och dess vilande pa batfarden som metafor.

Gimmick

Ytterligare en faktor riskerar dock att undergréva inte nédvandigtvis utstallning-
ens genretillhorighet i det (populér)vetenskapliga, men daremot dess breda, inklu-
derande och 6ppna kérleksbegrepp. Allra sist i utstallningen, efter epilogens min-
neskabinett och precis bredvid salens troskel men pa motsatt sida om dess bérjan,
star en bildskarm placerad pa golvet med en interaktiv “kirlekskarta”. Karleken i
utstallningen &r inte bara utstrackt i tiden utan ocksa rumslig, sarskilt med avse-
ende pa karlekens minnen. Har pa Karlekskartan uppmanas besokaren till ett mo-
ment av deltagande i en utstillning som 1 Ovrigt priaglats av berittande: "Ligg

221 Rosenwein (2010), s. 1.
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garna till dina personliga kérleksplatser genom att zooma in och klicka pa kartan
pa en plats i varlden som ar kopplad for dig till ett personlig karleksmoment. Du
kan valja bland en plats dar du blivit kar i nagon, gift dig eller gjort slut med na-
gon.” Dessa platser representeras om besdkaren l1&gger till en av de tre mojlighet-
erna av rosa, gula eller bla pluppar pa kartan, som efterhand fylls av besokares
personliga kirleksplatser”. Besokaren far har bara tre mojliga val, dartill i egent-
lig mening heteronormativa sadana. Aven hir brister uppenbarligen balansen mel-
lan det inkluderande karleksbegreppet och utstéliningen som specifikt museinarra-
tiv, och den brister menar jag pa ett mycket specifikt sétt.

Det hansyn som tas till narrativiteten som struktur i utstéliningen, trots Bart-
hes som intertext och det medfdljande erkannandet av karleken som kaos snarare
an narrativ ordning, argumenterade jag for ovan kan tolkas mot bakgrund av tva
faktorer. For det forsta gor utstallningens plats pa Sormlands museum, dar berat-
tandet alltid som princip ska sta i centrum att det rimligen finns ett internt tryck pa
att stélla ut i en medvetet narrativ form. FOr det andra ar museiutstéliningen ofta
sekventiellt upplagd, utstrackt i rummet pa samma satt som en bok, eller som Mi-
eke Bal uttryckt forhdllandet: ”Walking through a museum is like reading a
book”.22 Aven i detta fall tror jag att detta gestaltande grepp med karlekskartans
hoppldst snava valmojligheter fungerar motségelsefullt inom utstallningens narra-
tiv pa grund av omstéandigheter i sjalva musievarandet.

Sedan nagot decennium forharskar i museidiskursen uppfattningen om att mu-
seer behover arbeta mer med deltagande. | museivetaren Graham Blacks Trans-
forming Museums in the Twenty-First Century omtalas var samtid som en delta-
gandets tidsalder.zz2 Och Nina Simon har menat, exempelvis i The Participatory
Museum, att museernarentav riskerar att do ut som institutioner om de inte forhal-
ler sig till allménhetens nyfunna behov av att inte bara lyssna utan vara aktiva
deltagare dven pa museer.2 | bada dessa fall ramas besokarnas forvantan pa att fa
delta av de vid den tiden framvéxande sociala medierna och deras gestaltande av
vara forvantningar pa all interaktion med information. Férestéallningar som dessa
tycks aterkomma i placeringen av Karlekskartans pekskarm. Facebooks begran-
sande av mojliga reaktioner till tummen upp, hjartat eller den sura gubben, ater-
kommer héar som ett hoppldst snavt tredelat urval av upplevelser av karlek: motet,
giftermalet och uppbrottet. Men dr alla vara interaktioner i sociala medier tillats,
loggas och mats for att kunna utgdra informationskapitalismens ramaterial, saknar
museet som institution denna roll i ekonomin. Kommentarsféltets syfte ar ytterst
ekonomisk vinst for de plattformar som samlar in de sitt pa vilka vi “reagerar”
och som séljer dessa till foretag som i sin tur vill sélja produkter till oss. Vilket

228 Bal (1996), s. 4.
229 Black (2011), s. 3.
230 Simon (2010), s. iii —iv.
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syfte har denna data scraping for utstallningen? Hur kan museet omvandla data
till kulturell vinst?

Jag vill mena att fragornasom uppkommer i och med Karlekskartan harrér av
dess funktion fér museet som ett forsok att navigera i denna informationskapital-
istiskt influerade museumdiskurs. Sianne Ngai har i Theory of the Gimmick:
Aesthetic Judgement and Capitalist Form givit en definition av gimmicken som
form och funktion i konsten. Kartan ar, vill jag mena, just gimmick pa det satt
som Ngai definierat begreppet. En gimmick ar en berattarteknisk atbord, ett ting
eller en teknik som bade tycks arbeta for lite och samtidigtalldeles for hart. Gim-
micken ger betraktaren upplevelsen av att den ké&nns fattig, tarvlig och lite ko-
misk. Samtidigt tycks den arbeta alldeles for hart pa att fanga var uppmarksam-
het.zs Kartan fungerar i What is love? pa just det sattet. A ena sidan arbetar den
for att ge oss mojlighet att fa det moment av sociala medier-influerad aktivitet
man i deltagandediskursen tror att vi som bestkare behdver. A andra sidan ar det
deltagande som faktiskt sker undervéldigande och direkt motsdgande utstallning-
ens narrativ i ovrigt. Gimmicken &r en form vars funktion vi a ena sidan implicit
forvantar oss, & andra sidan en form som inte lyckas uppfylla vara spontana este-
tiska krav.z2

Som form ar den ocksa kopplad till det ekonomiska system vars fran vars
overbyggnad vi staller dessa krav. Gimmicken, skriver Ngai, ar pa samma gang
kapitalismens stora skam och dess yttersta estetiska produkt.ss Den ar en form
som maste antas for att uppfylla vissa formella krav som den samtida kapitalismen
uppstéller. 1 en roman som Ngai analyserar utifran begreppet gimmick férekom-
mer en svart man som tar pa sig en peruk i ett forsok att i kontexten av den ameri-
kanska kapitalismens rasmassiga stratifiering verka mer vit och pa sa vis over
huvud taget fa mojlighet att kunna fa ett arbete .2+ Peruken beskrivs i romanen som
en gimmick, som far till funktion att mannen kan &verleva i sin situation. Pa
Sormlands museum &r det museernas Overlevnad som kréver en strategi for kon-
formeringen till museumdiskursen som situation. Kérlekskartan blir dock absurd
pa sa vis att den i likhet med peruken i Ngais ena exempel rimligen inte lurar na-
gon. Dess form ar undervéaldigande och 16jlig for oss, men 16jligheter &r samtidigt
vad vart sammanhang tycks krava. Deltagandediskursen kraver av museerna att
forsoken till deltagande utstéliningar anpassar sig till sociala mediers former, &ven
nar denna form uppenbarligen inte fungerar i sammanhanget. En annan mojlighet
till deltagande finns dock i What is love?, vars form inte & ena sidan forsoker spela
pa var vana vid sociala mediers logiker och & andra sidan misslyckas med att ge
oss mojlighet till meningsfull interaktion. I epilogen i minneskabinettetges vi som

231 Ngai (2020), s. 1.
232 |pid, s. 2.

233 pid.

234 1bid, s. 12 - 13.
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bestkare mojligheten att med papper och penna, i analog form, i fri text skriva ner
vilka egna karleksminnen vi har lust till, och att sedan lagga dem i en liten lada
bredvid. I den analoga formens mojlighet till fritextinmatning frigérs uppenbarlig-
en karlekens hela bredd av majliga upplevelser, pa ett satt som stodjer snarare an
begrénsar utstéliningens inkluderande och breda kérleksbegrepp. Ett deltagande ar
uppenbarligen mojligt. Det visar sig vara mindre av en gimmick och mer kon-
formt med narrativets enhet, om detta deltagande inte forsoker sa ihardigt att fa
var uppmarksamhet genom att lana de digitalt invanda formerna. Men aven detta
deltagande &r forstas en form av data scraping, om &n lagteknologisk. I fallet med
Kérlekskartan fargas ju skarmen efterhand av vara pluppar som representerar de
platser vi matar in. Pa vilket satt anvander museet var analoga data? I arbetet med
den har texten besckte jag utstallningen tva ganger. Vid forsta tillfallet skrev jag
sjalv en lapp och la ner den. Vid det andra tillfallet dristade jag mig till att lyfta pa
l&dans lock for att se efter om den 1ag kvar. Det gjorde den inte. Ar det mojligen
betydelsefullt om det ar stadarbetarnaeller intendenternasom témmer ladan? Och
vad hénder med lapparna?

Diskussion

Sormlands museum har gjort till sitt signum att lyfta fram det egna historieberat-
tandet. Man har vunnit pris for sina berattande magasin, vars utstallningsteknik
jag beskrev ovan som immersiv pa sa vis att den doljer den egna diskursiviteten.
What is love? ar i stallet en medvetet diskursiv utstallning. Ambitionen ar, sasom
jag tolkar presentationen av utstallningen pa hemsidan och den introducerande
textpanelen, att fora fram ett metanarrativ om den romantiska karlekens kultur-
historiagenom att lata de ingaende delberattelserna, den konstnérliga gestaltning-
en av rummet och de givna intertexternamed Roland Barthes i centrum, argumen-
tera fOr detta metanarrativs eller organiserande princips giltighet.

Ovan har jag argumenterat for att en hansyn till Roland Barthes Kérlekens
samtal som intertext kan styra tolkningen av beréttandet i What is love?. For Bart-
hes ar karleken, nar den upplevs i forsta person, sa pass undflyende och kaotisk att
den inte av den alskande later sig organiseras i ett enhetligt narrativ. Men for att
kunna saga nagot meningsfullt om kérleken till andra gor vi anda forsok att fa in
den i narrativa former, vi organiserar den enligt nagon princip for att den ska bli
mojlig att kommunicera intersubjektivt. Kérleken &r undflyende, men kéarlekshi-
storien kan beréattas. Det finns alltsa en inneboende spanning mellan en karlek
som ar sa mangfaldig och subjektiv i sina méjliga uttryck och den narrativa for-
mens begransande krav pa enhet i framstéllningen, som gor att utstallningen blir
till en balansakt.
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Den organiserande princip for framstéllningen som valts ar ocksa den inspire-
rad av Roland Barthes. Pa ett annat stalle har Barthes liknat karleken vid en bat-
fard, namligen de mytologiska argonauterna, dar skeppet Argos repareras och
bradorna byts ut under resans gang. Pa samma satt underhalls karleken under far-
den genom karlekens sprak. Under resans gang forandras bade vi och baten pa
mangfaldiga och ovantade satt, och efter hand finns allt mindre av de ursprungliga
bestandsdelarna kvar. Trots det ar det fortfarande samma skepp, samma resa.
Denna metaforik aterkommer i utstéllningen i gestaltningen av rummet. Roddba-
tar i olika situationer star placerade i utstallningsrummet: pa vag mot ett hjarta i
neon, pa grund mot ett isberg och kantrad, upp-och-nedvand med tva krukor bred-
vid som vid en gravsten. Tagna tillsammans med anvandandet av bilden av det
Oppna havet och hdvdandet av resan som kretslopp antyder detta att utstéliningens
organiserande princip kan forstas som att karleken ar en process som ar utdragen i
tiden och oandlig sa som det 6ppna havet i sina mojliga variationer av riktningar.

Kéarleksbegreppet i utstallningen tycks alltsa vilja bejaka mojligheten av en
inkluderande mangfald av olika uttryck for karleken. Utstallningen ar indelad i tre
akter: sOkandet efter karleken, foralskelsens slut med vardagens intrade och kar-
leksrelationens slut. Vart och ett av dessa nedslag bor alltsa forstas som att de ar
gemensamma for alla kérleksrelationer. Men hur dessa skeden i relationen for-
statts har historiskt och kulturellt varierat. Det &r inom dessa nedslag som utstéall-
ningens historieskrivande arbete sker. Denna historisering har jag menat liknar i
hog grad den som gors i kanslohistoriska narrativ pa sa vis att man betonar variat-
ionen dver tid och kultur genom att framhé&va hur k&nslans mening férandras med
den samhalleliga, politiska och materiella kontexten.

Variationernatill trots kanner vi igen dessa nedslag som hérande till karlekens
falt pa grund av forsoken inom varje tid att genom foéremal, brev, konst och sa
vidare beskriva den kaotiska upplevelsen av kanslan som héndelse i hjarnan. Det
ar denna affektiva karna som gor att kéarlekens historiskt variabla former och ut-
tryck gar att kdnna igen och kan ges en narrativ enhet. Foralskelsen som kemisk
handelse i hjarnan tas upp pa en textpanel i utstéllningen, dar kemin formuleras
just som avgodrande for karleksbegreppets enhet ¢ver tid men dér kulturen till-
skrivs en roll i hur vi agerat efter och forestéllt oss kanslorna. Har blir formule-
ringarnas detaljer dock avgoérande for tolkningen av narrativets helhet. Roland
Barthes har i Karlekens samtal menat att foralskelsen a ena sidan absolut bor for-
stés som fordiskursiv biologisk handelse i hjarnan. A andra sidan ar kulturen, som
hos Barthes i1 detta fragment kallas ”Boken”, verksamt pa sa vis att den avgor
riktningen for kanslornas kemi. Biologins roll i forloppet ar inte determinerande
for karleken, utan far se sig begransad till den diskreta handelsen. Det dr ocksa en
sadan tvadelning som kan utgdra grunden for kanslohistoriska projekt: utan att
forneka kanslornas biologiska substratum kan vi konsekvent havda historiens pa-
verkan pa hur kanslorna tankts, uttryckts och riktats, som Barbara Rosenwein har
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menat i en inflytelserik programférklaring. Denna sekundara roll har dock inte
biologin i utstdllningens text om “Kérlekens kemi”. Har spelar i stélletevolution-
en huvudrollen pa sa vis att foralskelsen beskrivs som evolutionart betingad i alla
led. Foréalskelsens hormonella aktivitet ar begransad i tid till att paga i 18 mana-
der, vilket i sammanhanget anses vara nog for att se till att syftet uppnas. Syftet
med foralskelsen beskrivs namligen som att den enbart har att géra med ménni-
skoartens fortbestand. Det vill séga, foralskelsen bestammer per definition var
uppmarksamhets riktning i enlighet med evolutionsbiologiska principer. Sadan
forélskelse som riktar sig mot personer vi inte kan eller vill fortplanta oss med &r
alltsa inte naturlig. Foréalskelsen ar i detta sammanhang helt frikopplad fran det vi
kallar for kérlek. Uppdelningen i foralskelse och karlek, biologi och kultur, har &r
mer radikal &n den hos Barthes, och undergrdver snarare &n stodjer tanken om
foralskelsens kaos som den affektiva kdrna som ger en historisk framstélining av
kérlekens variationer sin enhet. Stelheten i det karleksbegrepp som denna utsaga
tycks antyda rimmar illa med utstallningeni 6vrigt, som ju tycks vilja berdtta om
ett inkluderande och 6ppet kérleksbegrepp. Normbrytande beréttelser, som exem-
pelvis homosexuella, inom varje historiskt nedslag, blir till onaturliga och olo-
giska inslag. | sammanhanget far ocksa utstéallningens konsekventa framhévande
av aktenskapet som en sorts karlekens fullbordan en annan och mer heteronorma-
tiv betydelse &n att bara utgora ett exempel bland manga méjliga pa karlekens
figurer. Pa samma sitt gor det att "Kérlekskartan” i slutet av narrativet kan tolkas
som mer an en gimmickartad eftergift at en museumdiskurs som framhaver bety-
delsen av deltagande inslag i utstéliningsdesign. Placerad som denna karta &r
jamte bilden av ett 6ppet hav i en utstallning som i évrigt velat betona karlekens
mangfald, framstar denna kartas begransning till tre mojliga karleksplatser, ”blev
kér 17, ’blev gift i”” och gjorde slut i”, som allt annat &n en bild av oandligheten.
Och tagen tillsammans med texten om kéarlekens kemi antyder denna normativa
snavhet att det i What is love? egentligen finns tva konkurrerande metanarrativ.
Man har i utstallningen velat argumentera for en 6ppen och inkluderande te-
ori om varlden”, och sokt underbygga den med sadana stilgrepp som aktindel-
ningens historiseringar och med metaforen om karleken som batféard, och med en
mangfald av beréttelser inom varje nedslag. Samtidigt tar sddana inslag plats som
aktivt undergraver 6ppenheten i detta kédrleksbegrepp. Utstallningen menade jag
blir med Barthes en balansakt mellanviljan att betona kérlekens subjkektivitet och
narrativiseringens behov av enhet. Man misslyckas med denna balansakt genom
det sétt pa vilket evolutionsbiologin tar 6ver och styr tolkningen mot ett snavt
kérleksbegrepp. Om texten “Kérlekens kemi” ses som lika betydelsefull for narra-
tivet som Barthes som intertext har jag velat mena att det rent av finns tva konkur-
rerande beréttelser om karlek som motsager varandra, vilket gor att utstéliningen
kan tolkas som att den varken lyckas med narrativ enhet eller med att betona kér-
lekens 6ppenhet. Karlekens kemi kan absolut omtalas, men da pa ett sétt som moj-
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liggor snarare &n begransar utrymmet for en kénslohistorisk framstallning, som ar
den texttyp jag velat se utstdllningen som tillhérande. Med valen som &nda gors
gar nagot av potentialen for utstallningen som kanslohistoriskt narrativ dessvarre
forlorad. Hade man i stéllet legat ndrmare det k&nslohistoriska forskningsféltets
huvudfara, sa hade man samtidigt ocksa kunnat visa tydligt att man uppfyllt Mu-
seilagens skrivningar om att ligga néra forskningen och bidra till kunskapsupp-
byggnaden.
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Sammanfattning

Inom historievetenskapen, och vidare inom humaniora i allménhet, har under de
senaste decennierna kanslor tagits upp som ett alltmer artikulerat tema i forsk-
ningen. Kanslor har tidigare betraktats som o6nskade bade som del av vetenskap-
lig framstéllning och som studieobjekt, men detta tycks delvis ha férandrats.
Framfor allt som studieobjekt tycks kénslor ha ront ny uppmérksamhet. Museolo-
gen Sheila Watson har menat att museer och museologi har foljt efter detta nya
intresse. Inom museologin har forandringen dock framfor allt handlat om ett in-
tresse for kanslornas roll i framstallningen, det vill sdga i berdttandet och i utstéll-
ningsdesign, liksom rollen kénslor spelar for konstruktionen av identitet i forhal-
lande till kulturarv. Men kanslor férekommer ocksa som studie- eller utstallnings-
objekt i museisammanhang. Syftet med denna uppsats har varit att undersdka hur
museers berattande ter sig nar kénslor ar det som stalls ut, och att géra det med
hjalp av tva fallstudier. Eftersom kanslor har en sa central roll i identitetskon-
struktion som de har, och eftersom museer utgor en auktoritativ rést, bor hansyn
tas inte bara till enskilda ménniskors kulturarvspraktiker i relation till k&nslor,
utan ocksa till museers berattande om kanslor och deras kulturhistoria. Tva ut-
stallningar har statt i fokus for uppsatsens analys: Medelhavsmuseets Ultra — fot-
boll och politik vid Medelhavet, och What is love? pa Sérmlands museum.

For att uppfyllasyftet stallde jag inledningsvis upp nagra fragor till materialet.
Hur ar utstallningarna narrativt uppbyggda? Vilka beréattartekniker forekommer?
Hur anvands berdttandet for att understddja utstdllningarnas “teori om vérlden”,
och hur kan en sadan forstas? Det vill saga, knyter utstallningarna an till nagra
bredare metanarrativ om kénslors betydelse? Historiseras kanslorna, eller utgar
man fran kanslor som grundlaggande och universella fenomen? I uppsatsen har
jag forankrat min analys i den inom museologin férekommande traditionen att
teoretiskt forstd museiutstallningar som diskursiva praktiker med narrativ form
och/eller ett sarskilt utstallningssprak. Genom att tillampa en bred repertoar av
analysverktyg med inspiration fran litteraturvetenskapen och narratologin har jag
karakteriserat utstallningarna som berattelser, visat pa hur de tva utstallningarna
som studerats ar uppbyggda och redogjort fér hur av hur uppbyggnad och be-
rattartekniker samspelar med innehallet, vilket gjort att jag kunnat underbygga
tolkningen av betydelsen av dessa utstéllningars narrativ.
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Ultra — fotboll och politik vid Medelhavet ar en utstalining om fotbollssup-
portrar tillhérande ultraskulturen, som kan beskrivas som en sarskild kdnslomass-
ig stil. Meningen &r att pa ett passionerat satt stodja sitt fotbollslag. I denna kans-
lokultur privilegieras vissa kanslor framfor andra, och en uppsattning satt att
kommunicera kénslostdmningarna har inom gruppen kommit att utvecklas. Ut-
stallningen karakteriserade dessa kanslouttryck som sérskilt intensiva i kanslo-
styrka, som ovanligt expressiva, kaotiska och markliga, och som liggande i en
permanent konflikt med det omgivande majoritetssamhallet, vilket det nu ma vara.
Darfor var ultraskulturen sarskilt politiskt betydelsefull, i de historiska handelser
som efterhand kom att kallas for den arabiska varen. | min analys jamforde jag
framstallningen i utstéliningen med hur det k&nslohistoriska forskningsfaltet histo-
riserat kanslor, och fann att framstallningen har sina motsvarigheter bade i Bar-
bara Rosenweins begrepp emotional community och i William Reddys makt- och
politikorienterade begrepp emotional regime och refuge.

Utstallningens organiserande princip eller 6verordnade plot &r alltsa historien
om den arabiska varens revolutioner och protestvagor. Ultraskulturen underordnas
denna plot pa sa vis att det ar fotbollssupportrars roll i protesternasom motiverar
utstallningens fokus pa dem. Huvudsakligen sker berattandet i Ultra genom en
pendelrorelse mellanin- och utzoomning, genom en rérelse mellan specifika han-
delser och den storre berattelsen om den arabiska varen. Banderoller och flaggor
med politiska motiv och targasgranater visas upp omvaxlande med mer personliga
foremal, som en bénematta eller en viss individs fotoalbum. I textpaneler och vi-
deor berattas bade om de stora handelserna liksom enskilda individer framtrader
med sina personliga berattelser. Tekniken beskrev jag som typiskt for reportaget
som genre eller texttyp. Ett av reportagets grundvillkor &r det delade menings-
sammanhanget mellan reporter och ldsande publik. Reporter och lasare antas dela
samma véarderingar, och dessa ldmnas oftast oproblematiserade.

| Ultra blir detta ett problem i sig. Ultras som ké&nslokultur framstélls som av-
vikande och fraimmande, vilket man behdver gora for att motiveradess roll i pro-
tester mot dominerande emotionella regimer. Men beréttelsen om ultras blir inte
bara en berattelse om radikalt framlingskap i forhallande till de skildrade ultras
egen kontext, utan ocksa i forhallande till reportagets meningssammanhang hér i
Sverige. Eftersom ultraskulturens exceptionalitet, intensitet och framlingskap
gang pa gang framhalls och skildras utan att det namns nagonstans att en ultras-
kultur med minst lika lang och etablerad tradition &ven finns i Sverige, framstar
ytterst skildringen av Nordafrika, Turkiet och Palestina och Israel som exotise-
rande och som tydligt kopplad till orientalismen som metanarrativ. Detta metanar-
rativ har beskrivits och analyserats inte minst av Edward Said, som framhallit dess
betydelse for vasterlandska sjalvforstaelser och forestallningar om orienten pa sa
vis att de inom detta metanarrativ ar varandras radikala motsatser. Orientalismen,
menar Said, &r en rasistisk berattelse och oundganglig for kolonialismen som hi-
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storiskt fenomen. Bérande i orientalismen ar forestéliningen om vésts k&nslomass-
iga kyla, rationalitetoch aterhallsamhet, och i det metanarrativet utgors motsatsen
av just de karaktarsdrag som aterfinns i Ultras skildring av ultraskulturen som
kanslomassig stil. Nar denna kultur da placeras specifikt i Orienten men inte har,
kan utstallningens uppenbara orientalism inte bortses fran i en serios tolkning, har
jag menat.

En slutsats som kan dras av uppsatsens analys sarskilt av Ultra &r att kénslo-
historiska berattelser pa manga satt ar ssmmanvavda med politiska narrativ och
med identitets- och sjalvforstaelsefragor, och darfor bor berattas med storsta han-
syn till vilka politiska konsekvenser narrativets konstruktion kan fa. I detta fall ar
en sadan beréattelse konstruerad och framford av en sa auktoritativ rost som
Varldskulturmuseerna, som ar en myndighet som ar alagd av den svenska staten
att uppvisa och levandegdra kulturer i varlden. I nagon man ar Varldskulturmuse-
ernas utstallningsverksamhet att betrakta som den svenska linjen i fraga om var
plats som kultur i vérlden. Grundldggande olikhet avseende kénslokultur &r en
barande del i det orientalistiska metanarrativet om forhallandet mellan vést och
ost. Det ar ocksa denna faktor, det vill séga hur Medelhavsmuseet sa tydligt i sitt
narrativ inte lyckats frigorasig fran forestallningen om det frammande, som leder
mig att tolka Ultra — fotboll och politik vid Medelhavet som belastad av oriental-
ismen. Det kan darfor sagas att Varldskulturmuseerna, om inte ocksa museer i
allmanhet som auktoritativa roster, behdver vara ytterst noggranna med hur man
framstaller k&nslokulturer och hur man stéller ut kanslor.

What is love? pa Sérmlands museum ar en sjalvmedvetet diskursiv utstallning
dar mojligheten av en ldsning av den som narrativ ges av utstdllningens egen
medvetna formgivning. | tre akter berattas om kérlekens kulturhistoria. A ena si-
dan befanns utstallningen understddja ett metanarrativ om karleken som en sub-
jektiv upplevelse, vars formmaéssiga innehall varierar bade fran person till person
och dver historisk tid. Denna tolkning understdddes av min lasning av bland annat
den metaforiska funktionen som gestaltningen av karleken som process eller fard
fyllde, liksom av inférandet av Roland Barthes som intertext. Men & andra sidan
var en textpanel om “Kirlekens kemi” lika viktig for tolkningen. Dar antydde
formuleringarna att upplevelsen av foralskelsen snarare skulle ses som ett biolo-
giskt och darmed universellt faktum, liksom forélskelsens funktion i evolutionen
likriktade karlekens riktning mot att syfta till enbart sddana relationer som kan
leda till fortplantning och méanniskans fortbestand som art. Denna biologiska de-
terminism gjorde att det i utstallningen befanns existeratva konkurrerande meta-
narrativ, dar detta andra i stallet sags fororda ett snavt och exkluderande karleks-
begrepp. Samma ingaende lexivisuella kombination kunde tolkas mot och goras
begripliga av bada dessa metanarrativ men pa olika satt. Exempelvis kunde ett
foto pa ett homosexuellt par med en tillh6rande text om deras personliga berat-
telse & ena sidan vara en bekraftelse p& karlekens mojliga méngfald. A andra sidan
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kunde denna kombination ocksa mot bakgrund av ett snavt biologiskt synsitt pa
karleken forstas som ytterst avvikande fran den naturliga ordningen. En slutsats
som kunde dras av analysen av What is love? &r att utstallningar som fungerar
som kanslohistoriska narrativ i egen ratt maste bygga upp en storre medvetenhet
om forutsattningarna for sadana narrativ och for kanslohistorien som falt i all-
ménhet. Evolutionsbiologins plats i utsagan om kérlekens vara konkurrerar med
det historiskas plats. Biologin och den basic emotions-teori om ké&nslor som ytterst
vilar pa darwinismen begransar mojligheterna for en historisk forstaelse av kans-
lor, och har ingen given plats i just kanslohistoriska framstéllningar.

| bérjan av denna uppsats undrade jag om nagra sarskilda hansyn bor tas nar
kanslor forekommer pa utstallningsplatsi egen ratt: detta beskrevs vara syftet med
uppsatsen. Efter att ha genomfort dessa tva fallstudier skulle jag nu vilja knyta an
till den skrivningen igen. I den har uppsatsen har jag velat undersoka hur museer
gor for att stalla ut kanslor och deras historia. Genomgaende har jag betraktat ut-
stallningsverksamhet som en diskursiv verksamhet, som utsagor med narrativ
form. Som sadana forhaller de sig till dverordnade beréattelser genom vilka utstall-
ningarnas ingaende delar far sin mening i sammanhangen. De éverordnade berét-
telsernakan i sin tur forstas mot bakgrund av delarnas samspel. Detta samspel har
jag beskrivit som utstéllningsnarrativens poetik, och beskrivningarna av denna
poetiks olika funktion har jag forsokt astadkomma genom olika litteraturveten-
skapliga verktyg. Majligheten av ett kanslohistoriskt narrativ beror av det sétt pa
vilket kanslobegreppet forstas: universellt eller historiskt. Kanslohistoriska narra-
tiv berattar nagot om identitet och sjalvforstaelse. Bada dessa faktorer gor att mu-
seiutstallningar om ké&nslor behover vara sjalvmedvetna. Jag har inte med uppsat-
sen velat ge en representativ bild fér hur allamuseer gor for att stallaut kanslor. |
stallet tror jag att lardomar kan dras fran dessa tva fallstudier ovan, dar utstall-
ningarna trots sina fordelar haft vissa tydliga brister. En slutsats efter detta arbete
ar att utstallda kénslor kraver en sérskild noggrannhet. Utstéllningsproducenter
behdver vara ytterst vaksamma pa vilka metanarrativ ens framstallning kan tankas
knyta an till genom de berattartekniskaval som gors.
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