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This essay uses different angles to analyze how authentic objects and copies are used in an exhibition contexts.
The survey focuses on four research questions. The questions concern the significance of copies in exhibitions
and focuses on the relationship between the information conveyed in exhibitions and the object used to convey
the information. The questions also aim to examine the relationship between authenticity and copies and the
museum visitors view on copies. The purpose of the survey is to see if the answers to these questions mean that
the authentic museum objects are the most significant or if the information is the most valuable and that the
objects in that case could just as easily consist of copies.

The methods used for collecting the empirical material is analyzes of relevant literature and interviews. The
empirical material is used to illuminate different perspectives on the use and view of copies in exhibition con-
texts. Previous research is used to analyze the concepts of authenticity and copies. Classic cases of exhibitions
based on copies are used to get an insight into how copies can be used in exhibitions. Part of the empirical mate-
rial consists of interviews with Swedish museums, the interviews are used to investigate how museums today use
copies and to perceive the museums' views on the use of copies.

The analysis of the empirical material provides many interesting aspects on this topic, and it turns out that
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Inledning

Som besokare pa ett museum tar man del av kunskap genom féremal och inform-
ationstexter. Besokaren kan titta pa hapnadsvéackande foremal i olika former och
material som bar pa olika historier. | samband med féremal finns informationstex-
terna som formedlar foremalets historia till beskaren. Manga ganger star inform-
ation som man som besokare forvantar sig, med andra ord alder, material, kontext
mm. Men da och da informeras besokaren om nagot de kanske inte hade forvantat
sig, namligen att foremalet de tittar pa ar en kopia och inte det autentiska forema-
let.

Kopior i museiutstaliningar &r nog vanligare &n de flesta besokare kanske tror.
Kopior anvéands pa olika satt i en utstallning, de kan vara i en monter tillsammans
med autentiska foremal och de kan vara ute i rummet for besékare att undersoka.
Att foremalen som man far testa och kénna pa ar kopior kan nog de flesta beso-
kare forstd, men att det kan finnas kopior i montrarna ar nog inte lika sjalvklart.
Aven om kopior inte &r det forsta besokare associerar med museum, har de en
betydande roll inom verksamheten och den har uppsatsen kommer diskutera kopi-
ornas roll i jamforelse med de autentiska foremalens roll inom utstallningssam-
manhang.

Syfte

Syftet med undersokningen ar att fran olika infallsvinklar fa en insyn av vikten av
kopior och autenticiteten av museiféremal i utstallningssammanhang. Undersck-
ningen tar reda pa om det autentiska foremalet ar det huvudsakliga eller om in-
formationen som férmedlas med hjalp av foremalen &r det mest vésentliga och att
foremalen i sa fall lika garna kan vara kopior. Undersokningen utgar ifran de
nedanstdende forskningsfragorna, och for att fa svar pa dem kommer olika
aspekter undersokas. Vid anvéndandet av begreppen autenticitet och kopia ar det
vasentligt att forst diskutera de olika begreppen och forskarnas olika synsatt och
definitioner av begreppen. Néar det hér ar etablerat kraver undersokningen en in-
blick i museivérlden och museers anvandning av kopior och autentiska féremal.
Det hér undersdks genom intervjuer med museipersonal, samt analyser av tidigare
museiutstéliningar som anvander en majoritet av kopior eller férfalskningar i ut-
stallningen. De hér olika infallsvinklarna anvandas for att svara pa forskningsfra-
gorna.



En annan anledning till den har undersokningen &r att tidigare forskning har
fokuserat pa forfalskningar och att det inte finns lika mycket forskning kring ko-
pior i museisammanhang. Darfor kommer undersokningen upplysa om den
aspekten kring det har amnet, som det behover forskas mer om. Men da majorite-
ten av tidigare forskning har byggt pa forfalskningar ar det inte mojligt att helt
utesluta dem i den har undersokningen, forfalskningar kommer férekomma i dis-
kussioner samt en del exempel.

Forskningsfragor
For att undersoka ovanstaende och strukturera upp undersokningen utgar jag ifran
foljande fragor:

= Vilken betydelse har kopior i utstallningssammanhang?

* Vad ar mest betydande: informationen om féremalet eller foremalet i
sig?

= Hur forhaller sig autenticiteten till kopior?

= Vilken syn har museibesokarna pa kopior och autentiska foremal?

Disposition

FOr att strukturera uppsatsen delas den upp i olika delar. Delen ”Forskningsover-
sikt” fokusera pa begreppen autenticitet och kopia. Den delen diskuterar tidigare
forskning kring begreppen samt deras olika definitioner och synsatt som upp-
kommit genom aren. DA jag valt att lata de teoretiska nyckelbegreppen (autentici-
tet och kopior) for uppsatsen ingd under “Forskningsdversikt”, kommer “Teori”
endast ha en kortare introduktion till begreppen och de tidigare forskarna. Den
mer djupgaende analysen av begreppen kommer finnas senare i texten under
”Forskningsoversikt”. ”Forskningsoversikt” behandlar dven en tidigare undersok-
ning av museibesokares syn pa autenticitet, den studien samt information fran det
empiriska materialet anvands for att besvara den fjarde forskningsfragan. Det ar
viktigt att tydliggora att den har undersokningen inte &r en anvandarundersokning,
med andra ord har inte undersokningen aktivt studerat museibesokares syn pa
autenticitet. Svaren pa fjarde forskningsfragan bygger pa tidigare forskning och pa
information som framkommit vid insamlandet av det empiriska materialet.
Presentationen av det empiriska materialet delas upp i tva delar. | den forsta
delen av undersokningen presenteras och diskuteras olika utstaliningar. De har
utstallningarna bygger helt pa kopior eller forfalskningar och kommer ge en in-
blick i hur kopior kan anvéndas i utstaliningssammanhang. Den andra delen av
undersokningen bygger pa intervjuer med olika museianstallda. Tanken med den
hér delen &r att fa en inblick i museernas synsétt kring anvandandet av kopior och



autentiska foremal i utstallningssammanhang. Slutligen kommer de avslutande
diskussionerna och analyserna, dar det empiriska materialet och tidigare forskning
stalls i relation till varandra for att kunna svara pa forskningsfragorna.

Den hér undersokningen utgar ifran arkeologiska perspektiv for att lagga upp
dispositionen av uppsatsen. Med det har menas att det empiriska materialet pre-
senteras forst och att alla reflektioner 1aggs i slutet av uppsatsen i ett analyserande
avsnitt. Den har dispositionen sker pa grund av min bakgrund inom arkeologi och
da framst inom egyptologin, samt att jag anser att det underlattar for lasaren att
hanga med i texten. Den har typen av disposition ger aven lasaren en mojlighet att
skapa egna reflektioner kring det empiriska materialet innan mina reflektioner
kommer, som i annat fall skulle kunna paverka lasarens syn pa empirin.

Teori

Den har undersokningen utgick ifrdn den grundade teorin. Den grundade teorin
innebar att undersékningen i borjan inte utgar fran en specifik teori, teorin véljs
senare utifran det empiriska materialet.: Vid insamlingen av det empiriska materi-
alet genomfors analyser och jamforelser for att forskaren ska gora egna reflekt-
ioner och for att hitta passande teorier for undersékningen.2 For att besvara forsk-
ningsfragorna i undersokningen tar uppsatsen avstamp ifran olika teoretiska raster,
som valts utifran det empiriska materialet. De teoretiska rastren for den har stu-
dien bygger pa tidigare forskares definitioner av begreppen autenticitet och kopia.
Valet av forskare gjordes utifran deras resonemang om autenticitet och kopior
som kan belysa viktiga aspekter for undersokningen. Forskarnas diskussion om
nyckelbegreppen autenticitet och kopior kommer anvandas som ett teoretiskt
ramverk for undersokningen.

Teoretiskt raster: autenticitet

Da det inte finns nagon bestamd definition av begreppet autenticitet ar det viktigt
att klargora den har uppsatsens utgangspunkt nar det kommer till diskussioner av
autenticitet. Docenten i kulturarvsturism Deepak Chhabras beskrivning av de fem
synsatten av autenticitet, objektiva, konstruktivistiska, forhandlade, existentialist-
iska och opaka, kommer anvéandas vid analysen av autenticitet i undersokningen.
Chhabra ger en bra forklaring av de olika synsétten som &r relevant fér undersok-
ningen for att studera vikten av autenticitet. En mer genomgaende beskrivning av
de olika synsétten kommer senare i texten under avsnittet ”Forskningsoversikt”,
men for att ge en kort sammanfattning utgar det objektiva synsattet fran att auten-

! Oktay (2012), s. 5; Bryant (2017), s. 89.
2 Bryant (2017), s. 90.



ticitet finns i sjalva objektet. Det konstruktivistiska synsattet framhaller att det ar
samhallet som frambringar autenticitet till objektet. Det foérhandlade synsattet &r
en blandning av de tidigare ndmnda synsétten. Det existentialistiska synsattet me-
nar att autenticitet kommer inifran beskadaren pa en subjektivniva utifran tidigare
erfarenheter. Det Opaka synsattet ar en blandning av det objektiva och existential-
istiska synséttet.

Professorn i filosofi Denis Duttons diskussion om autenticitet kommer ocksa
anvandas som ett teoretiskt raster i undersokningen. Dutton tar upp en del ténk-
vérda resonemang som dr intressanta for den h&r undersokningen. Dutton skriver
att autenticitet ar problematisk om man inte fran borjan klargor vilken definition
av begreppet som man anvander sig av och nér kopior kommer in i diskussionen
om autenticitet 6kar problematiken ytterligare. Som Dutton diskuterar ar en kopia
inte ett autentiskt original, men kopian ar ett foremal i sig som ar autentiskt.+ Ett
synsatt pa autenticitet som Dutton anvéander sig av ér nominell autenticitet”. No-
minell autenticitet utgar ifran fakta kring foremalet och fokuserar pa att forsta
varfor ett foremal skapades, att det ar tanken bakom féremalet som bestammer
dess autenticitet.s Ett av Duttons exempel &r att ett musikstycke inte kan vara helt
autentiskt nar det spelas pa ett modernt instrument, men om det spelades pa ett
instrument fran samma tidsperiod som musikstycket skrevs skulle det vara mer
autentiskt.c Det héar leder till Duttons slutsats om att det som skiljer ett autentiskt
foremal ifran ett icke autentiskt foremal ar kontexten kring foremalet.” Duttons
resonemang kring nominell autenticitet kan kopplas till Chhabras forhandlade
synsatt pa autenticitet. Det forhandlade synsattet menar att det ar objektet samt
samhallsvarderingar som bestdmmer autenticiteten och i Duttons nominella auten-
ticitet ar det objektet och olika kriterier (som bestdms efter samhallets vardering-
ar) som analyseras som bestimmer autenticiteten.

Teoretiskt raster: kopior

Vid diskussioner om kopior kommer den har undersokningen utga ifran tidigare
Scotland Yard-detektiven och nutida chef for kulturarvsskydd och sakerhet pa
Victoria and Albert Museum, Vernon Rapleys, definition av begreppet kopia.
Rapley menar att en kopia ar en exakt replika av ett foremal, med intentionen att
tydligt klargora att foremalet ar en kopia och inte ett originalforemal.s Det kan
aven namns att Dutton har samma definition av begreppet kopia.® Dutton namner
att gransen mellan en kopia och en forfalskning &r liten, en kopia som skapats

3 Chhabra (2012), s. 499.

4 Dutton (2005), s. 258. Dam Christensen (2019), s. 118.
5 Dutton (2005), s. 260, 267.

6 Dutton (2005), s. 258.

” Dutton (2005), s. 258.

8 Rapley (2016), s. 34.

9 Dutton (2005), s. 259.
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med intentionen att vara en kopia kan vid ett senare tillfalle bli en forfalskning for
att den som ager kopian utger den for att vara ett original.z

Undersokningen kommer ocksa ta avstamp ifran professorn i kulturstudier
och orientaliskt sprak Brita Brenna och professorn i kulturférmedling Hans Dam
Christensen, samt sektionschefen for etnologi, numismatik, klassisk arkeologi och
universitetsvetenskap pa Oslos universitet Olav Hamrans tankvarda resonemang
kring kopiors anvandning inom museiverksamheten. De menar att kopior kan ha
manga positiva betydelser for utstallningssammanhang. Da museer ar en plats for
kunskap och utbildning kan kopior framja det taktila larandet.* Museer har haft en
stravan att visa helheter vilket har lett till produktion och inkdp av kopior for att
fylla luckor i utstallningar, men ocksa for att skapa ratt miljo, upplevelse och kon-
text till utstaliningarna. Kopior ger aven kunskap om tillverkningsprocessen, som
kan vara till hjalp vid bevarande.2 De hdr resonemangen kommer ge en intressant
bild av kopior och kommer vara anvéndbar i diskussioner kring kopiornas roll i
utstaliningssammanhang.

Metod och kallmaterial

Uppsatsundersokningen bygger pa den grundade teori-metoden (GTM). Den har
metoden innebar att forskaren standigt jamfor det empiriska materialet med olika
teorier, det har innebdr att den grundade teori metoden &ar en abduktiv metod.:
Den abduktiva metoden &r en blandning av den deduktiva -och induktiva meto-
den, och innebadr att forskaren pendlar mellan teorin och empirin.» | det hér fallet
borjar undersdkningen med materialinsamlingen (empirin) till uppsatsen, det in-
samlade materialet styr sedan valet av ett passande teoretiskt raster. Det hér kan-
netecknar den induktiva metoden. Men i den har undersékningen utgar sedan ana-
lysen ifran teorin och lagger den som ett teoretiskt raster Gver empirin for att ana-
lysera det insamlade materialet. Det hér kdannetecknar den deduktiva metoden.
Den abduktiva metoden ingar i den grundade teorin, och innebér att forskaren
i borjan av en undersokning bortser fran teorier och tidigare hypoteser for att se-
dan valja teorier utifran det empiriska materialet.’s En annan forklaring av den
abduktiva metoden &r att den baseras pa kvalitativa analyser som inte utgar ifran
teorier eller hypoteser, forskaren studerar ett fenomen/material och kopplar sedan

10 Dutton (2005), s. 259.

11 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2.

12 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2.

13 Bryant (2017), s. 92, 95-96.

14 Tavory & Timmermans (2014), s. 2, 5; Earl Rinehart (2021), s. 304.
15 Tavory & Timmermans (2012), s. 169.
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fenomenet/materialet till relevant teori. Forskaren rér sig med andra ord fram och
tillbaka mellan empirin och méjliga teorier.

Uppsatsen anvander sig av olika metoder for att besvara fragestéllningarna.
Valet av metoder har paverkats av forskningsfragorna, kallmaterialet, samt under-
sokningens syfte. Kallmaterialet bygger pa bade forstahandskallor i form av inter-
vjuer, samt av sekundara kallor i form av litteratur fran tidigare forskare. Fran
borjan var tanken att dven anvanda enkater som komplettering till intervjuerna,
men da fragorna latt misstolkades valdes den metoden bort och infogades i inter-
vjuerna i stéllet. De sekundara kallorna behandlar information kring begreppen
autenticitet och kopia, men aven information om tidigare utstallningar byggda pa
kopior och forfalskningar. Kéallmaterialet ger en utgangspunkt for undersékningen
samtidigt som den aven belyser nya aspekter inom det har forskningsomradet. De
sekundara kallorna kring begreppen autenticitet och kopia ger undersokningen en
forskningsgrund att bygga pa, medan de priméara kallorna i form av intervjuerna
samt de sekundéra kallorna kring tidigare utstéallningar byggda pa kopior och for-
falskningar ger nya inblickar i forskningsomradet.

Som tidigare ndmnt delas undersékningen upp i olika delar och de olika de-
larna kraver olika metoder. Delen av undersokningen som fokuserar pa begreppet
autenticitet och kopia, bygger pa analyser av relevant litteratur skriven av tidigare
forskare for att diskutera de olika begreppen och deras definitioner. En annan del
av undersdkningen analyserar klassiska fall av museiutstallningar som bygger pa
kopior och forfalskningar, samt relevant litteratur géllande utstéliningarna. Den
analysen utfors for att undersdka hur kopior kan anvéndas i utstaliningssamman-
hang och for att tolka utstallningarnas mottagande av bestkarna. Undersokningen
fokuserar ocksa pa svenska museers installning till anvandandet av kopior och
autentiska féremal i utstallningssammanhang, samt hur kopior anvands i utstall-
ningssammahang pa de intervjuade museerna. For att undersoka det har genom-
fors intervjuer med ett utvalt antal museianstallda i Sverige och intervjusvaren
analyseras utifran forskningsfragorna.

Intervjuerna &r strukturerade, vilket ger en fordel i den héar undersokningen da
en del av syftet med intervjun &r att jamfora de olika museianstélldas svar for att
se hur kopior anvénds i utstiliningssammanhang i dagslaget. For att underlatta
intervjuerna, som skedde via zoom, spelades de in. Intervjuerna underlattades med
inspelningen genom att fokuset vara pa intervjun samt den intervjuade och inte pa
antecknandet av intervjusvar. Samt for att kunna ga tillbaka till inspelningen och
kontrollera svar mm., men da intervjun blev inspelad krévdes aven en transkribe-
ring. Transkriberingen gjordes med fokuset pa fragorna och de intervjuades svar
pa dem, med andra ord filtrerades en del material bort da det ej var relevant for

16 Tavory & Timmermans (2012), s. 171; Earl Rinehart (2021), s. 305.
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den har undersékningen. Transkriberingen gjordes ocksa med syftet att aterge
intervjun pa sadant exakt sett som majligt, men da méanniskor inte alltid pratar i
fullstandiga meningar, har svaren andrats nagot for att gora fullstandiga meningar
som ar mer forstaeligt for lasaren.

Intervjuerna riktar sig till museer inom myndigheten Statens historiska museer
(SHM), anledningen till det nimns nedanfor under “avgransning”. Myndighetens
syfte &r att beframja kunskap och intresse for Sveriges historia, samt att bevara det
kulturarv som myndigheten ansvarar 6ver. De museer som igar i SHM ar:
Hallwylska museet, Historiska museet, Livrustkammaren, Ekonomiska museet —
Kungliga Myntkabinettet, Skoklosters slott, Tumba bruksmuseum och Sveriges
museum om Forintelsen.” Av de sju museerna som ingar under myndigheten
valde fem att delta i intervjun.

Avgransning

For att gora undersokningen hanterbar avgransas uppsatsen pa olika satt. Vid valet
av museianstallda till intervjuundersokningen selekterades museerna som ingar
under myndigheten Statens historiska museer (SHM). Da undersokningen fokuse-
rar pa kulturhistoriska foremal selekterades kulturhistoriska museum, och SHM
utsags da museerna de representerar ar varierade och stéller ut olika typer av kul-
turhistoriska material. Antalet museer som ingar i SHM, vilket ar sju stycken, &r
ett rimligt antal for undersokningens syfte och fragor.®® Av de sju museerna som
ingadr i SHM valde fem att delta pa intervju, &ven om inte alla intervjuades ar det
fortfarande ett acceptabelt antal for att kunna géra en analys av svaren.

Hallwylska museet var ett av museerna som valde att delta i intervjun. Det har
museet ar ett personmuseum som fokuserar pa att visa hur huset var nar det var
bebott under sekelskiftet.!® Ett annat museum som valde att gora intervjun ar Hi-
storiska museet, och deras utstallningar fokuserar pa att spegla forntiden fram till
medeltiden.?® Aven Livrustkammaren, vars utstillningar fokuserar pd Sveriges
kungliga historia, deltog i intervjun.?! Ekonomiska museet- Kungliga Myntkabi-
nettet deltog ocksa i intervjun. Det har museet speglar ekonomins roll historiskt
fram till idag for att sprida ekonomiskt larande.?? Den sista intervjun fordes med
Skoklosters slott, vilket &r ett miljomuseum som visar hur slottet sag ut under ti-
den det var bebott.

| intervjufragorna utesluts fragor kring kon och alder, vilket oftast ar standard
i de flesta fallen. Anledningen till det har &r att undersékningen inte kommer fo-

17 SHM-Statens historiska museer.

18 SHM-Statens historiska museer.

19 Hallwylska museet > Om oss.

20 Historiska museet > Om Historiska.

21 Livrustkammaren > Om museet > Samlingarna.

22 Ekonomiska museet > Om museet.

23 Skoklosters slott > Besok > Utstéllningar > Permanent utstéllning.
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kusera pa de har aspekterna och for att inte ta plats ifran viktigare fragor for den
hér undersokningen, utesluts darfor fragorna.

Valet av klassiska fall med utstallningar byggda pa kopior, gjordes utifran
vilka fall som finns tillgangliga. Antalet utstallningar som bygger pa kopior ar fa,
vilket gjorde att valet inte &r svart att gora. Fallstudierna selekteras da de ar de
mest kdnda och det finns mest information om dem som kan analyseras. Fallen
valdes ocksa utifran kriterierna att till stérsta man handla om kulturhistoriska fo-
remal och kopior, for att minska fokuset pa konst och forfalskningar, da det redan
finns mycket forskat kring forfalskningar och konstomradet. Dock gar det inte att
utesluta forfalskningar och konst helt fran den har undersokningen, da majoriteten
av den tidigare forskningen har fokuserat pa det omradet. Samt att utstallningar
byggda pa kopior ar ovanligare an utstéllningar byggda pa forfalskningar.

Etiska aspekter
I International Council of Museums (ICOM) finns ingen paragraf med riktlinjer
kring anvandandet av kopior i utstallningssammanhang. Med andra ord ligger det
pa museernas eget ansvar, och deras etiska kompass, hur de anvander och hanterar
kopior i sina utstéallningar. Det har kommer diskuteras mer ingdende langre fram i
texten. Dock finns riktlinjer kring tillverkningen av dem. Paragrafen 4,7 “repro-
duktioner” i ICOM klargor att om kopior eller reproduktioner skapas, ska de till-
verkas med respekt for originalforemalet och reproduktionen maste bli permanent
markt dar det framgar att det &r en reproduktion och inte ett original.2¢

Det finns etisk problematik kring behandlingen av museiféremal och hur de
har behandlats genom historien. En kategori av foremal som behandlas etiskt
inkorrekt genom tiderna ar de egyptiska foremalen. Nar egyptologin blomstrade
och var som storst, smugglades arkeologiska fynd ut ur Egypten och pa senare ar
har stora debatter och repatrieringsprojekt forts kring de egyptiska féremalen.z
Det har ar vart att namna da undersokningen utgar delvis ifran egyptiska foremal,
men repatriering &r inte undersdkningens fokus och kommer darfor inte analyseras
mer ingaende.

| den andra delen av undersokningen bygger kallmaterialet pa intervjuer. In-
nan sjalva intervjun borjar informeras de intervjuade med en kort genomgang av
syftet med uppsatsen och dess undersdkning, samt intervjuns del och dess syfte i
undersokningen. For att folja de etiska reglerna och GDPR, borjar varje intervju
med att frdga om personen/personerna som blir intervjuade ville vara anonyma
eller om de samtycker till att deras namn anvands i uppsatsen. Om de inte god-
kanner anvandningen av deras namn, fragas om de godkanner anvandningen av

24 Arre (2011), s. 19.
25 Bednarski (2020), s. 37-38.
% parcak et al. (2016), s. 188-189.
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deras arbetstitel. Om arbetstiteln inte godkénns, fragas det om museets namn far
anvandas i relation till deras svar och om det inte ar godkénns blir deras svar helt
anonyma. Alla intervjuades 6nskemal om att vara anonyma eller inte, uppratthalls
I uppsatsen.

Forskningsoversikt

Det finns en mangd tidigare forskning kring autenticitet da begreppet och feno-
menet har ansetts vara viktigt sedan lange. Nagra av forskarna inom amnet ér filo-
sofikonsulten Carol Steiner, docenten i turism och gastfrinet Yvette Reisinger,
antropologen Rosemary Joyce och docenten i kulturarvsturism Chhabra for att
namna nagra.” De har forskat om de olika synsatt som finns kring autenticitet och
dess roll inom museivéarlden. Som tidigare ndmns har autenticitetsforskningen till
storsta del fokuserats pa forfalskningar och konstomradet, det har ar en anledning
till att den hér uppsatsen fokuserar pa kopior och kulturhistoriska foremal i stéllet.
Det finns lite tidigare forskning kring kopior, men inte lika omfattande som kring
forfalskningar. Dutton och Rapley forklarar begreppet kopia mycket bra i sina
texter och sétter det i relation till forfalskningar och autenticitet.2

Da undersokningen fokuserar pa autenticitet och kopior behdvs en noggrann
genomgang av de har begreppen. Nedan redovisas tidigare forskares diskussioner
och standpunkter kring begreppen. Forst diskuteras autenticitet som med sin pro-
blematik kraver tydliga utgangspunkter och diskussioner som forskare sedan
lange har funnit aktuellt. Sedan fors en diskussion kring kopior och dess definit-
ion. Som tidigare ndmnt gavs en kortare introduktion till begreppen autenticitet
och kopior i “teori”. | den har delen kommer den mer uttémmande genomgangen
av begreppen och de tidigare forskarna.

Autenticitet

Vad ar autenticitet? Autenticitet ar ett problematiskt begrepp och det finns manga
olika asikter om vad som definierar autenticitet. Anledningen till att det inte finns
en bestamd definition av begreppet ar for att det ar mangfacetterat och anvénds
inom manga olika discipliner och har olika betydelse beroende pa plats, tidsperiod
och kultur.?® Det har kan vara bade positivt och negativt. Det positiva ar att be-
greppet kan anvandas inom manga olika omraden och pa olika satt, det negativa ar
att det har ger upphov till forvirring och man maste vara tydlig med hur man val-
jer att anvanda begreppet.

27 Steiner & Reisinger (2006a); Joyce (2013); Chhabra (2012).

28 Dutton (2005); Rapley (2016).

29 Belhassen & Caton (2006), s. 854; Choay (1994), s. 297; Steiner & Reisinger (2006a), s. 300; Lowenthal
(1994), s. 125-26.
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Som tidigare ndmns i teoridelen menar Chhabra att det finns fem framtra-
dande synsétt pa autenticitet: objektiva, konstruktivistiska, forhandlade, existenti-
alistiska och opaka. Det objektiva synsattet behandlar autenticitet som ett rent &kta
original, medan konstruktivistiska synsattet behandlar autenticitet som kapital-
ismens och kommersialiseringens inflytande pa akta akthet. Det forhandlade syn-
séttet ar en balans mellan det objektiva och det konstruktivistiska synsattet. Det
existentialistiska synsattet behandlar autenticitet genom personens sinnestillstand
och den subjektiva versionen av &kthet. Det opaka synséttet behandlar autenticitet
som en balans mellan det objektiva och det existentialistiska synséttet, dar auten-
ticitet ar en blandning av kulturella och sociala férestallningar.® De har olika syn-
satten kommer stéllas i relation till det andra empiriska materialet senare i under-
sokningen. Alla fem synsétt ge tdnkvérda infallsvinklar kring diskussionen om
autenticitet och dess roll i utstaliningssammanhang.

Steiner och Reisinger diskuterar ocksa nagra av de fem synsatten pa autentici-
tet i sina texter. De skriver att det objektiva synséttet ser autenticitet som en egen-
skap som ett foremal besitter,3! vilket & samma beskrivning som Chhabra ger for
det hdr synséttet. Dock skriver Steiner och Reisinger att det konstruktivistiska
synsttet pa autenticitet innebar att det ar sociala och kulturella aspekter som pa-
verkar autenticiteten.® Den har beskrivningen tillskriver Chhabra det opaka syn-
séttet och Chhabra beskriver konstruktivistiska synsattet som kommersiella infly-
tanden over vad som &r autentiskt.* Den har skillnaden av beskrivning for de
olika synsatten, bor diskuteras. De olika beskrivningarna kan bero pa den forvir-
ring som finns kring begreppet autenticitet som sedan langt tillbaka har varit pro-
blematisk. Men det kan dven bero pa de mangfacetterade begreppen sociala och
kulturella aspekter, eftersom kommersiella perspektiv antagligen skulle kunna ga
under en storre kategori som exempelvis sociala aspekter. Det hér gor att de olika
forskarnas beskrivningar inte alls skiljer sig at, de anvander bara olika termino-
logi. Forskarnas beskrivningar stammer aterigen nar Steiner och Reisinger beskri-
ver det existentiella synséttet, vilket kan starka resonemanget om att den tidigare
avvikelsen endast beror pa den skiftande terminologin. Steiner och Reisinger, pre-
cis som Chhabra, menar att det existentiella synsattet utgar ifran manniskors egen
erfarenhet och &r darmed standigt skiftande.®* Aven professorn i museikunskap,
etik och materiell kultur Laura Van Broekhoven diskuterar existentiell autenticitet
och skriver att det ar den existentiella autenticiteten som besokare forvantar sig att
uppleva pa ett museum, men Van Broekhoven menar att det har inte ar majligt
utan den objektiva autenticiteten.® Stammer dock Van Broekhovens resonemang

30 Chhabra (2012), s. 499.

31 Steiner & Reisinger (2006a), s. 299.

32 Steiner & Reisinger (2006b), s. 66.

33 Chhabra (2012), s. 499.

34 Steiner & Reisinger (2006a), s. 300, 303.
3 Van Broekhoven (2013), s. 151.

16



om att den objektiva autenticiteten kravs for att uppleva den existentiella autenti-
citeten? Van Broekhoven skriver ocksa i det har sammanhanget att besokare for-
vantar sig att se akta autentiska foremal pa ett museum, men att det ar en del av
museernas vardag att genom representationer, displayer mm. konstruera en illus-
ion om vad som &r autentiskt,®® vilket kan ge en felaktig bild av autenticitet till
besokarna.

Steiner och Reisinger diskuterar begreppet autenticitet fran manga olika in-
fallsvinklar och deras slutsats &r att skillnaderna mellan synsatten ar for minimala
och fér manga for att géra begreppet anvandbart, och de vill pa grund av det for-
kasta begreppet helt.>” Dock diskuterar de nagra andra perspektiv och forsoker se
mojligheterna att bara anvanda ett av synsatten pa begreppet for att gora det mer
anvandbart. Ett av de har perspektiven dr att om det objektiva synsattet stimmer
skulle autenticitet vara matbart i féremal och saledes dven vara empiriskt urskilj-
bart.®® Det skulle innebira att yttre paverkan, samhallsviarderingar och personliga
erfarenheter, inte skulle spela nagon roll da det inte skulle kunna paverka autenti-
citeten. Om det var fallet skulle objektet i sig vara det mest betydelsefulla och det
skulle inte kunna bytas ut mot en kopia, for kopian skulle inte kunna ersatta ori-
ginalforemalets autenticitet. En annan aspekt ar om det konstruktivistiska synsét-
tet stamde skulle den objektiva autenticiteten inte spela nagon roll.3® Den har
aspekten kan tolkas som ett satt att saga att de autentiska foremalen inte spelar
nagon roll, de skulle med andra ord lika garna kunna vara kopior. De har intres-
santa aspekterna ar tva olika svar pa undersékningens forsta fraga om kopiornas
roll i utstallningssammanhang. Stammer nagon av dem eller ar de bada felaktiga?
Den hér diskussionen kommer fortsétta senare i texten.

Det ar flera forskare som inte haller med Steiner och Reisinger och deras ne-
gativa syn pa autenticitetsbegreppet. Docenten i hotell- och turismférvaltning Ya-
niv Belhassen och professorn i turismforvaltning Kellee Caton ndmner i en av sina
texter, sin positiva syn pa att begreppet ar mangfacetterat och menar att ett oppet
begrepp kan framja forskningen kring autenticitet.*® De héller dock med Steiner
och Reisinger som att begreppet kan leda till forvirring i texter néar forska-
ren/forskarna inte forklarar vilket synsatt av autenticitet som anvands i deras
undersokning och att man maste vara tydlig med det for att begreppet ska vara
anvandbart.*! Joyce argumenterar, precis som Belhassen och Caton, for det posi-
tiva med ett Oppet begrepp och menar att &ven om autenticitet kan matas pa olika
satt har alla synsatt anda en sak gemensam. Oavsett om kontexten dr ett museum,
en arkeologisk utgravning eller ett konstverk, anvander alla synsatten féremalens

3 Van Broekhoven (2013), s. 151, 156-57.
37 Steiner & Reisinger (2006b), s. 66.
38 Steiner & Reisinger (2006b), s. 73.
39 Steiner & Reisinger (2006b), s. 73.
40 Belhassen & Caton (2006), s. 854.
41 Belhassen & Caton (2006), s. 854.
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proveniens som ett satt att mata foremalets autenticitet.*? Joyce, samt arkeologen
Alexander Geurds och antropologen Sally Price, &r d&ven noga med att papeka att
autenticitet ar nagot som vi i nutiden tillskriver foremal, det ar inget som foljer
foremalet genom tiderna da olika tidsperioder har olika synsétt angaende vad som
anses vara autentiskt.** De foresprakar med andra ord Chhabras konstruktivistiska
synsattet om att autenticiteten kommer ifran samhallets varderingar och att det
paverkar synen pa autenticitet.

Det &r tydligt fran de tidigare namnda forskarna att autenticitet och vad som
klassas som autentiskt har forandrads genom arhundraden. Konsthistorikern Ge-
rard Vaughan tar upp ett exempel pa det har. Vaughan skriver att man pa 1700-
talet oftast gjorde restaureringar pa trasiga foremal, var en arm pa en staty borta
gjorde man en ny, for att de skulle bli sa autentiska som mojligt. Det hér ses enligt
dagens synsatt pa autenticitet som en forfalskning av ett foremal och foremalet
anses inte vara autentiskt langre.** Det har exemplet visar dven skillnaden mellan
de fem synsatten (ndmnda ovan) pa autenticitet gentemot andra synsatt pa autenti-
citet. Autenticitet enligt de tidigare ndmnda (fem) synsétten menar att vikten och
vardet laggs pa originalféremalet pa olika satt.*® Det har ar det dominerande syn-
sattet pa museer idag. Men pa flera stallen runt om i vérlden delas inte den synen
av autenticitet. Till skillnad fran de fem synsatten som lagger autenticiteten i f6-
remalet, lagger andra synsétt autenticiteten i tillverkningen och kunskapen av fo-
remélet.*® Det autentiska i det hér fallet &r kunskapen om hur och varfor foremalet
skapades, med andra ord ar informationen om foremalet mer betydelsefull an
sjalva foremalet. Det har betyder aven att ett restaurerat féremal eller en ny repro-
duktion (replika) &r autentiska sa lange de skapats genom samma tillverkningsme-
toder och av samma material. En del museer framhéver det har synsattet genom
att lata besokare anvanda museiforemalen, och nar féremalen blir utnotta tillver-
kar man nya reproduktioner av foéremalet. Det viktiga &r inte foremalet utan hur
det gors och darfor ar bevarandet av féremalet inte viktigt, utan det som behdver
bevaras ar kunskapen om hur man tillverkar féremalet.

Duttons nominella autenticitet ligger mellan det synséttet och Chhabras fem
synsatt. Som tidigare namns i teoridelen utgar den nominella autenticiteten ifran
kunskapen om féremalet och varfor det skapades. Det betyder att en kopia kan
vara autentiskt precis som ett originalforemal, men de kan inte vara autentiska
enligt samma kriterier, da de skapats med olika intentioner. Men i teorin kan en
kopia vara en godtycklig ersattning da den nominella autenticiteten varderar in-
formationen bakom féremalet hogre &n sjalva foremalet i sig.*’

42 Joyce (2013), s. 39.

43 Joyce (2013), s. 54; Geurds (2013), s. 2; Price (2013), s. 138.

4 Vaughan (1992), s. 41-2.

45 Jones (2010), s. 181-82.

46 Charoenwongsa (1994), s. 289; Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2.
47 Dutton (2005), s. 260.
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Man behover inte utesluta det ena eller det andra synsattet bada kan hora
hemma inom kulturen. Museikonsulten Elaine Heumann Gurian skriver att en
reproduktion av ett originalféremal &r ett sétt att visa respekt for originalet och
kan vara bra da ett original inte kan vara pa flera stallen samtidigt. Bade original
och kopior hér hemma p& museer anser Heumann Gurian.*

Dutton for det resonemanget vidare och namner att om man ska var noggrann
nar man bedémer autenticitet, ar inte ett autentiskt foremal autentisk om det be-
finner sig i en modern presentationsmiljo.*® Det har haller historikern och profes-
sorn i geografi David Lowenthal med om och menar att inget féremal egentligen
ar autentiskt nar det inte langre befinner sig i sin ursprungliga kontext.>® Med
andra ord menar Dutton och Lowenthal att om man exempelvis tar ett foremal
fran sin ursprungliga kontext till ett museum &r féremalet inte helt autentiskt i
museet da det inte ar foremalets ursprungliga kontext. Om autenticiteten da inte
ligger i sjalva foremalet behdver inte fokuset ligga pa originalféremalet och da
borde man kunna anvéanda och stélla ut en reproduktion av foremalet, en exakt
kopia. Men ar foremalets ursprungliga kontext, den kontexten den hittats i, helt
autentiskt for foremalet? Ar en arkeologisk utgravning, en gammal vind mm. réatt
kontext for foremalet nar den kontexten inte fortydligar foremalets syfte och an-
vandning? Delvis ar den kontexten mer autentisk da den kan vara foremalets ur-
sprungliga geografiska plats, men ett museum kan bidra med information till fo-
remalet och sétta den i relation till sitt syfte och anvandning, som ocksa kan starka
foremalets autenticitet &ven om den inte ar i sin ursprungliga kontext. Det har
vacker frdgor som exempelvis: ar det autentiska foremalet da vasentligt for ut-
stallningssammanhang eller &r informationen som foremalet formedlar det bety-
delsefulla? Det har kommer diskuteras mer ingaende senare i undersokningen.

Kopior

Rapley diskuterar begreppet kopia och forklarar att en kopia ar en exakt aterskap-
else av ett foremal utan intentionen att bedra askadare eller att framstélla verket
som ett original, i sadana fall skulle det inte langre vara en kopia utan en forfalsk-
ning.>! Det tas dven upp en liknande beskrivning av kopior i en av Duttons texter.
Dutton skriver att det som skiljer kopior fran forfalskningar ar att forfalskningar &r
skapade for att lura askadare att den ar akta, medan kopior skapas for att vara en
kopia och framstallas som sadan for askadare. Dock kan en tankt kopia, som
skapats i ratt syfte, senare anvandas som en forfalskning.%? Trots forsiktighetsat-
géarder finns det alltid en risk for att kopior och forfalskningar kommer till museer

48 Heumann Gurian (2004), s. 274.
4% Dutton (2005), s. 259.

50 Lowenthal (1990), s. 17.

51 Rapley (2016), s. 34.

52 Dutton (2005), s. 259.
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med pastaenden om att vara original och det kan i vissa fall vara svart att identifi-
era forfalskningar och kopior fran autentiska féremal.>® Ibland uppdagas de har
missarna fler ar senare, da man med ny teknik och kunskap kan identifiera tidigare
misstag, det var exempelvis fallet med de egyptiska skulpturerna pa Brooklyn
museet som vi kommer aterkomma till senare i texten.

Som kort ndmndes i teorin skriver Brenna, Dam Christensen och Hamran att
det finns manga anledningar till att anvanda kopior pa museum. Kopior &r bra att
anvanda i utstallningar som olika typer av pedagogiska verktyg, de kan bland an-
nat framja det taktila larandet genom att lata besékare kanna och testa foremalet.
Museer kan &ven producerar kopior for att anvanda dem i utstéliningssyften och
som rekvisita for att skapa ratt miljé och atmosfar for att ge besdkarna rétt upple-
velse. Vid tillverkning av kopior samlar man dven kunskap om tillverkningspro-
cessen samt de olika materialen som anvands.>* Dock kan exakta kopior vara dyra
att tillverka beroende pa bland annat material och tillverkningsmetod for att
namna nagra aspekter. Vid anvandandet av kopior i utstallningar &r det viktigt att
museerna tydliggor for besckarna vilka féremal som &r kopior, annars kan etiska
problem uppstd och museets trovardighet ifragasattas.

Kopior kan i vissa fall vara ett battre alternativ for museer an originalférema-
let, det kan handla om storlek och utrymme pa museet, men det kan dven handla
om museets ekonomi.>® En mindre kopia av ett stort museiféremal ger museet
mojligheten att stalla ut foremalet och det kan ge besokarna en mojlighet att inte-
ragera med det. Kopior kan pa olika satt engagera besokarna i utstallningen, an-
tingen genom att visa hur foremalet anvindes eller genom taktilt larande.*® Kopi-
ornas historiska varde kan aven forandras med tiden och 6ka om originalféremalet
skulle forsvinna eller forstoras.®’

Ett originalféremal kan inte heller finnas pa flera stallen samtidigt och da kan
en kopia vara ett bra alternativ. Det finns olika typer av kopior, det finns exakta
kopior som tillverkas fran grunden med likadana tillverkningsmetoder och materi-
al som det autentiska foremalet. Andra kopior ar exempelvis avgjutningskopior,
dar man gor en avgjutning av originalet, vilket kan géras om originalet inte tar
skada av metoden. Sedan finns &ven kopior i form av digitalisering som blivit
populdrare nu pa senare tid med de tekniska framstegen som gjorts.® En digitali-
serad kopia kan vara allt ifran ett fotografi av originalforemalet till en 3D kopia.
En av anledningarna till det 6kade antalet kopior pa senare ar ar den nya teknolo-
gin. Med nyare teknologi har &ven de positiva aspekterna blivit fler och mer syn-

53 La Niece (2010), s. 330.

54 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2.

55 Hamran (2019), s. 43.

5 Alberti et al (2019), s. 15-6.

57 Alberti et al (2019), s. 25.

% Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2-3.
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liga, tekniska framsteg hjalper vid bevarande, dokumentation samt reproduktion.*®
Nackdelen med teknologin &r dock att den &r under stdndig utveckling och &ldre
teknologi blir omodern, vilket kraver uppdateringar for att behalla tillgangen till
materialet som sparats med tekniska hjalpmedel. Teknologin kan daven oka till-
gangligheten for bestkarna, genom exempelvis digitala visningar, men dven som
hjalpmedel till bestkare med olika funktionsnedsattningar.®

Anledningen till att kopior borjade tillverkas ar pa grund av olika katastrofer
som skett, alltifran naturliga som jordbavningar och 6versvamningar till manni-
skoorsakade som krig och turism,®* som har skadat museiféremal och kulturarv.
De har handelserna har fatt forskare att inse att kopior kan vara en bevarandea-
spekt for att skydda de autentiska foremalen. Det kan ske pa olika satt, man kan
bevara originalet genom att lata det vara i museets magasin och stélla ut en kopia i
dess stélle, eller sa kan man stélla ut originalet, men anvanda en kopia for kringre-
sande utstéallningar for att skydda originalet fran skador som kan uppsta vid trans-
porter. Det hér &r bara nagra satt som kopior kan anvandas for att bevara original-
foremalen. Om originalféremalet skulle forstéras kan en kopia aven stallas ut i
stéllet for originalet.

Museibesokares syn pa kopior och autenticitet

En artikel av professorn i psykologi Stephan Schwan, &r av intresse for den hér
undersokningen for att undersoka kopiornas roll i utstaliningssammanhang. Sch-
wan analyserar i sin artikel museibesdkarnas syn pa anvandandet av replikor i
utstallningssammanhang. | artikeln framkommer det att museer och forskare anser
att autentiska féremal lockar bes6karna mer och att det underlattar inlarningspro-
cessen hos besokarna. Museibesokarna haller med om det har och menar att au-
tentiska foremal for dem narmre historien, dock anser de att informationen &r en
viktig del och att det for dem narmre foremalet i sig.©2 Museibesokarna anser dven
att replikor har en roll i utstaliningssammanhang. Det framkommer i texten att
museibesOkarna ser replikor som en godtagbar ersattning for det autentiska fore-
malet, men med kraven om att det autentiska foremalet &ar skadat, forstort eller for
skort for att stalla ut.© FOr besokarna ar upplevelsen pa museet det viktigaste och
pa grund av det har ar det enligt dem acceptabelt att fylla luckor i utstallningarna
med kopior och replikor, sa lange museerna ar tydliga med att formedla vilka fo-
remal som &r replikor.e Det star dven i artikeln att besdkarna ser restaurerade och
modifierade foremal som autentiska och anser att om ett skort (autentiskt) foremal

59 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 4.
60 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 3.
61 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 4.
62 Schwan (2020), s. 217, 219, 226, 230.

63 Schwan (2020), s. 217, 220, 228.

64 Schwan (2020), s. 229, 235.
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behover restaureras, for sitt bevarande, paverkar inte det foremalets autenticitet.ss
Det hédr ger intressanta aspekter att jamféra med undersokningens empiriska
material i analysdelen.

Tidigare uppsatser

Det finns manga tidigare uppsatser skrivna vid Uppsalas universitet som behand-
lar autenticitet pa olika satt. Autenticitet behandlas bland annat fran perspektiv
kring personmuseum, forfalskningar, bevaringsfragor och restoration.es De flesta
av de hdr perspektiven ar inte relevanta for undersokningen. Dock kan undersok-
ningen hamta inspiration ifran de tidigare uppsatserna. En tidigare uppsats, skri-
ven av Simon Barregren, undersoker autenticitet i relation till forfalskningar.s’
Den texten har inspirerat det hér arbetet, men med ett forflyttat fokus och intresse
till kopior i stéllet for forfalskningar.

Sammanfattning

For att sammanfatta, &r begreppet autenticitet mangfacetterad och det finns manga
asikter finns kring begreppet och dess anvandning. Saknaden av en bestamd defi-
nition kan gora begreppet nagot forvirrande, men det Gppnar dven upp for intres-
santa iakttagelser och diskussioner. Forskarna som diskuterar autenticitet ndmner
manga aspekter av begreppet som ar intressanta for den har undersékningen dar
autenticitet stalls i relation till kopior. Kopia ar inte ett lika problematiskt begrepp
som autenticitet ar, men dess roll inom museivarlden ar omdiskuterad. Manga
forskare ser positiva aspekter med anvéndandet av kopior i utstéliningssamman-
hang, men det autentiska foremalet ar i de flesta fall det mest betydande och ko-
pior har vasentligen en kompletterande roll i utstallningssammanhang. Schwans
undersokning ger en bra grund for diskussioner om museibesokarnas syn pa ko-
pior och autenticitet som kan anvandas i undersdkningen for att gora jamforelser
med det empiriska materialet.

85 Schwan (2020), s. 217, 235.

6 Barregren (2019); Kronblad (2019); Bysell (2017); Watson Svensson (2018); Holmbom (2019); Backman
(2010).

67 Barregren (2019).
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Klassiska fall av anvandningen av kopior

Utstéllningar som i hog grad bygger pa kopior och forfalskningar har férekommit
under aren och de har blivit vanligare den senaste tiden. For att undersoka kopior-
nas potential i utstaliningssammanhang kommer olika utstallningar diskuteras, de
hér utstallningarna bygger antingen helt pa kopior eller helt pa forfalskningar eller
pa en blandning mellan de bada.

Tutankhamun

1972 reste en utstillning som hette “Treasures of Tutankhamun” runt om i vérlden
som stallde ut foremalen som hittades i Tutankhamuns grav 1922. Utstallningen
visades bland annat i England, Japan och USA. Dock paverkades féremalen nega-
tivt av omkringresanden, trots expertvard och forsiktighet. Det har gjorde att den
egyptiska regeringen bestamde att foremalen skulle aterforas till Egypten for att
de inte skulle drabbas av fler skador och féremalen fér inte lamna landet igen.e

Aven om féremélen inte far lamna Egypten var den tidigare utstallningen
mycket populdr och man ville gérna fortsatta med den kringresande utstallningen
och sprida kunskapen den formedlade. Losningen blev att aterskapa kopior av
foremalen fran Tutankhamuns grav. Kopiorna aterskapades noggrant efter ori-
ginalforemalen, de anvéanda foremalen, foton av féremalen och noggranna mét-
ningar for att skapa kopiorna. Hantverkarna anvanda i storsta mojliga utstrackning
samma material och metoder som anvéndes for att skapa originalen, for att kopi-
orna skulle bli identiska med originalen i Egypten.e

Utstéllningen av kopiorna, "The Tutankhamun Exhibition”, fortsatte resandet
runt om i vérlden, bland annat besOkte utstallningen en del nordiska lander déar
ibland Sverige. Det framkommer av tidningsartiklar att utstallningen byggde pa
fler an tusen foremal som skulle visa Tutankhamuns gravkammare sa som den
hittades 1922.7 Idag &r utstéllningen en permanent utstalining i Dorchester i Eng-
land. Utstallningen &r unik i sitt slag och stéller ut hapnadsvackande kopior av

8 The Tutankhamun Exhibition (2022) Home > Visiting us > The exhibition.
69 The Tutankhamun Exhibition (2022) Home > Visiting us > The exhibition.
70 Tutankhamun-utstallningen (2018) > Utstallningen; Nordén, SVT Nyheter (07-03-2016).

23



Tutankhamuns skatter. Utstallningen har pa sin plats i Dorchester utokats med en
exakt kopia av graven, dess férrum och begravningskammaren, dessutom har aven
Tutankhamuns mumie rekonstruerats in i minsta detalj. Gravens forrum och be-
gravningskammare har aterskapats i exakt detalj tillsammans med de tidigare fo-
remalen, for att man som besokare ska uppleva graven exakt sa som den sag ut nar
Howard Carter hittade den 1922. Utstéllningen ar den forsta, utanfor Egypten,
som visar en exakt anatomisk kopia av Tutankhamuns mumie. Det tog tva ar av
forskning, réntgning och méatande, for att aterskapa mumien till en detaljerad ko-
pia.™

Utstallningen och dess foremal &r rekonstruerade med sadan noggrannhet och
exakthet att de har visats i nationella och internationella program, bocker, tidskrif-
ter mm som har valt att visa kopiorna i stéllet for originalen i Egypten. Det hér
tillsammans med besokarnas mycket positiva respons visar framgangen som den
har utstallningen har fatt. Utstdllningen kom &ven tva 2017 i kategorin “favorit-
museum eller historisk attraktion” i tdvlingen ”Reader Star Awards” organiserad
av Primary Times.?

Historiska museet

Ett fruset lik hittades i Alperna av tva vandrare 1991.7 Efter en del undersokning-
ar kom man fram till att liket var en stenaldersman som dog for 6ver 5000 ar se-
dan. Stendldersmannen fick namnet Otzi efter platsen dar han hittats och han
blev en stor arkeologisk sensation.’ Otzi ar en ovarderlig kalla till kunskap och
har gett forskarna en inblick i hans liv och dven hans dod, som visades ha intraffat
pa grund av skador fran en narstrid.

Det har genomférts omfattande undersékningar av Otzi och hans tillhérighet-
er. Forskare har kommit fram till att han var i 45 arsaldern nar han dog, han var
1,60 meter lang och vagde ca 50 kilogram. Otzi hade bld 6gon och morkt axel-
langt har, de fa tillhérigheterna han hade nér han dog var en yxa, en pilbage och
en flintkniv. Genom analyser av Otzis maginnehdll kan forskare dven saga att
hans sista maltid bestod av olika sadesslag och kott tillagat Gver 6ppen eld.”” Med
informationen som framkommit har forskarna kunnat gora en rekonstruktion av
Otzi och hans utseende.’

"1 The Tutankhamun Exhibition (2022) Home > Visiting us > The exhibition > Tutankhamun 100.

2 The Tutankhamun Exhibition (2022) Home > Visiting us > The exhibition; The Tutankhamun Exhibition
(2022) Home > Latest news > It’s all celebrations at the Tutankhamun Exhibition in Dorchester.

73 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 6; Historiska Museet (2007).

74 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 7; Historiska Museet (2007).

75 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 6; Historiska Museet (2007).

76 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 10; Historiska Museet (2007).

7 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 8; Historiska Museet (2007).

8 Historiska Museet (2007).
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| oktober 2007 6ppnade historiska museet i Stockholm en utstallning om Otzi,
den kallades ”Otzi- Ismannen frdn Alperna”.”” Genom vélgjorda kopior av Otzis
klader och andra tillhorigheter far besokarna ta del av hans spannande livshisto-
ria.»o D& Otzis riktiga kropp ar for skor for att Iamna sin specialgjorda kammare i
Italien,s: far besokare se en rekonstruktion av Otzis kropp pa historiska museet
och med hjalp av modern teknik kan besokarna dven se hans riktiga kropp i Italien
genom en webbkamera.e

Museum of Art Fakes

Museum of Art Fakes oppnades i Osterrike 2005 och &r det enda museet i véarlden
som endast staller ut kopior och forfalskningar av kénda verk i sina utstallningar.s
Museets samlingar bestar till storsta del av konst, men &ven dagbdcker forekom-
mer. Museet har som syfte att sprida kunskap om skillnaderna mellan original,
kopia och forfalskning. De vill dven erkdnna den skicklighet som kravs for att
skapa en forfalskning, samt lagarna som finns kring forfalskningar. Att efterlikna
en konstnar och dess konstverk &r lagligt, men att presentera den som ett original
ar emot lagen.® De sprider kunskap om de har aspekterna genom att belysa for-
falskningar och hur de upptécktes, samt deras tillverkning av deras skickliga
skapare. De ar noga med att forklara vad som utgor ett original, en kopia och en
forfalskning och diskuterar dem bade pa sin hemsida samt i sina utstallningar.ss

Pé deras hemsida kan man ldsa att “identitetsforfalskning” ar nér en exakt ko-
pia pastas vara ett original och att ”stilforfalskning” ar nir en tavla blivit malad i
samma stil som en konstnar och utgors for att vara ett original av den konstnaren.
De tydliggor skillnaden mellan kopia och férfalskning genom att forklara att en
kopia ar en exakt replika av ett foremal som tydliggor att det &r en kopia och inte
ett original, medan en forfalskning ar en exakt kopia som pastas vara ett original.
En exakt kopia av ett konstforemal far forst goras 70 ar efter konstnarens dod.
Museet tar dven upp en annan grupp av féremal som de kallar for “underliga”, i
den har gruppen ingar olika former av forfalskning. Bland annat ingar original-
foremal som blivit andrade, plagierade verk, samt forfalskningar som arligt anger
att de skapats av en forfalskare.s

9 Historiska Museet: Lérarhandledning (2007), s. 5; Historiska Museet (2007).

8 Historiska Museet: Lérarhandledning (2007), s. 4; Historiska Museet (2007).

81 Historiska Museet: Lararhandledning (2007), s. 4-5, 14; Historiska Museet (2007).

82 Historiska Museet (2007).

83 Falschermuseum — Museum of Art Fakes (2020) > Home.

8 Billock, Smithsonian Magazine (13-10-2017).

8 Falschermuseum — Museum of Art Fakes (2020) > Home; Jamieson, Atlas Obscura (02-06-2015).
8 Falschermuseum — Museum of Art Fakes (2020) > Collection.
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Brooklyn Museum

2008 upptackte The Brooklyn Museum i USA att en tredjedel av deras koptiska
skulpturer var moderna forfalskningar. | stallet for att gémma undan skulpturerna
I museets magasin, valde museet att skapa en utstalining som visade forfalskning-
arna for att sprida kunskap om dem.®” Det hér var forsta gangen som museet er-
kéande att de hade forfalskningar i sin samling.e

Insamlandet av koptiska foremal ckade drastisk efter andra varldskriget och
det var aven under den hér tiden som museet insamlade en stor del av sin koptiska
samling. Flera ar senare borjade museer runt om i vérlden inse att deras koptiska
foremal inte var &kta, och det har hande dven pa The Brooklyn Museum. N&ar mu-
seet insag att det fanns forfalskningar i samlingen startade de en fullskalig under-
sokning av alla foremal, det var da museet insag att en tredjedel av féremalen var
moderna forfalskningar. Forfalskningarna upptacktes pa grund av féremalens mo-
tiv och stilvalen.=

Utstallningen som skapades bestod av forfalskningar av koptiska stenskulptu-
rer som man trodde var fran 395-642 f.Kr. innan man upptackte att de inte var
originalforemal. Koptiska skulpturer och reliefer anvandes oftast i samband med
begravningsplatser och speglade de tva religionerna, den forntida egyptiska tron
samt kristendomen, som fanns i Egypten under den tidsperioden. Motiven varie-
rade mellan motiv av djur och natur till kristna symboler.® Féremalen som finns i
Brooklyn museets samlingar hade motiv av den har typen, men valet av scener pa
relieferna samt hur de blivit uthuggna vittnade om att de var forfalskningar. Fo-
remalen som var forfalskade bestod av olika typer av forfalskningar, vissa foremal
var helt moderna férfalskningar, andra forfalskningar bestod av antika foéremal
som blev forfalskade genom att de blev omgjorda, troligen var originalforemalet
skadat nar det hittades och blev omgjort for att lattare kunna séljas.®

Sammanfattning

De hér utstallningarna ger en inblick i hur kopior och foérfalskningar kan anvandas
pa museer. Utstallningen pa Brooklyn Museum och utstallningen pa Museum of
Art Fakes visar hur kopior och forfalskningar kan anvéandas for att utbilda beso-
kare om problematiken med kopior och forfalskningar. Utstallningarna ger aven
information kring metoder for att upptécka kopior och férfalskningar i museisam-

87 Gray, Apollo Magazine (04-02-2014).

8 Russmann, E.R. & Brooklyn Museum (2009), s. 7.

8 Brooklyn Museum (2009); Russmann, Brooklyn Museum (2009); Russmann, E.R. & Brooklyn Museum
(2009), s. 63.

% Brooklyn Museum (2009).
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lingar. De har museerna har bada ocksa valt att ge en insikt i kopiornas och for-
falskningarnas tillverkningsmetoder och vad syftet med deras skapelse har varit.

Utstéallningarna har aven visat det positiva med kopior nér det kommer till be-
varande av museiforemal. Bade utstaliningen om Tutankhamun och utstéllningen
om Otzi visar hur man kan sprida kunskap om skora foremal utan att riskera deras
bevarande. Utstéllningarna ar exempel pa hur forskning, detaljerat arbete och kun-
skap kan leda till stora utstallningar som far besékarna att hapna och inse den till-
gang som kopior ibland kan vara.

Varje utstallning som tagits som exempel ovan &r ett bevis pa att, &ven om ut-
stallningar innehaller kopior eller forfalskningar (i de héar fallen helt uteslutande)
kan de locka besokare. Att foremal i en utstallning inte ar autentiska, betyder med
andra ord inte att utstallningen inte skulle vara intressant for besdkarna. | vissa fall
kan till och med kopian foredras framfor det autentiska foremalet, som exempel-
vis att Tutankhamunutstallningen har valts att anvandas i dokumentarer mm. i
stallet for de autentiska foremalen som &r utstallda i Egypten.
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Fallstudier 1 Sverige

For att fa en inblick i hur kopior anvands, gentemot de autentiska foremalen, i
utstallningssammanhang i Sverige idag undersoker den har delen av uppsatsen
svenska museers anvandning av kopior. Det hér gors genom intervjuer med mu-
seianstallda, for att se hur kopior anvéands i de respektive musernas utstéllningar.
Aven musernas syn pa kopior undersoks i intervjun och diskuteras.

Redovisning av intervjusvar

Ekonomiska museet — Kungliga Myntkabinettet

Intervjun med Ekonomiska museet fordes med museichefen Cecilia von Heijne
och med intendenten Caroline Gonelius. Ekonomiska museet har precis bytt loka-
ler och har, pa grund av det, endast en tillfallig utstalining i nulaget. Det har
gjorde att museet i intervjun svarade pa fragorna utifran den tillfalliga utstallning-
en, den kommande basutstallningen de jobbar pa nu, samt deras tidigare basut-
stéllning innan bytet av lokaler.

I den tillfalliga utstallningen finns inga kopior, men museet har dock kdpt in
rekvisita i form av sedlar som de har tapetserat en vagg med. | den kommande
basutstallningen kommer museet ha en kopia av ett 20 kg tungt mynt som beso-
karna kommer kunna kanna pa. Den kommande utstallningen kommer att ha un-
gefar lika manga kopior som den gamla basutstallningen. Det ror sig om endast
nagra fa kopior av mynt, da materialet av originalféremalen &r sa tacksamt finns
inget storre behov av kopior. Fokuset for anvandandet av kopior och rekvisita ar i
den pedagogiska verksamheten. Om det stod i textformat i den gamla basutstall-
ningen att 20-kg-myntet var en kopia, kommer inte von Heijne eller Gonelius
ihag, men de sager att det var ganska uppenbart da kopian var fastskruvad och
forankrad for att besokarna skulle kunna rdra den. Myntet kommer &ven vara
bredvid originalet i den kommande basutstaliningen.s

92 yon Heijne & Gonelius intervju (2022).
9 von Heijne & Gonelius intervju (2022).
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Det ar pa museets initiativ som kopian av det 20 kg tunga myntet tillverkades,
den var specialgjord och &r en avgjutning av originalet. Museet har haft manga
utstallningar genom aren och nagra har fokuserat pa ett storre antal kopior eller
rekvisitaféremal. Museet hade en utstillning i gamla slottsbacken, “myntskatter-
nas magi”, dir utstallningens sma montrar hade rekvisitaféremal och nagra en-
staka kopior. En annan utstéllning (utstallningens namn kunde inte kommas ihag
vid intervjutillfallet) som fokuserad pa att skapa en miljé var utstalld 2007, den
utstallningen hade en kombination av autentiska foremal samt inlanade kopior.
Med det har narmade intervju sig fragorna kring hur museet sag pa anvandandet
av kopior. Von Heijne och Gonelius namner att de flesta av foremalen i utstall-
ningarna ar inlasta i sakerhetsmontrar och att det har skapar en distans mellan f6-
remalen och besokarna, samt att vissa foremal ar ratt sma. Med kopior kan beso-
karna fa en narhetskansla genom att de kan kanna materialet, tyngden mm, kanske
kan bestkarna da aven se foremalen béttre. Von Heijne och Gonelius anser dven
att kopior kan vara bra nar man inte kan garantera foremalens sakerhet, exempel-
vis vid kringresande utstéllningar. Von Heijne namner dven utstiliningen om Otzi
pa historiska museet som var en riktig publiksuccé och att det var fantastiskt att
utstallningen var trovardig trots att utstallningen byggde pa kopior. Nar det kom-
mer till de negativa aspekterna séager VVon Heijne och Gonelius att det har med
autenticiteten att gora, kopior ar inte autentiska. Och som museum vérderar de
hogt att de har mojligheten att stalla ut autentiska foremal och att det ar det som ar
unikt med museer.*

Museet ar transparant med att deras samlingar innehaller kopior och forfalsk-
ningar och att de forsoker skilja dem fran de autentiska foremalen, men forklarar
att det kan vara svart att bestamma akthet hos mynt. Om det skulle upptackas att
ett foremal i samlingarna var en kopia eller forfalskning sager Von Heijne och
Gonelius att man far vara 6dmjuk. Man forsoker att inte gora fel, men det kan ju
alltid handa och da far man vara arlig och forklara. De anser att det samsta skulle
vara om man forsokte morklagga ndgot sadant. Om man som museum skulle vara
oarlig om att vissa foremal ar kopior skulle det vara mycket problematiskt, men sa
lange man &r &rlig och inte forsoker lura folk &r det inga problem. | vissa fall
kanske syftet med en utstéallning inte ar att visa de autentiska foremalen och da
kan ett annat syfte ga fére och man kan anvénda sig av kopior.

Né&r det kommer till autenticitet spelar sammanhanget en roll, museet vill i
storsta mojliga man anvanda sig av sina samlingar och anvéander pa grund av det
inte kopior i nagon storre utstrackning. Dock anser Von Heijne och Gonelius att
man inte behdver vara radd for att anvand kopior nar det kommer till att skapa rétt
miljo, kansla och upplevelse. Museet fokus ligger pa de autentiska foremalen och

% von Heijne & Gonelius intervju (2022).
% von Heijne & Gonelius intervju (2022).
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de forklarar att man som bestkare kan komma né&rmre historien och samman-
hanget genom de autentiska foremalen. Det tydliggor foremalets roll i historien
och det &r det som museet vill fokusera pa.s

Hallwylska museet

| intervjun med museichefen Heli Haapasalo pa Hallwylska museet diskuterades
museets anvandning och syn pa kopior. Museet anvéander bade kopior, replikor
och liknande foremal i sina utstallningar. En av anledningarna ar att museet inte
alltid har utstallningar som &r féremalsutstallningar, i stallet ar berattelsen det vik-
tiga och det man vill formedla. | vissa fall kan det vara sa att museet behover lana
in foremal for en sadan utstallning, de inlanade foremalen kan vara bland annat
kopior, replikor eller autentiska foremal. Med andra ord finns det utstallningar dar
berattelsen ar 6verordnad och foremalen underordnad.s”

Antalet kopior som anvands varieras dock beroende pa utstallning. Vissa ut-
stéllningar har inga kopior, medan andra kan ha kopior i en storre utstrackning.
Precis som att antalet av kopior kan variera kan det aven variera viken typ av fo-
remal som kopiorna ar av. Vilken typ av féremal som kopiorna ar av beror pa mu-
seets och utstéllningens behov. Men oavsett vad kopiorna ar for foremal anvands
de i den pedagogiska verksamheten i “hands-on”-aktiviteter, dar besokarna kan
kanna och testa foremalen. Kopiorna kan aven i vissa fall anvandas i utstallningen
for att exemplifiera nagot viktigt som museet anser behéver tydliggoras for beso-
karna. Men oavsett var i utstiliningen kopiorna anvéands ar museet mycket tydlig
med att ndmna att féremalen &r kopior genom deras foremalslistor vid féremalen.

Né&r kopior och replikor anvénds i museets utstallningar har de oftast blivit
tillverkade pa museets initiativ, men det hander dven att museet koper in foremal
till sin “hands-on”-kollektion. Museets “hands-on”-kollektion bestar av riktiga
autentiska foremal, men de ingar inte i museets samlingar. “Hands-on”-kollektion
anvands kontinuerligt i den pedagogiska verksamheten, men vissa tidigare utstall-
ningar som museet haft har fokuserat pa kopior i en strre utstrackning. Ett exem-
pel pa det har var museets “Skrick och Skrock’-utstallning, som byggde till
storsta del pa icke musealt material i form av kopior och replikor.»

Hallwylska museet anser att det mest finns positiva aspekter med anvandandet
av kopior i utstallningssammanhang. Nagra positiva aspekter som Haapasalo
ndmner #r att man med en “hands-on”-kollektion kan lata besokarna komma nara
foremalen och anvanda dem. En annan aspekt som namns ar att man dven kan
fokusera pa berattelsen och skapa ratt foremal och ratt miljo i museet for att lyfta
fram den Onskade beréttelsen till besokarna. | det publika motet ser Haapasalo

% von Heijne & Gonelius intervju (2022).
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inga negativa aspekter med kopior och replikor. Nagon etisk problematik ser mu-
seet inte heller med kopior och replikor, da de &r en vedertagen metod inom peda-
gogiken. Det var en incident pa 80- eller 90-talet dar en tavla blev stulen fran mu-
seet, tavlan hade autentiska etiketter dar det stod att tavlan var ett original. Nar
museet gick ut i medierna om stdlden och berétta att tavlan i sjalvaverket var en
forfalskning, och att etiketten satt kvar for att bevara autenticiteten fran personen
som insamlade tavlan i tron om att den var &kta, riktades en del kritik mot museet.
Det har vill museet idag ratta till och ar mycket tydliga med att vissa foremal inte
ar akta for att undvika en liknande situation igen.

| intervjun framkommer det &ven att museet titt som tatt upptéackt att féremal i
deras samling varit kopior eller forfalskningar som blivit insamlade i tron om att
de varit autentiska foremal. Men da museet ar ett personmuseum, ar de har fore-
malen fortfarande relevanta och de féremalen &r en del av beréttelsen. Da museet
ar ett personmuseum ar aven deras samling en sluten samling, vilket betyder att de
inte samlar in foremal till museets samling idag. Det har gor dven att de inte riske-
rar att samla in kopior och forfalskningar till samlingen i dagens lage. o

Vid fragor kring autenticitet framkommer det att museet ogarna vill férandra
miljon pa museet, de vill konservera miljon och kanslan att allt & som det var forr
i tiden. I storsta man ska man uppleva miljon som orérd. Med andra ord handlar
det mest om upplevelsen och den upplevda autenticiteten. Museet menar att den
upplevade autenticiteten och miljon bidrar till kunskapsformedlingen mellan ut-
stéllningen och bestkarna.x2

Historiska museet
Museipedagogen Linda Wahlander pa Historiska museet intervjuades till den har
undersokningen for att fa en inblick i hur Historiska museet anvander och resone-
rar kring kopior i utstallningssammanhang. Museet anvander nagra fa kopior i
sina utstallningar, ungefar ett tjugotal. Kopiorna ar av olika foremal och material,
exempelvis finns kopior av vikingabatar, stolar, skulpturer, textiler och aven digi-
tala kopior i form av en VR-station. s

Kopiorna anvénds for det mesta i pedagogiska syften, dar besokarna kan testa
och kénna pa féremalen. De kan dven finnas innanfér montrarna for att fylla luck-
or som finns i samlingen, samt for att bygga upp rétt miljo i utstaliningen eller for
att visa hur de autentiska foremalen sag ut fran borjan. Nar kopiorna anvands i
utstallningen &r museet tydliga med att det ar kopior, antingen genom att anvanda
skyltar eller ha det autentiska foremalet utstallt bredvid for att besékarna ska for-
sta att det ar kopior. Wahlander beréttar att det oftare ar besokare som kommer

100 Haapasalo intervju (2022).
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och fragar om de autentiska foremalen verkligen ar dkta, an vad besokare fragar
om kopiorna. De flesta av kopiorna som anvands i utstallningarna ar skapade pa
museets initiativ och for museets behov, men det kan forekomma att museet kdper
in kopior, exempelvis &r en skulptur i guldrummet fran Danmark.

Aven om det i vanliga fall endast férekommer nagra fa kopior i utstallningar-
na, har det forekommit utstallningar som fokuserat pa kopior. Ett exempel pa det
har &r utstdllningen ”Arkeologens dotter” som var riktad mot barn och skapades i
samband med TV-programmet med samma namn. Museets anvéandning av kopior
speglar deras positiva syn pa att ha dem i utstallningssammanhang. Nagra av de
positiva aspekterna som museet ser med kopiorna &r att de kan visa hur de auten-
tiska foremalen sag ut fran borjan, hur de sag ut nar de var nya. De har flera posi-
tiva inslag inom den pedagogiska verksamheten da besokarna kan rora vid fore-
malen. De kan aven visa sammanhanget och ge en mer levande bild genom att
man kan satta ihop kopior for att exempelvis gestalta hur en vikingadréakt sag ut.
Tillverkningen av kopiorna ger ocksa mycket information om féremalen. Dock &r
Wahlander tydlig med att de positiva egenskaperna endast finns sa lange museer-
na ar tydlig och arlig till besokarna att vissa foremal ar kopior och inte original,
om de inte skulle vara &rliga skulle manga etiska problem uppsta. Wahlander ger
aven en annan mojlig negativ aspekt vid anvandandet av kopior, kopiorna kan i
vissa fall kan ge en felaktig bild om exempelvis besokare satter ihop drakter fran
olika arhundraden. s

Enligt vad Wahlander vet har Historiska museet inte stott pa nagot fall dar fo-
remal i samlingen visat sig vara kopior eller forfalskningar och kan darfor inte
svara pa om museet har nagra rutiner kring en sadan handelse. Museet ansvarar
for allt arkeologiskt material som grdvs ut och det viktigaste med autenticitet for
museet ar de autentiska foremalen och deras bevarande. Men museet tycker ocksa
att det finns ett vérde i att skapa kopior som kan anvéndas bland annat i den peda-
gogiska verksamheten. Autenticitetens roll i utstallningssammanhang beror pa
utstallningen och dess syfte. Aven om museet fokuserar pa de autentiska forema-
len, kan museet gora utstalliningar med kopior och koppla dem till originalforema-
len. Det museet vill formedla ar att det ar viktigt att veta sa mycket som mojligt
om ett foremal och férmedla den informationen till besdkarna. Museet vill for-
klara for besokarna foremalens olika varden, att ett foremal inte endast har ett
ekonomiskt varde utan dven ett historisk-, k&nslomassigt- och kunskapsmassigt
varde. 06

104 Wahlander intervju (2022).
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Livrustkammaren
Intervjun med Livrustkammaren foérdes med intendenterna Jonas Lindwall och
Sofi Hjort. I Livrustkammarens basutstélining finns kopior i form av taktila inslag
i rummet, endast en kopia befinner sig i monter och det ar ett textilféremal (en
cape) da originalet ar for skort for att stalla ut. | basutstallningen finns tva kopior
av olika delar av en rustning som taktila inslag till utstaliningen. Dock kan tillfal-
liga utstdllningar ha ett varierat antal kopior utifran utstallningens behov och
syfte. Valet av kopior bygger pa teknikalitet, de ar féremal av material som &r
taliga och kan anvandas av besokarna under en langre tid utan att de skadas. Aven
textila kopior i Lilla rustkammaren som riktar sig till barn &r tillverkade av taligt
material och tillverkningsmetoder for att de ska kunna hanteras utan att ga son-
der.207

Fokuset for anvandandet av kopior i utstallningarna ar det taktila larandet och
for att skapa ett interaktivt element for besokarna. Museet vill att besdkarna ska
kunna gora mer &n att titta och l&sa i utstallningen och inslaget av ”prova pa” fo-
remal har 6kat den senaste tiden, men de ar fortfarande en minder del av utstall-
ningen. Museet anvander dven i vissa fall kopior, som med den textila capen, da
originalet ar for skort. Kopiorna ar tillverkade pa museets initiativ efter utstall-
ningens behov, och nér kopior anvands ar museet tydliga till besdkarna att vissa
foremal ar kopior. Museet har haft en utstallning om renassansdrakter dar fokuset
inte legat pd de autentiska foremalen, i stallet byggde utstaliningen pa pappers-
drakter.os

Lindwall och Hjort beréttar nagra positiva aspekter som museet ser med an-
vandandet av kopior i utstaliningssammanhang. Det mest positiva med kopior &ar
att de kan hanteras av besokarna och ge besokarna en inblick i hur foremalet
kanns. De ar dven tydliga med att sédga att kopian ar ett foremal i sig och auten-
tiskt i sin egen réatt. En negativ aspekt som finns med kopior &r att det kan upple-
vas som att man luras, darfor & museet tydliga med att informera bestkare om
kopiorna. Museet lyfter ocksa fram att det ibland kan vara en kostnadsfraga, om
en exakt kopia ska tillverkas kan material och metoder géra kopian dyr att till-
verka. De ndmner &ven att det kan vara dumt att tillverka en dyr kopia om de latt
kan ga sonder eller stjalas, da tanken med kopian ar att den ska anvandas som
taktila inslag.e

Om museet skulle upptéacka att féremal i samlingen var kopior eller forfalsk-
ningar, skulle de inte stallas ut langre och foremalets datering skulle dndras. Dock
har foremalet fortfarande en historia d&ven om den inte ar den samma som man
tidigare trott. Da museets samlingar insamlades sedan langt tillbaka och inte sam-
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lar in foremal i dagslaget riskerar inte museet att samla in kopior eller forfalsk-
ningar av misstag.:

Museets prioritet ar det autentiska, och museet ser det som nagot mycket
manskligt med att komma nira de akta foremalen. Akta foremal ger ett samman-
hang pa ett annat satt an kopior och det ar det som skapar den manskliga kéanslan i
det hela berattar Lindwall och Hjort. Det &r svart att séga att det ar féremalet i sig
som skapar den kénslan, det ar snarare vi i dagens samhalle som lagger de varde-
ringarna pa foremalen. For om man inte vet att ett foremal ar en kopia kan samma
manskliga kansla anda uppsta som det hade om féremalet var akta. Lindwall och
Hjort forklarar ett en av anledningarna till att komma till museet &r den fysiska
dimensionen dar man moter nagot som ar placerat i historien och det bidrar till
autenticiteten. Att museet staller ut autentiska foremal visar ocksa att museet ar en
palitlig institution. For att vara en palitlig institution &r det viktigt att formedla till
besdkarna att utstallningen anvander kopior. Sa lange man ar éarlig finns ingen
problematik med kopior och det ar da helt okej att tillverka och anvanda dem pa
museer.it

Skoklosters slott
Intervjun med Skoklosters slott fordes med intendenten och verksamhetsutveckla-
ren Petri Tigercrona. Skoklosters slott har i dagsléget inga kopior i sina utstall-
ningar, med de har ett fatal rekonstruktioner. De har rekonstruktionerna &r av tex-
tila foremal i form av bland annat gardiner i paradvaningarna som visar miljon i
slottet om hur det sag ut forr, samt tva barndrakter i barnkammaren som visar hur
kladerna sag ut pa 1600-talet. Anledningen till att rekonstruktionerna anvands ar
framst for att bevara originalféremalen da de ar skora, men ocksa som komple-
ment i utstallningarna.x2

Det framkommer att museet inte klargor for bestkarna att gardinerna &r re-
konstruktioner, men det ar tydligt att gardinerna inte ar fokuset i paradvaningarna
utan de ar endast en del av miljon. Tigercrona berattar att det redan ar sparsmakat
med information i paradvaningarna och att det da inte finns utrymme att beréatta
om gardinerna ocksa, fokuset ligger i stéllet pa konsten som finns i rummen. Dock
séger Tigercrona att om man som besokare &r uppmarksam kan man se att gardi-
nerna inte ar original, bland annat genom deras klara farger i jamforelse med
andra tyger i rummen. Rekonstruktionerna &r tillverkade pa museets initiativ och
efter museets behov. Rekonstruktionerna av barndrakterna fran 1600-talet ingick i
en tidigare utstallning om hur det var att vara barn pa 1600-talet som visades i

10 |indwall & Hjort intervju (2022).
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slutet av 90-talet ungefar. Drakterna finns kvar i utstallningarna idag da de ar fina
och att det skulle vara synd att ta bort dem.:

Skoklosters slott ser manga positiva aspekter med anvandandet av kopior och
rekonstrueringar i utstéliningssammanhang. Museet menar att de kan anvéndas
som ett komplement till berattelsen som man vill formedla. De kan dven vara bra
som taktila inslag dar besokarna kan komma nara foremalet. Rekonstrueringar och
kopior kan dven vara bra for att visa pa detaljer som annars kan vara svara att ur-
skilja fran originalen. Tigercrona namner ett exempel pa hur rekonstruktioner kan
anvandas i positiva syften. Exemplet beror ett standigt problem pa miljomuseum,
namligen att bestkare vidror vaggar, tapeter mm. For att kringga det har museet
skapat modernt tillverkade, men med ursprungliga tillverkningsmetoder, bitar av
tapeter. De har tapetbitarna anvands i visningar, och de har funnits pa en station
tillsammans med lite information, dar man som bescékare kan fa kanna pa dem.
Ingen skulle tro att de ar original da det ar tydligt att de ar nytillverkat, men det
ger en forstaelse for det man ser pa vaggen och da behdver inte besokarna frestas
att kanna pa vaggarna, och pa sa satt bevaras originalen battre. Dock finns nagra
negativa aspekter med anvandandet av kopior och rekonstruktioner anser museet,
dar det framsta &r att besokarna kan tro att kopior &r original om museet inte &r
tydligt med att de &r kopior och pa sa stt lura besokarna. Tigercrona ger dven ett
exempel pa en situation dar de negativa aspekterna blir en tolkningsfraga. Om
man exempelvis gor en rekonstruktion av en drakt fran ett portratt som inte visar
hela drakten, da blir rekonstruktionen delvis utformad utifran tolkningar och anta-
ganden. Aven om man har grundat informationen kring utformningen av drakten
pa fakta om hur dréakter sag ut fran den tidsperioden, blir det anda inte en exakt
kopia utan mer av en tolkning. Det kan &ven vara att vissa material inte langre ar
tillgangliga och da blir det inte en exakt kopia utan en tolkning aven i det fallet.:

Tigercrona kunde inte svara pa om museet hade nagra riktlinjer for att hantera
situationer da féremal i samlingen visar sig vara kopior eller forfalskningar, det
hér ar for att museet inte haft en sddan incident nar nagot liknande skett. Men om
det skulle ske, aven om det inte ar troligt dd museets samlingar &r kartlagda och
kdnda sedan langa, skulle man antagligen &ndra attributen av foremalet. | inter-
vjun framkommer det dven att autenticiteten ar viktigt for museet da den kan visa
en lang kontinuitet och en lang historia som gér museet unikt. Museet har manga
gamla foremal som befunnit sig i slottets salar sedan de inkoptes, vilket museet i
vissa fall aven har de ursprungliga kvittona ifran. Da museet ar en kunskapsin-
stitution maste museet vara autentiskt och inte hitta pa en massa saker som andra
typer av upplevelsecentrum kan gora. Museets syfte &r att férmedla korrekt fakta,
men aven om den kan formedlas pa olika satt kommer den alltid vara autentisk
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och sann. Museet ser inga etiska problem med anvandandet av kopior och rekon-
struktioner i utstallningssammanhang, speciellt da de rekonstruktioner som mu-
seet anvander &r relativt oproblematiska och endast anvands som ett komplement
till de autentiska foremalen. Néagra problem i framtida situationer forvantas inte
heller uppkomma da man nufértiden &r noga med att dokumentera allt som sker. 1

Sammanfattning

| intervjuerna framkommer det att museerna pa ett eller annat satt anvander kopior
eller rekonstruktioner i sina utstallningar. Det ar tydligt utifran intervjuerna att
kopiorna ar en minoritet pa museerna och att de vérderar de autentiska féremalen
hogst, bland annat for att de &r kunskapsinstitutioner som visar sin trovardighet
genom sanning och autentiska foremal. Men dven om de autentiska foremalen &r i
fokus pa museerna, ser de alla manga positiva aspekter med anvandandet av ko-
pior och rekonstruerade foremal i utstallningarna. Nagra av de positiva aspekterna
ar i den pedagogiska verksamheten dér kopior kan anvandas som taktila inslag,
kopior ar dven bra att anvanda for att bevara de autentiska foremalen da de ar for
skora for att stalla ut. De negativa aspekterna som namns har med arligheten fran
museernas halla att gora, de menar att kopior och rekonstruktioner kan upplevas
som autentiska foremal och om museerna inte ar tydliga med att siga att de inte ar
autentiska och da kan besokarna bli lurade och museets trovardighet paverkas
negativt. Men det framkommer &ven i intervjuerna att museerna ar eniga om bety-
delsen av att vara transparent mot bestkarna och tydliga med att kopior och re-
konstruktioner forekommer i utstallningarna.

115 Tigercrona intervju (2022).
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Diskussion och analys

I den har delen analyseras och diskuteras forskningséversikten och det empiriska
materialet. Forst analyseras och diskuteras de separata delarna var for sig, for att
gora reflektioner kring de olika delarna. Sedan analyseras och diskuteras de olika
delarna i relation till varandra for att kunna besvara forskningsfragorna. Da ana-
lysen och diskussionen sker i samma delar innebér det att informationen fran det
insamlade materialet vavs samman med undersokningens reflektioner och insik-
ter.

Forskningsoversikt: autenticitet och kopior

Det framkommer tydligt att det finns manga asikter och problem med autenticitet
fran tidigare forskares diskussioner kring begreppet. Utifran Steiner och Reising-
ers resonemang kring autenticitet framkommer en del intressanta aspekter. Steiner
och Reisinger anser att begreppet autenticitet ar for problematiskt for att anvanda
och vill forkasta begreppet helt,:¢ men de forsoker utforska mojligheten att endast
ge autenticitet ett synsatt for att gora det mer anvandbart. De resonerar att om
endast det objektiva synséttet anvandes skulle autenticitet vara matbart i de auten-
tiska foremalen. Deras andra resonemang ar att om endast det konstruktivistiska
synsittet anvandes skulle det innebara att samhallsvarderingar paverkar autentici-
teten.2” Men skulle det verkligen hjélpa att forkasta begreppet? Som undersok-
ningen visar ar autenticitet som begrepp problematiskt, men det skulle inte under-
latta att forkasta begreppet. Och att vélja ett synsétt att utga ifran skulle endast
komplicera begreppet ytterligare, da alla aspekter av autenticitet inte skulle kunna
analyseras genom ett synsatt.

Chhabras syn pa autenticitet och de fem olika synséttet tydliggor begreppets
komplexitet, da de belyser hur autenticiteten kan anvandas och visar hur mangfa-
cetterad begreppet &r. De olika synsétten, objektiva, konstruktivistiska, férhand-
lade, existentialistiska och opaka, klargor de olika varden som kan ges till ett f6-
remal och de &r alla relevanta.u | undersokningen framstar Chhabras resonemang

116 Steiner & Reisinger (2006b), s. 66.
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kring autenticitet som rimligare &n Steiner och Reisingers resonemang. Efter de
olika forskarnas diskussioner, som presenteras i avsnittet “autenticitet och ko-
pior”, visar undersokningen att autenticitet inte ar det ena eller andra synséttet,
utan snarare en kombination av alla synsatt. Man kan inte utga fran bara det ob-
jektiva synsattet da manniskors upplevelse av féremalet spelar en stor roll i hur
foremalets autenticitet betraktas. Man kan inte heller bara utga ifran det existenti-
alistiska synsattet da samhéllet styr mycket av vara varderingar och upplevelser.
Inte heller det konstruktivistiska synsattet kan uteslutande anvandas da objektet i
sig har inflytande Gver dess autenticitet. Och trots att det forhandlade och opaka
synsattet kombinerar de ovanstaende synséttet ger de inte en komplett bild da de
utesluter det ena eller andra synséttet ur sitt resonemang.

En viktig aspekt att diskuterar ar aven de fem synsétten i jamforelse med
andra synsatt. Pa flera stéllen runt om i varlden vérderas informationen som for-
medlas med hjalp av foremalet mer &n sjalva foremalet i sig.1© VVad séger det har
om autenticitet? Enligt den h&r undersokningen betyder det att autenticiteten inte
endast ligger i sjdlva foremalet utan att en stor del av ett foremals autenticitet
kommer ifran den information den kan férmedla. Och om informationen som
formedlas har stort inflytande éver vad som ar autentiskt, vad séger det da om
kopior? Det har aterkopplar till Dutton och den nominella autenticiteten som me-
nar att det ar kunskapen och tanken bakom foremalet som bestammer foremalets
autenticitet.20 Med andra ord har informationen om féremalet stort inflytande dver
foremalets autenticitet och som tidigare namnts &r en kopia autentisk i sin egen
ratt. Med den hér informationen ar slutsatsen att en kopia kan vara lika autentisk
som ett originalféremal, da det ar informationen som formedlas med hjalp av fo-
remalet som &r det viktigaste. Dock kan en kopia och ett originalférmal inte vara
autentiskt enligt samma kriterier da de skapts av olika anledningar.

Dutton diskuterar ocksa, precis som Lowenthal, om nagot féremal pa museer
verkligen kan vara helt autentiskt. Deras resonemang kretsar kring att foremalen
inte befinner sig i sin ursprungliga kontext i en modern presentations miljé som
exempelvis ett museum.®2t En ursprunglig kontext i form av en utgravning eller
historisk plats ar viktig pa grund av den informationen de kan bidra med till fore-
malet. Men eftersom féremalens ursprungliga kontext inte alltid kan bidra med
information om féremalet syfte och anvandning, kan darfor ibland en modern pre-
sentations milj6 vara att foredra. Férdelen i de hér fallen &r att ett museum kan
bidra med den informationen som annars skulle fattas féremalet och ge foremalets
sitt syfte och anvandningsomrade och formedla det till besokarna.

Den ovan namnda analysen visar att autenticitet bor matas utifran alla synséatt
och kriterier for att kunna beskriva ett foremals autenticitet. Vad forestéller objek-

119 Charoenwongsa (1994), s. 289.
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tet? Vad ar objektets historia? Vilken information kan objektet bidra med? Vilken
betydelse har objektet for dagens samhalle? Vilken syn har samhéllet pa objektet?
Hur upplevs objektet av bestkare? Vad bidrar objektet med i ett utstaliningssam-
manhang? Alla de har fragorna och deras svar ar relevanta for att bestamma ob-
jektets autenticitet, och precis som att objektet kan fordndras med tiden kan aven
svaren pa de ovanstaende fragorna andras och dar med dven objektets autenticitet.
Med andra ord beror ett foremals autenticitet pa objektets karaktar och informat-
ion, samhallsvarderingar, askadarens erfarenheter, samt tidsperiod och plats.

Hur &r da relationen mellan autenticitet och kopior? Om man ska tolka den
ovanstaende analysen, kan man dra slutsatsen att kopior ar autentiska i sin egen
ratt, men inte enligt samma kriterier som originalféremalen. Det framkommer
aven att kopior i vissa fall kan vara erséttare for originalforemalen, da de i hog
grad ar exakt likadana och kan férmedla samma information som originalférema-
let. Brenna, Dam Christensen och Hamran forklarar ocksd de manga positiva
aspekter som finns med anvandandet av kopior i utstallningssammanhang, bland
annat som pedagogiska verktyg, fordelar kring ekonomin, samt spridningen av
kunskap runt om i vérlden (utan att behéva forflytta originalforemalet).*?? Dock
finns &ven negativa aspekter, den framsta &r att kopior kraver transparens annars
kan museernas trovardighet ifragasattas, beroende pa tillverkning och material kan
det aven bli en ekonomisk problematik. Men undersokningen visar pa att det posi-
tiva Overvager det negativa, da de negativa aspekterna kan undvikas genom trans-
parens och val av féremal som ska kopieras.

Undersdkningen pekar mot en positiv instéllning till det som Heumann
Gurian skriver: att kopior hor hemma pa museer lika mycket som de autentiska
foremalen,'» och kan i vissa fall dven vara att foredra, beroende pa hur foremalet
ska anvandas i utstallningssammanhanget.

Klassiska fall av anvindningen av kopior

Tutankhamunutstéallningen visar hur kopior kan anvandas i utstaliningssamman-
hang da de autentiska foremalen ar for skora for att stallas ut. Utstallningen de-
monstrerar dven att engagemang, kunskap och tid kan astadkomma exakta kopior
som é&r identiska med de autentiska féremalen. Utstallningen pavisar att nar kopi-
orna ar valgjorda kan de i vissa fall vara béattre an de autentiska foremalen, nar det
kommer till tillgdnglighet, bevarande mm.# Tutankhamunutstéllningen visar att
kopior i vissa fall kan ersatta de autentiska féremalen och att det ar informationen
bakom foremalen som ar det mest betydande i en utstallning. Det visar dven att
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besokare ar intresserade av en utstallning dven om féremalen som ar utstallda ar
kopior, besokarna bryr sig om och vill lara sig om historien bakom foremalen.:
Aven utstillningen om Otzi pa Historiska museet visar de hir egenskaperna. Ge-
nom god forskning och tillverkning kan kopior skapas som kan anvéandas i det
autentiska foremalets stalle.’» Kopiorna kan bidra till att ge ratt miljo i utstall-
ningen och visuellt hjdlpa besokarna att forsta och ta in informationen som vill
formedlas. Aven den har utstallningen togs positivts emot av besdkarna och visar
att aven kopior lockar besokare till museer.r2” Utstéllningarna visar hur kunskap
kan formedlas runt om i varlden utan att riskera negativ paverkan pa autentiska
foremal. Med hjélp av kopior &r inte foremalen och deras historia bunden till en
plats och ett museum, som det oftast blir med autentiska foremal, utan de kan resa
runt i vérlden och sprida kunskap.

Museum of Art Fakes &r ett tydligt exempel pa hur forfalskningar och kopior
kan anvandas i utbildningssyfte. Fokuset pd museet ar att sprida kunskap om fo-
remalen i sig och deras historia, men dven att sprida kunskap om hur och varfor
forfalskningar ock kopior skapas.:2 | det har fallet star forfalskningarna och kopi-
orna for sig sjalva i sin egen rétt och sin egen autenticitet, de agerar inte som er-
sattningar for de autentiska foremalen. Det ar en intressant aspekt som tydliggor
hur forfalskningar och kopior kan anvandas i utstdliningssammanhang, de kan
hora hemma pa ett museum utan att anvandas som pedagogiska verktyg eller som
ersattning for det autentiska foremalet. Utstallningen pa Brooklyn Museum visar
ocksa hur forfalskningar (och kopior) kan anvandas i utbildningssyfte.: Utstall-
ningen ger aven exempel pa hur forfalskningar (och kopior) kan anvandas i relat-
ion till de autentiska foremalen, det visar hur forfalskningar och kopior kan kom-
plettera de autentiska foremalen i en utstallning. Det blir tydligt, i exemplet om
utstallningen pa Brooklyn museum, att det ena inte behdver utesluta det andra,
bade forfalskningar och kopior har en viktig plats pa museer och i utstallningar
precis som de autentiska foremalen.

Nar det kommer till de klassiska fallen dar utstallningar har byggt pa kopior
finns en del olikheter mot utstallningarna som bygger pa forfalskningar. Utstall-
ningarna, pa Museum of Art Fakes och Brooklyn Museum, som &r byggda pa for-
falskningar fokuserar pa att utbilda besokarna om forfalskningar och deras upp-
komst. Syftet ar att férmedla hur och varfor forfalskningarna skapades och sedan
hur det upptédcktes att de var forfalskningar och inte original. Att de har forfals-
kade foremalen stalls ut ar for att de slumpmassigt upptécktes att de var forfalsk-
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ningar, och utifran det byggdes utstallningarna upp.= Utstallningarna byggda pa
kopior, Tutankhamun utstallningen samt utstallningen om Otzi pa Historiska mu-
seet, daremot fokuserar pa informationen bakom féremalen. Det &r informationen
bakom foremalen som &r det viktigaste och kopiorna anvands som en ersattning
for de autentiska foremalen, da de &r for skora for att forflyttas och stéllas ut. Till
skillnad fran forfalskningarna, som upptécktes av en slump, tillverkades kopiorna
av museerna med ett tydligt syfte.:

Det har pavisar en skillnad mellan anvandandet av kopior och forfalskningar i
utstalliningssammanhang. Forfalskningarna, med andra ord belyser de inte de &m-
nen som man som besokare oftast informeras om pa ett museum, namligen in-
formation om en viss héndelse eller en del av historien. Sjalvklart ar forfalskning-
en en viktig del av historien, men det &r inte den frdmsta anledningen till att folk
besoker ett museum. Kopiorna anvands som de autentiska foremalen hade anvéants
och fokuserar pa en beréttelse eller en del av historien. Det har visar att kopior kan
vara en godtycklig ersattning for det autentiska foremalet i vissa fall.

En intressant aspekt av de har fallen &r att det framkommer, via kéallorna till
utstallningarna samt i en av intervjuerna, att utstallningarna byggda pa kopior togs
positivt emot av besdkarna. Tutankhamun utstallningen blev mycket populdr och
kunde fortsatta att stallas ut som en permanent utstallning trots att den kring-
resande utstallning var avklarad. Utstallningen har uppskattats mycket av beso-
karna och har blivit tvaa i en tavling om allméanhetens favoritmuseum.:2 | en av
intervjuerna framkom det ocksd att utstallningen pé historiska museet om Otzi
blev mycket populér hos bestkarna.:s Med tanken pa att The Museum of Art Fa-
kes ar ett val etablerat museum endast uppbyggt pa forfalskningar och kopior,
visar att besokare uppskattar museet trots att utstallningarna inte innefattar auten-
tiska foremal. Det finns ingen information om hur utstallningen pa Brooklyn Mu-
seum mottogs av besokarna. Men med tanke pa de andra utstallningarna, kan man
anta att d&ven om det ar forfalskningar och kopior som ar utstallda lockar det anda
besokare.

Fallstudier 1 Sverige

I intervjuerna framkommer det att alla museerna anvénder kopior, rekonstruktion-
er och/eller rekvisita i sina utstallningar. Dock varierar antalet kopior som an-
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vands pa de olika museerna, det varierar dven inom varje museum da antalet skif-
tar beroende pa utstallning. Livrustkammaren, Skoklosters slott och Ekonomiska
museet har endast ett fatal kopior, rekonstruktioner och/eller rekvisita i sina ut-
stallningar, medan Hallwylska museet och Historiska museet anvéander ett storre
antal kopior, rekonstruktioner och/eller rekvisita i sina utstallningar.:

Vilken typ av féremal som kopiorna, rekvisitan och rekonstruktionerna ar av
varierar mellan museerna. Livrustkammarens kopior &r olika delar av en rustning,
samt textilféremal. Hallwylska museet tar in kopior och rekvisita efter utstallning-
arnas behov och kan darfor besta av olika typer av foremal. Historiska museet,
som ar museet med flest kopior av de intervjuade museerna, har kopior av manga
olika foremal, allt ifrdn vikingabatar till textiler och digitala kopior. Kopiorna pa
Ekonomiska museet ar av olika mynt och rekonstruktionerna pa Skoklosters slott
ar av gardiner.s Aven om foremalen 4r av olika karaktar anvands de i de flesta
fall pa liknande satt. Kopior, rekvisita och rekonstruktioner anvands framst i den
pedagogiska verksamheten som taktila inslag i utstallningarna, de anvands dven
for att skapa ratt milj6 i utstallningarna och for att fylla luckor i utstaliningar nér
de autentiska foremalen saknas eller ar for skora for att stalls ut.=s Det framkom-
mer tydligt av intervjusvaren att kopior kan besta av olika féremal och att de har
manga anvandningsomraden som kan starka en utstallning pa olika satt efter ut-
stéllningens behov.

De museer som har ett farre antal kopior i sina utstéliningar kan ha det av
olika anledningar. Ekonomiska museets samlingar bestar av mynt vilket ar gjorda
i metall och gor att de ar bra bevarade. Da kraver inte utstallningarna kopior for
att exempelvis fylla luckor i utstallningen, for det ar inga foremal som saknas,
atminstone inte lika ofta som det kan vara i andra fall.=” Skoklosters slott ar ett
miljomuseum och dar ar fokuset att framstélla slottet i den miljé som fanns nar
slottet var bebott. Fokuset ligger med andra ord inte pa féremalen som i andra
museer, utan pa rummens utseende vilket har bevarats sedan slottet var bebott och
darfor kraver inte museet kopior i lika stor utstrdckning.:® Livrustkammarens
samlingar kommer fran regenterna av Sverige och deras personliga samlingar,
vilka har forvarats pa slottet och bevarats fram tills idag. Det har gor museets
samlingar nastintill helt kompletta och man behdver darfor inte fylla nagra luckor
i nagon storre utstrackning.:* Hallwylska museet daremot &r ett personmuseum
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och, precis som Skoklosters slott, fokuserar man pa miljon i rummen och platsens
beréattelse mer an sjalva foremalen. Hallwylska museets utstallningar omfattar
manga dmnen och kan fokusera pa olika aspekter kring sekelskiftet och inte end-
ast pa personen som bott i museets lokaler. Det har gor att museets samlingar inte
alltid har alla foremal som kravs for att spegla alla aspekter av sekelskiftet, da
samlingarna fokuserar pa en person och inte pa en tidperiod, vilket innebar att
utstallningar kan krava kopior for att fylla luckor i utstallningarna. Aven Histo-
riska museet har ett storre behov av att fylla luckor i sina utstallningar, pa grund
av att museets samlingar bestar av arkeologiska fynd som hittats.* Med andra ord
ar det som hittas det museet har att tillga nar de gor en utstallning, det har lamnar
manga mojligheter for luckor som behdver fyllas eftersom museet inte kan be-
stdamma 6ver vad som hittas i en arkeologisk utgravning.

Det &r enhetligt i intervjuerna att kopior ses som positiva och att det finns
manga positiva aspekter kring deras anvandning i utstallningssammahang. Muse-
erna ar dven overens om att de autentiska foremalen ar det viktigaste i utstall-
ningssammanhang da de for besékarna narmre historien och ger dem en ékthets-
kdnsla av den.:> Nagot som tydligt framgick i intervjuerna ar att museerna tar sin
roll som kunskapsinstitutioner pa storsta allvar och menar att de autentiska fore-
malen &r de viktigaste. De har mojligheten att stalla ut autentiska foremal och det
ar en del av deras sociala och vetenskapliga ansvar gentemot allmanheten. Dock
leder museernas svar i en positiv riktning nar det kommer till kopiornas roll i ut-
stallningssammanhang. Aven om de alla anser att de autentiska foremalen ar det
mest betydande, ser de alla kopior som en nastintill sjalvklar del av en utstallning.
Det har visar att kopior har en betydande roll i utstallningarna, och att de mojligen
ar en nagot onyttjad resurs som skulle kunna utnyttjas mer.

De flesta museerna gjorde en avgransning om att utstallningen ar det som be-
finner sig i montrarna och endast dar. Dock ar de flesta ocksa noga med att poang-
tera att hela rummet och miljon paverkar utstallningen och hur den tilltalar beso-
karen.»3 Utstallningen ar saledes inte endast det som finns bakom glas utan hela
rummet. Allt ifran val av farg och rekvisita i rummet (i form av kopior mm.), till
de autentiska foremalen i montrarna ar en del av utstallningen och bidrar till den
pa olika sétt. Dock finns en skillnad mellan det som befinner sig i montrarna och
det som befinner sig i rummet. Montrarna existerar av en anledning och det &r ju
for att bevara och skydda de autentiska foremalen, men att saga att det som befin-
ner sig utanfor montrarna inte ar en del av utstéallningen ké&nns, enligt mig, otank-
bart. Om det var fallet skulle det resterande rummet kunna vara helt tomt och helt
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malat i vitt. Visst skulle fokuset vara pa de autentiska foremalen da, men de 6v-
riga foremalen och rekvisitan som i vanliga fall lockar in besokaren till foremalen
och den informationen som formedlas skulle vara borta. Det 6vriga rummet &r en
stor del av det som besokarna kommer minnas av en utstallning, barnen kommer
ihdg de malade tassavtrycken i golvet eller riddarhjalmen de provade, och de
vuxna forundras 6ver miljon som skapats och den hjélper dem att aterberatta det
de upplevt for familj och vanner. D&rfor visar studien att en utstallning ar lika
mycket det resterande rummet och dess miljé som montrarna.

Slutanalys

Det empiriska materialet synliggér olika aspekter av anvédndandet av kopior och
deras relation till autenticitet och informationen som férmedlas med hjalp av fo-
remalen. Tidigare forskning kring autenticitet och kopior ger intressanta aspekter
att undersdka och jamféra med det dvriga empiriska materialet. Det empiriska
materialet kring de klassiska fallen av utstallningar byggda pa kopior och for-
falskningar ger en bra insyn i hur kopior och forfalskningar kan anvandas i ut-
stéllningssammanhang. Medan det empiriska materialet av de svenska fallstudier-
na ger en insyn i hur museer, i Sverige idag, ser pa anvandningen av kopior och
autentiska foremal i utstaliningssammanhang. De empiriska materialen i relation
till varandra klargor viktiga iakttagande som leder till svaren pa forskningsfra-
gorna.

“Fallstudier 1 Sverige” och “Klassiska fall” i relation till begreppet
kopior

Klassiska fall av anvandningen av kopior

De klassiska fallen av utstallningar byggda pa kopior och forfalskningar exempli-
fierar Brenna, Dam Christensen och Hamrans resonemang kring kopior. Tutank-
hamun -och Otzi utstallningen pévisar manga av de positiva aspekterna som finns
med att anvanda kopior. De exemplifierar hur kopior kan anvandas nér de auten-
tiska foremalen ar for skora. Vid skapandet av de exakta kopiorna framkommer
annu en positiv aspekt med dem, det vill séga kunskapen om tillverkningsproces-
sen och de olika materialen. De hé&r utstallningarna visar dven, som tidigare
namnt, hur kopior kan anvandas for att sprida kunskap da det autentiska foremalet
inte kan vara pa flera stallen samtidigt.* Det har visar att kopior inte bara &r bra i
teorin, de ar &ven bra i praktiken. Kopior kan, om de tillverkas med omsorg och

144 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2; The Tutankhamun Exhibition (2022) Home > Visiting
Us > The Exhibition; Historiska Museet (2007).

44



med rétt intentioner, bidra till mycket i ett utstallningssammanhang. De kan bidra
med det de ar skapade for, att anvandas till verksamhet som inte de autentiska
foremalen kan anvandas till, samt med ny information om det autentiska foremalet
som exempelvis tillverkningsmetoder. Kopiorna i de har utstallningarna har ocksa
anvants for att skapa ratt miljo i utstallningarna, i exempelvis Tutankhamunut-
stallningen har de byggt upp en rekonstruktion av hela gravkammaren for att ge
bes6karna upplevelsen att vara pa den verkliga platsen (konungarnas dal, i staden
Thebe i Egypten).1 Det ger besdkarna en fantastisk mojlighet, att vara i miljén av
begravningskammaren utan att behdva aka till Egypten. Det kan sjélvklart inte
vara exakt samma miljo som skapas i ett museum som det ar i en grav i Egypten,
men det ger besdkarna en inblick i historien som gor att de kommer minnas upp-
levelsen under lang tid framover och lattare ta in den information som férmedlas.

Utstéllningarna pa Brooklyn museum och Museum of Art Fakes som &r
byggda pa forfalskningar kan inte analyseras enligt samma kriterier som de andra
utstallningarna da de inte fokuserar pa kopior. Men de visar pa liknande positiva
aspekter som kopiorna, bland annat bidrar de med kunskap om deras tillverkning
och syfte.s Precis som kopior kan forfalskningar ocksa anvéandas for att sprida
kunskap da det autentiska foremalet inte kan vara pa fler stallen samtidigt. For att
fortydliga skulle man kunna anvanda forfalskningar for att i vissa fall ersatt det
autentiska foremalet, om det fanns en lucka i utstiliningen som behdver fyllas.
Dock ar det tydligt fran det empiriska materialet att forfalskningar oftast anvands
for att formedla informationen om sig sjalva och deras egen tillkomst och syfte.»
Det har kan ses som en positiv aspekt da det ar viktigt for allméanheten att fa kun-
skap om forfalskningar och kopior, men det skulle dven kunna anvandas i fler
situationer. Exempelvis kan dven forfalskningar anvandas for att skapa ratt miljo i
en utstallning.

Fallstudier i Sverige

| intervjusvaren framkommer manga av de positiva aspekterna med anvandningen
av kopior, som Brenna, Dam Christensen och Hamran foresprakar. Fokuset pa
anvandningen av kopior pa de intervjuade museerna &r i den pedagogiska verk-
samheten som taktila inslag i utstallningarna.:«¢ Det hér ar den framsta fordelen
med kopior enligt museerna, vilket &ven Brenna, Dam Christensen och Hamran
anser.» Det har &r nog den vanligaste anledningen till att museer har kopior i sina
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utstallningar och det kan vara latt fér museer att endast tanka pa anvandningen av
kopior, trots att det finns manga fler anvandningsomraden. Museerna sag det posi-
tiva med att anvénda kopior for att fylla luckor i utstallningarna, samt for att skapa
ratt miljo i utstallningar.:> Den har aspekten av anvandningen av kopior ar nagot
som de flesta museerna gor undermedvetet, de ser foremalen som rekvisita och
inte som kopior. Men som det framkommit i det empiriska materialet finns det
manga olika typer av kopior och alla behover inte vara exakta kopior som skapats
genom samma tillverkningsmetod och med samma material som det autentiska
foremalet. Rekvisitaféremalen som anvands for att skapa ratt miljo och upplevelse
i en utstallning kan ocksa, i vissa fall, anses vara kopior. Nagra av de intervjuade
museerna anvande dven kopior som erséattare for att det autentiska foremalet ar for
skort.st Det har ar, enligt undersokningen, det minst vanliga bruket av kopior som
anvands pa museer och undersokningen visar att det kommer fran att museerna
anser att deras trovardighet skulle paverkas. Museerna tror att om de presenterar
kopior i montrar, dar vanligen autentiska foremal visas upp, skulle besokarna sluta
se museet som en trovardig institution. Men som det empiriska materialet pavisar
ser besokare det positiva med kopior sa lange det finns en orsak till att de an-
vands. Precis som forskarna Brenna, Dam Christensen och Hamran papekar ser
museerna manga positiva aspekter med kopior och endast nagra fa negativa
aspekter som latt kan undvikas genom att museerna ar transparenta om att kopior
anvands i utstallningen och tydliga mad vilka foremal som ar kopior.s2

Som man kan lasa ovan visar bade de klassiska fallen och intervjuerna det po-
sitiva med anvandningen av kopior i utstallningar. De ar ocksa tydliga med att
informationen bakom foremalen ar av storsta betydelse och bidrar bade till de
autentiska foremalen och kopiorna nar de anvéands i utstallningssammanhang.
Men hur ser de klassiska fallen och intervjuerna pa autenticiteten i utstallningar
och dess relation till kopior?

“Fallstudier 1 Sverige” och “Klassiska fall” i relation till begreppet
autenticitet

Klassiska fall av utstallningar byggda pa kopior

Utstéllningarna som bygger pa kopior och forfalskningar utesluter helt Chhabras
forsta synsatt pa autenticitet, det objektiva synsattet.:* Da utstallningarna bara
innehaller kopior och forfalskningar, med undantag av Brooklyn museum som
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hade autentiska foremal som jamforelse mot forfalskningarna,’ kommer autenti-
citeten inte fran foremalen. Eller gor de det? Som Dutton namner &r kopior och
forfalskningar autentiska i sin egen ritt och borde dé ocksa kunna utstréla” au-
tenticitet likt de autentiska museiféremalen, men inte enligt samma kriterier.:s
Eftersom museerna &r tydliga med att det ar kopior och forfalskningar som stalls
ut, kan man som besokare uppleva utstallningen pa ratt satt med ratt fakta, och da
kan kopiorna och forfalskningarna uppskattas for det syfte de har i utstallningen.
Eftersom museerna ar tydliga med att féremalen inte ar autentiska visar undersok-
ningen att dven det andra synséttet, konstruktivistiska synséttet,'s ar icke relevant
for autenticiteten i utstaliningarna. Trots att det skett mycket reklam och informat-
ionsspridning kring de olika utstallningarna, pekar inte informationen pa att fore-
malen &r autentiska, de fokuserar snarare pa att foremalen inte ar autentiska.s?
Darfor ar det konstruktivistiska synsattet oanvandbart i de har fallen. Da de
ovanstaende synsétten anses vara icke relevanta i de har fallen ar dar med ocksa
det forhandlade synsattet, som &r en blandning av de tva forsta synstten, icke
relevant. Chhabras 6vriga synsétt, existentialistiska och opaka synséttet, s &r dock
relevanta i de hér klassiska fallen av utstallningar.

Det existentialistiska synséttet syftar pa den upplevda autenticiteten och beror
pa bestkarnas erfarenheter och tidigare upplevelser.:® Kopiorna som anvands i
utstallningarna ar exakta kopior som skapats for att detaljerat likna de autentiska
foremalen, det har gor att kopiorna kan skapa samma upplevelse som de auten-
tiska foremalen. Eftersom kopiorna inte &r lika émtaliga som de autentiska fore-
malen kraver de inte alltid samma skydd och besokarna behdver da inte separeras
fran foremalen av glas eller liknande. Besokarna kan da komma narmre féremalen
och pa sa satt blir upplevelsen ocksa forstarkt. Som tidigare namns har kopior och
forfalskningar sin egen autenticitet och den existentialistiska autenticiteten har en
stor roll i de har klassiska fallen av utstallningar, vilket innebdr att det opaka syn-
sattet ar relevant da det ar den blandning av det objektiva -och existentialistiska
synsattet.2* Av de olika fem synsétten stimmer det opaka synséttet bast in pa de
klassiska fallen av utstallningar byggde pa kopior och forfalskningar, eftersom
utstallningarna fokuserar pa kopior -och forfalskningarna samt att skapa ratt miljo

15 Falschermuseum- Museum of Art Fakes (2020) > Home; Brooklyn Museum (2009); Historiska Museet
(2007); The Tutankhamun Exhibition (2022) > Home > Visiting Us > The exhibition.
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lyn Museum (2009); Gray, Apollo Magazine (04-02-2014); Historiska Museet (2007); The Tutankhamun
Exhibition (2022) > Home > Visiting Us > The exhibition; Nordén, SVT Nyheter (07-03-2016).
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och upplevelse for besdkarna. Men Duttons nominella autenticitet stdmmer annu
béttre in pa de har fallen, &n vad Chhabras synsatt gor.

Det nominella synsattet menar att det &r tanken och informationen bakom f6-
remalet som bestammer dess autenticitet.’2 Det har innebar att utstallningarna
med kopior, Tutankhamunutstallningen och utstallningen om Otzi, i hdg grad ar
autentiska. Det har kommer sig av att fokuset i utstallningarna ligger pa informat-
ionen som formedlas och kopiorna skapades med syftet att ersatta de autentiska
foremalen da de ar for skora for att lamna sina ursprungliga utstallningar. Samma
sak kan dock inte sagas om utstallningarna byggda pa forfalskningar eftersom de
foremalen skapades for att lura folk och inte for att ersatta (pa ett arligt satt) de
autentiska foremalen i en museikontext.:# Dock ar de fortfarande autentiska i sin
egen ratt da de ar skapade av nagon, men de ar skapade med fel intentioner for att
kunna ses som lika autentiska som kopiorna.

Utifran den ovanstaende analysen visar de klassiska fallen av utstallningar
byggda pa kopior och forfalskningar att autenticiteten inte endast ligger i de au-
tentiska foremalen. Informationen bakom foremalen &r det mest betydande och
noggrant skapade kopior kan da ersatta de autentiska foremalen.

Fallstudier i Sverige

Intervjuerna ger en bra inblick i hur svenska museer ser pa autenticitet i utstall-
ningssammanhang. | intervjun med Livrustkammaren framkommer det att muse-
ets syn pa autenticitet ar fokuserat pa det objektiva synséttet.1ss For museet ar de
autentiska féremalen det mest betydande, da de anser att det for besokarna narmre
historien och visar att de ar en palitlig institution. De namner att autentiska fore-
mal skapar en viss “kéansla” hos besokarna och narmar sig dar med &ven det ex-
istentialistiska synséttet.2® Men i intervjun sdgs det att den “’kénslan” skapas av
delvis objektet och delvis av kommersiella anledningar da det &r samhallet som
ger objekten deras varde.:” Det har pastaendet pekar pa att museet foresprakar det
forhandlade synsattet, dar autenticiteten kommer fran objekten i sig samt kom-
mersiella varderingar.:¢ Museet haller delvis med i Van Broekhovens resonemang
om att den existentiella autenticiteten &r beroende av den objektiva autenticite-
ten,’> men museet ndmner annu en viktig aspekt. Museet sdger att om besokarna
inte vet att det foremalet de betraktar ar en kopia skulle de dnda uppleva samma
existentiella autenticitet som om foremalet var ett original, av den enkla anled-
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ningen att de tror att féremalet ar autentiskt.:> Det har motbevisar Van Broekho-
vens resonemang om att den objektiva autenticiteten ar ett maste for den existenti-
ella autenticiteten. Det &r dock viktigt att komma ihag att museet skulle ljuga for
besokarna om kopiorna i det ovanstdende exemplet och det ar inget nagon av de
intervjuade museerna skulle vilja gora, de foresprakar alla en transparens mellan
museum och besokare for annars skulle negativ problematik uppsta.:’:

Precis som Livrustkammaren varderar Historiska museet och Ekonomiska
museet de autentiska foremalen hogst, med andra ord den objektiva autenticite-
ten.v2 Det viktigaste for Historiska museet ar de autentiska foremalen, samt att
samla in all information som foremalen kan formedla, sa det kan dokumenteras.
Historiska museet sager att det ar viktigt att originalen bevaras da de besitter ett
historiskt och kulturellt vérde.»s Aven Ekonomiska museet vill nyttja sina sam-
lingar i stérsta man och de beréattelser som de kan formedla. Ekonomiska museet
menar att de autentiska foremalen béttre visar sitt sammanhang i historien an vad
exempelvis kopior skulle gora.# Det ar nagot oklart utifran intervjuerna vad mu-
seernas syn ar pa de andra synsatten pa autenticitet. Det framkommer dock att de
anser att miljon i utstéliningarna ar viktiga att och de vill skapa ratt upplevelse foér
besOkarna, det har leder till antagandet att &ven den existentialistiska autenticite-
ten ar viktig for museerna.” Det &r nést intill om&jligt fér museer att komma bort
fran samhallets varderingar kring vad som ar viktigt och dar med aven den kon-
struktivistiska autenticiteten,s trots att det kan vara pa en med undermedveten
niva.

Hallwylska museet och Skoklosters slott skiljer sig nagot fran de tidigare
namnda museerna. Pa Hallwylska museet ar den existentiella autenticiteten det
mest betydande.r’” Museet varderar miljon i lokalerna och vill inge ké&nslan av hur
det var forr till besokarna, och att miljon ska vara sa orérd som mojligt fran den
tid da lokalerna var bebodda. Museet har inga problem med att anvanda kopior
och rekvisita i sina utstallningar sa lange de bidrar till att skapa den korrekta mil-
jon av sekelskiftet i utstallningen.s Aven i intervjun med Skoklosters slott ar det
tydligt att upplevelsen i utstéliningarna ar betydande fér museet.'’> Museerna ar
bada noga med att papeka att de autentiska foremalen spelar en stor roll ocksa, da
det ar de foremélen som pavisar deras relevans som kunskapsinstitutioner. De
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autentiska foremalen pavisar institutionernas trovardighet och betydelse fér sam-
héllet. Anledningen till den har skillnaden beror framst pa att Hallwylska museet
och Skoklosters slott ar person -och miljomuseer. Det hér betyder att deras fokus
inte ligger pa samma aspekter som de évriga museerna, de andra museerna foku-
serar pa en tidsperiod/tidsperioder medan person -och miljéomuseer fokuserar pa
platsens historia under en kortare period.

De intervjuade museerna ar eniga om att de autentiska foremalen har den cen-
trala rollen pa museer, det ar bland annat for att de bidrar till museernas trovar-
dighet som kunskapsintuitioner och for att de bidrar med betydelsefull informat-
ion. Efter de autentiska foremalen ar upplevelsen det viktigaste for museerna, de
lagger stor vikt vid hur besdkarna upplever en utstallning och de ser inga problem
med att anvanda kopior nér de autentiska foremalen inte kan anvandas for att ex-
empelvis skapa rétt miljo. Det framkommer i intervjusvaren att museerna anser att
kopior, replikor och rekonstruktioner spelar en viktig roll i utstallningssamman-
hang och de framhaller den positiva inverkan de kan ha pa en utstallning.: Uti-
fran den ovanstaende informationen framkommer det att autenticiteten inte ar allt,
icke autentiska foremal och/eller mindre autentiska féremal kan i vissa fall vara
béttre da de kan fylla funktioner som ett autentiskt foremal inte kan.

’Fallstudier 1 Sverige” och “Klassiska fall” 1 relation till museibesdka-

res syn pa autenticitet och kopior

Museerna prioriterar, som ndmnt ovan, den objektiva autenticiteten med auten-
tiska foremal, men har inga problem med att anvanda kopior for att exempelvis
skapa ratt miljo i en utstalining. Men hur ser museibesokarna pa autenticitet och
kopior? Schwan har, som namnts i ”forskningsoversikt”, gjort en undersdokning
om just det har, hur besckarna ser pa autenticitet. | Schwans artikel star det att
museibesokarna haller med museerna om att de autentiska foremalen for dem
narmre historien. MuseibesOkarna anser dock &ven att informationen bakom f6-
remalen ar av stor betydelse och att den informationen for dem narmre foremalet i
sig. Det framkommer i undersokningen att besékarna anser att upplevelsen av en
utstallning &r det viktigaste och cirka femtio procent av museibesokarna anser att
det ar okej att anvanda kopior i utstéllningar. Det finns dock en del kriterier for
anvéandandet av kopior, besokarna anser att kopior kan ersatta ett autentiskt fore-
mal och det autentiska foremalet ar skadat, forstort eller for skort for att stélla ut.
Ett annat krav for anvandningen av kopior ar att museerna maste vara transparenta
med besokarna om vilka foremal som ar kopior.:s: Resultatet av undersokningen
stammer bra 6verens med de intervjuade museernas syn pa anvandandet av auten-

180 yon Heijne & Gonelius intervju (2022); Haapasalo intervju (2022); Wahlander intervju (2022); Lindwall
& Hjort intervju (2022); Tigercrona intervju (2022).
181 Schwan (2020), s. 217, 219-220, 226, 228-230, 235.
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tiska foremal och kopior. Det stammer dven Gverens om det som ndmns ovan i de
klassiska fallen, dar tas kopior positivt emot av bestkarna och kopiorna lockar
anda besokarna till utstallningarna trots att de inte ar autentiska foremal.

Undersokningen visar pa att det finns en osakerhet hos museerna om att de
ska upplevas som falska eller otillrackliga som kunskapsinstitutioner om de skulle
anvanda kopior i storre utstrackning an de gor idag. Men utifran undersékningens
empiriska material och Schwans undersokning, &r det tydligt att museibesokarna
inte ar negativt installda till att se kopior i en utstallning, snarare forstar besokarna
de positiva aspekterna med anvéandningen av kopior. Enligt besdkarna skulle det
inte gora nagot om museerna anvande fler kopior i sina utstallningar, sa lange de
har belagg for att gora det. Den har undersékningen visar tydligt att bade museer
och museibesOkare anser att kopior, rekonstruktioner och rekvisita har en viktig
roll i utstallningssammanhang och att det méjligen finns en outnyttjad potential
dar.
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Slutsats

Den ovanstaende analysen har gett manga intressanta infallsvinklar pa anvandan-
det av kopior och deras roll i utstallningssammanhang. Hur forhaller sig da det
empiriska materialet och analysen till forskningsfragorna? For att strukturera upp
texten kommer forskningsfragorna besvaras under separata rubriker.

Vilken betydelse har kopior 1 utstallningssammanhang?

I avsnittet autenticitet och kopior” motiverar forskarna Brenna, Dam Christensen
och Hamran for de positiva aspekterna som finns vid anvandandet av kopior i
utstéliningar. De menar att kopior kan anvéndas som taktila inslag i en utstélining,
de kan dven anvéndas for att skapa ratt miljo och upplevelse i en utstallning. Vid
skapandet av exakta kopior skriver forskarna att de kan bidra med information och
kunskap om hur de autentiska foremalen tillverkades, de olika metoderna som
anvands samt typen av material. De ser ocksa positiva sidor med kopior da de kan
sprida kunskap runt om i varlden och stirka bevarandet av de autentiska forema-
len. Digitala kopior har de senaste aren fatt en stor del i bevarande fragor, ef-
tersom fotografier, videoinspelningar och inskanningar kan spara och bevara ett
autentiskt fysiskt foremal digitalt.22 Om det autentiska fysiska féremalet skulle
forstoras kan man anvanda de digitala kopiorna som en ersattning for det forstérda
foremalet, i vissa fall kan den digitala kopian dven anvandas for att gora en fysisk
kopia.

De klassiska fallen av utstallningar byggda pé kopior, Tutankhamun -och Otzi
utstallningen, visar den praktiska sidan av anvandningen av kopior. Utstéllningar-
na exemplifierar de positiva aspekterna som forskarna ndmner. De utstéllningar
som anvands i den har texten pavisar hur kopior kan ersétta de autentiska forema-
len nér de inte far lamna sin ursprungliga plats/land da de ar for skora for att
transportera. De hér utstallningarna exemplifierar &ven hur kopiorna kan anvéndas
for att skapa en miljo som lockar besdkarna och inspirerar dem att l&ra sig om det
utstallningen vill formedla. Utstallningarna har ett unikt tillvagagangssatt, dar
kopiorna inte endast anvéands for att ersatta autentiska foremal, de anvéanda i stor

182 Brenna, Dam Christensen & Hamran (2019), s. 2-3.
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del for att skapa den rétt miljon och upplevelsen for att besokarna ska kénna att de
ar pa den autentiska platsen. En intressant aspekt av de har utstallningarna &r att
de bevisar att besokarna ar intresserade av utstallningen trots att de endast bestar
av kopior, besokarna varderar med andra ord informationen bakom féremalen
mycket hogt.:e

Precis som utstallningarna pavisar de intervjuade museerna den praktiska si-
dan av anvéndningen av kopior i museiutstallningar. Intervjuerna gav en inblick i
hur museerna sag pa anvandningen av kopior, vilket var en positiv syn. Museerna
ansag att kopior hade manga positiva anvandningsomraden i en utstallning, som
ibland de autentiska foremalen inte kunde fylla. Museerna sag framst positiv pa
kopior nér det kom till att anvdnda dem i den pedagogiska verksamheten, vilket
man inte kan anvanda autentiska foremal till. Kopiorna anvandes dven av museer-
na nar de autentiska foremalen var for skora och for att fylla luckor och skapa rétt
miljo i en utstallning.:s* Det har &r likt hur bade forskarna och de klassiska fallen
gestaltar anvandningen av kopior.

Med tanken pa det har ar slutsatsen att kopiornas roll i utstallningarna ar av
storsta betydelse av olika anledningar. Framst for att kopiorna kan anvandas till
saker som de autentiska foremalen inte kan och dels for att kopiorna kan bidra
med ytterligare kunskap, och for att de kan sprida den kunskapen.

Hur forhéller sig informationen till foremélet?

De tidigare forskarna diskuterar det har &mnet i relation till autenticiteten, de me-
nar att informationen bakom féremalet i vissa fall bestimmer dess autenticitet.:s
Information som proveniens, alder, tidsperiod, anvandningsomrade, material, tidi-
gare agare, mm. paverkar hur autentiskt ett foremal anses vara. Nar det kommer
till informationen som formedlas till besokare, beroende pa om det &r en kopia
eller autentiskt foremal, diskuteras inte av forskarna forutom att museerna bor
vara transparent med vilka féremal som &r kopior.

De klassiska fallen av utstallningar byggda pa kopior ger dock en klarare bild.
I de har utstéllningarna spelar informationen den storsta rollen, besdkarna vet att
foremalen ar kopior och att de finns dar for att skapa ratt miljo och hjalpa inlar-
ningen av informationen visuellt. Besokarna lockas till museerna trots att de vet
att foremalen ar kopior, och de kommer dit specifikt for att lara sig om den in-
formationen som formedlas. Aven om foremalen har en roll i de héar utstallningar-

183 Historiska Museet (2007); The Tutankhamun Exhibition (2022) > Home > Visiting Us > The exhibition.
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na ar de mest ett visuellt verktyg, fokuset ligger pa informationen och dess for-
medling ar syftet med utstéallningarna.zes

De intervjuade museerna foresprakar, som tidigare namnt, de autentiska fore-
malen. Men de namner alla vikten av informationen som férmedlas till besokarna,
de vill veta sd mycket som mojligt om féremalen for att kunna formedla den till
besokarna. De ser heller inga problem med att ersétta autentiska féremal med ko-
pior nar de ar for skora eller for att fylla luckor som de anser &r viktiga att for-
medla till besokarna.:s” Med andra ord anser de att informationen ar mycket bety-
dande och att den maste formedlas till storsta méjliga man oavsett vilket typ av
foremal som anvands for att férmedla den.

Det hér gor att slutsatsen &r att informationen ar det mest betydande och den
viktigaste att formedla som de kunskapsinstitutioner som museer ar. Det har bety-
der att det inte spelar nagon storre roll om féremalen ar autentiska eller kopior, sa
lange informationen som férmedlas &ar korrekt och relevant for utstaliningen.

Hur forhiller sig autenticiteten till kopior?

Forskare har manga asikter kring det har, nagra anser att kopior inte alls &r auten-
tiska, medan andra anser att de &r autentiska, men i sin egen ratt och inte enligt
samma kriterier som de autentiska féremalen.: Tva av Chhabras synsatt, kon-
struktivistiska och existentialistiska, menar att foremalens autenticitet ar nagot
som vi som samhalle eller som enskilda personer ger till foremal.:> D& kan teore-
tiskt kopior vara autentiska om vi véljer att lagga det vardet pa dem. Dutton menar
i stallet att informationen bakom féremalen bestammer dess autenticitet, och sager
att om foremalet ar skapat for att vara det som det anvands som, ar det auten-
tiskt.2> Men det finns som sagt synsatt och forskare som anser att kopior inte kan
vara autentiska da de inte ar originalforemal.

De klassiska fallen &r noga med att saga att foremalen i utstallningarna inte ar
autentiska, utan det &r snarare informationen som férmedlas som &r det auten-
tiska.>r Men om man ser till Duttons nominella autenticitet ar de autentiska i sig
sjalva och i de har utstallningarna ar upplevelsen av stor betydelse och darfor ar
kopiorna ocksa autentiska enligt det existentialistiska synsattet.

186 Historiska Museet (2007); The Tutankhamun Exhibition (2022) > Home > Visiting Us > The exhibition;
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| intervjuernas svar framkommer det att kopior inte anses vara autentiska,
men att de kan bidra till den existentialistiska autenticiteten. Det har kommer sig
for att museerna anser att upplevelsen ar en stor del av utstaliningen och kopiorna
bidrar till det och har darmed ett varde for autenticiteten.s2 Det ndmns i en av in-
tervjuerna att kopior skulle upplevas som autentiska féremal av besokarna om det
inte framgick att de var kopior.2 Det har kan tekniskt satt betyda att kopiorna &r
lika autentiska som originalféremalen och att det endast &r vara och samhallets
varderingar som anser att de inte ar det.

Det hér leder till slutsatsen om att kopior ar autentiska och kan bidra till au-
tenticitet i en viss grad, men att de &nda inte kan vara lika autentiska som original-
foremalen, atminstone inte om man mater autenticiteten enligt samma kriterier.

Vilken syn har museibesokarna pa kopior och autentiska f6-
remal?

I Schwans utforliga studie framkommer det tydligt att museibesokare ar positivt
installda till att kopior finns i utstallningssammanhang, dock maste vissa krav
uppfyllas. Anvandningen av kopior i utstallningar maste kunna motiveras ifran
museernas hall, det maste finnas ett pedagogiskt, bevarande och/eller ett upple-
velse syfte. Kopior far anvandas for att hjalpa den pedagogiska verksamheten och
for att underlatta informationsférmedlingen till museibestkarna. Om det auten-
tiska foremalet ar for skadat eller skor for att stalla ut fran museet ocksa stélla ut
kopior enligt museibes6karna. Museibesokarna lade stor vikt pa miljon i utstall-
ningssammanhang och tyckte att kopior ocksa far lov att anvéandas for att skapa
ratt milj6. Men ett annat krav som maste féljas enligt museibesokarna om mu-
seum ska anvanda kopior &r att museet maste vara transparenta med att kopior
stélls ut och anvands i utstallningarna.

Det blir &ven uppenbart i det empiriska materialet att museibestkare har en
positiv syn pa kopior. De klassiska fallen av utstallningar byggda pa kopior &r ett
bra exempel pa det har. Utstallningarna, i vissa fall hela museet, i de exemplen &r
byggda pa kopior och/eller forfalskningar och trots det lockar de museibesokare.
De exemplen dar hela museet ar byggt pa kopior och forfalskningar bevisar att
allménheten ar intresserade av historien bakom féremalen och dras till informat-
ionen om féremalen, om allméanheten inte hade varit intresserade hade de museer-
na inte funnits kvar da de hade tvingats att lagga ner. exemplen med utstéllningar-
na byggde pa kopior och forfalskningar visar att museibesokarna inte ser negativt
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pa att kunskapsinstitutioner anvander den typen av foremal i sina utstallningar,
besdkarna inser snarare att den typen av foremal ocksa har en viktig historia och
en viktig roll 1 utstaliningssammanhang.

Det hér resonemanget starks dven av intervjuerna dar det in en intervju fram-
kommer att en utstallning byggd pa kopior var valdigt popular hos museibesokar-
na och att kopiorna utgjorde en positiv roll vid férmedlingen av informationen.
Det ar tydligt fran flera intervjuer att museum samt museibestkare varderar in-
formationen bakom féremalen hogt och att det & den som ar det viktigaste att
formedla till museibestkarna.

Slutsatsen av den har fragan ar att museibesokarna har en positiv syn pa ko-
pior och forfalskningar sa lange deras anvandning i utstallningssammanhang &r
motiverad. Samt att museum &r transparanta mor museibesokarna om nar kopior
och forfalskningar anvands.

Slutgiltig slutsats

For att summera svaren ar kopior inte lika autentiska som originalféremalen eller
som den information som férmedlas. Dock ar de autentiska i sin egen ratt och de
har en betydande roll i utstallningssammanhang. Studien visar pa att kopior ar en
nagot outnyttjad resurs som borde anvandas mer. Det finns manga positiva
aspekter med anvandandet av kopior och de anvands redan idag med positivt be-
motande av bade museer och museibesdkare. Undersokningen visar pa att museer
ar nagot osakra med att anvanda kopior da de tror att det skulle skada deras tro-
vardighet som kunskapsinstitution, men som den hér undersokningen och Sch-
wans undersdkning bevisar ar besdkarna positivt instédllda till kopior i utstéll-
ningssammanhang sa lange det ar motiverat. Studien visar pa att man precis har
borjat inse kopiornas potential, bade i utstallningar och som bevaring i forma av
digitala kopior, och att kopiorna troligen kommer fa en mer framstaende roll i
framtida utstallningssammanhang.

Vidare forskningsforslag

Det finns manga infallsvinklar for vidare forskning inom det har d@mnet, bland
annat for att det inte forskats mycket kring kopior tidigare. Nagra exempel pa vi-
dare forskning ar att man bland annat kan studera specifika foremal och jamfor
kopian med originalet. Man kan aven aka till de olika utstallningarna och fora en
fenomenologisk undersokning som fokuserar pa den svart tolkade kéanslan som
autentiska foremal ibland skapar hos besdkaren. Det kan ocksa vara en bra idé att
gora en djupare analys i uppbyggandet av utstallning med kopior, vad &r kostna-
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derna, vilka féremal valjer man att stalla ut mm. Da dmnet har en mindre mangd
tidigare forskning ar mojligheterna for vidare forskning nastan obegréansad.
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Bilagor

Bilaga 1: Intervjufragor

O N gk owDdE

10.
11.

12

13.
14.

15.

16.

Ar det okej att anvanda era namn i min uppsats eller vill ni vara anonym?
Anvander museet kopior av museiféremal i sina utstallningar?

Hur manga kopior &r utstallda?

Vilken/vilka typer av museiféremal har ni kopior av?

Varfor har museet valt att stélla ut kopior?

Klargor ni for besokare att kopior stélls ut?

Hur anvands kopiorna i utstaliningen?

Ar det museets initiativ att tillverka kopiorna eller har de kopts in i efter-
hand?

Finns det nagon utstallning dar ni anvént ett storre antal av kopior?

Vilka positiva aspekter finns med kopior?

Vilka negativa aspekter finns med kopior?

.Vad hander om ett foremal i museets samling visar sig vara en ko-

pia/forfalskning?

Hur garderar museet sig? Vilka ar museets rutiner for att hantera det hér?
Autenticitet ar ett problematiskt begrepp, vad anser ni ar det viktigaste
med autenticitet?

Vilken roll, anser ni, spelar autenticitet for utstallningssammanhang? Kun-
skapsformedling?

Hur ser ni pa etiska aspekter kring anvandandet av kopior? Ser ni nagon
etisk problematik med anvéndandet av kopior?
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Bilaga 2: Intervjusvar

Ekonomiska museet- Kungliga Myntkabinettet

1.
2.

Det gar bra.

Just nu har vi precis flyttat till en ny lokal, sa just nu har vi bara en tillfal-
ligutstallning, sa just nu har vi ingen basutstallning. Sa ska vi utga ifran ut-
stallningen vi har nu eller ska vi blicka bakat till tidigare basutstallningar
eller blicka framat mot den basutstéllning vi jobbar med nu? Just nu i den
tillfalliga utstallningen finns inga kopior, men vi har dock kopt in rekvisita
I form av sedlar som vi anvander i utstéliningen genom att vi tapetserat en
vagg med dem. Till den kommande utstéliningen ska vi ha en kopia av ett
20kg mynt, som besdkarna ska kunna kanna och lyfta pa myntet, kopian
kommer vara bredvid originalet.

-Jag: Da utstallningen just nu inte har kopior och mina fragor fokuserar pa
kopior, kanske vi kan fokusera pa den kommande basutstallningen samt basut-
stallningen som fanns innan flytten till den nya lokalen.

3.

o

10.

Den tidigare basutstallningen hade ungefar lika manga som den kom-
mande kommer ha. Det var bara nagra fa kopior av mynt, da materialet av
originalféremalen &r sa tacksamt finns inte ett storre behov av kopior. Var
gar gransen pa kopia och rekvisita? Vi hade en utstallning i gamla slotts-
backen, “myntskatternas magi”, dir hade vi sma montrar med rekvisita-
foremal och nagon enstaka kopia.

Kopiorna &r av mynt.

For den pedagogiska verksamheten.

Det var ganska uppenbart att det var en kopia da den var fast skruvad och
forankrad liksom, syftet var att man skulle ta i den. Om det stod rakt ut,
om det stod att det var en kopia kommer jag inte ihag.

De anvands i den pedagogiska verksamheten for besdkarna att rora.

Det har stora myntet tillverkades for museet, special gjort. Det &r en av-
gjutning av ett original.

Det ar det om det &r kopior eller rekvisita, tanken var att skapa en miljo,
det var en utstélining fér langesedan. Det var en utstélining 2007, den var
en kombination av original och kopior som var inlanade. Och som tidigare
namnt har vi haft utstdllningen "Myntskatternas magi”.

Det ar vl det har att de flesta av vara foremal ar inlasta i sékerhetsmontrar
och det skapar en distans mellan bestkarna och foremalen, och foremalen
ar ratt sma. Kopior kan da ge en narhetskéansla, man kan kanna materialet,
vikten mm och kanske dven se battre. Kopior kan &ven vara bra att stélla
ut nar man inte kan garantera foremalens sakerhet och da kan man fortfa-
rande stalla ut foremalen och visa dem. Det var en utstéllning pa historiska
museet om Otzi och det var en riktig publik succé och den byggde pa ko-
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

pior, det ar fantastisk att man kan skapa den utstallningen och att den var
trovardig aven om det var kopior.

Det ar vél det med autenticitet, som museum har vi mojligheten att stélla
ut autentiska foremal och det ar det som &r unikt med museum.

Kopior och forfalskningar ingar i vara samlingar och det vet vi, vi forsoker
separera dem fran de autentiska. Det har forekommit tillfallen da man dis-
kuterat dkthet, det kan vara ratt svart med mynt ocksa.

Man far vél vara lite 6dmjuk, vi forsoker att inte gora fel, men om det
skulle ske far man ju vara arlig och forklara det som skett. Det samsta &r
val om man forsoker morka det.

Det beror pa sammanhanget kan jag tanka mig, nar vi ska bygga var basut-
stallning da ar det viktigt att ta vara pa samlingarna och det &r inte anled-
ning att anvanda kopior i en storre utstrackning. Men man behdver inte
vara radd for att anvanda kopior for att ska en miljo, kansla eller upple-
velse. Svar fraga, jag skulle tycka det var trakigt om allt var kopior, men
kopior & bra om man inte kan garantera sékerheten i exempelvis vand-
ringsutstéllningar.

Med originalen kommer man néra historien och sammanhanget, man kan
se foremalets roll i historien och det vill vi fokusera pa.

Om man inte sager att det ar en kopia, da &r det problematiskt. Man far
vara lite pragmatiskt med det hela, jag tycker inte det ar oetiskt, sa lange
man inte forsoker lura folk. Om man séger att det ar en kopia och att hu-
vudsyftet kanske inte &r att visa det autentiska foremalet, det kanske &r ett
annat syfte och da kan det ga fore det autentiska foremalet.

Hallwylska museet

1.
2.

No ok

Ja, absolut.

Ja, kopior, replika och liknande féremal kan anvéandas. Eftersom alla ut-
stallningar vi gor &r inte foremalsutstallningar, vi jobbar mycket med att
lagga lager pa lager och olika aspekter kring sekelskiftet. Och om vi har en
berattelse som vi inte har nagra foremal till, fokuserar utstallningen pa be-
rattelsen och da kan vi lana in foremal till utstaliningen. Beréttelsen Gver-
ordnad och féremalen underordnat.

Det beror pa utstallningen, vissa har inga replikor, kopior eller liknande
foremal, medan andra anvéander dem i storre utstrackning.

Det &r olika, de tar sig in i museet efter utstaliningens behov.

For anvandande i hands-on aktiviteter, pedagogiska syften.

Ja, absolut, vi har féremals lista med provanisens mm vid féremalen.
Framfor allt i den pedagogiska verksamheten, ibland i utstallningen nér det
ar nagot som ar viktigt att exemplifiera.
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8. Det ar oftast nagot som museet tillverkar, men ibland képer vi in hands-on
material for att anvanda i hands-on aktiviteter (de ar autentiska, men inte
ett museiforemal).

9. ”Skrick och skrock”, byggde mest pa icke museialtmaterial. Hands-on
kollektion anvénds aven kontinuerligt i den pedagogiska verksamheten.

10. Det mest positiva &r den pedagogiska sidan med hands-on kollektion dar
man kan anvanda féremalen. Och man kan fokusera pa beréattelsen och
skapa ratt foremal och miljon for berattelsen.

11. Nej, inte i det publika motet.

12. Det har hant titt som tant genom att foremal har blivit insamlade i tron pa
att de varit akta, men da museet ar personbaserat ar de fortfarande rele-
vanta. De falska foremalen &r en del av berattelsen.

13. Museet har en slutensamling.

14. Vi vill ogarna férdndra miljon, vi vill konservera miljon och ger kanslan
om att det var som forr. Det handlar mest om upplevelsen och den upp-
levda autenticiteten. | storsta mojliga man ska man uppleva miljon som
orort.

15. Den upplevade autenticiteten.

16. Nej, de ar en vedertagen metod inom pedagogiken, sa det &r inget etiskt
problem. Tidigare (80/90-talet) blev en tavla stulen fran museet dar de au-
tentiska etiketterna satt kvar (som mena att tavlan var ett original) och nér
museet utgick i medier att tavlan var en forfalskning, véckte det har en del
uppror och man mena att museet utgick med falsk information. Det har vill
vi nu réatta till och vara tydliga med nar féremalen inte ar akta.

Historiska museet

1. Ja, det &r okej.

2. Ja, nagra fa.

3. Vi har en del kopior exempelvis, vikingabatar, VR station och tron-
stol mm. Ca ett tjugotal.

4. Det ar olika typer av kopior, stolar, batar, skulpturer, digital kopia
(VR), tygféremal mm.

5. De stalls ut i pedagogiska syften, for att fylla luckor i utstallningen,
bygga upp ratt miljo och for att visa hur saker egentligen sag ut (fran
borjan).

6. Ja, det finns antingen skyltar eller s& finns originalet utstéllt bredvid
kopian for att besokaren ska kunna forsta att det ar en kopia. Oftast &r
det tvartom, att besokarna fragar om originalen &ar kopior da de inte
tror de &r original.
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

De anvénds mest i ett pedagogiskt syfte, genom att besfkarna kan
testa foremalen. Men de kan dven anvandas i montrarna for att fylla
luckor som finns i utstéliningen.

De flesta ar skapade pa museets initiativ och for museets behov, en
skulptur i guldrummet &r dock ifran Danmark.

Ja, det var en utstdllning for barn, “arkeologens dotter”, som gjordes i
samband med programmet med samma namn.

Det positiva ar att man kan se hur foremalen sag ut fran borjan, man
kan halla i foremalet, man kan se sammanhanget pa ett annat satt da
man kan sétta ihop kopiorna for ett exempelvis gestalta hur en vi-
kingadrakt sag ut. Man kan lara sig om tillverkningen av foremalet,
det ger en mer levande bild ndr man kan se originalfargerna bland an-
nat. Det finns mest fordelar med kopior, sa lange man &r tydlig med
att de ar kopior.

Det kan i vissa fall ge en felaktig bild om exempelvis bestkarna satter
ihop kladesplagg fran olika arhundraden.

Det vet jag inte, det har jag aldrig stott pa.

Museet ansvarar for allt arkeologiskt material som gravs ut, men da
jag inte varit med om att foremal visar sig vara kopior eller forfalsk-
ningar kan jag inte svara pa det.

Det viktigaste ar att originalen bevaras, da de besitter ett historiskt
och kulturellt varde. Foér Historiska museet ar foremalen det viktig-
aste. Men det finns ocksa ett varde i att tillverka kopior som man kan
kénna pa.

Det beror pa utstallningen och utstéllningens syfte. Historiska museet
fokuserar pa foremalen, men kan gdra utstallningar med bara kopior
som exempelvis “arkeologens dotter” och koppla kopiorna till origi-
nalen. Det ar viktigt att veta sa mycket som mojligt om féremalen och
foremalets historia maste dokumenteras. En annan viktig aspekt &r att
forklara for besokarna foremalens olika varden, det finns inte bara ett
ekonomiskt vérde utan &ven ett historiskt, k&nsloméssigt och kun-
skapsmassigt varde till varje foremal.

Kopior i sig &r inte oetiska, men personer/museum kan vara oetiska
om de inte &r tydliga med att ett féremal ar en kopia.

Livrustkammaren

1.
2.

Det ar okej att anvanda vara namn.

Ja, men de &r utstéllda i rummet som taktila inslag inte i montrarna. Ett
foremal som ar en kopia ar utstallt i monter, det &r capen pa Gustav Il
maskeraddrakt da originalet ar for skort.
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10.

11.

12.

13.

14.

Ungefar tva stycken kopior finns i basutstallningen. Tillfalliga utstall-
ningar pa museet har ett varierat antal kopior, beroende pa utstallning.

Rustningar, textilt material. Val av kopior bygger pa teknikalitet, fo-
remal som &r taliga att anvandas (ex. stal) anvands som kopior da de
klarar av att anvéndas av bestkarna under en langre tid utan att skadas.
Lilla rustkammaren som riktar sig till barn, bygger pa textila kopior.
De har kopiorna ér tillverkade med taliga material och metoder for att
de ska halla.

Fokuset ligger pa det taktila larandet, och for att skapa interaktiva
element for besokaren. Museet ville att besokarna skulle kunna gora
mer an att kolla och l&sa i utstallningarna. Storsta anledningen ar att
skapa taktila inslag, men sedan finns den tidigare n&mnda capen dér
originalet &r for skort.

Ja, det klar gors.

Som taktila inslag for besokarna att testa.

Det dr museets initiativ, de har tillverkats efter museets behov.

En tidigare utstéllning som visade renédssans drakter, stallde ut pappers
drakter i stallet for originalen, dock var inte pappersdrakterna exakta
kopior d& de var gjorda av papper. “Prova pd” har blivit ett storre in-
slag i de senaste utstallningarna, men &r fortfarande en mindre del av
utstéllningen.

Att de kan hanteras av besokarna &r det mest positiva med dem. Ko-
pian ar dven ett eget foremal i sig och som besdkare kan man fa en in-
blick i hur foremalet kanns.

Det kan kanske upplevas som att man luras lite, men vi &r tydliga med
att foremalen ar kopior. Det finns en liten rorelse om att man inte vill
stdlla ut skora foremal och att man vill anvanda kopior i stallet. Det
kan &ven vara en kostnadsfraga, det ar dyrt att gora en del kopior om
men gor exakta kopior med samma material och metoder. Kopiorna
ska ju ocksa anvandas och da kan det vara dumt att géra en dyr kopia
om de latt kan ga sénder eller latt kan stjalas.

Foremalen i sig har fortfarande en historia dven om det inte ar den
samma som den tidigare trodda historien. De stalls inte ut langre pa
det séattet och vi andrar mest dateringen pa féremalet. Férr var man
mer frikostiga med berattelserna bakom foremalen, vilket man idag
inte langre &r.

Det ar inget aktuellt problem da museet inte samlar in féremal idag,
samlingarna ar insamlade sedan langt tillbaka.

Det viktigaste &r att det ar autentiskt. Det finns nagot mycket mansk-
ligt med att komma nara de akta féremalen, det sétter ett sasmmanhang
pa ett annat satt an kopior och skapar den manskliga kanslan till det
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hela. Det skapar en "wow” kinsla nir man vet att det dr dkta. Svart att
saga att det ar foremalet i sig som gor kanslan, det &r snarare vi som
lagger de har varderingarna pa foremalen. Vi formar de har vardering-
arna. Om man inte skulle veta att ett foremal ar en kopia skulle samma
kénsla upplevas som om det var akta.

15. En av anledningarna att komma till museet &r inte att specifikt att lara
sig om Gustaf Vasa utan att komma nara foremal som Gustav Vasa
varit i kontakt med, eftersom man kan lara sig om Gustav Vasa genom
att lasa en bok ocksa. Men den fysiska dimensionen av att mota nagot
som ar placerad i historien och autentiska &r nagot som bidrar till au-
tenticiteten. Det visar dven att vi som institution &r palitliga, da beso-
kare kan uppleva de autentiska féremalen.

16. Man behdver sdga att foremalen ar kopior, for att besokarna inte ska
tro att de ar akta. Men annars finns inga tydliga etiska problem med att
anvanda kopior. Det ar helt okej att tillverka och anvanda kopior sa
lange man &r tydlig med att det ar kopior.

Skoklosters slott

1.

ok own

10.

Om du vill, gar det bra.

I nuléget gor vi inte det. Dock har vi rekonstruktioner.

Vi har rekonstruerade gardinarrangemang, i paradvaningarna (miljoerna).
Textila foremal.

For att bevara originalforemalen.

Nej, det gor vi faktiskt inte i miljéerna. Dér &r det redan sparsmakat med
information och da finns det inte utrymme for att beratta om det ocksa.
Fokuset ar pa konsten, inte pa miljon i sig. Som besokare kan man om man
ar uppmarksam se att gardinerna inte ar original da de ar mycket klarar
farger och sa dar i jamforelse med Gvriga textiler i rummet.

Som komplement i utstéliningen och for att bevara originalen.

De dr tillverkade pa museets initiativ.

Ja, det kanske vi har. Ett konkret exempel &r tva drakter som ar rekonstru-
erade utifran portratt fran 1600-talet, tva barndrakter. De ingick i en ut-
stallning om hur det var att vara barn pa 1600-talet som visades i slutet av
90-talet ungefar. Drakterna star fortfarande kvar da de ar sa fina att det ar
synd att ta bort dem sa de star framme i barnkammaren.

Man kan anvanda dem som ett komplement till beréattelsen, det man vill
formedla. Det kan &ven vara taktilt om det &r en rekonstruktion som &r hel
och ny sa man kan komma nara och kanna pa dem, vilket man inte kan
gora med original. En fordel ocksa ar att man kan tydliggora detaljer med
rekonstruktioner. Ett till exempel vi har och som varit uppskattat, ar for att
kring ga vidrorandet av skora foremalen, da det ju ar ett standigt problem i
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11.

12.

13.
14.

15.

16.

ett miljdomuseum. Det dr att det kan vara mycket frestande att rora vid vag-
gar och tapeter, for att kringgad det har vi modernt tillverkade med ur-
sprungliga metoder skapat nya bitar av tapeter. Dem kan vi anvénda i vis-
ningar, de har aven funnits pa en station med lite information dar man som
besokare kan fa kanna pa dem. Ingen skulle tro att de ar original da det &r
tydligt att de ar nytillverkat, men det ger en forstaelse for det man ser pa
vaggen och da behdver inte besdkarna frestas att kanna pa vaggarna.

Man kan uppfatta det som dkta varan om det inte tydligt formedlats att det
ar en rekonstruktion. Att man inte luras det dr det som ar faran. Det &r
aven en tolkningsfraga, om man exempelvis gor en rekonstruktion av en
drakt fran ett portratt dar man inte kan se hela drakten. Da blir rekonstrukt-
ionen utformat utifran tolkning och antaganden, &ven om man har grundat
informationen i utformningen av drakten pa fakta om hur drakter sag ut
fran den tidsperioden. Vissa material kanske inte langre ar tillgangliga och
da blir det inte en exakt kopia utan en tolkning.

Det har nog inte hant, men det skulle kanske kunna vara sa att en malning
visar sig inte vara fran den konstnar man trott fran borjan och man far da
andra attributen. Som i vara samlingar ar det ganska ovanligt da de ar kart-
lagda och kanda, daven om de framkommit under lang tid redan for 300ar
sedan.

Jag kan inte svara pa det for det har nog inte hant.

Autenticitet ar viktig genom att vi kan visa pa en lang kontinuitet, det ar
det som &r unikt med oss. Vi har manga gamla féremal som vi aven har
kvitton pa fran att de har blivit inkdpta och de har funnits i ett visst rum
under sa lang tid. 1 vart fall handlar det om kontinuiteten och att de har en
lang historia.

Eftersom vi ar en kunskapsinstitution maste det ju vara autentiskt vi kan ju
inte hitta pa saker, vi ar ju inte den typen av upplevelsecentrum som gor
tolkningar. Vi ska férmedla korrekt fakta, sedan kan man ju férmedla det
pa olika satt, men det ska anda vara sanning och autentiskt.

De kopior vi har &r relativt oproblematiska, de &r inte pa nagot sett centrala
i det vi formedlar, de &r endast komplement till det autentiska. Sa jag ser
ingen problematik med det och jag tror inte man kommer goéra det i fram-
tiden heller, da vi & noga med att dokumentera allt vi gér nu for tiden.
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