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ABSTRACT 
Institution/Ämne: Uppsala universitet. Konstvetenskapligs instutitionen, Konstvetenskap 

 

Författare:  Katarina Andersson 

 

Titel och undertitel: Gränslösa drömmar - En muralmålnings uppkomst 

 

Engelsk titel:  Gränslösa drömmar – The emergence of a mural painting 

 

Handledare:   Maria Perers 

 

Venteleringstermin: Vårterminen 2023 

 

Innehåll: 
The essay is about how municipalities work with public art in order to live up to the cultural policy goals 
adopted by the government in Politik för gestaltad livsmiljö. The purpose is to analyze the process for a 
public artwork, based on the perspective of the municipality and the artist, and to discuss the relationship 
between the artwork and the place. The artwork that was selected is Gränslösa drömmar, a mural that 
was inaugurated in the summer of 2021. With Eskilstuna municipality as an example, I hope that the 
essay can provide inspiration and knowledge about the process both to citizens and other municipalities. 
 
By using phenomenological site analysis and semiotic image analysis, the relationship between the work 
of art and the site is investigated. Interviews with different actors within the project are used to discuss 
how the different actors describe the process and a comparison between Eskilstuna municipality's 
process and the state's methodological support Offentlig konst – handbok för statliga beställare is made 
to put Eskilstuna municipality in a national context.  
 
The result shows that the artwork contributes to the character of the place in a positive way, among other 
things through the harmonious coloring and the playful motif. The artwork contributes to giving the 
place an identity that people can feel proud of. The actors in the project are satisfied with the 
collaboration and artists describe the process as easy because there is a clear mission statement to follow. 
The state's methodological support addresses, among other things, the importance of early creating a 
working group with different skills and developing a mission statement. These are examples that the 
municipality is already working after. Therefore, it could be said that Eskilstuna municipality can be a 
role model for other municipalities and the state when it comes to work with public art and the one 
percent rule 
 

Nyckelord: Platsspecifik konst, offentlig konst, platsens ande, enprocentregeln 

Keywords: Site-specific art, public art, spirit of the place, the one percent rule 
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Inledning 
Det var under våren 2021 som jag såg muralmålningen Gränslösa drömmar växa fram på en 

husfasad i närheten av mitt hem. Tre våningar hög påverkade konstverket platsen och 

förändrade uttrycket. Vem och vad som får synas i offentliga miljöer är en diskussion som 

länge intresserat mig. Sett till forskning inom området offentlig konst menar Statens konstråd 

att det behövs mer forskning, både i Sverige och internationellt.1 Den internationella 

forskningen med koppling till offentlig konst och relationen till arkitektur utgör ca 5% av de 

akademiska avhandlingarna som publicerats i Norden och internationellt.2 Att undersöka 

relationen mellan konstverket och platsen är därför aktuellt och uppsatsen ett svar på 

konstrådets uppmaning. Vid tillfället då muralmålningen Gränslösa drömmar skapades fanns 

det inte någon heltäckande väggmålning som konstnärligt uttryck inom Eskilstuna kommun. 

Målningen är också placerad i ett område som tidigare saknat offentlig konst.  

 

Att tillföra offentlig konst i boendemiljöer är något som lyfts i regeringens proposition Politik 

för gestaltad livsmiljö som antogs 2018. I propositionen står det att ”väl gestaltade och 

funktionella livsmiljöer, med framträdande estetiska och konstnärliga värden och beständiga 

material, ökar trivseln och därmed människors livskvalitet.”3  

 

Vidare beskrivs hur en känsla av tillhörighet och stolthet över den gemensamma miljön bidrar 

till att bygga ett samhälle som håller ihop. Gestaltningen av den byggda miljön är därför en 

fråga om jämlikhet i samhället.4 Hur arbetar då Eskilstuna kommun med offentlig konst för 

att leva upp till de nationella kulturpolitiska målen som lyfts i Politik för gestaltad livsmiljö? 

Ser processen inom kommunen ut på ett liknande sätt som staten eller hur ser det egentligen 

ut? Med hjälp av konstverket Gränslösa drömmar ska jag undersöka saken.  

 

 
1 Statens Konstråd. ”Kunskapsnav”. Statens konstråd, hämtad 21 mars, 2023,  https://statenskonstrad.se/om-
oss/vara-uppdrag/kunskapsnav-offentlig-konst/forskning/   
2 Kjell Chaminha, Håkan Nilsson, Oscar Svanelid & Mick Wilson, Public Art Research Report, Statens 
konstråd, 2018, s.37. Dock menar författarna att det finns mer forskning tillgänglig i form av tidningsartiklar, 
monografier och antologier.  
3 Prop. 2017/18:110, Politik för gestaltad livsmiljö, hämtad 27 januari, 2023, s.17. 
https://www.regeringen.se/rattsliga-dokument/proposition/2018/02/prop.-201718110  
4 Ibid.  
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Syfte 
Syftet är att analysera processen för ett offentligt konstverk utifrån kommunens och 

konstnärens perspektiv, samt att diskutera relationen mellan konstverket och platsen. Detta för 

att få en förståelse över hur kommuner arbetar med offentlig konst och om det finns några 

skillnader i processen jämfört med metodstödet Offentlig konst - handbok för statliga 

beställare.5 Med Eskilstuna kommun som exempel, hoppas jag denna uppsats kan ge 

inspiration och kunskap om processen både till medborgare och andra kommuner. 

Frågeställningar 
- Hur ser relationen ut mellan konstverket Gränslösa drömmar och platsen? 

 

- Hur beskriver de olika aktörerna processen bakom uppkomsten av Gränslösa 

drömmar?  

 

- Hur kan Eskilstuna kommuns process bakom Gränslösa drömmar jämföras med 

metodstödet Offentlig konst - handbok för statliga beställare? 

 

Begreppsförklaring  
Konstkritikern Nick Kaye beskriver platsspecifik konst på följande sätt: 

 ”Om man accepterar prepositionen att betydelser och uttalanden, aktioner och händelser 

påverkas av den ’lokala positionen’, av delaktigheten i en aktuell situation, då måste också ett 

konstverk definieras i förhållande till plats och position”.6  

 

Det betyder att konst har en relation till platsen enligt Kaye, konstverk kan inte flyttas och 

placeras vart som helst utan att tolkningen av verket förändras. Istället för platsspecifik konst 

använder konservatorn Karin Hermerén och Henrik Orrje begreppet byggnadsknuten konst. 

Det innebär att konsten är gestaltad direkt för en viss plats inom eller i anslutning till en 

byggnad eller annan anläggning.7 Konsten är skapad för och tänkt att fungera i ett visst 

sammanhang eller miljö. 

 
5 Anna Lindholm, & Lena From, Offentlig konst - handbok för statliga beställare, Statens Konstråd, 2021, 
hämtad 1 februari, 2023, https://statenskonstrad.se/rapport/offentlig-konst-handbok-for-statliga-bestallare/  
6 Nick Kaye, Site-specific art, performance and documentation, London: Routledge, 2008, s.1. 
7 Karin Hermerén, & Henrik Orrje, Offentlig konst ett kulturarv, Statens konstråd, 2014, hämtad 17 februari, 
2023, https://statenskonstrad.se/rapport/offentlig-konst-ett-kulturarv/  
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Miwon Kwon konstvetaren och författaren till boken One place after another – site-specific 

art and location identity problematiserar begreppet platsspecifik eftersom det enligt henne 

breddas till att innefatta nästan allt och på så sätt urvattnas. Nya begrepp som platsrelaterad, 

platsorienterad, kontextspecifik och debattspecifik m.m är exempel som Kwon lyfter fram.8  

För mig är konstverket Gränslösa drömmar byggnadsknuten konst och platsspecifik, det står 

för samma sak, men jag har valt att använda begreppet platsspecifik i undersökningen.  

 

Avgränsningar och urval 
Muralmålningen Gränslösa drömmar invigdes 2021 och var då ett konstnärligt uttryck som 

saknades i kommunen, den var på så sätt unik och området den uppfördes på hade tidigare 

ingen offentlig konst, vilket gör att det finns ett tydligt före och efter konstverket. Kommunen 

har efter Gränslösa drömmar köpt in flera fasadmålningar men för att kunna göra en grundlig 

analys och undersökning har jag valt att fokusera på ett konstverk. Då undersökningen bygger 

på information från flera olika aktörer ville jag använda ett samtida konstverk så att 

informanterna har möjlighet att minnas projektet.  

 

Som informant från kommunen valdes Josefine Bolander, före detta intendent på konstmuseet 

fram till 2022. Under sina åtta år som intendent var hennes roll att handlägga och upphandla 

offentlig konst enligt kommunens upphandlingsprocess. Intendenten har många 

arbetsuppgifter och fungerar bland annat som projektledare, curator, beställare och skriver de 

konstprogram som sätter ramen för konstprojekten. Bolander är väl insatt i hur kommunen 

arbetar med offentlig konst och var med under hela processen vid uppkomsten av Gränslösa 

drömmar.  

 

För att sätta in arbetet med den offentliga konsten i Eskilstuna historiskt intervjuades Magnus 

Johansson, den politiker som drev igenom investeringsbudgeten för offentlig konst i 

Eskilstuna kommun. Då kommunen samarbetat med flera aktörer intervjuades även 

bostadsrättsföreningens ordförande Maria Micic, för utan föreningens tillåtelse skulle inte 

konstverket varit möjligt att genomföra.  

 
8 Miwon Kwon, One place after another – site-specific art and location identity, Cambridge: Mit Press, 2002, 
s.1-2. 
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För att få fördjupad kunskap om processen och samarbetet med kommunen intervjuades även 

konstnären Hue Huynh, hennes perspektiv kan också bidra med information om konstverkets 

platsspecifika egenskaper. 

 

Platsen som analyserats har avgränsats till det område som har direkt koppling till 

konstverket, detta för att fokusera på relationen mellan platsen och konstverket men inte hela 

stadsdelen.  

 

Material och metod 
För att svara på frågeställningarna och föra en diskussion om hur Eskilstuna kommun arbetar 

med offentlig konst i relation till de kulturpolitiska målen, har jag studerat dokumenten: 

Riktlinjer för offentlig konst,9 Policy för offentlig konst10 och Uppdragsbeskrivning för 

Konstfokus Nyfors, 2021.11  

 

För att kunna jämföra och sätta in Eskilstuna kommuns arbete med Gränslösa drömmar i ett 

nationellt sammanhang studeras propositionen Politik för gestaltat livsmiljö12 med fokus på 

den offentliga konsten. I samband med propositionen fick Statens konstråd 

regeringsuppdraget att undersöka hur bild- eller formkonstnärlig gestaltning kan integreras 

när staten bygger.13 Som ett resultat av regeringsuppdraget skapades metodstödet Offentlig 

konst - handbok för statliga beställare.14 Utöver de dokument som studeras har platsanalys, 

semiotisk bildanalys och intervju använts som metod. Nedan följer en beskrivning av de 

metoder som används.   

 
9 Eskilstuna kommun. KSKF 2022:17. Riktlinjer för offentlig konst Eskilstuna, hämtad 21 mars, 2023,   
https://visiteskilstuna.se/download/18.4fcfbe0e1803f05c58586aeb/1650878053913/Riktlinjer%20f%C3%B6r%2
0offentlig%20konst.pdf  
10 Eskilstuna kommun. KSKF 2022:16. Policy för offentlig konst Eskilstuna, hämtad 21 mars, 2023, 
https://offentligkonst.eskilstuna.se/download/18.4fcfbe0e1803f05c58586ae9/1650878036578/Policy%20f%C3%
B6r%20offentlig%20konst.pdf 
11 Uppdragsbeskrivning för Konstfokus Nyfors, 2021, fick jag ta del av genom Josefine Bolander. 
12 Prop. 2017/18:110. Politik för gestaltad livsmiljö 
13 Kulturdepartementet, Ku2018/01350/KO, Uppdrag till Statens Konstråd om hur bild- eller formkonstnärlig 
gestaltning kan integreras när staten bygger, hämtad 2 januari, 2023, 
https://www.regeringen.se/contentassets/6c96ff9627bc4f0d981417cd803da3ec/uppdrag-till-statens-konstrad-om-
hur-bild---eller-formkonstnarlig-gestaltning-kan-integreras-nar-staten-bygger.pdf  
14 Anna Lindholm, & Lena From, Offentlig konst - handbok för statliga beställare, Statens Konstråd, 2021. 
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Platsanalys 

För att analysera relationen mellan konstverket Gränslösa drömmar och platsen använder jag 

mig av arkitekturteoretikern Christian Norberg-Schultz begrepp. Han menar att platser inte 

kan beskrivas med hjälp av analytiska ”vetenskapliga” begrepp, eftersom platser är 

kvalitativa, komplexa helheter. Men med hjälp av fenomenologi kan vardagliga livsvärden 

ändå undersökas enligt Norberg-Schultz.15 Ett viktigt steg inom fenomenologin är 

upplevelsen av fenomenet. Upplevelsen innefattar både observation, analys och beskrivning 

av fenomenen och detta ska göras intuitivt, inga i förväg uppställda modeller ska styra. 

Fenomenet ska vara baserade på den egna erfarenheten, åskådliggöras i de egna tankarna och 

återges med de egna orden.16 Kritik som lyfts angående platsanalysen är att karaktären vid en 

plats till viss del är en effekt av tiden. Eftersom platsen förändras beroende av säsong, tid på 

dagen och väder.17 

 

Eftersom platsen är avsedd att användas på dagtid valde jag att göra analysen mitt på dagen 

2023-03-03, detta för att inte bli påverkad av ljusets förändringar. Då undersökningen 

genomfördes under vintern blev det naturligt att fokusera på platsen och konstverkets relation 

och inte fokusera på människors påverkan av platsen, eller betraktarens upplevelse.  

Årstiden, klimatet och vistelsen av människor påverkar såklart karaktären av platsen, men jag 

anser att platsens rum och konstverkets relation har vissa grundelement som inte bör påverkas 

av detta.  

Semiotisk bildanalys 

För att diskutera relationen mellan konstverket Gränslösa drömmar och platsen utförs även en 

bildanalys av konstverket. Jag använder en semiotisk bildanalys där litteraturforskaren och 

semiotiker Roland Barthes begrepp används, detta innebär att analysen delas upp i två nivåer. 

Första steget är denotation, bilden förstås genom att identifiera vad den föreställer, tecknens 

grundförståelse. Den andra nivån konnotation, undersöker vilka associationer bilden ger 

upphov till och vilka värderingar som uttrycks. Denna nivån är starkt knuten till kulturella 

konventioner och på ett djupare plan till personliga erfarenheter.18  

 
15 Christian Norberg-Schultz, Genius loci Towards phenomenology of architecture, Ney York: Rizzoli, 1980, 
s.8. 
16 Christer Bjurwill, Fenomenologi, Lund: Studentlitteratur, 1995, s.87. 
17 Norberg-Schultz, Genius loci Towards phenomenology of architecture 1980 s.14. 
18 Yvonne Eriksson & Anette Göthlund, Möten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck (2:a uppl.) 
Lund: Studentlitteratur, 2007, s.38.  
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Viktiga begrepp inom semiotiken är ikon, index och symboler. En representation av ett objekt 

som liknar det verkliga föremålet kallas för ikoniskt tecken. Ikoniska tecken bygger på likhet. 

Indexalt tecken visar på ett orsak-verkan samband, till exempel rök kan vara index för eld. 

Symboler är däremot en kulturell överenskommelse, de kan vara mer eller mindre 

slumpmässiga som till exempel siffror eller trafikskyltar.19  

 

Bildanalysen genomfördes efter platsanalysen, båda analyserna skedde innan intervjun med 

konstnären, detta för att inte vara påverkad av konstnärens idéer och tankar. Analysen skedde 

på den fysiska platsen för konstverket. För att metodiskt arbeta igenom bildanalysen användes 

en analysmall, se bilaga 1. 

Intervju  

Då underökningen handlar om att beskriva och förstå hur kommunen och konstnären 

beskriver processen av Gränslösa drömmars uppkomst, passar den kvalitativa intervjun. 

Tyngden ligger på förståelse av den sociala verkligheten baserad på hur deltagarna i en viss 

miljö tolkar den verkligheten.20 Metodens flexibilitet underlättar informationsinsamlingen och 

ger möjlighet till en större förståelse av problemet. En styrka med intervjun är att det går 

relativt snabbt att genomföra. Med tanke på undersökningens omfång upplevs metoden som 

lämplig och genomförbar. En nackdel är att intervjun är resultatet av ett samtal på en viss 

plats vid ett visst tillfälle.21  

 

Intervjuerna genomfördes på telefon, detta på grund av fysiska avstånd samt att göra det så 

bekvämt för informanterna som möjligt. Intervjuerna varade 30 - 45 minuter. För att fokusera 

på samtalet och underlätta möjligheten att ställa följdfrågor vid behov spelades intervjuerna 

in. Steinar Kvale och Svend Brinkmann, författare till Den kvalitativa forskningsintervjun, 

menar att transkriptionen från ett ljudspår till en text är en översättning från ett språk till ett 

annat. Det går inte att fånga den mellanmänskliga aktiviteten som samtalet innebär. Men för 

närmare analys passar den strukturerade utskriften.22 De delar av intervjuerna som uppfattades 

som väsentliga för syftet med undersökningen transkriberades.  

 
19 Eriksson & Göthlund, Möten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck, 2007, s. 37. 
20 Alan Bryman, Samhällsvetenskapliga metoder. (2:a uppl.) Malmö: Liber, 2001. 
21 Göran Ahrne, & Peter Svensson, Handbok i kvalitativa metoder, Stockholm: Liber, 2011. 
22 Steinar Kvale & Brinkmann Svend, Den kvalitativa forskningsintervjun, övers. Sven-Erik Thorell, Lund: 
Studentlitteratur, 2009. 
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Vid bearbetningen av intervjuerna användes meningskoncentrering, vilket innebär att 

intervjupersonens yttrande dras samman till kortare formuleringar. Intervjuerna har 

analyserats utifrån fem steg. Första steget är att läsa igenom och få en känsla för helheten för 

att i steg två fastställa de naturliga meningsenheterna som uppkommer i texten. Utifrån 

meningsenheterna utformas teman. Fjärde steget är att ställa frågor till meningsenheterna 

utifrån undersökningens syfte. Intervjuns centrala teman knyts till sist samman i en deskriptiv 

utsaga. 23 Materialet kommer på så sätt att bearbetas in i teman för att tydliggöra analysen. 

  

 
23 Kvale & Brinkmann, Den kvalitativa forskningsintervjun, 2009.  
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Tidigare forskning 
I Sverige finns det tre erkända avhandlingar som handlar om just konst i relation till den 

offentliga miljön. För att fördjupa och få en mer vetenskaplig bakgrund kring ämnet offentlig 

konst och plats har jag utgått ifrån dessa tre avhandlingar:  

 

- Chatarina Gabrielsson, Att göra skillnad – Det offentliga rummet som medium för 

konst, arkitektur och politiska föreställningar.24  

- Monica Sand, Konsten att gunga: Experiment som aktiverar mellanrum.25 

- Jessica Sjöholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet – Den offentliga skulpturens 

instutionalisering, referentialitet och rumsliga situationer 1940 - 1975.26 

 

Avhandlingarna rör sig inom ämnet offentlig konst och förhåller sig till samma samhälleliga 

normer som konstverket Gränslösa drömmar. Gabrielsson, Sand och Sjöholm Skrubbe 

diskuterar hur det offentliga rummet kan användas med hjälp av konst och hur konstens intåg 

i stadsrummet påverkat konsten, konstnären och betraktarens roll. Detta har bidragit till en 

fördjupad förståelse över den offentliga platsspecifika konstens utveckling.  

 

Förutom bakgrund har avhandlingarna bidragit till inriktningar i teoriavsnittet. Gabrielsson 

har gett inspiration till begreppet plats och då specifikt Christian Norberg-Schultz begrepp 

genius loci. Men även diskussionen kring offentligheten, ansvar och demokrati kopplat till 

arkitektur och konst är teman som jag tar med mig och bearbetar för att passa min 

undersökning. Gabrielsson utforskar det offentliga rummets materiella, rumsliga och 

imaginära dimensioner genom kors-läsningar mellan politisk filosofi och estetiska praktiker. 

Undersökningen avgränsas till att handla om en specifik offentlig plats, Stortorget i Kalmar 

och dess utformning. Undersökningens teman handlar om förhållandet mellan konst och 

arkitektur och förhållandet mellan teori och praktik. Gabrielsson menar att om vi ser på det 

offentliga rummet som ett medium ska det inte ses som en sömlös förmedling mellan sändare 

och mottagare, utan rummets fysiska form har en avgörande betydelse för dess möjlighet att 

undertrycka eller framkalla effekter.  

 
24 Chatarina Gabrielsson, Att göra skillnad – Det offentliga rummet som medium för konst, arkitektur och 
politiska föreställningar, Diss, Stockholm: Axl Books, 2006. 
25 Monica Sand, Konsten att gunga: Experiment som aktiverar mellanrum, Diss, Stockholm: AxlBooks, 2008. 
26 Jessica Sjöholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet – Den offentliga skulpturens instutionalisering, referentialitet 
och rumsliga situationer 1940 – 1975, Diss, Stockholm: Makadam förlag, 2007.  
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Det offentliga rummet ska enligt Gabrielsson fungera som ett medium för visuell 

kommunikation. Jag har också valt att se det offentliga rummet som ett visuellt medium 

eftersom det då går att analysera.   

 

Sand undersöker hur konstnärliga metoder kan bidra till att inta och omforma rum, där ibland 

stadsrummet. Fokus ligger på de mellanrum som uppstår i städer och hur de kan aktiveras för 

att få en egen identitet. Mellanrum är enligt Sand en yta som blir till genom de delar som 

omger det, vilket gör att ytan inte har en egen definierad existens eller funktion.27 För att 

undersöka mellanrummet utför Sand ett experiment under Älvsborgsbron i Göteborg, en 

gunga placeras där och dansare gungar i sex dagar. Genom att aktivera mellanrummet blev 

det en plats med egen identitet.28 Sett till min undersökning om Gränslösa drömmar finns det 

ett intresse i att undersöka hur konstverket bidrar till att ge platsen identitet och bygga vidare 

på Sands resonemang kopplat till Foucault och att var sak har sin plats och vikten av att veta 

sin plats.  

 

Sjöholm Skrubbes avhandling handlar om skulpturer där hon vill fördjupa kunskapen om 

offentlig skulptur, deras betydelse och funktion genom att analysera ett urval av skulpturer 

under åren 1940 - 1975. Sjöholm Skrubbe använder sig av bildsemiotisk analys vilket även 

jag gör i min undersökning och hon analyserar också den offentliga skulpturens relation till 

skilda rumsliga situationer.29 Avhandlingen ger en kritisk historiografisk granskning av den 

offentliga skulpturens historiebeskrivning och problematiserar skulpturbegreppen som varit 

de mest framträdande i förståelsen av efterkrigstidens skulpturala produktion.30 Avhandlingen 

har bidragit till en fördjupad förståelse över den offentliga konstens bakgrund och hur man 

metodiskt kan gå tillväga för att analysera offentliga konstverk bildsemiotiskt.  

 

 
27 Sand, Konsten att gunga: Experiment som aktiverar mellanrum, 2008, s.79. 
28 Sand, 2008, s.87. 
29 Sjöholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet – Den offentliga skulpturens instutionalisering, referentialitet och 
rumsliga situationer 1940 – 197, 2007, s.16-17. 
30 Sjöholm Skrubbe, 2007, s. 17.  
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Teori 
Platsens ande 
För att analysera platsen där konstverket Gränslösa drömmar är placerat och för att kunna 

diskutera relationen mellan konstverket och platsen använder jag mig av begreppet genius 

loci, platsens ande eller själ. Det är ett begrepp som sedan urminnes tider erkänts som den 

konkreta verkligheten som människan måste möta och komma överens med i sitt vardagliga 

liv, hävdar arkitekturteoretikern Christian Norberg-Schultz, författare till boken Genius loci 

Towards phenomenology of Architecture. Enligt Norberg-Schultz är plats (place) ett utrymme 

(space) som har en distinkt karaktär. Genom arkitektur visualiseras genius loci och 

arkitekturens uppgift blir därför att skapa meningsfulla platser som hjälper människan att bo.  

 

En plats struktur bör enligt Norberg- Schultz analyseras med hjälp av kategorierna rum och 

karaktär.31 Rum innebär den tredimensionella organisationen av de element som utgör en 

plats. Platsen är helheten av konkreta ting med en materiell substans, form, textur och färg. 

Riktningarna för marken och himlen är viktiga, därför blir centralisering, riktning och rytm 

viktiga egenskaper, menar Norberg-Schultz.32  

 

Karaktären bestäms av platsens materiella och formella uppbyggnad. Vi måste därför fråga 

oss hur är denna mark på vilken vi går, hur är de gränser som definierar platsen. Alla platser 

har karaktär men olika situationer kräver olika egenskaper, en festlokal ska vara festlig medan 

ett hem ska vara skyddande.33 Ett annat begrepp som arkitekturteoretikern Juhani Pallasmaa 

menar har en nära relation till platsens ande är atmosfär. På samma sätt som musik kan skapa 

stämning i ett rum, kan atmosfären i ett landskap, stadsbild eller rum vara lika integrerande 

och omfatta känslor.34 Atmosfären på en plats är något som vi uppfattar på ett ögonblick, 

perceptionen händer så snabbt att vi inte hinner bli medvetna om några detaljer,  

eller vår egen uppmärksamhet. Vi känner den övergripande stämningen, känslan, atmosfären 

av en miljö innan vi blivit medvetna om den.35  

 
31 Christian Norberg-Schulz, Genius loci Towards phenomenology of architecture, New York: Rizzoli, 1980, 
s.5. 
32 Norberg-Schultz, 1980, s.11-12. 
33 Christian Norberg-Schulz, ”Fenomenet plats”, övers. Sven-Olov Wallenstein. I Sven-Olov Wallenstein (red.), 
Arkitekturteorier, Stockholm: Rasterförlag, 1999, s.101. 
34 Juhani Pallasmaa, “The Sixth Sense - The Meaning of Atmosphere and Mood.” Architectural Design, 
volym 86, nr 6, 2016, s.130. 
35 Pallasmaa, 2016, s.130. 
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För mig blir Pallasmaas resonemang om atmosfär en del av Norberg-Schultz begrepp 

karaktär, den där direkta känslan som vi får när vi besöker en plats.  

 

Plats och identitet 
Gränslösa drömmar är det första offentliga konstverket i centrum av stadsdelen Nyfors. 

Genom att placera konstverket där kan man säga att platsen ges ett värde. Konstverk kan 

hjälpa till att skapa en plats och bidra till att platsen får en identitet. Precis som Norberg-

Schults vill kulturgeografen Yi-Fu Tuan särskilja på begreppen ”space” (utrymme) och 

”place” (plats). Utifrån ett odefinierat utrymme uppstår plats, när vi lär känna området och ger 

den ett värde. En plats skapas då utrymmet har fått eller getts en mening, meningen kan 

variera mellan olika personer. De två begreppen samspelar och kan inte existera utan 

varandra.36 Danielle Foushée, docent i design och författare till artikeln ”Public Art Brings 

You Home: Using Public Art to Build a Strong Sense of Place”, menar att konst kan vara den 

bro mellan miljö och ande som skapar samhällen, bygger identitet och främjar en känsla av 

tillhörighet.37  

 

Det finns också en relation mellan att kunna orientera sig och identifiera sig med en plats. 

Vad gäller konstverket Gränslösa drömmar kan det både bidra till att människor hittar och 

förstår var man är, men det kan också bidra till att man förstår hur man kan vara på den 

platsen. Norberg-Schultz menar att genom orientering kan en person veta var man är, vilket 

bidrar till existentiellt fotfäste. Men man måste också kunna identifiera sig med platsen och 

förstå hur man är på en viss plats. Identifikation innebär enligt Norberg-Schultz att man blir 

sams med platsen.38 Konstverket är placerat i anslutning till en gågata och lekplats. 

 

När det gäller plats och att ”veta sin plats” diskuterar Sand Foucaults resonemang kring att 

kombinationen av uteslutning och inordning bidrar till grunden för individualisering och 

normalisering. Plats och ordning hänger samman. De sjuka och de galna bör befinna sig på en 

för dem avsedd plats, de spetälska (hemlösa, tiggare) bör befinna sig utanför stadens ordnade 

gränser.  

 
36 Yi-Fu Tuan, Space and Place: the perspective of experience. Minneapolis: University of Minnesota Press, 
1977, s.136. 
37 Danielle Foushée, “Public art brings you home: using public art to build a strong sense of place.” The 
international Journal of Design in Society, volym 12 nr 2. 2018, s.1. 
38 Norberg-Schultz, 1999, s.108-109. 
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I uttrycket var sak på sin plats och att finna sin plats uppfattas relationen mellan plats och 

ordning som naturligt, saker och människor bör befinna sig på rätt plats och veta sin plats. Att 

befinna sig på rätt plats handlar i stora drag om i vilken relation man står till andra; en 

hierarkisk ordning som får rumsliga konsekvenser, menar Sand.39  

Platser i staden  
Konstverket Gränslösa drömmar är placerat i en stadsmiljö, och för att förstå hur en stadsdel 

kan analyseras har arkitekten och stadsplaneraren Kevin Lynch bok The Image of the City 

använts.40 Genom att studera miljön och människorna identifierar Lynch fem olika strukturer 

som påverkar hur människor rör sig genom staden. De fem strukturerna är:  

 

• Stråk – gator, trottoarer och andra ytor som används vid förbindelse. 

• Gränser – upplevda hinder i omgivningen som murar, floder, byggnader. 

• Områden – delar av staden med en enhetlig arkitektonisk eller kulturell karaktär. 

• Noder – samlingsplatser eller större korsningar. 

• Landmärken – betydelsefulla objekt i omgivningen som kan användas som 

referenspunkter. 41 

 

Inget av dessa fem element kan existera helt isolerat, utan de påverkar och fastställer 

varandra. Vid platsanalysen studerades de fem olika strukturerna på området. Jan Gehl, 

professor i stadsplanering, menar att det finns tre olika kategorier av utomhusaktiviteter som 

sker vid offentliga miljöer, vilka är nödvändiga aktiviteter, frivilliga aktiviteter och sociala 

aktiviteter, de olika aktiviteterna ställer olika krav på den fysiska miljön.42 Om en stadsmiljö 

eller gata är dåligt planerad sker bara de absolut nödvändigaste aktiviteterna. Människor 

skyndar sig hem istället för att använda miljöerna till aktiviteter, enligt Gehl.43  

 

 

 
39 Sand, 2008, s.75. 
40 Kevin Lynch, The Image of the City, Cambridge: The MIT Press, 1960. 
41 Lynch, The Image of the City,1960, s.47-48. 
42 Jan Gehl, Life between Buildings: Using Public Space, övers, Jo Koch. Washington: Island Press, 2011, s. 9  
43 Gehl, Life between Buildings: Using Public Space, 2011, s.11. 



 
 

 13 

Offentlig konst och demokrati 
Gabrielsson menar att det offentliga rummet skapar sociala situationer med andra människor 

som tvingar oss att acceptera att andra inte är som vi. Det tvingar oss att relatera till det 

faktum att det finns en värld utanför den egna sfären som vi inte kan kontrollera eller 

överblicka. Att inse, förstå och acceptera detta är viktigt då det är grundläggande i en 

demokrati.44 På samma sätt menar Statens konstråd att offentlig konst skapar möjligheter att 

möta oss själva och andra här och nu. De samtal som konsten bidrar till kan öka vår förståelse 

för varandra och vår respekt för andras åsikter.45 Enligt Förenta nationerna (FN) är det en 

mänsklig rättighet att få njuta av konst. I FN:s artikel 27 står det att: 

 

”Var och en har rätt att fritt delta i samhällets kulturella liv, att njuta av konst samt att få ta 

del av vetenskapens framsteg och dess förmåner.”46  

 

Statens konstråd lyfter också i sina Tio argument för offentlig konst upp offentlig konst som 

en demokratisk rättighet eftersom det är en del av de kulturpolitiska mål för Sverige som 

antagits av riksdagen. Om alla har rätt till att uppleva konst och att det ska bidra till samtal 

mellan olika människor, behöver konsten finnas tillgänglig för alla. Statens konstråd menar att 

konst behövs i vardagen, för att genom konsten kan vi våga möta livets allra svåraste frågor. 

Konst mitt i vardagen kan ge oss existentiella upplevelser som sträcker sig bortom vardagen.47 

 

Offentlig konst och trygghet 
Stadsdelen Nyfors är ett område som Eskilstuna kommun uttrycker att de arbetar 

trygghetfrämjande i.48 Gehl menar att offentliga miljöer kan utformas för att öka aktiviteten 

av människor och att det kan minska problemet med kriminalitet. Om det är mycket 

människor ute på gatan finns det ett betydande ömsesidigt skydd.  

 
44 Gabrielsson, Att göra skillnad: det offentliga rummet som medium för konst, arkitektur och politiska 
föreställningar, 2006. 
45 Statens konstråd. ”Tio argument för offentlig konst”, Statens Konstråd, hämtad 10 mars, 2023, 
https://statenskonstrad.se/arbeta-med-konst-i-offentliga-miljoer/argumentera-for-offentlig-konst/tio-argument-
for-offentlig-konst/  
46 Förenta nationerna. ”Allmän förklaring om de mänskliga rättigheterna”, Förenta nationerna, hämtad 10 mars, 
2023, 
https://fn.se/wp-content/uploads/2016/07/Allmanforklaringomdemanskligarattigheterna.pdf 
47 Statens konstråd ”Argumentera för offentlig konst”, Statens konstråd, hämtad 20 mars, 2023,  
https://statenskonstrad.se/arbeta-med-konst-i-offentliga-miljoer/argumentera-for-offentlig-konst/  
48 Det har vid flera tillfällen skett skjutningar i Nyfors. Detta bidrar till en negativ bild av stadsdelen och brist på 
trygghet bland de boende.   
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Vid aktiviteter på gatan är det också fler som tittar ut från sina fönster på gatan och kan på så 

sätt både delta i aktiviteten och bidra till att förhindra olyckor och skadegörelse.49 När boende 

har tillgång till naturliga utomhusmiljöer i närheten av sitt hem uppstår en känsla av ansvar, 

dessa miljöer uppfattas som gemensamma i motsatts till ett ingenmansland. Även detta bidrar 

till en naturlig övervakning av offentliga miljöer, när flera känner sig delaktiga och har 

användning av miljön.50 I antologin Omförhandlingar: Den offentliga konstens roll efter 

millennieskiftet skriver konstvetaren Oscar Svanelid om Trygghetskonst - om konst som 

trygghetsåtgärd för offentliga rum. Svanelid menar att en upprepad uppfattning om den 

offentligt finansierade konsten är att den ska bidra till trygghet. Konsten menas då besitta ett 

instrumentellt värde, vilket då gör det möjligt att använda som åtgärd för att skapa trygghet. 

Den politiska målsättningen att använda konst som trygghetsskapande i offentliga miljöer 

började enligt Svanelid i början av 2000-talet, men har blivit alltmer vanlig under det senaste 

decenniet.51 Konstverket Gränslösa drömmar är ett exempel på just detta.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
49 Gehl, 2011, s.171. 
50 Gehl, 2011, s.173. 
51 Oscar Svanelid, ”Trygghetskonst: om konsten som trygghetsåtgärd för offentliga rum”, I Omförhandlingar: 
Den offentliga konstens roll efter millennieskiftet, Håkan Nilsson (Red.) 117-135, Södertörnshögskola 2021, 
s.117. 
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Bakgrund 
Den platsspecifika konstens utveckling i Sverige 
Konst blir konst genom att den placeras i en kontext som avgör den som konst. Den 

platsspecifika konsten förklarar Sand genom att beskriva hur olika rum används för att 

definiera konst. Tidigare har rummets avgränsningar, ateljén eller utställningslokalen varit de 

platser inom vilka konsten och konstnärer kunnat framträda. De rumsliga avgränsningarna har 

skapat villkor för hur betraktaren ska kunna uppleva konstnären och konsten. Konstnärliga 

produkter och uttryck har också placerats i skilda byggnader som teater och konserthall. I 

dessa byggnader har också rumsliga distanser utformats för att skilja mellan de som 

producerar och de som konsumerar konst, som exempel upphöjda scener och inglasade 

montrar.52 Under 1900-talet uppstår diskussioner om dessa gränsdragningar. Konstnärerna 

börjar röra sig bort från institutionernas organiserade rum. Sand menar att denna flykt i själva 

verket kan ha stärkt institutionernas position som avgörande vad som är konst eller inte.53 När 

konsten försökt frigöra sig från rådande ordningar kallas det för ”gränsöverskridande”. Den 

gränsöverskridande konsten kan ses som den fria konsten men Sand menar att den ändå inte 

är fri eftersom det inte kan ses som konst ifall den inte håller sig inom ramen för vad 

institutionerna namnger som konst.54 I början av 1900-talet kan man också se hur den 

offentliga konsten beskrivs med begrepp som utsmyckning, dekorativ konst eller 

monumentalkonst. Begreppet offentlig konst är den senare efterkrigstidens bidrag, enligt 

Sjöholm Skrubbe.55   

 

Historiskt sett vill Karin Hermerén och Henrik Orrje i sin undersökning Offentlig konst ett 

kulturarv lyfta att den offentliga byggnadsknutna konsten startar redan vid slutet av 1800-

talet, då föreningar och enskilda mecenater bidrog till att ge konsten en betydande ställning 

vid uppförandet av offentliga platser i Sverige. Det finns även äldre konst i byggnader som 

kyrkor, slott och herresäten som i ett längre perspektiv kan ses som offentlig konst och som 

idag är en del av konstvetenskapens och kulturmiljövårdens forskning och praktik, menar 

Hermerén och Orrje.56  

 

 
52 Sand, 2008, s.24. 
53 Sand, 2008, s.24. 
54 Sand, 2008, s.50. 
55 Sjöholm Skrubbe, 2007, s.43.  
56 Hermerén & Orrje, Offentlig konst ett kulturarv, 2014, s.14. 
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Vidare menar Hermerén och Orrje att den platsspecifika konsten har haft en framträdande roll 

i det offentliga 1900-talets Sverige. Industrialiseringen bidrog till att städer växte och nya 

offentliga byggnader som konserthus, biografer, museer och stadshus uppfördes. Konstnärer 

fick oftast en framträdande roll i byggprojekten.57 Kommuner, landsting och stat har beställt 

tusentals konstverk genom enprocentsregeln, anslag, donationer eller andra 

finansieringsformer.58 Enprocentregeln är en ekonomisk princip för offentlig konst som 

innebär att cirka en procent av den totala budgeten avsätts för konstnärlig gestaltning vid ny-, 

om- och tillbyggnad. Det har dock aldrig funnits någon given arbetsmodell utan regeln 

tillämpas och beräknas på olika sätt inom stat, region och kommun.59 Beslutet om 

enprocentregeln antogs av riksdagen 1937 och bidrog till att den platsspecifika konsten under 

senare hälften av 1900-talet fick stor genomslagskraft i stat, län, kommuner och 

bostadsbolag.60 Den kulturpolitiska modellen med enprocentregeln har internationella 

föregångare framförallt i USA och Tyskland, båda länderna införde 1934 statligt stöd åt 

konstnärer i form av uppdrag för offentliga miljöer.61   

 

Med den strukturalistiska arkitekturens genomslag under 1960- och 1970-talen får de 

offentliga miljöerna en ny karaktär, menar Hermerén och Orrje, där man vill skapa en relation 

mellan arkitekturen och konsten för att skapa upplevelser som alla ska kunna ta del av i 

offentlighetens rum.62 Även Sand menar att den tidiga platsspecifika konsten först hade ett 

fokus på den fysiska platsen för verket men att begreppet sedan har förändrats. Den 

platsspecifika konsten har gått från att handla om den fysiska platsen till att använda platsen 

för att starta processer av kunskapande och diskussion.63 Sjöholm Skrubbe lyfter att i slutet av 

1960- och början av 1970-talet diskuterades den offentliga konsten oftast i termer av en 

dräglig samhällsmiljö och demokratisering genom decentralisering.64  

 

Sedan dess har samhällsutvecklingen under 1990-talet, enligt Hermerén och Orrje, inneburit 

att offentligt ägda byggnader och platser i allt högre grad överlåts till privata fastighetsägare. 

 
57 Hermerén & Orrje 2014, s.349. 
58 Hermerén & Orrje, 2014, s.362. 
59 Statens konstråd. ”Staten och enprocentsregeln en lång historia”. Statens Konstråd, hämtad 31 januari, 2023, 
https://statenskonstrad.se/arbeta-med-konst-i-offentliga-miljoer/finansiering-av-offentlig-konst/staten-och-
enprocentsregeln-en-lang-historia/  
60 Hermerén & Orrje, 2014, s.31. 
61 Sjöholm Skrubbe, 2007, s.57.  
62 Hermerén & Orrje, 2014, s.31.  
63 Sand, 2008. 
64 Sjöholm Skrubbe, 2007, s.48.  
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Det är allt vanligare att det inte längre är stat, region, eller kommunen som äger och förvaltar 

fastigheter där offentliga verksamheter bedrivs eller har bedrivits, vilket också gäller nya 

offentliga byggnader.65  

 

Offentlig konst i Eskilstuna kommun  
I foldern Offentlig konst i Eskilstuna kommun från 2020 har alla kommunens konstverk 

samlats som är tillgängliga utomhus. Det första offentliga konstverket är Rinmanmonumentet 

från 1832. När foldern trycktes ägde kommunen 160 offentliga konstverk. Enligt kommunen 

har man satsat på offentlig konst under åren men att arbetsgången för ett nytt konstverk har 

sett olika ut. Under 2000-talet i takt med en allmän upprustning av offentliga miljöer i 

centrala Eskilstuna väcktes frågan om ett mer strategiskt och långsiktigt sätt att inkludera 

offentlig konst i staden. Samma år som stadens stora torg Fristadstorget moderniserades 2013, 

fick kommunen en årlig budget för offentlig konst.66  

 

I Eskilstuna kommun 2013 var det Socialdemokraterna, Miljöpartiet och Vänsterpartiet som 

hade majoritet. Som ett strategiskt mål för hållbar utveckling fanns ”En attraktiv stad”. Enligt 

Magnus Johansson, miljöpartist och ordförande i stadsbyggnadsnämnden 2013, var det inom 

detta strategiska mål som man fick in en budgetpost som hette Konst och Kultur som innehöll 

en summa på 1 miljon. Eftersom stadsbyggnadsnämnden var den avdelning som skötte park, 

belysning och utformning av olika miljöer ansågs det finnas en poäng i att posten hamnade 

där. Det fanns också, enligt Johansson, mer pengar inom avdelningen jämfört med kultur- och 

fritidsnämnden.67  

Eskilstuna kommuns styrdokument    

I Policy för offentlig konst står det att konstnärliga gestaltningar i det offentliga rummet bidrar 

till Eskilstunas identitet och attraktionskraft. Konsten ska vara skapad i sin samtid, sticka ut 

och vara modig, innovativ och kreativ både i sitt uttryck och i sitt presentationssätt.68   

Kommunens invånare ska få uppleva och möta konst i sin vardag, såväl i centrum som i alla 

stadsdelar och på landsbygden. Vid inköp av offentlig konst ska jämställdhet, mångfald och 

 
65 Hermerén & Orrje 2014, s.349. 
66 Josefine Bolander, Broschyr Offentlig konst i Eskilstuna kommun, 2020. 
67 Magnus Johansson, intervju 23-02-21, Årsplan Eskilstuna Kommun 2013. 
68 Eskilstuna kommun, KSKF 2022:16 Policy för offentlig konst Eskilstuna. 
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olika uttrycksmedel beaktas så en god balans uppnås i konstsamlingen som helhet.69 En punkt 

i styrdokumentet som handlar om processen är begreppet ”armlängds avstånd”, detta innebär 

att politiker beslutar om mål, riktlinjer och ekonomi. Men att den konstnärliga kvalitén 

bedöms av sakkunniga.70 

Uppdragsbeskrivning för konstfokus Nyfors 2021  

Eskilstuna konstmuseum undersöker regelbundet var kommunen arbetar stadsutvecklande 

samt vilka områden i Eskilstuna som saknar offentliga konstverk. Konstuppdrag i dessa 

områden samlas under temat Konstfokus. Stadsdelen Nyfors delas av längs Bergsgatan; Övre 

Nyfors består mest av villor och lägre hyreshus medan Nedre Nyfors är ett 

miljonprogramsområde. Åren 2008 - 2009 renoverades Nyforsgatan, som är en bilfri gata med 

parkmiljöer samt lek- och aktivitetsplatser som går rakt igenom miljonprogramsområdet 

Nedre Nyfors. Vid bostadsrättsföreningen Floretten 7 finns en av de större lekytorna. Där 

fanns det tidigare en väggmålning på husets gavelfasad som skapats gemensamt med barn i 

stadsdelen, men som målats över vid renovering.71 Detta blev platsen för Konsfokus Nyfors 

2021. 

 

Syftet med uppdraget var att genom konst bidra till en positiv utveckling av det offentliga 

rummet i Nyfors. Målet var en permanent konstnärlig muralmålning. I uppdragsbeskrivningen 

står det att den konstnärliga gestaltningen ska: 

 

- Ta inspiration och utgångspunkt i foton från Nyforsgårdens fototävling ”Mitt Nyfors” 72 

- Bidra till en positiv utveckling av Nyfors offentliga rum 

- Fylla hela väggen 

  

 
69 Eskilstuna kommun. KSKF 2022:16. Policy för offentlig konst Eskilstuna 
70 Ibid, s.2-3. 
71 Uppdragsbeskrivning för Konstfokus Nyfors 2021.  
72 Nyforsgården är en kommunal mötesplats med aktiviteter för alla åldrar. 
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Undersökning 
I detta avsnitt presenteras de analyser som genomförts i undersökningen för att svara på 

frågeställningarna. Den första analysen är platsanalysen som redovisas i begreppen rum och 

karaktär. Vidare följer den bildsemiotiska analysen av konstverket Gränslösa drömmar som 

presenteras under denotation och konnotation. Sedan kommer analysen av intervjuerna med 

de olika aktörerna inblandade i processen bakom Gränslösa drömmar att presenteras under 

teman: plats och identitet, demokrati och trygghet. Sista delen består av en jämförelse mellan 

Eskilstuna kommuns process och metodstödet Offentlig konst - handbok för statliga 

beställare. 

Analys av platsen 
För att besvara den första frågeställningen – Hur ser relationen ut mellan konstverket 

Gränslösa drömmar och platsen? används Norberg-Schults begrepp rum och karaktär och 

semiotisk bildanalys.73 Illustrationen på nästa sida (bild 1) visar hur konstverket är placerat på 

en gavelvägg intill en lekpark mellan två hus, nedan förklaras de olika föremål och material 

som illustrationen innehåller.  

 
73 Norberg-Schultz, 1980, s.11-12, Eriksson & Göthlund, 2007, s.38. 
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  Bild 1, illustration över platsen som analyserats och konstverkets placering. 
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Rum 

Med begreppet rum undersöks organisationen av de element som utgör platsen. Rumsliga 

element är rumskapande faktorer, det kan handla om form, storlek, färg, struktur, material och 

placering. Det kan handla om objekt men också ytor som golv och väggar. För att tydliggöra 

områdets olika rumsliga element har jag delat upp området i sex zoner, se bild 2-7. 

 

 

 

Bild 2, Sittplatserna vid Nyforsgatan.  Bild 3, den runda upphöjda ytan. 

 
Bild 4, den tomma ytan i mitten. 

 

Bild 5, gungdelen. 

 
Bild 6, bänkarna. 

 
Bild 7, klättertornet.  
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Nyforsgatan skapar en tydlig rak riktning och rörelse längs med området. Området har inget 

givet centrum utan gågatan, Nyforsgatan upplevs som mer central och platsen blir lite mer av 

en avstickare mellan husen (bild 1). Sittplatserna vid Nyforsgatan består av stolar och bänkar 

av trä inramade med hjälp av grusgång, träd och buskar. Sittplatsernas nära placering och 

inramning bidrar till att sittplatserna skapar egna mötesplatser (bild 2). Vid huset mitt emot 

konstverket Gränslösa drömmar finns en upphöjd yta av betong som kan användas som en 

scen, den bjuder också in till att sittas på (bild 3). I mitten mellan husen finns en tom yta där 

marken är täck av grus. Här finns det plats för fri aktivitet och rörelse (bild 4). En 

gungställning är placerad framför konstverket Gränslösa drömmar och har en blå 

gummimatta som ramar in, vilket gör att den upplevs som en viktig del (bild 5). Två vita 

bänkar är placerade mellan den tomma ytan och klätterställningen med riktning ut mot 

Nyforsgatan (bild 6). Bakom bänkarna finns en röd klätterställning av rep, den utgår från fyra 

punkter i marken som möts upp i mitten och stäcker sig ett par meter upp i luften. Ställningen 

ramas in av en gul gummimatta (bild 7). Hierarkiskt är det just gungställningen och 

klättertornet som tar plats både storleksmässigt och att de ramas in med hjälp av mattorna 

(bild, 2-7).  

 

Färgerna som finns på platsen är vita bänkar, träbänkar, den blå gummimattan och den gula 

mattan. Det finns också röda objekt som gungleksakerna och klätterställningen. De gula 

tegelhusen ramar in området och bakom sittplatserna vid Nyforsgatan finns turkosa pelare 

placerade bredvid varandra, pelarna håller upp en huskropp och skapar en rytm.  

 

Gavlarna på husfasaderna som är placerade mitt emot varandra ramar in platsen och har två 

helt olika uttryck. Sett från Nyforsgatan är husfasaden till vänster ljusgul med rosa sockel, här 

har någon klottrat med röd sprayfärg och man ser att det målats över klotter tidigare (bild 3). 

På den andra fasaden sitter konstverket Gränslösa drömmar (bild 5). Muralmålningen täcker 

hela gaveln och går i blå toner, med en stor gul fullmåne. Målningen bryter tydligt av mot 

fasaden längs med gatan. Mötet med konstverket är beroende av vilket håll du kommer ifrån, 

eftersom fasaden ligger tvärs ifrån gågatan. Antigen ser du målningen på håll, nästan som ett 

landmärke eller så måste du aktivt svänga av Nyforsgatan och vända blicken mot fasaden. 

 

Efter denna genomgång av platsens rumsliga element går jag vidare till att beskriva platsens 

karaktär. 
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Karaktär 

För att beskriva och undersöka platsens karaktär har jag använt mig av hur, eftersom 

karaktären bestäms av platsen materiella och formella uppbyggnad. Det första intrycket av 

platsen är lite ödsligt, men det rör sig människor på området. Det är lugnt och tyst, ingen 

biltrafik hörs. Jag får lite vårkänslor eftersom det inte finns någon snö. De ord som först 

kommer till mig är lägenheter, miljonprogrammet, litet centrum och bostäder. Det är mycket 

hus och hårda material. Området som analyserats sticker ut med sitt organiska material, gräs, 

träd och växter, det blir en liten hemlig oas.  

 

Det går att nå platsen från flera olika håll, vid analysen rörde sig de flesta människorna längs 

Nyforsgatan som är ett tydligt stråk. Eftersom platsen ligger mellan två husfasader skapas en 

korsning, en nod, som blir en form av samlingsplats. Vid området mellan husen är rörelsen 

väldigt fri, de olika zonerna (bild 2-7) inbjuder till olika aktiviteter. Gungställningen och 

klättertornet visar att detta är en plats för barn, men samtidigt finns det flera olika 

sittmöjligheter som även bjuder in vuxna till att använda platsen. Du kan välja att vara nära 

andra eller sitta ensam. De vita bänkarna har ett rakt, stabilt och modernt uttryck (bild 6). 

Föremålen som bänkar, gungor och klätterställning är hela, moderna och väl omhändertagna, 

det är tåliga material av trä, plast och rep. Det som signalerar skadegörelse och 

ungdomskultur är klottret som pryder husfasaden mitt emot Gränslösa drömmar (bild 3).  

 

Lekplatsen ramas in av gula tegelbyggnader med fönster och balkonger, vilket gör det möjligt 

att övervaka platsen från flera olika håll ovanifrån. Marken är en blandning av betongplattor, 

grus, sovande rabatter och gräsmatta. De olika markunderlagen ger olika strukturer och 

färger. Gräsmattan bryter av mot det hårda gruset och betongplattorna och är ett levande 

material. Platsens karaktär är välkomnande och en naturlig del av stadsmiljön. Det finns 

möjlighet för aktivitet som lek och möjlighet att sitta ner och se andra människor. Att gågatan 

går genom hela stadsdelen signalerar att detta är en plats där människorna kommer först.  

Lekplatsen blir en plats att slappna av vid. 
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Det är svårt att helt skilja mellan begreppen rum och karaktär. Men sammanfattningsvis är 

platsen inbjudande för både barn och vuxna, det finns möjligheter för flera olika aktiviteter, 

främst för barn. Det finns en variation av material och alla föremål som bänkar och gungor är 

hela och omskötta, det som påverkar negativt är klottret på husfasaden. Placeringen av 

lekparken mellan husen gör den lite undanskymd och hemlig. Förutom platsens olika 

rumsliga element bidrar konstverket till platsens karaktär och det kommer att presenteras i 

nästa avsnitt.  

Analys av konstverket 
För att kunna diskutera hur relationen ser ut mellan konstverket och platsen har jag genomfört 

semiotisk bildanalys. Analysen har delats upp i två delar där grundförståelsen, denotation, 

presenteras först för att sedan gå vidare till konnotation och vilka värderingar som uttrycks. 

Se fotografi av konstverket i bild 8, sidan 25. 

 

Denotation 

En mörkblå bakgrund med stjärnor och en stor ljus fullmåne, placerad något åt höger på den 

övre halvan av målningen. Träd med lila stammar och fluffiga trädkronor och luftballonger 

med böcker istället för korgar ramar in bilden. I mitten av månen sitter ett barn placerat på 

toppen av en boktrave. Barnet sitter med ena benet uppdraget mot magen och det andra 

dinglar fritt. Barnet har lugg, svart page och glasögon och riktar sin blick fokuserat mot den 

uppslagna boken som hålls i handen. Ur boken virvlar guldfärgade noter upp över månen. Till 

höger finns en blå bläckfisk med monokel. Bläckfisken har en bok på huvudet och håller en 

penna i en av armarna och håller på att skriva något i en bok. Nedanför boktraven finns två 

prickiga rockor som ser ut att sväva fram.  

 

Nedanför barnet på boktraven sitter ett till barn på ryggen av en blåval. Barnet har lockigt 

brunt hår och en ljusblå t-shirt, framför sig har barnet en liten trave med böcker, den översta 

boken ser ut att vara öppen och bildar som en trekant över de andra böckerna. Barnet ler och 

riktar blicken uppåt. Snett ovanför till vänster kommer två till barn åkande på varsin blåval. 

Det första barnet har boktraven bakom sig som ett ryggstöd, barnet har mörkblåa långbyxor 

och ljusblå tröja. Frisyren är mörk kort med lugg, barnet ler och har blicken mot barnet vid 

månen.  
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Det andra barnen har sin boktrave framför sig och håller om sina böcker som också har den 

översta boken som en trekant. Barnet har gröna byxor, en ljusgrön t-shirt och en grön 

huvudbonad. Barnet blickar mot månen och ler. Framför barnen flyter två maneter och en 

luftballong. Sammanlagt innehåller bilden åtta luftballonger och fyra barn samt vattendjuren, 

bläckfisk, rockor, blåvalar och maneter.  

 
Bild 8, foto av konstverket Gränslösa drömmar vid analystillfället 2023-03-03. 
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Bilden fyller hela fasaden och är beskuren så vi kan ana en fortsättning. Både fysiskt och 

bildvinkeln gör att man står och blickar uppåt. Färgen går åt det blå hållet med en mörk 

bakgrund, månen är ljus och skapar kontrast och ringar in barnet i mitten. Vissa gröna och lila 

element är det som skiljer sig, men hela färgsättningen är harmonisk. Alla figurer och miljön 

är i skärpa; det finns inget djupare perspektiv. Barnen och djuren i bilden tar inte in 

betraktaren, barnens blickar är riktade mot barnet på boktraven som inte kollar upp från sin 

bok. Valarnas blickar är mot barnen och bläckfisken fokuserar på sin bok. Tydligast riktning 

uppåt ger boktraven som sedan byggs på av noternas riktning upp ur boken. Även 

luftballongerna ger känslan av att lyfta och fortsätta uppåt. Valens kropp skapar riktning in 

mot och upp mot barnet på boktraven. 

 

Det är svårt att inte gå in och tolka målningen direkt men efter detta avsnitt kommer jag gå in 

mer på värderingar och min upplevelse av målningen. Sammanfattningsvis föreställer 

konstverket Gränslösa drömmar en blandning mellan en stjärnklar natthimmel med en stor 

fullmåne och ett hav med vattendjur, träd och luftballonger. Tre barn åker på blåvalar ett 

fjärde barn sitter och håller i en bok på en boktrave. Det finns många små detaljer och 

förutom månen och några detaljer i lila och grönt är målningen olika nyanser av blått.  

 

Konnotation 

Vid konnotation har semiotiska begreppen ikon, index och symbol, används.74 

Det som först fångar mitt intresse är den stora månen eftersom den står i kontrast mot den 

mörka bakgrunden. Den mörkblå bakgrunden har guldiga stjärnor på sig och uppfattas därför 

som en natthimmel, även luftballongerna indikerar att detta är en himmel. Men när blicken 

vandrar upptäcks vattendjuren som flyter och svävar fram vilket för tankarna till hav och 

vatten. Trädens fluffiga kronor påminner om moln. Blandningen av miljön och föremålen för 

tankarna mot en fantasivärld och drömmar. Att himmel och hav kan mötas och skapa en helt 

egen miljö.  

 

 

 
74 Ikoniska tecken bygger på likhet, indexalt tecken visar på ett orsak-verkan samband och symboler är en 
kulturell överenskommelse, se Eriksson & Göthlund, 2007, s.38.  
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Böcker är gestaltade på flera olika ställen i bilden och kan tolkas på flera sätt. Boktraven som 

håller upp barnet kan ses lyfta upp barnet mot himmelen. Boken ses som en symbol för 

kunskap och fantasi. Barnet är uppslukad av boken och har helt fokus på den. Kanske är 

världen runt omkring barnet ett resultat av innehållet i boken. Möjligheten att resa med hjälp 

av en bok. Även luftballongerna för tanken till att resa, flyga och vara fri. Böckerna som är 

placerade vid barnen på blåvalarna för tanken till små hus eftersom de har en triangelform 

högst upp. Hus kan ses som ett sätt att skapa sig ett hem, en trygghet och dessa hus går att 

flytta med sig. Detta kopplar jag till att bygga en framtid, men böckerna skulle också kunna 

vara en hatt. Noterna som kommer upp ur boken kan även de ses som en symbol för musik. 

Tanken vandrar till begreppet ljuv musik. Luftballongernas korgar har ersatts av böcker, de 

lyfter mot himlen, just ballongen kan uppfattas som ett index att det som åker upp måste 

komma ner.75 Kanske att böckerna sprids på det sättet och blir tillgängliga för fler. 

 

Bläckfisken till höger upplevs som klok och äldre på grund av sin monokel. Barnen och 

djuren är ikoner, de föreställer det de är. Men barn kan också ses som en symbol för 

framtiden. Barnen har glada ansiktsuttryck, de förmedlar glädje. Motivet och stilen för 

tankarna till barnbokillustration. Det är harmoni mellan färgerna och mellan djur och 

människor. Månen och stjärnorna visar på att det är natt, på natten kan man drömma. 

Målningens titel står längst ner till höger på en liten skylt, Gränslösa drömmar, detta 

förstärker tolkningen att vi kan röra oss i en drömvärld. Bläckfisken har också skrivit något i 

sin bok i versaler, texten lyder: 

 
GRÄNSLÖSA DRÖMMAR 

ATT DRÖMMA ÄR VARJE MÄNNISKAS RÄTTIGHET, 

ATT SE EN VÄRLD FULL AV MÖJLIGHETER 

ATT DRÖMMA ÄR SPÄNNANDE. 

ATT LEDAS TILL NÅGOT OÄNDLIGT 

ATT DRÖMMA ÄR MOD. 

ATT KLIVA UT I DET OKÄNDA 

ATT DRÖMMA TAR OSS UTANFÖR TID & RUM 

TILL FANTASINS GRÄNSLÖSA VÄRLD 

DRÖM STORT 

DRÖM EVIGT 
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På den vänstra sidan i boken står det: 
TILL MÅNEN & TILLBAKA 

LEE & RIO 

 

Texten är inte det första som ses, den är placerad ganska högt upp, men den bidrar till 

upplevelsen av att det är en drömvärld som målningen föreställer. Texten är skriven på 

svenska vilket ställer förkunskaper på betraktaren för att kunna förstå. Vid intervjun berättade 

Hue Huynh att texten var starten på själva arbetet med målningen och att den är hela grunden 

till vad gestaltningen står för. Målningen är dedikerad till konstnärens söner Lee och Rio.76  

 

Personligen var mitt första intryck glädje och fascination över målningens storlek. Jag tänkte 

direkt på barnboksillustrationer och att de harmoniska färgerna ger ett lugn och ett samlat 

helhetsintryck. Det finns många detaljer att upptäcka och både kopplingen till havet och luften 

ger en känsla av frihet, att flyta och flyga fram. I nästa avsnitt, analys av intervjuer kommer 

konstnärens tankar om valet av motiv och plats att presenteras tydligare.  

Analys av intervjuer 
Med metoden meningskoncentrering har intervjuerna analyserats och lett fram till följande 

teman: plats och identitet, demokrati, samarbete och trygghet. Det första temat, plats och 

identitet har en koppling till relationen mellan konstverket Gränslösa drömmar och platsen. 

Målet är att få fram hur konstnären och kommunen tänkt vid val av motiv och plats. De tre 

andra temana demokrati, samarbete och trygghet har använts för att kunna besvara den andra 

frågeställningen - Hur beskriver de olika aktörerna processen bakom uppkomsten av 

Gränslösa drömmar?  

 

Plats och identitet 

Gränslösa drömmar är uppfört inom projektet konstfokus, vilket handlar om att fokusera på 

en plats där det antingen inte finns någon konst eller en plats där kommunen ansåg att det 

behövs mer kommunala insatser. Enligt Josefine Bolander, före detta intendent på 

konstmuseet i Eskilstuna, innebär det att: 

 
76 Hue Huynh, intervju, 2023-03-16. 
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”Fokus var att undersöka platsen på olika sätt, att låta konstnären ha en stor del av 

sitt uppdrag till den undersökande delen. Så att det inte bara är att vi vill ha en 

skulptur som kan stå var som helst, utan här skulle det vara mer platsspecifikt.”77 

 

Som en del av uppdragsbeskrivningen för konstfokus i Nyfors ska konstnären ta inspiration ur 

foton från ”Mitt Nyfors” där allmänheten bidragit med foton som representerar deras Nyfors. 

Detta var ett sätt att integrera de boende i området och låta dem vara delaktiga i projektet. 

Bolander berättar att Nyfors är ett område där det hänt mycket negativt, men att konstverket 

visar att detta är en plats som kommunen satsar på. Bolander menar att kommunen vill synas i 

Nyfors och att man vill bidra till att göra platsen bättre för dem som bor där.78  

 

Konstnären Hue Huynh har en nära relation till platsen och berättar att: 

 

”För många är det en stökig stadsdel. Vissa tycker att det är så stökigt och läskigt i 

Nyfors. Men jag är ju uppvuxen där, det är hela min barndom. Jag har jättefina 

minnen därifrån och det är ett av få kvarter i Eskilstuna där det är så livfullt, som 

utomlands… Så jag tänkte först att jag skulle illustrera just det där, myllret och 

livsglädjen och olika kulturer. Det var min första tanke, men det är så typiskt, det 

är alltid så man illustrerar mångkulturella kvarter… så nej jag tänkte tvärtemot. Att 

det ska vara lugnt, monokromt, harmoniskt men fortfarande mycket detaljer, och 

samtidigt lekfullt, men inte just den där färgexplosionen.79  

 

Vidare berättar Huynh om valet av motiv och koppling till platsen, att tanken var att 

målningen ska tilltala många. För Huynh var det viktigt att alla kan se på målningen och att 

den passar in i kvarteret och att det blir en fin siluett till gågatan. Själva grunden i 

väggmålningen är enligt Huynh att man aldrig ska sluta hoppas eller tro. Hon berättar att det 

är många i stadsdelen som kommer från krig eller fattigdom och som vill starta ett nytt liv, 

precis som hennes egna föräldrar.  

 

 
77 Josefine Bolander, intervju, 2023-02-07. 
78 Bolander, intervju, 2023-02-07. 
79 Hue Huynh, intervju, 2023-03-16. 
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”Nyfors är ett kvarter där man kanske inte har skitmycket grejor, men de är så 

stolta över den här målningen och det gör mig så glad.”80  

 

Valet att placera konstverket i Nyfors är ett strategiskt mål från kommunen för att visa 

att man finns och att man bryr sig. Det har varit viktigt att boende i stadsdelen har fått 

vara med och inspirerat till konstverket och på så sätt har även relationen mellan 

konstverket och platsen fördjupats. Att konstnären har en positiv och nära relation till 

stadsdelen är något som framkom tydligt under intervjun.  

 

Nu kommer jag gå över till att undersöka hur de olika aktörerna beskriver processen 

bakom uppkomsten av Gränslösa drömmar, där de olika aktörerna utgår från sitt 

perspektiv.  

 

Demokrati 

Som bakgrund till att Eskilstuna kommun ens har offentlig konst kan demokrati ses som en 

viktig faktor. Det blir tydligt att alla aktörerna menar att konsten ska erbjudas alla och att 

konsten inte ska behöva uppsökas. Magnus Johansson, före detta kommunpolitiker, svarar på 

frågan ”Varför tycker du offentlig konst är viktig?” på följande sätt: 

 

”För att det bevisligen är trevligt att ta del av. Det är fint att du inte ska behöva söka 

dig till konsten, utan att konstupplevelserna är något man råkar få när man passerar 

eller vistas på en plats, det finns en särskild poäng i det, för då närmar man sig konst 

utan att man själv måste styra eller bestämma sig för det.”81 

 

Även Bolander menar att få vara omgiven av konst och att erbjudas konst är en självklar del 

av samhällets utbud och att det är viktigt. Ett viktigt perspektiv som Bolander lyfter är att 

konst kan ha en funktion att få människor att reflektera över världen: 

 

 
80 Huynh, intervju, 2023-03-16. 
81 Magnus Johansson, intervju, 2023-02-21. 
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”Man kan vara mycket mer fri och öppen i tolkningen av konst än i andra frågor i 

samhället… Konsten öppnar upp till en annan typ av samtal, vilket behövs för att 

kunna mötas i andra frågor.”82 

 

Konstnären Huynh lyfter även in barnens perspektiv i frågan varför offentlig konst är viktig 

och säger att: 

 

” Hur många är det som ser konst som ställs ut på gallerier egentligen? Det handlar 

egentligen om jämlikhet, det finns barn som har föräldrar som aldrig skulle sätta 

foten i ett galleri, som inte går och ser på traditionella konstinrättningar och då får 

man ju aldrig uppleva någonting. Det är jätteviktigt att det inte ska handla om klass 

eller var man är uppvuxen.”83 

 

Sammanfattningsvis så har aktörerna en positiv inställning till offentlig konst och vill göra 

den tillgänglig för alla.  

 

Samarbete 

Vid processen bakom arbetet med Gränslösa drömmar var det flera olika aktörer inblandade, 

alla beskriver samarbetet som bra. Jämfört med andra konstprojekt inom Eskilstuna kommun 

så sticker Gränslösa drömmar ut något då förslaget om att få ett offentligt konstverk i Nyfors 

kom från medborgarna. Kommunen hade sedan tidigare Nyfors i tanken eftersom det 

saknades offentlig konst där, så när frågan kom till kommunen gick processen fort. Bolander 

säger att: 

 

”Det brukar inte vara så att ett initiativ kommer från boende eller privata, det är inte 

första eller enda gången, men det tillhör inte vanligheten att det händer.”84 

 

 
82 Bolander, intervju, 2023-02-07. 
83 Huynh, intervju, 2023-03-16. 
84 Bolander, intervju, 2023-02-07. 
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Maria Micic, ordförande i bostadsrättsföreningen Floretten, beskriver också samarbetet med 

kommunen och konstnären som bra. Hennes och föreningens krav var att kommunen skulle 

stå för kostnaden, vilket de gjorde.85  

 

Även Huynh beskriver samarbetet med kommunen som jättebra. Hon menar att den struktur 

och ordning som finns passar hennes sätt att arbeta då hon annars arbetar som illustratör och 

är van att räkna timmar på projekten och ha fokus på vad som ska levereras. Hon säger att: 

 

”Det är mycket byråkrati i början, det här är kraven. Men sen är den konstnärliga 

kreativiteten väldigt stor, de litar på konstnären. Det är jätteskönt och jag tror det är 

därför jag tycker det är lätt. De har aldrig gått in och styrt sådär som kunder kan 

göra. Jag är fri i min kreativa process och det är jätte-jätteskönt.” 86 

 

Hela projektet med att få till ett konstverk i Nyfors tog ungefär ett år, detta uppfattades 

som en lång tid av konstnären som är van att arbeta med kortare projekt. Samtidigt 

menar kommunen att det är lagom längd på ett projekt då det sätts nya budgetar varje år.  

 

Trygghet 

Alla aktörerna kommer på något sätt in på att stadsdelen Nyfors kan uppfattas som stökig och 

att det hänt mycket negativt på senaste tiden. Micic har bott i Nyfors sen 1973, hon säger att 

hon trivs väldigt bra men att det varit många skjutningar och att det klottras hela tiden på 

deras hus. Hon berättar att: 

 

”Barnen går förbi och sätter sig, nu klottrar dom inte längre. Förut klottrade dom 

hela tiden… Jag är jättenöjd eller alla i föreningen är nöjda. Framförallt att vi slipper 

måla varje år, både kostnaden och att hitta någon som vill göra det.”87  

 

Johansson berättade om hur man tänkte 2013 när kommunen införde policy för den offentliga 

konsten, där attraktivitet hade en viktig roll. Han säger att: 

 

 
85 Maria Micic, intervju, 2023-02-22. 
86 Huynh, intervju, 2023-03-16. 
87 Micic, intervju, 2023-02-22. 
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”I begreppet attraktiv stad finns både att man ska känna sig trygg men också att det 

ska vara vackert och att det ska vara trevligt och där tog vi kopplingen till kultur 

och konst i det offentliga rummet för att skapa attraktivitet.”88 

 

Eskilstuna kommun vill använda konstverk som en del i att skapa trygghet och i Nyfors har 

konstverket Gränslösa drömmar gjort så att skadegörelsen i form av klotter har minskat.   

 

Kommunens process jämfört med metodstödet 
Offentlig konst - handbok för statliga beställare 
För att besvara den tredje frågeställningen - Hur kan Eskilstuna kommuns process bakom 

Gränslösa drömmar jämföras med metodstödet Offentlig konst - handbok för statliga 

beställare? har jag jämfört kommunens riktlinjer och policys för offentlig konst och 

uppdragsbeskrivning för konstfokus Nyfors 2021 med metodstödet.89 

 

När propositionen Politik för gestaltad livsmiljö antogs av regeringen fick Statens konstråd i 

uppdrag att undersöka hur bild – eller formkonstnärlig gestaltning kan integreras när staten 

bygger.90 I uppdraget går det att läsa att konsten kan förstärka befintliga och bidra till nya 

såväl estetiska som sociala värden. I slutrapporten för regeringsuppdraget står det att Sverige 

idag sticker ut i ett nordiskt sammanhang, eftersom Sverige inte tillämpar enprocentsregeln 

som regel eller princip på statlig nivå. Men 55 procent av regionerna och 41 procent av 

kommunerna tillämpar enprocentsregeln då de bygger om, till eller nytt.91 Vidare menar 

Statens konstråd att det är viktigt att staten agerar som en förebild till att själva tillämpa 

enprocentsregeln för en fortsatt positiv utveckling bland kommuner och landsting.92  

 
88 Johansson, intervju, 2023-02-21. 
89 Eskilstuna kommun KSKF 2022:17, Riktlinjer för offentlig konst Eskilstuna, Eskilstuna kommun, KSKF 
2022:16, Policy för offentlig konst Eskilstuna, uppdragsbeskrivning för Konstfokus Nyfors, 2021, fick jag ta del 
av genom Josefine Bolander. 
90 Kulturdepartementet, Ku2018/01350/KO, Uppdrag till Statens Konstråd om hur bild- eller formkonstnärlig 
gestaltning kan integreras när staten bygger. 
91 Statens Konstråd, Ku2018/701250/KO, hämtad 27 januari, 2023, Slutrapportering av regeringsuppdrag om 
hur bild- eller formkonstnärlig gestaltning kan integreras när staten bygger 
https://statenskonstrad.se/rapport/slutrapportering-av-regeringsuppdrag-om-hur-bild-eller-formkonstnarlig-
gestaltning-kan-integreras-nar-staten-bygger/  
92 Statens Konstråd, Ku2018/701250/KO, s.12. 
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Som ett resultat av Statens konstråds uppdrag har metodstödet Offentlig konst - handbok för 

statliga beställare tagits fram.93 När ordet handbok används i kommande texter är det denna 

som menas.  

 

Eskilstuna kommun är en av de 41 procenten som tillämpar enprocentsregeln. Enligt Bolander 

budgeterar Eskilstuna för 2 miljoner kronor för offentlig konst och det kommunala 

fastighetsbolaget avsätter 1 procent av sin byggbudget vid offentliga miljöer.94 På 10 år har 

budgeten för offentlig konst dubblerats från 1 miljon 2013 till 2 miljoner 2023.  

 

En styrka med konst, enligt handboken, är att den bidrar med det specifika och kan ge platser 

och miljöer karaktär och identitet. Konsten kan ses som ett sätt att markera värde och visa på 

betydelsen av en plats. Med hjälp av konstverk visas en vilja att investera i den lokala miljön 

vilket kan bidra till en gestaltad livsmiljö som tar hänsyn till och visar respekt för dem som 

vistas där. När konst ges plats i det offentliga rummet blir konsten också tillgänglig för fler, 

även dem som inte själva söker sig till konstmuseer eller gallerier.95 

Detta resonemang stämmer väl överens med Eskilstuna kommuns riktlinjer och 

uppdragsbeskrivning för Gränslösa drömmar.  

 

Eskilstuna kommun beskriver sin arbetsprocess i uppdragsbeskrivningen i åtta steg. 

- Arbetsgrupp bildas och det konstnärliga uppdraget formuleras. 

- Arbetsgruppen väljer tre konstnärer som tilldelas skissuppdrag.96 

- Skissförslagen rangordnas av samrådsgruppen. 

- Bygglov för uppförande söks. 

- Avtal skrivs mellan vald konstnär och Eskilstuna konstmuseum. 

- Avtal skrivs mellan bostadsrättsföreningen och Eskilstuna konstmuseum. 

- Utförande, slutbesiktning och invigning av konstverket. 

- Garantibesiktning.  

 

 

 
93 Anna Lindholm, & Lena From, Offentlig konst - handbok för statliga beställare, Statens Konstråd, 2021. 
94 Bolander, intervju, 2023-02-07.  
95 Lindholm & From, Offentlig konst - handbok för statliga beställare, 2021, s.20.  
96 Vid intervju med Josefin Bolander framkom det att sex konstnärer tilldelats skissuppdrag.  
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Handboken beskriver att det finns lika många arbetsprocesser inom offentlig konst som det 

finns projekt och sammanhang.97 Det finns flera likheter mellan handboken och kommunens 

process, som att formulera konstprojektet syfte och engagera andra berörda aktörer. 

Eskilstuna kommun har låtit medborgarna delta genom fototävling ”Mitt Nyfors”.98 

 

Men en sak som skiljer sig åt som handboken förespråkar är att anlita en curator tidigt i 

processen.99 Den rollen har Josefin Bolander, intendenten på konstmuseet, haft. Hon har 

fungerat som projektledare för upphandling av offentlig konst. Kommunen har alltså en 

anställd som hela tiden deltar i projekten för offentlig konst. En annan punkt som skiljer är 

avtalet mellan bostadsrättsföreningen och Eskilstuna konstmuseum. Handboken menar att 

fastighetsägaren äger konsten, men här har föreningen samarbetat med kommunen och tillåtit 

konst på sin fasad. Konstverket ägs av kommunen som också ansvarar för förvaltningen av 

den. Men i det stora hela belyser handboken viktiga punkter vid arbetet med offentlig konst 

som även kommunen redan utgår ifrån. En illustration som sammanställer Statens konstråds 

process finns på sidan 36, nästa sida. 

  

 
97 Lindholm & From, 2021, s.77. 
98 Mer om process för konst i stadsutveckling Offentlig konst - handbok för statliga beställare, 2021, s.129. 
99 Lindholm & From, 2021, s.72. 
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 Bild 9, sammanställning av Statens konstråds process hämtad ur Offentlig konst – handbok för statliga beställare, Statens 
konstråd 2021, s.84-85. 
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Avslutande diskussion  
I detta avsnitt besvaras frågeställningarna utifrån analyserna och intervjuerna, och en 

diskussion kring undersökningen och dess resultat förs.  

Hur ser relationen ut mellan konstverket Gränslösa 
drömmar och platsen? 
Platsens karaktär eller atmosfär som Norberg-Schultz och Pallasmaa beskriver som något vi 

uppfattar på ett ögonblick upplevs som något hemlig på grund av placeringen mellan husen.100 

Dess karaktär förstås som en offentlig plats och specifikt en lekplats som upplevs som 

inbjudande. Sittplatserna bidrar till att detta är en mötesplats för alla. Att tvingas till sociala 

situationer med andra människor gör att vi måste acceptera att andra inte är som vi själva är, 

vilket är grundläggande inom demokratin, enligt Gabrielsson.101 Konstverkets storlek gör det 

möjligt att se från långt håll, vilket gör det till ett landmärke. Placeringen av konstverket vid 

lekplatsen och gågatan ökar upplevelsen av en samlingsplats. Konstverket blir vad Lynch 

kallar för ett landmärke som kan användas som referenspunkt, men också en nod.102  

 

Konstverket bidrar till att chansen för frivilliga och sociala aktiviteter ökar, eftersom det 

bidrar till en positiv upplevelse av platsen. Frivilliga och sociala aktiviteter, menar Gehl, ger 

mer levande städer.103 Men samtidigt beskrivs redan stadsdelen Nyfors som just livfull. 

Kanske är det viktigare att konstverket ger platsen ett värde, att Eskilstuna kommun visar att 

detta är en plats man bryr sig om. Handboken menar just detta, att med hjälp av konstverk 

visas en vilja att investera i den lokala miljön och det visar respekt för dem som vistas där.104 

Kommunen gör precis detta genom att placera konst i ett område som tidigare saknat det. 

Konsten blir också tillgänglig för fler. Precis som Statens konstråd och Bolander är inne på 

behövs konst i vardagen.105 Människor ges nu chansen att uppleva utan att ta sig till en 

institution.  

 

 

 
100 Norberg-Schultz, 1980 & Pallasmaa, 2016. 
101 Gabrielsson, 2006. 
102 Lynch, 1960, s.47-48. 
103 Gehl, 2011, s.21. 
104 Lindholm, & From, 2021, s.20.  
105 Bolander, 2023-02-07. 
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Konstnären Huynh uttrycker att människor är stolta över målningen och att den är skapad för 

att tilltala många. Hon har också ifrågasatt det ”vanliga” sättet att illustrera mångkultur och 

själv uttryckt att det ska vara lugnt, monokromt, harmoniskt och samtidigt lekfullt men inte 

just den där färgexplosionen.106 Motivet för tanken till barnboksillustrationer, vilket markerar 

lekplatsen ännu mer. Att förstå hur man är på en plats och att befinna sig på rätt plats, blir 

ännu tydligare genom konstverket. Detta menar både Norberg-Schultz och Sand är viktiga 

egenskaper för en plats om människan ska trivas där.107 Att konstverket är placerat vid en 

lekplats påverkade gestaltningen att vara just fantasifull och tilltala många.  

 

Platsen upplevs som övervakad på grund av alla fönster men ändå finns det klotter. Klotter 

klassas som skadegörelse, vilket för tankarna till kriminalitet. Detta kan bero på att miljön 

uppfattas som ett ingenmansland, alltså att det inte finns någon känsla av ansvar, vilket enligt 

Gehl kan uppstå när miljöer inte uppfattas som gemensamma.108 I samtalet med Micic berättar 

hon att sedan konstverket invigdes har ingen klottrat på fasaden.109  

 

Analysen av platsen och konstverket visar således, precis som Foushée uttrycker det, att konst 

kan fungera som en bro mellan miljö och genius loci, platsens ande – som skapar samhällen, 

bygger identitet och främjar känslan av tillhörighet.110 

 

Hur beskriver de olika aktörerna processen bakom 
uppkomsten av Gränslösa drömmar?  
Eskilstuna kommun vill leva upp till målen i Politik för gestaltad livsmiljö och gör det bland 

annat genom att satsa på offentlig konst. Det märks i budgeten som ökat med 1 miljon på 10 

år. Att använda konst som trygghetsskapande betyder att man gett konsten ett instrumentellt 

värde. Att skapa trygghet och trivsel genom konst var enligt Johansson ett strategiskt mål för 

Eskilstuna kommun och det var därför man införde en budget för den offentliga konsten.111 

Att använda konsten som en åtgärd för att skapa trygghet, menar Svanelid blev allt vanligare 

under 2010-talet.112  

 
106 Huynh, intervju, 2023-03-16. 
107 Norberg-Schultz, 1980 och Sand, 2008.  
108 Gehl, 2011, s.173.  
109 Micic, intervju, 2023-02-22. 
110 Foushée, 2018, s.1. 
111 Johansson, intervju, 2023-02-21. 
112 Svanelid, 2021, s.120.  
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Samarbetet beskriver alla aktörer som bra. Konstnären uppfattade den kreativa friheten som 

väldigt positiv och även om det var många inblandade så var det tydligt vem som ansvarade 

för vad. Att arbeta med armlängds avstånd har i detta fall bidragit till ett gott samarbete. 

Kommunens process med att ta fram ett offentligt konstverk i stadsdelen Nyfors fungerade i 

detta fall väldigt bra. Bostadsrättsföreningen är nöjd med samarbetet med kommunen och att 

de står för betalningen av konstverket. Det är kommunen som äger konstverket och ansvarar 

för förvaltning.   

 

Att initiativet till konstverket kommer från de boende i Nyfors visar på en öppenhet från 

kommunen att gå dem till mötes och göra medborgarna delaktiga. Även att det i 

uppdragsbeskrivningen finns krav på att konstnären använder sig av bidrag från fototävlingen 

”Mitt Nyfors” visar att kommunen främjar delaktighet och att det är viktigt. 

 

Hur kan Eskilstuna kommuns process bakom Gränslösa 
drömmar jämföras med metodstödet Offentlig konst - 
handbok för statliga beställare? 
Det visade sig att Eskilstuna kommuns process att beställa offentlig konst är väldigt lik det 

sätt som Statens konstråds handbok förespråkar. Samtidigt kan det skilja stort i olika projekt 

och konstprocesser. Det som är mest intressant är egentligen själva anledningen till att 

metodstödet tagits fram. Det ska hjälpa beställare att förstå de olika stegen i processen och hur 

man kan arbeta. Men det ska också bidra till att staten föregår med gott exempel och visar hur 

enprocentsregeln kan appliceras. Här är Eskilstuna kommun en god förebild då de redan 

använder sig av enprocentsregeln.  

 

Kommunen har en tydlig arbetsordning genom sin uppdragsbeskrivning skapad av 

intendenten Bolander. Istället för att ta in någon utifrån som projektledare har kommunen 

använt intendenten på konstmuseet, så det är hon som ansvarar för upphandling och 

projektleder. Hon har en väldigt viktig roll och är delaktig i hela processen.  

Kanske finns det en fördel att vara delaktig i många projekt och att ha god kännedom om 

kommunen och de olika stadsdelarna som finns. Eskilstuna kommuns arbete bakom 

Gränslösa drömmar visar att kommunen har en fungerande process; de punkter som 

handboken tar upp applicerar man redan.  
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Sammanfattning 
Gränslösa drömmar – En muralmålnings uppkomst, handlar om hur kommuner arbetar med 

offentlig konst för att leva upp till de kulturpolitiska mål som antagits av regeringen i Politik 

för gestaltad livsmiljö.113 Syftet är att analysera processen för ett offentligt konstverk, utifrån 

kommunens och konstnärens perspektiv samt att diskutera relationen mellan konstverket och 

platsen. Det konstverk som valts ut är Gränslösa drömmar, en muralmålning som invigdes 

sommaren 2021. Med Eskilstuna kommun som exempel, hoppas jag att uppsatsen kan ge 

inspiration och kunskap om processen både till medborgare och andra kommuner. Med hjälp 

av fenomenologisk platsanalys och semiotisk bildanalys undersöks relationen mellan 

konstverket och platsen. Intervjuer med olika aktörer inom projektet används för att diskutera 

hur de olika aktörerna beskriver processen och en jämförelse mellan Eskilstuna kommuns 

process och statens metodstöd Offentlig konst - handbok för statliga beställare genomförs för 

att sätta in Eskilstuna kommun i ett nationellt sammanhang.  

 

Resultatet visar att konstverket bidrar till platsens karaktär på ett positivt sätt, bland annat 

genom den harmoniska färgsättningen och det lekfulla motivet. Konstverket bidrar till att ge 

platsen en identitet som människor kan känna sig stolta över. Aktörerna i projektet är nöjda 

med samarbetet och konstnären beskriver processen som lätt eftersom det finns en tydlig 

uppdragsbeskrivning att följa. Metodstödet tar bland annat upp vikten av att tidigt skapa en 

arbetsgrupp med olika kompetenser och att ta fram en uppdragsbeskrivning. Detta är exempel 

som kommunen redan arbetar efter. Därför skulle man kunna säga att Eskilstuna kommun kan 

vara en förebild för andra kommuner och staten när det gäller arbetet med offentlig konst och 

enprocenstregeln.  

 

 

 

 

 

 

 
113 Prop. 2017/18:110. Politik för gestaltad livsmiljö. 
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Bilaga 
Bildanalysmall 
Denotation: bildbeskrivning 

 

Den första upplevelsen, känslan av bilden 

Vad man ser: 

• Människorna 
• Föremålen 
• Miljön 
• Situationen 
• Placering 

 

Hur man ser: 

• Bildutsnitt (beskärning)´ 
• Bildvinkel 
• Ljussättning 
• Färg 
• Skärpa 
• Blickriktning 

 

Konnotationer: tolkningar 
 

• Hur tolkas uttrycken? 
• Vilka betydelser och konnotationer kan uppstå? 

 


