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Abstract

This study investigates the perceptual effect of ceiling painting on the viewer in relation to spatiality. Three case
studies have been conducted of ceiling paintings by Johan Sylvius from 1690, Karl XI's gallery at Drottningholm
Palace; Karl Axel Pehrson Transfigurata from 1978, at Thielska Gallery; and by Malin Gabriella Nordin from
2021, at the restaurant Ricordi, all in Stockholm Sweden. The objects represent ceiling paintings with different
mediums, pictorial expressions, and motifs. This study presents how ceiling painting's formal and aesthetic
structures and mechanisms activate the viewer's perception and performative action. Together with the room, these
elements shape the viewer's overall experience of the ceiling painting and the spaciousness. The perceptual
influence takes place in interaction with the individual's subjective psychological make up, which filters the
mentally and physically perceived information. This means that each individual's experience is characterized by
subjective perceptions: the same colour, expression or form can generate different impressions in different
individuals — depending on the individual's previous experience with similar elements. The aim is not to find a
common experience, but to track which elements and how they activate the viewer. These elements are the ceiling
painting's internal and external factors, which activate the senses and shapes the viewer's movements in the room.
Sensations together with the viewer's choreography create an overall experience within the viewer. The thesis in
the essay postulates that these structures and mechanisms are conditioned in the ceiling painting's particular
placement in the inner ceiling of the room, its materiality and spatial relationship. The perceptual impact is the
initial awareness of the art, before the intellectual, ceiling painting is not sought to be interpreted but to be
experienced. Most of the research in the visual arts and especially on ceiling painting is devoted primarily to
narratology, the narrative content. The purpose of the essay is therefore to highlight ceiling painting as an art form
and shed light on its perceptual impact on the viewer and the spatiality, as an introductory part to the subsequent
intellectual interpretations. This pre-narratological stage conveys both the sensuous potential of the ceiling
painting itself, and knowledge that can contribute with extensions of the narratological content.
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Forord

Arbetet med denna uppsats har berort flera personliga nivder utdver den akademiska bedriften
av att skriva ett avancerat och omfattande arbete. Bade genom arbetets processuella utveckling
som inneburit manga organisatoriska fardigheter, disciplindra strategier och ett gediget
analytiskt arbete, har jag som forfattare och undersokare utvecklats av sjdlva &mnet. Studiet av
det perceptuella stadiet krdver efterforskningar 1 avancerade kunskapsfilt men dven inom den
subjektiva kroppen bland medvetna och omedvetna omraden. Arbetet med det perceptuella
perspektivet och att skriva ett masterarbete av det, har transformerat den studenten som stod

vid starten av denna uppsats till den individen som nu stér 1 slutet av denna resa.

Den 6dmjukaste tacksamheten vill jag rikta till det humanistiska programmet med inriktning
konstvetenskap vid Uppsala universitet for tva ldrorika ar; till mina kursare, larare, handledare,
familj och vénner, samt andra interaktioner som influerat mig under loppet av arbetet och

erbjudit sitt generdsa stod

— stort tack till er.
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Inledning

Takméleri &r en konstform som tilldelas ett nagorlunda ansenligt intresse inom
konstvetenskapen, framst inom konsthistoriska dversiktsverk samt forskningsarbeten inriktade
pa den profana och religidosa dekorativa konsten. Ddremot dr det sdllan som takmaleri
forekommer som en vilstuderad egen kategori inom bildkonsten och det huvudsakliga fokuset
riktas till takmaleriets narratologiska inneh4ll och tekniska gestaltningar. Overlag tillhér inte
takmaleri den kategorin av konstarter som kan anses vérderas av ett hogt popularitetsvérde,
denna kategori far sillan stor allmdn uppmarksamhet. Den engelska konsthistorikern Catherine
McCormack papekar i1 sin bok The art of looking up, det faktum att vilrenommerade
konstgallerier och museum runt om 1 virlden pryds av rikliga och exemplariska takmélningar
samt takdekorationer. Trots det &r det sdllan som besdkarna uppmérksammas eller navigeras
till att uppticka just dem. Det ar verk presenterade pa viggarna eller i montrarna som besdkaren
undersoker entusiastiskt under besoket.! Talar man om bildkonst generellt konnoterar man
framfor allt till bildskapande konstarter som bland annat skulptur, teckningar och mélningar
och vad giller malningar dr det frimst staffli- eller viggmaleri som &asyftas, séllan dr det
takmaleri som betonas.?

Takméleriets forekomst kan sparas till minniskans tidigaste uttryck i
bildskapande konstformer, med djur och stjirnsystem som de dominerande motiven.> Det
klassiska takmaleriets ursprung stracker sig tillbaka till antiken, pd formgivna paneler och plana
innertak formedlades motiv av geometriska eller ornamentala monster, samt religiosa,
mytologiska eller allegoriska uttryck. Under medeltiden och sérskilt under rendssansen
utvecklades praktiken vidare i1 kyrkliga och profana sammanhang. Med perspektivldrans
utveckling under 1400-talet togs konstkategorin till nya hojder, det perspektiviska bildrummet
1 takméleri formedlade inte bara estetiska védrden eller narratologiska innehdll med ikonologiska
referenser, men fungerade dven som ett instrument. Det instrumentala modifierade arkitekturen,
gestaltningar som skapades av var av Oppna rymder och realrummets arkitektoniska fortsattning
i bildrummet, vilket férindrade den rumsliga uppfattningen.* Rummen tycktes vara storre,
hogre med enastdende och hipnadsvickande svindlande scener som skulle lura betraktarens
uppfattning av rumsligheten. Takméleriets funktionella bruk forstarktes under barocken, 1
samband med krig och religidsa strider under motreformationen. Kyrkan sag till att bruka starka
sinnliga och emotionella stimuli inom den kyrkliga estetiska utsmyckningen. Bildkonsterna,

bland annat takmaleri, skulle vacka kidnslor som skulle inspirera till andakten genom att vigleda

! Catherine McCormack, The Art of Looking Up, White Lion Publishing, London, 2019, s. 100.

2 Nationalencyklopedin, (sdkord: "bildkonst"), (2022.01.27),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%ASng/bildkonst.

3 Horst Woldemar Janson, Janson’s History of Art: The Western Tradition / Penelope J.E. Davies, Tth ed., NJ:
Pearson Education, Upper Saddle River, 2007, s. 2.

4 Ingrid Sjostrom, Quadratura i italienskt takmdleri, diss., Stockholms universitet: Acoprint, Lidingd, 1972, s.
33.



besokaren upp mot rummets hogsta punkt, innertaket. Placeringen, upplyser McCormack,
fungerade som en markor for det Overjordiska som stimulerar associationer till Gud.
Figurmalare och perspektivmaélare, vilka var tva olika grupper av konstnirer som samarbetade
med att gestalta perspektiviska och figurativa takmélningar, anvdnde sig av perspektivet,
realismen, teatraliteten samt dramatiken 1 motiven for att blinda besdkarna bade sinnligt och
med det ideologiska budskapet. P4 samma sitt brukade makthavare konstens kraft for att
iscensitta och forhoja sig sjilva genom att utsmycka palats och herrgardar.® Det fanns dirmed
ett medvetet syfte att bruka kraften och rorelsen i formspraket till att appellera betraktaren
sinnligt, for att dvervildiga, dominera, imponera och influera.” Detta belyser om takmaéleriets
mangsidiga bruk, som har férmagan att paverka betraktaren kognitivt och sinnligt.

De tre huvudsakliga forskningsfokusen inom denna bildkonstkategori &r: det
tekniska, det narratologiska och det kontextuella.® Det tekniska fokuset lyfter aspekter som de
tillvigagangssitt som brukas 1 konstruktionerna av de skilda takmadlningarna. Det
narratologiska fokuset pd den innehéllsliga berdttelsen, genom att studera gestaltningen av
figurer, arkitektur eller landskap. Det kontextuella fokuset i1 sin tur, soker att fordjupa
forstaelsen genom utblickar mot sociokulturella och historiska associationer. Kontextuella
undersokningar forldnger séledes tolkningen av det visuella narrativet. Dessa vésentliga och
nddvindiga infallsvinklar dr av stor betydelse for forstdelsen och tolkningen av takmaleriets
beskaffenhet och framfor allt meningsproduktion. Detta forhéllningssitt géller bildkonsten
generellt som staffli-eller viggmaleri. Ett studiesegment som inte tilldelas sérskilt djupa
undersokningar dr just det som var vasentligt under barocken, formégan att genom takmaleriet
paverka betraktarens inre liv. Studier av de sinnliga effekterna studeras frimst ur den barocka
periodens kontext, ur de motreformatoriska strategierna att paverka och inspirera betraktaren
till andakten. Diaremot dr det mojligt att studera denna strategi inom takmaleriet, utanfor den
barocka periodens grénser.

En viktig faktor &r att det barocka formspraket och onskan om att appellera
betraktaren sinnligt bestod inte bara i1 takmalningens estetiska utformning men ocksé 1 de
ideologiska budskap som malningarna formedlade. Denna studie lyfter fram och fokuserar pa
hur fundamentala faktorer inom takmalningens konstitution, oavsett dess motiv, samspelar med
betraktarens fysiologiska och psykologiska tillstind — dennes perception. Fokuset 14ggs mer pa
det prenarratologiska” stadiet som inte ir beroende av takmdlningens innehdllsliga

kommunikation. Takméleriets estetiska och formala strukturer har mekanismer som 1 sig

> McCormack, 2019, s. 76.

6 Karin Hellwig, "1600-talets méleri i Italien, Spanien och Frankrike", Barock: arkitektur, skulptur, mdleri, (red)
Rolf Toman, Konigswinter, 2007, s. 373.

7 Rolf Toman och Barbara Borngisser "Inledning", Barock: arkitektur, skulptur, mdleri, Rolf Toman (red.),
Konigswinter, 2007, s. 71f.

8 Se bland annat antologin: Rolf Toman (red), Barock : arkitektur, skulptur, mdleri, Kénigswinter, 2007, s. 378-
391; Juergen Schulz, Venetian Painted Ceilings of the Renaissance, California Studies in the History of Art, 9,
University of California Press, Berkeley, 1968; Horst Woldemar Janson, Janson’s History of Art: The Western
Tradition, Penelope J.E. Davies, 7th ed., Pearson Education, Upper Saddle River, 2007.



influerar betraktaren sinnligt, genom att aktivera dennes personliga psykologiska och
kidnsloméssiga inre uppsdttning. Dessa paverkar betraktarens uppfattning och erfarande av
takmalningen och rumslighet som verket ockuperar. Genom estetiska och formala egenskaper
kan man, precis som under barocken, med hjilp av takmaleri iscensétta en viss typ av atmosfar
och dven handlingar inom betraktaren. Darfor kan det pavisas att takmaéleriets funktionella
repertoar inbegriper inte enbart de traditionella kategorierna, det vill sdga dekoration,
kommunikation och modifikation, men ocksa en perceptuellt appellerande funktion som
paverkar upplevelsen, forestdllningen, virderingen samt handlingen och dédrmed uppfattningen
— bortom den barocka kontexten.’

Takméleriets formaga att perceptuellt influera betraktaren, dennes rorelser 1
rumsligheten 1 relation till takmalningen och den slutliga erfarenheten av detta samspel ar
fokuset 1 denna studie. Min tes dr att det finns huvudsakligen sju formala och estetiska faktorer
som utgdr takmaéleriets influerande och performativa kapacitet, dess materialitet'’, dvs. dess
medium, format, beskaffenhet, material, teknik, komposition och motiv — samt de upplevelser
de genererar. Nagra konkreta exempel dr takmaleriets placering 1 rummet — 1 innertaket —
ovanfor betraktaren och dess platsbundenhet, vilket medfor en oundviklig konstant interaktion
med betraktarens synfalt 1 det specifika rummet. Det innebér att takmélningens konstitution
paverkar betraktarens perception; verket dskadliggors inte enbart for betraktaren utan stimulerar
dennes sinnliga uppfattningsorgan. Betraktaren aktiveras av mdlningens materialitet som 1 sin
tur kan orkestrera betraktarens rorelser 1 rummet. En sddan stimulering ger 1 sin tur upphov till
hur rumsligheten uppfattas och erfars till foljd av vilka upplevelser, minnen och associationer
som betraktaren far av dessa strukturer i takmalningen. Detta sinnliga stadie dger rum innan ett
verks innehallsliga betydelse uttolkas, och utgor ddrmed ett stadie som kan betecknas som det
prenarratologiska stadiet.

Utifran tre fallstudier av motiviskt skilda takmalningar 1 Karl XI:s galleri pa
Drottningholms slott, pa Thielska galleriet samt 1 restaurangen Ricordi 1 Stockholm har det
prenarratologiska stadiet undersokts. Med en komparativ analys dem emellan belyses dessa
formala och estetiska strukturer, samt hur de opererar 1 skilda malningar. JamfGrelsen tjédnar
aven till att visa pa att den perceptuella agensen inte dr beroende av ett sdrskilt narratologiskt
innehdll, utan just av dess materialitet.

Bildkonstens perceptuella inverkan i en generell bemérkelse har lyfts fram av
flera forskare inom de skilda teoretiska konstvetenskapliga forgreningarna sedan 1900-talet.
Forskare som Rudolf Arnheim, David Freedberg, Wolfgang Kemp, Susan Sontag, Margaretha
Rossholm Lagerl6f och Peter Gillgren, for att nimna négra, har gemensamt pépekat hur den

konstvetenskapliga forskningen utesluter den viktiga perceptuella aspekten i1 forstéelsen av

® McCormack, 2019, s. 100.
10 Begreppet forekommer och definieras av konsthistorikern Bia Mankell i Bild och materialitet: om

forestillningar, synsdtt, material och uttryck i maleri, teckning och fotografi, Studentlitteratur, Lund 2013, s.
19ft.



konsten. Gillgren uttryckte 1 sin receptionsestetiska analys av Michelangelos takmaélning 1 det
Sixtinska kapellet att “konstverk dr oftast gjorda for att bli sedda och for att paverka sina
betraktare”.!" Kemp lyfte fram att “en betraktare aktiverar mer in bara sina 6gon vid métet med
konstverket”.!? Den gemensamma tendensen édr diremot att efter en enklare formalbeskrivning
studera, soka artikulera och kontextualisera — dvs. intellektualisera verket. Inte ménga studier
agnas 4t att studera perceptionen, stimulerad av de formala och estetiska strukturerna 1 relation
till rumsligheten. Arnheim ansag att betraktaren bor vinta med orden, tills medvetandet och
tankarna har destillerat fran sinnena den sérskilda uppfattade erfarenheten, som sedan kan med
orden generaliseras och etiketteras.!> Med den sérskilda erfarenheten menar han just den
perceptuella uppfattningen av det estetiska objektet.

Takmaleriets perceptuella inverkan ar det absolut forsta som sker vid métet med
betraktaren 1 en rumslighet. Det sker forst pa en omedveten och sedan medveten niva. Detta
kan forstds utifran att den visuella uppfattningen interagerar med subjektets unika inre
uppsittning av minnen, kanslor, associationer, erfarenheter och kunskaper. Nir betraktaren blir
medveten om takmalningen blir den medveten om sin interaktion med den. De upplevelser och
rorelser som etableras forekommer det sprakliga, forst dérefter soker betraktaren att beskriva
det den ser, det den forstar och uttolkar. Upplevelsen blir dirmed den direkta och inledande
uppfattningen av konsten som sedan artikuleras. Det bor samtidigt inte tolkas som att den
perceptuella potentialen och tolkningsnivan dr den enda visentliga eller korrekta. Utan den
perceptuella tolkningsnivén bor forstds som en givande initial del att inkorporera i analysen av
takmaleri, fore det narrativa innehéllet. Gemensamt, bedomer jag, formedlar dessa delar
intressantare och djupare fOrstdelse av denna konstart som har ett betydelsefullt och aktivt

potential inom interiorsféltet.

Syfte

Studiens huvudsakliga fokus dr att spira takmaleriets sinnliga inflytelse pd betraktaren 1
samspel med rumsligheten. Syftet dr att soka identifiera och visa pa vad det &r 1 takmaéleriets
beskaffenhet som etablerar en effekt pa betraktaren samt hur denna effekt aktiveras. Skillnaden
1 denna studie frdn de konventionella praktikerna dr att isolera det prenarratologiska stadiet och
studera vilken kunskap vi kan utvinna 1 takmadleriets perceptuella inflytelse. Genom att

dokumentera denna sérskilda karaktiristika och potential &r strdvan att aktualisera och ater

!l Forfattarens dversittning, originalcitatet: “We do not need to find out about any program to know that works
of art are usually made to be seen and to make an impact on its spectators [...]”. Peter Gillgren,”The
Michelangelo Crescendo: Communicating the Sistine Chapel Ceiling”, Konsthistorisk Tidskrift/Journal of Art
History 70, nr 4, 2001, s. 212.

12 Wolfgang Kemp, “Kunstwerk und Betrachter”, i Kunstgeschichte, red. Hans Belting m.fl., Dietrich Reimer
Verlag, Berlin, 2008, s. 249.

13 Rudolf Arheim, Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye, University of California,
Berkeley, 1974, s. 2.



uppmérksamma kunskapen om takmaleri samt perception. Med utgdngspunkten i1 detta &r
forhoppningen att uppsatsen skall framhédva denna unika bildkonstkategori och inspirera till

fortsatt forskning inriktad p4 omfattande och kartldggande studier om takmaleri.

Fragestillning

Fréagestillningen som vigleder studien bestar av fyra frdgor, vilka etablerar en kronologisk
fordjupning 1 &mnet. Fragan som inleder studien stélls till takmaéleriets traditionella attribut och
funktion. Utifran denna bakgrundsundersokning stélls fragor till det aktuella materialet. Vidare
undersoks de faktorer som etablerar en sinnlig appellering (tilltal) och rumslig atmosfar inom
betraktaren, f6ljt av en dvergripande fraga relaterad till kunskapsnyttan i det valda perspektivet
inom dmnet. Foljande ir de vigledande fragorna:

- Vad karakteriserar takmaleri och hur studeras denna bildkonstkategori utifrdn den
traditionella forskningspraktiken?

- Vilka faktorer 1 de skilda takmélningarna kan anses ge upphov till sinnlig aktivering
inom betraktaren och rumslig gestaltning?

- Hur etableras utifradn dessa faktorer de sinnliga och rumsgestaltande effekterna?

- Vilken kunskap om takmadleri kan vi utvinna med den perceptuella tolkningsramen?

Material

Primdrkdllor

Takmalningar, det generella urvalet

Primérkillorna utgdrs av takmalningarna 1 Karl XI:s galleri pa Drottningholms slott, pa
Thielska galleriet och 1 restaurangen Ricordi, samt dess rumsligheter. Kriterier som ligger till
grund for urvalet dr materialets tillgédnglighet, representativitet och variation. Tesen i denna
uppsats ar att de perceptuella inflytandena inte dr beroende av ett narrativ 1 takmalningen. For
att pa ett tydligt sétt belysa detta har motiviska variationer 1 urvalet varit viktiga. Tre verk kan
a ena sidan bedomas representera en mycket sndv variation, & andra sidan motiveras detta
begrinsade antal med arbetets omfattningsmdjligheter och tidsram. De tre valda verken éar
darfor representativa for sina tydliga olikheter, 1 de olika medium, motiv, olikartade rumstyper
samt tillkomstperioder. Ett annat viktigt kriterium gemensamt for de valda objekten dr den
allménna tillgéngligheten. Avsikten &r att erbjuda ett material som allménheten har tillgang till
och utan nagra storre forhinder kan uppleva materialets estetiska gestaltning och dirmed prova

tesen 1 detta arbete.



Andra kriterier har varit takmalningarnas utformning eller komposition men inte 1 dess
innehdllsliga egenskaper utan formella. Takmadlningarna 1 denna studie 4r homogena
bildkompositioner som ticker storre delar av innertaket och har tydliga avgransningar mellan
bildrum och det reella rummet. Dessa kriterier exkluderar takmalningar med portritt och
ornamentala dekorationer, dvs. geometriska eller snirkliga mindre detaljer som forekommer
inte enbart pa innertak men dven véggar och stuckaturer. Det ar inte fallet att sidana motiv
saknar den appellerande egenskapen som denna studie soker att belysa om, utan bedéms tjdna
av begransad exemplarisk kvalitet for studien. Portrétt- och ornamentala takmalningar saknar
en eftertraktad homogenitet som jag anser ér viktig for ett tydligt resonemang i detta arbete.
Exkluderingen av sddana motiv medfor ocksa en avgrinsning av sérskilda typer av rum som
tunnelbanestationer med ornamentala maélningar 1 takvalven, till exempel den blaa
tunnelbanelinjens tunnelbanestation Kungstradgéarden, i Stockholm.

Kyrkor ér ett exempel pad rum som kan formedla bland annat portrdttmaleri 1
takmédlningar. Exkluderingen av portrattmaleri 1 takmadleri exkluderar dven denna typ av
rumslighet. Bedomningen grundades pé att kyrkligt takmaleri ar rikligt representerat och 4r den
dominerande kategorin inom forskningen om takmadleri. Darutover priaglas det kyrkliga
takmaleriet av tydliga narratologiska, tekniska och perceptuella funktioner som upplevelsen av
ett stycke paradis, andlighet och uppmuntran till andakten. Urvalet 1 denna studie dr mindre
forskat generellt men 1 synnerhet ur det perceptuella perspektivet.

Andra takmalningar och rum som exkluderas édr takmalningar forekommande pa
foretag, hotell, 1 privata bostdder och trapphus. Dels pa grund av svératkomligheten,
otillgdngligheten, bristfillig eller 16s dokumentering dver privatigda platsers takmalningar,
vilket hade forsvdrat denna studie inom den avsedda tidsramen. Av dessa skél har siddana
rumsligheter med takmé&lningar uteslutits. En etablering av en enhetlig och samlad databas 6ver
atminstone prominenta takmalningar 1 huvudstaden eller 1 Sverige uppmuntras i fortsatt

forskning inom detta &mne.

Det partikuléra urvalet

Takmalningen i Karl XI:s galleri pa Drottningholms slott dr utford av konstnéren Johan Sylvius
aret 1690 och ar ett exempel pé ett klassiskt motiv inom takmaéleri. En komposition med
figurativa allegoriska figurer som symboliskt kommunicerar om bestillarens identitet, budskap
och samtidens ideal representeras pa ett vilvt innertak. Verket formedlar ett tydligt exempel pa
en takmalning som det forskats mycket om 1 traditionell mening, det vill sdga framst ur dess
narratologiska och ikonologiska betydelsebildning. Takmélningen ar tydligt exponerad och
konkurrerar inte om betraktarens uppmaérksamhet likt till exempel takmalningen 1 Karl XI:s
galleri pd Kungliga slottet. Den barocka dverornerande interioren 1 galleriet pd Kungliga slottet

ar ett tydligt exempel pd bel composto, varje del 1 interiéren fran arkitekturens utformning,



stuckaturer, reliefer, skulpturer och mélningar tillsammans med mdblerna samspelar med
varandra for att skapa en gemensam estetisk helhet och iscensatt miljo.!* Eftersom denna studie
undersoker takmaéleri och hur en takmalning i sig influerar ett rum och dess besokare gér detta
koncept utdver de ramarna satta for uppsatsens perspektiv och syfte. Darfor tjanar galleriet och
takmédlningen pé Drottningholms slott som ett passande alternativ. Takmalningen har daremot
genomgatt ett antal restaureringar och konserveringar, dock bedoms detta vara av mindre
paverkan for uppsatsens generella andamal.

Thielska galleriet (Thielska villan) pd Djurgédrden 1 Stockholm é&r ett
konstmuseum som priglas av en sdregen takmalning Transfigurata utford av Karl Axel Pehrson
aret 1978, 1 ett av rummen med ett kupolformat innertak. Denna takmalning skulle kunna
klassificeras som ett exempel pd ett “mellanting” 1 relation till de tva starkt kontrasterade
takmalningarna i Karl XI:s galleri och i restaurangen Ricordi, presenterad nedan. Takmalningen
pryder en annorlunda muryta till skillnad fran de tvd andra exemplen, ett kupoltak och
forestéller en Oppen rymd av ett fiktivt landskap 1 en realistiskt utférd komposition.
Takmélningen urskiljer sig bdde i motivet samt rummets utformning, och uppfyller ddrmed
syftet att belysa det upplevda rummets stimningskommunikation och perceptuella egenskaper
ur dess sdregna formgivning.

Valet av takmélningen pa restaurangen Ricordi avgjordes dels av dess strikt
differentierade abstrakta motiv, dels av den differentierade murytan, en urholkad plafond;
platsens skilda identitet 1 jamforelse med de tva ovanndmnda; samt tillkomstperioden.
Takmalningen pa Ricordi dr utford av konstndren Malin Gabriella Nordin dret 2021 och
representerar ett samtidstillskott. Platsen utgdrs av en restaurangen, beldgen i1 hornet av
Kungstradgarden 1 Stockholm, inriktad pa klassisk italiensk gastronomi med moderna

influenser.'®

Takmélningens ursprung ar tdtt relaterat till den arkitektoniska samt den
konceptuella utformningen, att formedla en upplevelse av en modern italiensk miljé6 som
forhdjer den gastronomiska njutningen. Takmalningen 1 denna lokal har tydlig intention, att
perceptuellt stimulera, inspirera och forflytta besdkaren, om én for en kort stund, till en annan
kultur. Restaurangens presentation pa hemsidan antyder att forhoppningen ar att betraktaren
lamnar restaurangen med upphdjda minnen; takmdlningen blir en del av den eftersdkta
funktionen — den perceptuella inflytelsen. Detta exempel &r en tydlig modell pa hur takmaleri
brukas for sin funktionella stimulerande egenskap i modern tid, dér receptionen och samspelet
mellan betraktaren, rummet och takmélningen dr eftersokt. Podngen &r inte att figurativt eller
narratologiskt kommunicera varierade budskap om restaurangens virden, historia eller om
grundarens dygder, utan att formedla en typ av stimning som kan avldsas forst och framst
perceptuellt, vilket &r av direkt vikt for uppsatsens tes. Lokalen pryds av tre olika takmalningar,

en i den yttrematsalen, en 1 huvudmatsalen samt en 1 chambre separée. Valet mellan dessa tre

14 Gail Feigenbaum & Francesco Freddolini (ed)., Display of art in the Roman palace, 1550 — 1750, The Getty
Research Institute, Los Angeles, 2014, s. 19.
18 RICORDI, https://ricordi.se, (hdimtat 21-03-22).



hamnade p4 takmélningen 1 den yttre matsalen vilket motiveras av att takmalningen just i detta
rum uppfyller de kriterier som ligger till grund for urvalet, redovisat ovan. Sérskilt avgérande
var malningens skilda formsprédk och homogena bildkomposition som ticker stérre delar av

innertaket 1 rummet.

Andra primérkéllor

Takmalningarna studeras i original in situ — pa plats — i sina platsspecifika rumsligheter. Aven
reproduktioner som digitala fotografier brukas 1 undersdkningen. Fotografier tjénar till att
komplettera studien in situ och mojliggér en detaljstudie av méileriet. Materialet formedlar
information 1 detaljstudien som annars forsvéras av det till exempel odverkomliga avstandet
mellan betraktaren (pa golvet) och takmélningen (i innertaket). Det Overgripande syftet blir
dérav att utvinna sddan information som mojligen inte uppfattas direkt fran betraktandet in situ.

For studiet av takmélningarnas formala strukturer ar planritningar ett behjalpligt
material som féormedlar rummens och takmélningars matt. Materialet for Drottningholms slott
och Thielska galleriet formedlades 1 digitalt format av forvaltningsmyndigheten Statens
fastighetsverk, planritningen for yttrematsalen pa Ricordi formedlades av den estetiskt
ansvarige pa restaurangen, samtliga planritningar bildggs till denna uppsats.

Arkivmaterialet 1 studien bestar av efterforskningar efter det narratologiska
programmet till takmélningen 1 Karl XI:s galleri, samt skisser och brev avseende Transfigurata
pa Thielska galleriet. Programmet till takmdlningen av Johan Sylvius 1 Karl XI:s galleri
omndmns 1 tidigare forskning, programmet eftersoktes pd Riksarkivets hemsida i deras digitala
databas, utan framging. En efterfragan skickades dven per e-post, med hjidlp av medarbetare
undersoktes arkivmaterialet, dven det utan framgang. Darfor brukades de tidigare
forskningspublikationer som formedlade det transkriberade programmet p4 italienska.'”

Skisser till kupolmalningen Transfigurata har hiamtats frdn Moderna museets
digitala samling, som formedlas pa museets hemsida. De digitaliserade primérkallorna ar enkla
att finna genom att soka pa konstndrens namn och allt material registrerat i dennes namn
presenteras pa hemsidorna. Skisserna visar hur kupolmélningen ar gestaltad ungefdr, vilket
formedlar en helhetskénsla for ldsaren. Fotografier av kupolmalningen 1 denna uppsats fangar
inte helheten. Skisser till takmalningen i1 Karl XI:s galleri har inte pétréaffats, och 1 fallet for
takmalningen av Malin Gabriella Nordin saknas skisser helt pa grund av konstnérens personliga
arbetsprocess som inte baseras pa skisser. Skisser dr inte ett huvudsakligt material 1 denna
studie, utan tjdnar till att visa pd arbetsprocessens utformning och dérfor inte studerats
djupgaende.

19 Se: John Béttiger, Hedvig Eleonoras Drottningholm : anteckningar till slottets dildre byggnadshistoria
(Stockholm, 1897); samt Cecilia Mérdh, Johan Sylvius : en studie kring takfresken i Karl XI:s galleri pa
Drottningholm, examensarbete, konstvetenskapliga inst., Stockholms universitet, 1994).



Brev relaterade till Kupolrummet och malningen Transfigurata, hanvisas till 1 de fatal
forskningsanalyser som forekommer dver denna takmalning. Breven har studerats som for att
utforska bakgrunden och intentionen med denna kupolmélning. Aven detta material formedlas
pa Thielska galleriets hemsida, i deras digitala arkiv. Breven har skrivits av och konstniren Carl
Larsson till bestédllaren Ernest Thiel avseende en tilltdnkt kupolmalning. Detta material har d&ven
hinvisats till av bestillaren till Transfigurata, den tidigare dverintendenten Ulf Linde, vilket
gor detta material till en intressant killa direkt kopplad till takmélningen. Korrespondensen i
breven visar pa den ursprungliga intentionen for takmalningen och vilka inspirationer som har
tagits dérifran till takmélningen Transfigurata.

Ett annat kéllmaterial i denna studie dr en intervju som har genomforts med
konstndren Malin Gabriella Nordins avseende takmélning pé restaurangen Ricordi. Materialet
bidrar med forstahandsinformation kring sjdlva skapandet av takmalningen, vilka faktorer som
influerade arbetsprocessen och utformningen, det berikar d&ven informationen om bakgrunden
till bestdllningen och dess syfte. Det dr det enda exemplaret av fallstudierna i denna studie dér
konstnidren dr levande och kan berétta om historiken och processen fran sin egen erfarenhet.
Intervjun antecknades digitalt och bildggs till uppsatsen.

E-postkorrespondensen med bestidllaren Martin Pettersson, som dr creative
director bakom restaurangen Ricordi, av takmdlningen pd Ricordi finns att tillgd. Dari
formedlar bestdllaren kort information om bestéllningen fran bestéllarens perspektiv samt
dennes intention med takmélningen. Bade intervjun och e-postkorrespondensen formedlar
bakgrundsinformation till takméilningens tillblivelse samt dess tilltdnkta funktion 1
rumsligheten. Det &r utifrdn dessa kéllor som kunskapen kring denna takmélning har kunnat

etableras.

Sekundarkdllor

En annan visentlig del av materialet i denna studie omfattas av litteratur av sekundar karaktér.
Sekundérlitteraturen bestér av forskningen inom &mnen takmaéleri, bildkonstens materialitet,
befintliga studier om det valda materialet samt litteratur avseende teorier om receptionsestetik,
inlevelse som performativ tolkningsteori, studier kring narratologi samt forskningen kring
perception. Litteraturen avseende takmadleriet utgors av historiografiskt, tekniskt och estetiskt
tdckande publikationer. Urvalet baserades pa forskningspublikationer som behandlar takmaleri
som antingen sitt huvudidmne eller kapitelavsnitt. Aven ett urval av forskningsartiklar i
tidskrifter, forskningsjournaler samt inom encyklopedier har undersokts for bdde dess
historiska samt samtida forskningsldge inom dmnet.

Litteraturen avseende bildkonstens materialitet och rumsgestaltning valdes ut
genom en Oversiktlig genomgéng. Genomgangen tjdnade sedan till urvalet av teorierna baserat
pa den insikten som det tidigare formedlade. Grundliggande genomgéing av litteraturen



avseende bildmaéleriets komponenter och potential genomfdrdes, med fokus pa medium, férg,
ytméssighet, teknik, uttryck, komposition samt narratologi. Genomgéangens kriterier bestod av
teorier som behandlar just relationen mellan bildkonsten generellt eller takmaéleri specifikt och
dess spatiala rumssituation till exempel konceptet bel composto. Den valda litteraturen bygger
inte pa en godtycklighet trots sitt initiala stickprovsurval, men bedémdes utifrdn dess konkreta
och utvecklade perspektiv vara av relevans for studien. Perspektiv som det lagts mindre fokus
pd ar ikonografiska tolkningar, symboliska identifikationer, djupgéende analyser av
konnotationer till samtidens estetiska, konstnérliga eller politiska vdrden. Det dr det mest
forekommande tillvdgagangsétten inom tolkningen av takmaleriet 1 forskningspublikationerna
generellt. Vad som éar relevant for denna studie dr takmaéleriets influerande funktion bortom
dess ikonologiska identifikationer. Daremot har inte dessa perspektiv ignorerats helt, utan
undersokts for att pavisa relationen mellan det perceptuella perspektivet och det traditionella.

Materialet kring Karl XI:s galleri pd Drottningholm bestar av
forskningspublikationer, forskningsartiklar, monografier och antologier.?’ Urvalet baserades pé
ett sekels forskning dér publikationer valdes genom stickprovsmetoden och publikationsdatum
frdn dldsta till senaste. Granskningen bestod av slottets historia, planldggningar kring den
arkitektoniska utformningen och det estetiska formspraket som implementerades, med sérskilt
fokus pa just Karl XI:s galleri. Materialet tjdnar till att etablera en bild av takmaéleriets tillkomst
samt ambitioner med det estetiska programmet samt med gestaltningen av Karl XI:s galleri.
Undersokningen har dven formedlat nyttig insikt 1 de teoretiska ramverk som har applicerats
vid tolkningarna av takmalningen, vilket &skadliggor hur tolkningar av takmaéleri kan fordjupas
med det valda perspektivet i denna studie.

Litteraturen kring Thielska galleriet som museum utgdérs av avhandlingar,
monografier samt galleriets hemsida. Publikationer avseende sjdlva takmalningen dr mycket
sndv med fokus pd atergivningen av det visuella programmet. For att fordjupa kunskapen ligger
studier av dagspressen under dren kring takmadlningens invigning och kort déirefter till
forfogande. Tidningarna soktes efter 1 Kungliga bibliotekets digitala tjinst som formedlar
digitaliserade tidningar, tjdnsten finns tillgdnglig pa bibliotekets hemsida. Tidningarna bistar
med intervjuer med konstndren, bestéllaren, samtidskommentarer, vilka tillsammans féormedlar
bakgrundsinformation till varfor just denna konstnér valdes, inspirationskéllor och mottagande,
samt andra nyanseringar. De tjdnar ocksa till att studera om ndgon sirskild narratologi
formedlas 1 detta verk och mojligen nagot om det sinnliga.

Information om restaurangen Ricordi och takmélningen har inhdmtas utéver
primérkéllorna fran restaurangens hemsida, eftersom verksamheten ér nytillkommen finns det

inga studier, forskningspublikationer eller givande artiklar 1 pressen att ta tillvara. I detta fall

20 Se bland annat: John Béttiger, Hedvig Eleonoras Drottningholm : anteckningar till slottets dldre
byggnadshistoria, Stockholm, 1897; Cecilia Mardh, Johan Sylvius : en studie kring takfresken i Karl XI:s galleri
pa Drottningholm, examensarbete, konstvetenskapliga institutionen, Stockholms universitet, 1994; Géran Alm,
Rebecka Millhagen Adelswird, och Ake E:son Lindman, Drottningholms slott Bd 1 Frdn Hedvig Eleonora till
Lovisa Ulrika, Byggforlaget, Stockholm, 2004.
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har primirkéllorna, redovisade ovan, varit av betydelse tillsammans med restaurangens egen
publicerade information pa hemsidan.

Litteraturen till denna studie har eftersokts i den digitala soktjdnsten LIBRIS som
formedlar register over publikationer bland svenska bibliotek som Kungliga biblioteket,
Konstbiblioteket och Riksdagsbiblioteket. Stockholms wuniversitets- och Uppsala
universitetsbibliotekens soktjinster har ocksa varit fruktsamma killor. Aven andra soktjinster
har brukats som databaser och elektroniska bibliotek som Proquest Ebook central och Jstor,
vilka tillsammans formedlar den internationella forskningen. Sammantaget ligger detta material
till grund for utgdngspunkten till undersdkningen av huvudmaterialet — de tre valda

takmédlningarna och den generella historiska och teoretiska laget.

Teori

Denna studie baseras pa tva teoretiska filt, teorier om perception och den performativa
tolkningsteorin med inriktning pd inlevelsen. Syftet 1 denna studie 4r att undersdka de
perceptuella och performativa effekterna som genereras vid betraktarens mote med
takmdlningar 1 rumsligheter. Dessa paverkar betraktaren sinnligt vilket 1 sin tur ocksé uttrycks
handlingsmassigt. For att teoretiskt forankra denna tes, har teorier om perception och inlevelse
formedlat perspektiv och begrepp som mdjliggor att identifiera ett verks perceptuella och
performativa verkan, och inte primirt dess intellektuella, symboliska eller narratologiska

aspekter.

Perception: sinnlig appellering

Att percepiera ett konstverk, att erfara och uppleva det, dr det forsta stadiet 1 uppfattningen av
det, ndgot som har betonats av flera konsthistoriska forskare. Daremot har den perceptuella
inriktningen inom konstvetenskapen historiskt sétt inte vérderats hogt och dirmed inte
prioriterats. Det perceptuella, upplyser professorn i konsthistoria David Freedberg 1 The power
of images, associerades med det primitiva som négot pa en ldgre kognitionsniva.?! Men
Freedberg poidngterar att den perceptuella upplevelsen av konstverk dr nagot av det absolut
forsta som registreras inom betraktaren, och bor darfor studeras ndrmre eftersom att beskriva
och soka ett verks mening, innebr att rationalisera det som ar uppfattat med sinnen.?? En annan
teoretiker som bestyrkte vikten av detta tolkningsstadie var professorn 1 konstens psykologi

Rudolf Arnheim, som uttryckte i Art and visual perception, att uppfatta saker och ting med vara

2! David Freedberg, The Power of images: studies in the history and theory of response, University of Chicago
Press, Chicago, 1989, s. xx.
22 Freedberg, 1989, s. xx.
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sinnen dr en géva som har forsummats, eftersom ett konstverk uppfattas av en betraktare
omedelbart pa ett sinnligt och kénsligt plan. Om man intellektualiserar ett konstverk innan man
medvetet beaktat de sinnliga uppfattningarna missar man en viktig del 1 forstaelsen av verket.
Darfor bor ord vénta vid motet med ett konstverk tills tankarna har destillerat fran sinnen den
sdrskilda erfarenheten, vilket sedan mojliggor att man kan artikulera och generalisera nagot om
ett konstverk.?* Detta belyser om att akten av att tolka ett verks berittande innehall kan anses
komma efter verkets perceptuella uppfattning, nagot som dven Arnheim forutsatte.

Ett verks berittelse kan ses, utifrdn denna teori, som en frdn upplevelserna
destillerad erfarenhet som med hjilp av ord artikuleras, konceptualiseras och generaliseras. Att
lagga fokuset framst pé ett verks berdttande innehéll och inte den perceptuella uppfattningen
medfOr att vissa kvaliteter 1 konstverk gér forlorade, da upplevelser ér svéra att beskriva 1 ord.
Dérfor anser Arnheim att spraket inte ar ett passande verktyg for formedlandet av omedelbara
erfarenheter, eftersom det har ingen direkt kontakt med den verkliga vérlden, utan tjadnar till att
ndmna hédndelser 1 preteritum, det vi har sett, hort eller tdnkt. Upplevelser och erfarenheter bor
darfor ligga till grund for den perceptuella analysen innan den innehéllsliga uttolkningen
inleds.?* Det dr utifrdn dessa teoretiska reflektioner som denna studie inriktas pa
takmalningarnas perceptuella appellering. Eftersom det perceptuella stadiet kommer fore det
narratologiska, berdttande, kommer jag i det fdljande att &ven bendmna det for ett

prenarratologiskt stadie.

Det sinnliga motet med konstverket - ett prenarratologiskt tolkningsstadie

For att studera det prenarratologiska stadiet bor vi vdnda oss till ménniskans formaga att
uppfatta vérlden perceptuellt, det vill sdga sinnligt. Ordet “perception” eller “att percipiera”
infordes 1 det svenska spraket under 1780-talet och kommer av det latinska ordet perceptio,
som betyder mottagande eller fattande. 1 Svensk ordbok definieras ordet som upptagning av
sinnesintryck 1 medvetandet, och 1 MNationalencyklopedin som “varseblivning, den
grundldggande funktion genom vilken levande varelse héller sig informerade om relevanta
aspekter av sin omgivning och sin egen relation till dessa”. 2°2® Saledes betyder perception
varseblivning och fornimmelse, att uppfatta och vara medveten om sin omvérld med hjélp av
sina fem sinnen, synen, horseln, kidnseln, lukten och smaken. Utan véra sinnen kan vi varken
tillgodogora oss eller forstd omvérlden. Det finns inga andra sitt som vi fér tillgéng till den, vi

kan enbart forldnga vara sinnen genom olika verktyg, som mikroskop, horapparat, filmkameror

23 Arnheim, 1974, s. 1ff.

24 Arnheim, 1974, s. 3.

25 Svensk ordbok, (sékord: “perception” och "percipiera"), https://svenska.se/tre/?sok=perception&pz=1, (2022-
10-11).

26 Nationalencyklopedin, (sdkord: "perception"), http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/perception
(2022-10-11).
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och etcetera.?’ Sinnen dr didrmed grundliggande och de viktigaste verktygen for att uppfatta
och uppleva omvirlden.

Begreppet “perception” 1 denna studie anvédnds som ett paraplybegrepp for att
beskriva en uppfattning av ett verk och dess strukturer med sinnen, forst och frimst genom
synen och direfter de upplevelser synintrycket ger upphov till, mer om det langre ned. Andra
begrepp associerade med perception 1 denna studie ar formimmelse, sinnesintryck och
upplevelse. Fornimmelse och sinnesintryck anvdnds synonymt med perception for att referera
till att uppfatta, fatta eller mottaga med sinnesorganen. “Upplevelse” anviands ddrmed for att
referera till sjélva erfarenheten av den uppfattade sinnesinformationen, att uppleva ér att erfara,
vara med om nagot p4 ett kiinsloméssigt och inte rationellt plan.?® Det innebir saledes att studera
ett konstverk utifrdn perceptionen &r att studera det utifrdn de sinnesintryck som en mottager
och de upplevelser som den informationen aktiverar inom betraktaren. Detta utgdér den initiala
uppfattningen av ett konstverk som sker forst pd en omedveten niva (fysisk, kinsloméssig) och
nér subjektet vinder fokuset till dessa perceptuella intryck, sker denna uppfattning sedan pa en
medveten niva.

Genom sinnen sidnds den uppfattade datan till hjirnan dédr den bearbetas mot vara
personliga redan etablerade minnen: erfarenheter och kunskaper, vilka & sammankopplade
med olika emotionella intryck.?® Konsthistorikern och teoretikern Sven Sandstrém beskriver i
Se och uppleva, hur denna datasédndande process fortloper. Sandstrdm menar att frdn synorganet
skickas och bearbetas data i minnesbanken (identifikationsprocessen tas vid), utifran det sdnds
impulser till sinnen och férnimmande (reaktioner aktiveras), vilka tillsammans formar en
upplevelse (hantering av det uppfattade).>® Beroende pd minnesbilderna som identifierats,
kommer betraktaren att erfara olika typer av upplevelser som av behag eller obehag. Sandstrém
forklarar att 1 det forflutna har sérskilda faktorer for varje enskild individ pdverkat vilka
viarderingar som etablerats ndr ett séarskilt objekt eller fenomen uppfattats och upplevts. Ett
objekt eller fenomen har inte bara uppfattats utan dven erfarits i det specifika motet som formats
av alla de omsténdigheter som varit ndrvarande vid tillféllet — erfarenhetens art kommer prégla
véra virderingar av dessa objekt och fenomen.?! Sandstrom exemplifierar med uttalandet “en
svart katt”, man har inte bara ett neutralt begrepp om uttrycket “en svart katt” utan dven
erfarenheter av motet med en svart katt och arten av detta mote, som “en klosande svart katt”,
”en skadad svart katt” eller ”en lekfull svart katt”, vilket kommer paverka véra personliga
varderingar av vad en svart katt representerar for oss.

Det dr 1 relation till dessa psykosociala och sociokulturella avtryck som finns

inom varje individ, som subjektet upplever de nya intrycken som till exempel av en takmalning.

7 Diane Ackerman, A4 Natural History of The Senses, Vintage Books, New York, 1995 [1990], s. 16.
28 Svenska ordboken, (sokord: “uppleva"), (Hamtat 2023.01.07),
https://svenska.se/so/?id=189601&ref=kcnr702977.

29 Ackerman,1995, s. 18, 300.

30 Sven Sandstrém, Se och uppleva, Kalejdoskop forlag, Lund, 1983, s. 15.

31 Sandstrom, 1983, s. 15.
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Det innebér att ndr ett konstobjekt uppfattas av synorganet, filtreras informationen 1 hjdrnan
genom dessa personliga inre ansamlingar. Upplevelsen av konstobjektet formas av de olika
sorters kénslor som uttrycket kan vicka som: behag, glidje, lugn, nostalgi, obehag eller rent av
ett ointresse. Forestiller en takmalning enbart en orange farg, kommer fargen att trigga de
associationer som finns inom varje subjekt med denna farg. Associationerna kommer 1 sin tur
att paverka upplevelsen av takmdlningen och rumsligheten den priiglar. Ar associationen
behaglig kommer verket och rummet till stor sannolikhet att upplevas som trivsam for denna
individ, och om associationerna ar till exempel mindre behagliga ger det upplevelsen en annan
art. Samspelet mellan det uppfattade och det redan registrerade inom betraktaren kan appliceras
pa alla bildelement, utover fargen, som utgdr ett konstverk. Det dr sddana faktorer av
intersubjektiva och framst subjektiva ansamlingar av minnen, erfarenheter, kunskaper och
kdnslor, som bidrar till att olika betraktare kan bade dela eller ha olika uppfattningar och
upplevelser av ett och samma verk. Ett och samma verk kan kittla en betraktare inombords och
ldmna en annan helt oberord.>

Under den perceptuella uppfattningsfasen vet subjektet oftast inte till en borjan
vad det ar 1 objektet specifikt som foranleder dessa sdrskilda upplevelser. Det sker omedvetet.
Ett subjekt méd kdnna glidje, pirr eller tyngd som inte omedelbart tilldter sig beskrivas och
forstds kognitivt. Det ér forst efter en medveten kontemplation och analys av intrycken och
associationer som de vécker, som subjektet Oovergér till nésta stadie av uppfattningen av
konstverket, den semantiska. Ett verks semantiska mening ar den sprékliga och uttrycks genom
samma praktik som ekfras, genom identifikationer och klassificeringar av tecken som tolkas 1
verket.>* Som Arnheim pépekade, dr det semantiska oftast svérartat, att sitta ord pa det sedda
och upplevda ér ingen enkel praktik, dels att destillera sjdlva upplevelserna och att beskriva
dem med de semantiska koncepten. Eftersom ordens formaga att uttrycka det upplevda ar
begrinsad, krivs det en ordentlig sjdlvmedveten eftertanke i denna process.** Det
prenarratologiska stadiet bor dirfor inte paskyndas, en stor del av uppmaérksamheten och tiden

tilldelat detta stadie 6ppnar upp for det semantiska och vidare till det narratologiska stadiet.

Performativ tolkningsteori, subjektivitet och inlevelse

Inlevelse 1 en bildvdrld ar forbunden med perceptionen. Margaretha Rossholm Lagerlof
(numera Thomson) dr en svensk professor 1 konsthistoria, numera professor emerita, har 1 sin
forskarkarridr dgnat stérre delar av sitt arbete at tolkningsteorier inom konstvetenskapen. I
Inlevelse och vetenskap fordjupar Rossholm Lagerl6f den receptionsestetiska teorin och

metodiken med estetiska, fenomenologiska och performativa perspektiv. Subjektivitet och

32 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 13
33 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 74.
3% Arnheim, 1974, s. 2.
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inlevelse dr tvd viktiga koncept 1 teorin. Kan forskning bedrivas utan det subjektiva, det vill
sdga utan “’jagets” medverkan i tolkningen, undrar Rossholm Lagerl6f i1 sin undersdkning. All
forskning utgér ifran den individuella forskarens tolkningar som préglas av forskarens unika
kunskapsbredd, erfarenheter, psykologiska tillstind och minnen bland annat. Forskaren erfar
sig sjalv genom dessa filter av personliga intryck och tolkar utifran dessa filter, och vad géller
bildkonsten &r det just genom en tolkning som verket iscensitts. Nej, forskning kan inte
bedrivas helt objektivt i synnerhet i relation till konstobjekt som ar till for att upplevas, betraktas
och uppfattas menar Rossholm Lagerlof.*? Darfor ér det av vikt att studera vilken kunskap det
subjektiva bidrar med.

Inlevelse ar en del av den subjektiva tolkningen. Den blottar verkets tilltal och
effekter. Rossholm Lagerlof definierar inlevelsen som en mental akt, av att med en del av sitt
medvetande forflytta sig in 1 verkets imagindra vérld. Inlevelsen utvidgar verket bortom den
konkreta materia som bar uttrycket och medfor att betraktaren upplever en indirekt vistelse 1
det gestaltade. Med betraktandet undersoker subjektet passagerna mellan det faktiska
ndrvarandet och det imaginéra, hur 6vergangarna dr sammansatta mellan den fysiska platsen,
rorelserna som sker diri och den gestaltade virlden.** Aven Rossholm Lagerlof poingterar att
betraktaren paverkas av ett verk redan 1 det forsta 6gonblicket vid métet med verket. Forst pa
ett omedvetet plan, sedan pa ett medvetet och slutligen dvergér métet till ett intellektuellt plan.*
Detta synliggor ett medvetande inom forskningsfiltet om upplevelsen, det vill sdga det
prenarratologiska stadiet vid motet med ett konstverk. Det finns inskrivna tilltal 1 konstverk,
som genom sina strukturer och estetiska mekanismer tillater sig att 6ppnas upp for diverse
mojligheter: som for betraktarens inlevelse.*®. Det ir dessa tilltal och strukturer som &r
intressanta.

Med foljande exempel illustreras hur perception och inlevelse hdnger samman
och ter sig pé ett konkret vis. Jaget stiger in 1 ett rum med en takmalning och konfronteras
omedelbart av de formala och estetiska strukturerna, vilka ger upphov till intryck och
nyfikenhet.*’ Vid vidare undersékning genom inbillningskraften i det avbildade, identifieras de
olika bildelementen, vid detta stadie aktiverar intrycken mottagna av synsinnet andra
sinnesorgan, vilka utvidgar det uppfattade intrycket. Minnen och kénslor associerade med
tidigare lagrade liknande intryck aktiveras, till exempel upplevelser av smak, ljud, doft och
aven kénsla. Gillgren exemplifierar hur olika gestaltningar 1 bild av ljudavgivande element kan
aktivera forestéillningar och upplevelser av dessa ljudfenomen.*® Upphojda trumpeter eller en

Oppen mun 1 en malning kan genera en upplevelse av att tycka sig hora trumpetklang eller ett

43 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 14ff.

44 Rossholm, Lagerlof, 2007, s. 110f.

45 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 66.

46 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 116.

47 Redan i denna fas aktiveras betraktaren sinnligt p4 ett omedvetet plan enbart av formala aspekter som skala,
format och férg: mer om det i analyskapitlet.

48 Peter Gillgren, Siting Michelangelo: Spectatorship, Site Specificity and Soundscape, Nordic Academic Press,
2018, s. 19.
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vral; en blomstrande dng kan vicka en upplevelse av att kdnna doften av blommornas och
barens villukter; sjidlva gestaltningen av bdren kan aktivera den sirskilda smaken av sétman;
och generellt kan ett motiv med en blomstrande dng ge upphov till en kdnsla av en varm
sommarvind. Det visuella uttrycket blir pd sa vis kompletterat av inre ansamlingar av minnen
frin andra sinnesomrdden, och dessa mentala processer aktiverar betraktarens subjektiva
sinnliga upplevelser, bade av verket och rummet.

I denna tolkningsteori dr ett verks spatialitet av betydelse, det integreras i
konstverkets uttryck som en slags scenografi, genom inlevelsen. Spatialiteten dr bade en
visningsplats och en inlevelsestyrd rumslig effekt.*’ Den gestaltade bildvirlden i det specifika
rummet den préglar, kan anses bade bjuda in i bildvérlden, men ocksa kan det anses relatera till
(1 min forstaelse influera) den reella vérlden, det vill sdga rummet. En aspekt som patraffats
under undersdkningen dr sjdlva definitionen och praktiken av inlevelsen, det vill séga att med
en del av sin medvetenhet forflyttas betraktaren in 1 bildvérlden. I relation till takmaéleri vill jag
aven postulera att en sdrskild inlevelse uppstar inte bara genom inlevelsen 1 verket, utan att
inlevelsen stracker sig utanfor bildvérldens ramar ut i rumsligheten. Den samlade upplevelsen
av verkets gestaltade vérld, forestidllningar och upplevelser som det medfor, paverkar
atmosfaren man tycks uppleva i rummet. Utvidgningen av vad inlevelse innebér och hur langt
det kan stricka sig synliggdr samspelet mellan det sinnliga och de mentala processerna. Ett
samspel som uppstar vid det initiala stadiet av uppfattningen av en takmalning, och ddrmed &r
vésentlig att belysa om.

Inlevelsestyrda rorelser och handlingar

En annan aspekt som forekommer 1 studien av takmaleriets perceptuella appellering ar vilka
effekter det ger upphov till, utover sjilva upplevelserna 1 kroppen. Har asyftas det till ett verks
performativa verkan, ndgot som enligt Rossholm Lagerlof definition dr den verkan som uppstér
nér ett konstverk samspelar med en betraktare, dédr betraktaren fir en delaktig roll 1 verkets
gestaltning.’° Jag tolkar performativ verkan som den effekt som genereras av takmalningens
formala och estetiska strukturer som inte enbart aktiverar betraktarens synorgan, de mentala
aktiviteter och upplevelser, men dven de aktiva handlingarna som en effekt av detta samspel.
En betydande aspekt att betona dr att den performativa verkan skiljer sig at frén den
performativa meningen. Forenklat uttryckt innebér det forra de handlingar som genereras hos
en iakttagare av ett verk, medan det senare ett verks betydelse resulterat av det konkreta
uttrycket i verket och de forestéllningar som betraktaren utvidgat det uttryckta till.’>! Med en
takmédlnings performativa verkan i denna studie menas att genom de formala och estetiska

49 Rossholm Lagerlf, 2007, s. 202.
30 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 16.
31 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 72f.
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strukturerna appelleras betraktaren kroppsligt. Det innebdr att betraktarens handlingar och
rorelser aktiveras 1 relation till verkets konstitution, samt rummets utformning. Formala och
estetiska strukturer kan forstds 1 detta ssmmanhang som ett maskineri eller funktionssitt som
bestdmmer eller styr betraktarens upplevelse.*?

Dessa effekter kan anses vara universella sérskilt eftersom de inte forutsitter en
betraktare inforstadd i de specifika symboliska eller ikonografiska tecknens betydelser. Sddan
kunskap ér av vikt 1 fallet for den narratologiska ldsningen, eftersom de dr meningsberdrande
for ett verks berittande innehdll. Diaremot 1 det pre-narratologiska stadiet kan tecknen med sina
direkta uttryck avldsas denotativt, precis for vad de forestéller. Till exempel en ménniskofigur
med en kvist som pekar med handen, kan uppfattas och begripas for vad det denoterar, en
méanniska som pekar, vilket betraktaren kan folja med blicken. Med kunskapen om
bildsymbolismen kan kvisten 1 figurens hand identifieras for en olivkvist vilket fordjupar
tolkningen av figuren och etablerar ett narrativ, olivkvisten identifierar figuren med dygden
Freden. Den performativa verkan uppstdr nédr subjektet véljer att folja gestens riktning
(pekande) framfor uttolkningen av den symboliska meningen, dirfor kan figurer avlisas
allméngiltigt och bidra till den performativa verkan. Figurer dr ocksd ett av elementen som
tillhor den estetiska strukturens repertoar, mer om det i analyskapitlet.

Valet att utvidga det perceptuella teoretiska ramverket med Rossholm Lagerl6fs
performativa tolkningsteori grundades 1 just den subjektiva inlevelsens vikt och kunskapsbidrag
1 studien av takmaéleri ur ett perceptuellt perspektiv. Den subjektiva inlevelsen édr en viktig del
1 forstaelsen av konsten, det dr grunden for hur vi bygger oss en uppfattning av det gestaltade,
som aktiverar sinnliga och mentala funktioner— var imaginéra vérld och upplevelserna. Teorin
har varit behjélplig bade 1 att identifiera de faktorer som bidrar till de perceptuella effekterna
och studera dessa subjektiva processerna. Inlevelsen fungerar som en mellanled mellan den
reella varlden och den avbildade. Det dr dirmed inte ett verks mening som eftersoktes i denna
studie utan vad, oavsett motiv och typ av medium, genererar till denna appellering, hur uppstar
den och vad kan denna kunskap sedan bidra med till ett verks narratologiska innehall

Utifran Margaretha Rossholm Lagerlofs tolkningsteori med inriktning pé
inlevelse, fordjupade jag mig i den perceptuella och performativa aspekten generad av
takmédlningarna, genom en forskarposition och betraktarposition. Genom min subjektiva
inlevelse (betraktarposition) 1 takmdlningarna undersoktes dess strukturer, dess fullhet,
mojligheter och effekter samt spatialitet. En viktig aspekt att betona dr att inom denna
tolkningsteori dr syftet inte att uppmirksamma de enskilda upplevelsernas innehdll, utan
snarare synliggora vilka strukturer och mekanismer som genererar dessa upplevelser och
effekter. Genom aterkommande undersokningar av takmadlningar kan pad s vis, hidvdar

Rossholm Lagerl6f, samlingen av den subjektiva data delvis objektifieras och darmed granskas

52 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 21.
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for vilken sorts kunskap den genererar (forskarposition).>® Utifrén detta syfte och med hjélp av

denna metodik studerades den perceptuella verkan.

Metod
Textanalys

Undersokningen har inletts med en genomgéng av litteraturen for att etablera en generell och
omfattande bild av takmaéleriets historia, tekniska grunder och dess problematik, egenskaper,
syften och bruk. Fokus har lagts pa forskningspublikationer som behandlar takméleri som sitt
huvuddmne men dven som kapitelavsnitt. Urvalet av litteraturen baserades pa textanalys dér
avsnitt, kapitel och omndmningarna granskades med fokus pa information om takmaleriets
tillkomst, utformning, &ndamélsenlighet, samt egenskaper av upplevelseviackande och rumsligt
iscensdttande egenskaper. Litteratur som behandlar de tre valda takmélningarna studerades med
fokus pé gestaltningarna, rumsligheten samt intentionerna. Med det eftersoktes en tydlig bild
avseende takmaleriets konstitution och forskningslidge generellt, samt specifikt kring de valda
takmalningarna. I denna del av undersokningen har jag sokt att besvara den forsta och andra

fragan.

In situ

Sjalva studieobjekten, takmalningarna, och de sérskilda rumsliga situationerna har studerats in
situ. Kortare resor har gjorts ut till Karl XI:s galleri pad Drottningholms slott, till Kupolrummet
1 Thielska galleriet pd Djurgdrden och flera besok till restaurangen Ricordi 1 centrala
Stockholm. Observationer in situ innebdr att undersdka objekten fysiskt ndrvarande pé plats
framfor verket, valet motiveras dels av att takmélningar &r fysiska objekt och ar befintliga pa
fysiska platser de samspelar med.>* Dirutdver tilltalar de betraktaren pa flera sinnliga nivaer
utover den visuella, ndgot som uppfattas forst vid det fysiska motet med verken, vilket ocksa &r
huvudaspekten i denna studie. /n situ kan ett verks materialitet uppfattas och dess effekter pa
betraktaren observeras, ndgot som begrinsas av reproduktioner. Genom reproduktioner &r
uppfattningen av till exempel verkets exakta skala, kulérer och dimensionella relationen till
rummets bredd och hdjd mycket begransad. Det beror péd att reproduktioner férmedlar en
enkelriktad och statisk bild dir verkliga forhallanden &r inskrénkta. Darutéver fenomen som

ljud, doft och ljus kan enbart uppfattas med den fysiska kroppen pé plats, vilket aktiverar de

33 Rossholm Lagerl6f, 2007, s. 49.
54 Jessica Sjoholm Skrubbe, Skulptur i folkhemmet. den offentliga skulpturens institutionalisering, referentialitet
och rumsliga situationer 1940—1975, diss. Uppsala universitet, 2007, s. 29.
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olika sinnen som péverkar upplevelsen av ett verk. Det dr ndgra exempel pa sddana faktorer
som aktiveras och blir uppfattningsbara forst fysiskt och déarfor bedomdes in sifu vara en
passande undersokningsmetod i denna studie.

I denna del av undersokningen studerades de perceptuella aktiviteterna i1
forfattarens sinnesapparat 1 relation till takmaleriet och rummet. Rummen och takmalningarna
studerades vid ingangen till rummen, i rummen, i relation till rummen och till sjélva betraktaren.
Genom att promenera och lata sig vigledas av det estetiska uttrycket 1 verket samt rummets
utformning observerades de interna reaktionerna, som sedan soktes sparas till de faktorer som
fororsakade dem. Samtidigt noterades hur kroppen vigleddes i rummen i samspelet mellan
takmaleriets uttryck och rummets utformning, hur appelleras och styrs betraktaren och vilka
effekter medfor detta. Emellertid har vissa nackdelar med in situ metoden patriaffats. Mediet
som malningen dr utférd pd, innertaket, erbjuder hinder for betraktandet genom avstindet
mellan mélningen 1 innertaket och betraktarens position pd golvet. Distansen kan inte
Ooverbyggas, vilket fOrhindrar ett betraktande av takmélningens formala egenskaper,
komposition, skapandeteknik och detaljer pa nédra hall. Diremot dr dessa parametrar alltid
inberdknade 1 takmdlningarnas utformning, vilket indikerar att betraktaren dr forbestimd 1i
kompositionerna.”> Med det menar jag att takmélningens placering i ett innertak forutsétter
betraktarens positionering och avstand fridn malningen, malningarnas komposition, figurernas
storlek och fargintensitet dr anpassade efter detta.

Som ndmnt 1 avsnittet "Material” dr visningsplatserna allmédnna platser dédr andra
besokare kan infinna sig och paverka dtkomligheten samt akustiken 1 rummen och hur de
paverkar det perceptuella uppfattandet. For att astadkomma ett studium som inte paverkas av
dessa faktorer har takmalningarna studerats frimst tidigt pa dagarna eller sent pd kvillarna da
besoksflodet generellt &r som minst. Emellertid har dessa studerats under dagtid dér antalet
besokare och ljuden som formedlats varit temporala aspekter som bidragit till de unika
upplevelserna av konstverken under de olika besoken. Dessa faktorer har varit nyttiga i1

undersokningen av den perceptuella upplevelsen av takmélningarna 1 rumsligheterna.

Formalanalys inom ramen for receptionsestetiken

Under studiet av takmélningarna och rummen in sifu har takmaleriets konstitution undersokts,
diar faktorer som appellerar betraktaren sinnligt eftersokts genom en formalanalys.
Undersokningen baseras pa formalanalys inom ramen for receptionsestetikens metodologi.
Receptionsestetik utvecklades inom litteraturvetenskapen och sofistikerades av bland annat de
tyska teoretikerna Wolfgang Iser och Robert Jauss. Teorin vinder fokus fréan sjdlva forfattaren

till lasaren. Man studerar ldsarens roll 1 dialogen med texten, samtidigt som man identifierar de

53 Sjostrom, 1972, s, 123 - 131.
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strukturer 1 texten som indikerar en implicerad ldsare, den ldsare som verket tycks tala till.
Syftet med dessa strukturer &r att studera hur, med vilka medel, forutsétter de sin ldsare och
etablerar kontakt med denne. Professor 1 konstvetenskap Peter Gillgren understryker att sddan
analys tjénar till att etablera forstaelse just kring hur texten oppnar sig for ldsaren, hur gor sig
texten tillgingligt for forstdelse, snarare dn att redogdra for en sérskild lasning/tolkning av
verket.®!

Samma logik utvecklade den tyske konsthistorikern Wolfgang Kemp 1 sin essd
The Work of Art and its beholder: The Methodology of the Aestetics of Reception, och
presenterade fortydligade teoretiska och metodologiska principer inom receptionsestetiken 1
relation till visuella studier.5? Precis som i litteraturvetenskapen blir det inom konsten viktigt
att undersoka hur etableras dialogen mellan konstverket, betraktaren och rumsligheten. Enligt
Kemp ér betraktandet alltid forarrangerat av de interna och externa villkoren, det vill sdga
verkets representativa (inre) strukturer och dess spatialitet (yttre).%> Den formala studien av ett
verks konstitution inom receptionsestetiken utgors av identifikationen av inre och yttre faktorer.
Dessa strukturer etablerar kontakt med betraktaren, genom att studera dem kan vi identifiera
hur dessa strukturer gor detta.®*

De yttre faktorerna inom receptionsestetiken utgérs av ett verks medium,
material, format, position och visningsplatsen. Visningsplatsen dr den direkta yttermiljon med
karaktéristikor som dess arkitektoniska formgivning och dimensionalitet, de objekt som finns
och de aktiviteter, praktiker samt fenomen som sker dédri. Undersdkningen av de tre
takmalningarna inleddes med studien av de olika rummen, rumsliga utformningar samt typer
av ytorna som mélningarna dr utférda pa, det vill sdga pa panna, direkt pa muren eller pa duk.
Innertaken studerades for att faststdlla dess och takmalningarnas skala och format: plafond,
vélvt eller kupol, samt relationen till rummen: dominerar dessa faktorer rummen eller f6ljer de
rummen. Direfter identifierades materialet, det vill sdga de medel gestaltar de estetiska
uttrycken 1 takmélningarna. De inre faktorerna 1 takmalningarna utgdrs av kompositionerna och
motiven, hér identifierades vad dr det som gestaltas. Figurer, miljoer, fargfélten, former,
proportioner och ljussittning undersoktes, sdrskilt vilka relationer och vilken kommunikation
som tar plats objekten emellan.%

Den inre kommunikationen enligt Kemp férmedlas genom fem strategier, tvd som
identifierades 1 denna studie var deigesis, sittet som de avbildade figurerna eller tingen i

malningen dr arrangerade och etablerar en dialog sinsemellan och med betraktaren, antingen

61 Peter Gillgren, Betraktarperspektiv: konsthistoriska studier, Kompendium, Stockholm, 2010, s. 3.

62 Wolfgang Kemp, "The work of art and its beholder", The subjects of art history :

historical objects in contemporary perspectives, Cheetham, Mark A. (Red.), Cambridge, 1998.

63 Kemp, 1998, s. 185. De yttre faktorer som Kemp inte fordjupar sig sirskilt mycket i inbegriper fler faktorer
utover spatialiteten: subjektets kon, bakgrund och erfarenheter, dvs. det personliga filter konstituerad av en rad
yttre influenser som i sig influerar varje betraktares perceptuella och tolkningsférmaga. Darutdver
sociohistoriska inflytanden.

64 Kemp, 1998, s. 186fT.

65 Kemp, 1998, s. 186.
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genom att inkludera eller exkludera denne. Fokaliseringar var den andra strategin, den brukas
for att peka ut, vigleda eller signalera till betraktaren mot verkets viktiga delar eller scener.%¢
De inre och yttre faktorerna samspelar med varandra och adresserar en betraktare, dessa kallas
for mottagningsforeskrifter eller enligt Kemp den implicite betraktaren.%” Betraktaren som &r
avsedd av dessa strukturer blir ddrav konstverkets mottagare/adressat. Inre och yttre faktorer
vagleder betraktarens blick och rorelser bade 1 bildrummet och i reella rummet for att ta del av
det uttryckta.®® Rumsligheten har en betydlig roll i verkets uttryck, verkets positionering i
rummet, det som omger verket och hur detta har tagits i ansprdk av verkets visuella
kommunikation utgér gemensamt ett samspel. Samspelet genererar perceptuella och
performativa effekter pa betraktaren, dérav ér verkets spatiala kontext av vikt att studera.®’

En aspekt som skiljer bruket av metoden i denna studie dr att inom receptionsestetiken syftet
med att studera de inre och yttre faktorerna, samt syntesen de emellan, &r att uttolka ett verks
mening. 1 denna studie brukas receptionsestetiskens metodologi och terminologi for att
identifiera vilka faktorer i de tre takmélningarna som appellerar betraktaren sinnligt, samt hur
gor de det isolerat frdn den narratologiska meningen. Bland annat underséktes de figurativa
elementen 1 mélningarna genom att identifieras och beskrivas. Detta dr 1 linje med den
traditionella ikonografiska tolkningspraktiken for ett verks narrativa innehéll. Syftet med
identifieringen av figurativa element 1 denna studie ddremot, har varit att pavisa dess sinnliga
och performativa effekter framfor narrativa budskapsférmedlingar.

En oversiktlig undersokning av takmélningarnas tillkomstperioder och syften 1
rumsligheten har genomforts for att soka intentioner med takmélningarnas funktioner i1 dess
rumsliga situationer. Det innebér att dven kontextuella relationer granskades i likhet med
narrativa tolkningspraktiker.”’ Ddremot studerades faktorer som bestillningar, intentioner,
sociala och historiska omstindigheter Oversiktligt, syftet var inte att soka ett verks extensiva
mening, utan de mojliga intentionerna av sinnlig och upplevelseviackande karaktir 1 det fysiska
rummet. Om vi studerar takméleriets ofta permanenta placering i en rumslig interiér kan man
identifiera dess olika dndamal utifran den kontextuella relationen, som dekorativa, berdttande
eller gestaltande. Dessa funktioner dr underbyggda av intentioner: for att uppna en effekt
(funktion) behovs en avsikt med den effekten. Detta forutsitter att en sérskild betraktare,
sinnesstimning eller rumsligupplevelse kan vara inkorporerad och eftertraktad 1 utformningen

av verket.”> Information om takmélningars kontextuella sammanhang har eftersokts i

66 Kemp, 1998, s. 187f, de tre andra kommunikationsmedel ér perspektiv, fragment och vakanser, se de angivna
sidorna.

7 Kemp, 1998, s. 187.

8 Kemp, 1998, s. 185.

% Kemp, 1998, s. 185.

70 Anne D’ Alleva, How fo write art history, 2:a uppl., Laurence King, London, 2010, s. 52 - 56.

72 Se bl.a. Wolfgang Kemps redogdrelse for den receptionsestetiska metodologin i "The work of art and its
beholder", The subjects of art history:historical objects in contemporary perspectives, Cheetham, Mark A.
(Red.), Cambridge, 1998, s. 185.
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arkivmaterialet, tidigare publikationer samt studiet in sifu. Studien av de formala och estetiska

faktorerna i takmélningarna besvarade den andra och tredje fragan i fragestillningen.

Inlevelse: att imagindrt leva sig in i det avbildade och leva med det

En annan viktig del i metoden har varit inlevelsen 1 det gestaltade 1 praktiken, for att spara de
sinnliga och performativa effekterna aktiverade av takmadlningarna. Bade malningens
materialitet, relation till rummet samt betraktarkorrespondens iscensétter och askadliggor ett
verks sinnliga och performativa effekter. Inlevelse 1 ett verk innebér att distansen mellan
betraktaren och den fiktiva vérlden 6verbyggs genom betraktarens mentala forflyttning in i
verket. Det innebar att subjektet erfar verket utifrdn tva identiteter, ett ”Jag” som befinner sig i
reella rummet och ett "Meta-jag”, den delen av jaget som befinner sig mentalt i bildvirlden.”3
Samspelet mellan den mentala unders6kningen av det gestaltade och den fysiska, péverkar
betraktarens sinnesférnimmelser och hur betraktaren agerar.

I undersokningen studerades det gestaltade i verket mot teorier om perception,
vad och hur i takmalningarna aktiverar betraktarens sinnen och upplevelser. Genom inlevelsen
1 det gestaltade forflyttades forfattaren mentalt in i ett verks gestaltade virld dér de subjektiva
forestillningar och reaktioner identifierades och studerades. Darefter studerades passagerna
mellan de inre och yttre faktorer, samt att de performativa handlingarna noterades: genom
inlevelsen 1 det estetiska rummet tillsammans med visningsplatsens arkitektoniska utformning.
Inlevelse som metod tillsammans med de formala faktorerna, identifierade med hjilp av
receptionsestetiskens metod, hjilpte att synliggdra det sinnliga och performativa samspelet och
hur det bidrar till att forma helhetsupplevelsen av bade verket och platsen. Det mangsidiga
samspelet mellan att se, uppleva och handla formar helhetsupplevelsen och synliggdér motet
mellan sinnesfornimmelserna och takmaéleriets konstitution.

Subjektivitet kan genast resa fragor om relativism for denna studie. Men det
subjektiva 1 denna studie soker snarare att betona vikten av det sinnliga. Det sinnliga ar
visentligt eftersom det 4r genom sinnena som vi forst erfar var omvérld, vilket innebér att det
sinnliga i sin tur forutsitter tinkandet. Ett verks gestaltning aktiveras av betraktarens sinnliga
och kognitiva funktioner, genom ett samspel. Denna typ av samspel indikerar en stindig
pagaende dialogisk process mellan verket, betraktaren och rummet.”® For att kunna validera de
subjektiva upplevelserna som ndgot vetenskapligt foreslar Rossholm Lagerlof att tolkningen
bor utgd ifran ett langre tidsforlopp. Verket bor erfaras flera ganger och under olika tidpunkter,
vilket medfor att verket begrips utifran olika stadier 1 forstdelsen. Det forsta intrycket fordjupas

av det andra som lagrar fler detaljer som inte uppmarksammats vid forsta tillfdllet. Det tredje

73 Rossholm Lagerl6f, 2007, s. 11.
75 Mankell, 2013, s. 60.

22



tillfor en ytterlig dimension till den tidigare bearbetade informationen. Malningarna har
studerats pd detta vis vid dterkommande besok. Reflektioner, skiftningar och noteringar
antecknades, granskades och bedémdes for vilken slags kunskap dessa formedlar. Pa sé vis
menar Rossholm Lagerlof blir den egna subjektiviteten delvist objektifierad.”®

Komparativ analys

Slutligen har resultaten jamforts mellan de tre takmélningarna utifran all insamlade data. Det
metodologiska arbetet hade sitt stod 1 The look of the past av historikern Ludmilla Jordanova,
som redogor for hur en komparativ procedur 1 relation till konstvetenskapliga undersékningar
kan implementeras.’”® Den komparativa analysen i denna uppsats utgick ifrdn studier av samma
variabler, de formala och estetiska, mellan samma typ av objekt: takmalningar, 1 samma
medium (ett innertak), men med skilda: utformningar (rektangulédr och vélvd, rund och kupol,
irreguljir och plafond); motiviska representationer (6ppen rymd med arkitektur och svidvande
figurer, landskapsmotiv samt abstrakt motiv); rumsliga situationer (avlangt rum, oktagonalt
rum och Oppet rum utan tydlig form); och tillkomst perioder (barock, postmodernism och
samtid). Ambitionen har varit att undersoka om och hur manifesteras de sinnliga och
performativa effekterna genom takmaleriets konstitution i relation till rumssituationen, framfor
att soka en specifik estetisk gestaltning och dess narrativa innehall.

De tre analyserna ¢ver takmalningarna foljer samma strukturerade uppdelning 1
undersokningen: bakgrund, byggstenar, hur dessa byggstenar paverkar perceptionen, hur dessa
paverkar den performativa verkan och hur de tillsammans med rumsligheten ger upphov till en
upplevelse av helheten. I den komparativa delen har data studerats fran de olika objekten och
jamforts for dess gemensamma likheter och skillnader. Jimforelsen syftar till att identifiera och
pavisa gemensamma huvuddrag, om och i1 sddana fall hur de skilda utformningar péverkar
betraktaren sinnligt och performativt. Dessa resultat har provats mot tesen om takmaleriets
perceptuella verkan, vad aktiverar den, hur uppstar den och vad gor den. Syftet har varit att
pavisa vilka faktorer dr prominenta, aktiva, och om nagra gemensamma tendenser kan
identifieras trots takmdlningarnas olika motiviska gestaltningar och formala utformningar.
Utifran dessa resultat sammanfattades vilken sorts kunskap formedlar den perceptuella
tolkningsnivan for takmaleri och utifran det besvarades den sista fragan i1 fragestallningen.

76 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 49.
7 Ludmilla Jordanova, The look of the past, visual and material evidence in historical practice, Cambridge
University press, New York, 2012, s. 207 - 225.
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Intervju

En intervju har genomforts med konstndren Malin Gabriella Nordin med fokus pa konstnérens
erfarenhet 1 skapandeprocessen av takmélningen 1 restaurangen Ricordi. Intervjun tjanar till att
fa fram information om sjdlva arbetsprocessen, intentionen, influenser och tankar bakom
gestaltningen. Dirutover har fokuset varit att samla in ytterlig information om sjdlva
bestéllningen och beréttelsen bakom uppdraget. Eftersom information om restaurangen och
nagra analyser av takmadlningen inte forekommer 1 dagsldget, beddmdes en intervju vara av vikt
for att berika den delen av undersdkningen.

Den valda intervjumetoden dr en kvalitativ intervju, som utformades utifran
Kvales interViews sju stadier (i denna studie sammansléds stadie 4-7 (bearbetning, analys,
resultat och rapportering)) formedlade 1 Jan Trost Kvalitativa intervjuer, samt utifran Trosts
generella synpunkter pa kvalitativa intervjuer, formedlade i samma bok.3° Forst formulerades
syftet med intervjun, vilket var bade att undersoka konstnirens forhallningssatt till uppdraget,
arbetsprocessens bestandsdelar och de erfarenheter som genererades av arbetsprocessen. Syftet
var att berika insikten 1 sjdlva uppdraget, till exempel kring bakgrundsinformationen och
intentionerna, samt 1 faktorer som influerade sjdlva konstnirliga arbetet. Processen inleddes
med att kontakta konstnérens gallerist via e-post, med en forfragan om att fa komma i kontakt
med konstnédren for en intervju. En punktlista med korta och tydliga fragor som tilltinkts att
stillas bifogades. Vid uteblivet svar kontaktades konstndren direkt via sociala medier. I
kontakten fick konstniren en beskrivning dver syftet med kontakten, vilken information som
efterfrdgas och 1 vilka andamal. Efter godkdnnande, bestimdes gemensamt tid och plats for ett
fysiskt mote. P4 plats blev konstndren muntligt informerad om sina rattigheter, som rétten till
att tacka nej till intervjun, angerrétt under och efter intervjun, samt att pa férhand ha ritten till
att ta del av den nedtecknade intervjun. Efter konstnidrens muntliga godkdnnande genomfordes
intervjun.

Frégorna var av ostrukturerad karaktér, det vill sdga fragorna var vigledande men
svaren som eftersoktes var Oppna och fria, inte fasta. Svaren antecknades samtidigt i skriftform
digitalt. Att uppta intervjun skriftligt 1 stillet for inspelat motiveras dels av den valda platsen,
ett café, vilket dr 1 motsats till Trosts rekommendationer om en passande milj6 for en intervju,
som bor bland annat vara ostérd.®? Ljudvolymen var ndgorlunda hég pé platsen, vilket bidrog
till att intervjun dokumenterades, skriftligt. Emellertid var valet att vilja plats konstnarens, detta
val kan bedomas vara en plats som konstniren upplevde vara bekvim och férmodligen trygg,
aspekter som ocks4 ér av vikt enligt Trost, och det viirdesattes hogre i denna typ av situation.®*
Valet av plats samt sittet som intervjun dokumenterades var, trots den hoga akustiken, fruktbar.

Kvaliteten pé intervjuns flode, konstnirens samarbete och svar bedomdes som god for den

80 Jan Trost, Kvalitativa intervjuer, 3. uppl., Studentlitteratur, Lund, 2005, s. 28 - 31.
82 Trost, 2005, s. 44.
84 Trost, 2005. s. 44.
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typen av informationen som eftersoktes. Konstnidren forsdkrade att informationen inte &r
konfidentiell eller kidnslig, nagot som efterfrigades innan intervjun péborjades. Séttet
konstndren svarade pd frdgorna var inte avgorande fOr informationens validitet eller
trovardighet, eftersom informationen dr mer av en faktabaserad karaktir over en arbetsprocess
som tagit plats dar det centrala dr konstndrens val av motiv, farger och hur uppdraget tilldelades
denne. Trots det kontrollerades uppdragets bestdllning med bestidllaren via e-
postkorrespondens.

Att intervjun antecknades samtidigt hade bdde sina for- och nackdelar. Fordelen
var att intervjun blev pa sd vis direkt transkriberad, samtidigt som fokus krdvdes bade for att
lyssna, f6lja med och stélla nya fragorna, och samtidigt for att anteckna. Det riskerade att viss
information kunde undgd uppmérksamheten eller att den intervjuade fick ta jimna pauser
mellan sina svar, vilket kunde hejda ett naturligt fléde 1 intervjun. Detta 16stes genom att stilla
frdgorna till den intervjuade, lyssna pd hela svaren och anteckna dessa darefter. Efter att alla
frigorna hade besvarats gick intervjuaren och den intervjuade igenom anteckningarna och
beddmde om allt hade kommit med och om det 6verensstimde med det sagda.

Intervjun har analyserats 1 relation till materialet, takmélningen, samt det valda
teoretiska perspektivet tillimpat 1 denna studie. Analysen bestod av tva delar, forst den
informationen som handlade om sjédlva uppdraget som tilldelades konstnéren, for att etablera
en bakgrundsbild till takmélningens tillkomst samt eventuella intentioner med den fran
bestéllarens position. I svaren analyserades ifall valet att dekorera restaurangen med en
takmalning hade huvudsakligen dekorativa eller perceptuella aspekter, och vad dessa resultat
har for betydelse for denna studie. I den andra delen analyserades svaren kring sjédlva
arbetsprocessen med takmalningen, vilka faktorer for sjdlva konstndren var det som drev
skapandet av takmdlningen. Dessa resultat analyserades sedan 1 relation till studiens teoretiska
perspektiv och hela studien.

Med hjélp av de olika metoderna av textanalys, formalanalys, receptionsestetiska
inre och yttre faktorer, inlevelse och intervju har syftet varit att soka 1 praktiken studera moéten
mellan betraktaren och takmaélningarna i de rumsligheterna de praglar och spara de sinnliga och

performativa effekterna som aktiveras i dessa moten.

Forskningsoversikt

Tidigare forskning avseende takmdaleri som en bildkonstkategori

Forskning avseende takmaleri 1 synnerhet med ett perceptuellt perspektiv ér relativt sndv. Som
ndmnt inledningsvis omfattas forskningspublikationer dedikerade helt 4t takméaleri och sarskilt
inom den svenska forskningen av ett overskddligt antal publikationer och artiklar. Under 1970-

talet pavisar konsthistorikern Ingrid Sjostrom 1 sin doktorsavhandling Quadratura i italienskt
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takmaleri, att oversiktsverk eller konsthandbocker saknar oftast rikliga och fordjupande avsnitt
om quadraturatekniken och motiv i takmaleri, utan formedlar enbart enstaka omndmningar.®’
For visso handlar Sjostroms observation just om quadratura-tekniken, en sarskild genre i
takmaéleri, kvarstdr denna avsaknad och giller takmaleri generellt som kategori inom
bildkonsten. Sjostrom hérledde ointresset under 70-talet till den kritiken som uppstod under
barockens slut, bland kritiker innanfor och utanfér akademin. Kritiken baserades pé faktorer
som att skickligheten bakom perspektiviska imitativa motiv kunde laras ut, vilket stred mot den
genuina och medfédda konstndrliga begavningen; att den imitativa konsten minskade den
konstnérliga friheten; och kritikens forstdrkning under barocken, d& periodens dverornerande
stilinriktning saknade enligt kritikerna all logik och framstod som absurd.’® Sadana
invdndningar, tillsammans med modernismens framvéixt under 1800-talet vilket &dndrade
konstens inriktning mot minimalismen, ledde till brott mot konstakademins klassicism och
ddrmed intresset till perspektiviska takméalningar.

Den visentliga forskningen kring det svenska takméleriet &r inriktat pa olika typer
av takdekorationer, dit hor inte enbart takmaleri med homogena bilder, men dven ornamentik
och illusionistiska utsmyckningar som efterliknar stuckaturer. Stérre delar av forskningen har
tillkommit under 1900-talet och fokuserar pd takdekorationer inom den kyrkliga miljon.
Tolkningarna dr huvudsakligen inriktade pd just det narratologiska 1 takmalningarna, det vill
sdga intellektuellt innehdll och dess budskap. Uttryckets mening fordjupas ytterligare 1 relation
till den kyrkliga kontexten.®® Flertal genomgéngna antologier som behandlar slotts- och
herrgdrdsinredningar skildrar just det formala, ikonografiska samt ikonologiska 1 verket. Den
perceptuella funktionen forekommer oftast som korta omndmningar for att férklara vad som
eftersoktes med uttrycket, till exempel att “6vervildiga” eller “blinda” betraktaren.’® Ingrid
Sjostroms avhandling som behandlar amnet 1 en internationell kontext och som é&r hittills den
enda forskningen 1 sin omfattning avseende takméleri, 4r unik inom den svenska forskningen.
I sin avhandling utifrdn omfattande fallstudier i1 Italien lyckas Sjostrom kartldgga genrens
historiografiska, typografiska, visuella samt tekniska egenskaper. Dirmed lyckas Sjostrém
formedla en omfattande dverskadlighet av en sdregen kategori inom takmaleriet och formedlar
manga intressanta och konsthistoriskt viktiga komponenter for takmaleriet generellt, trots dess
avgransning just till quadratura. Avhandlingen belyser takmaéleriets varierade funktioner inom
arkitektoniska interiérer, som dekorativa och arkitektoniskt omvandlande. Den dekorativa
funktionen tillfor interiéren ett estetiskt tilltalande uttryck och atmosfiar, men quadraturans
sdrskilda egenskap dr &ndamélsenlig, den har en omvandlade funktion: att modifiera, negera

men dven framhdva en arkitektonisk “begransning” — ett innertak. Sjostroms avhandling

85 Sjostrom, 1972, s. v.

86 Sjostrom, 1972, s. 7, 86.

8 Se bl.a. Sven Axel Hallbick, Studier av relationer mellan profan slottskonst och dekorativt kyrkligt mdleri
1527- c:a 1800, Viastergdtlands museum, Skara, 1973; Agneta Laine, Invention och imitation : studier i den
dekorativa utsmyckningen av Tessinska palatsets paradvaning, Univ., Stockholm, 1972.
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behandlar ddremot inte den generella bilden av takmaleri som en konstkategori eller lagt ndgon
storre fokus pd dess perceptuella inverkan. Eftersom avhandlingen dr strikt avgransad till
quadratura, dess utformning samt relation och problematik med perspektivldrans
underordningar, skildras dérfor inte vilka andra typer av genre som forekommer inom
takmaleriet. Dérutover erbjuder Sjostroms kartliggning av quadraturans tematiska,
typografiska kategorisering och tekniska konstruktion ett tydlig begreppsapparat.

Internationellt forekommer en stor del av forskningen inom takmaleri bland de
tysksprékiga linderna fran tidigt till mitten av 1900-tal.®® Till de engelsktalande linderna hor
den amerikanske konsthistorikern Juergen Schulzs prominenta bok inom filtet, Venetian
painted ceilings of the Renaissance som behandlar venetianska takmalningar under
renissansen.’* Schultz presenterar en historiografisk skildring av de venetianska
takmédlningarna i/ siffotto veneziano, de bevarade och de skovlade. Studien formedlar en
overblick 1 genrens utveckling i Venedig, dar den platsspecifika atmosfaren och materialbruk
under rendssansen bidrog till takmaleriets tekniska och visuella utformning. Schulzs arbete
behandlar det historiska och det bildinnehéllsliga, som Sjostroms studie kompletterar vdl med
den tekniska fordjupningen. Darutover forser Schultz studie med insikter om sambandet mellan
interiorens takdekorationer och den sociala kontexten, som &r en viktig del for forstaelsen av
takmaéleriets narratologiska uttryck och funktion. Bada dessa forskningsbidrag etablerar insikt
1 takmaleriets konstitution och representerar studier baserade pd de traditionella
tolkningspraktikerna som fokuserar péd tekniska, formala, narratologiska och ikonologiska
faktorerna.

Samtida forskning kring takmaleri — betraktarorienterad

Ett mer samtida bidrag inom dmnet riktar sig ddiremot mer at det strukturella 1 takméleri och
hur takméleriets konstruktion forutsitter en implicerad betraktare. I sin artikel The
Michelangelo Crescendo: Communicating the Sistine Chapel Ceiling fran 2001 argumenterar
professor 1 konstvetenskap Peter Gillgren att Michelangelos takmalning 1 det Sixtinska kapellet
ar formgiven med betraktaren i dtanke.”” Genom att skildra figurer ndrmast ingdngen i mindre
format och tydligare konturer som successivt bort mot altaret intar en allt storre och malande
form. Mot bakgrund av tidigare forskning som utforskade de formala och ikonologiska
betydelserna, hirleder Gillgren dessa faktorer med hjélp av receptionsestetiken till att sddan
gestaltning tjdnar en kommunikativ funktion. Genom att utforma takmalningens serier pa ett

sadant vis kan betraktaren se fran en punkt alla seriedelar i takmalningen ritt vinda och uppfatta

93 Se bl.a. Th Feinblatt 1969 och Hans Rose 1922.

94 Juergen Schulz, Venetian Painted Ceilings of the Renaissance, California Studies in the History of Art,
University of California Press, Berkeley, 1968.

97 Peter Gillgren, ”The Michelangelo Crescendo: Communicating the Sistine Chapel Ceiling”, Konsthistorisk
Tidskrift/Journal of Art History 70, nr 4, december 2001, 206—16.

27



det avbildade som &r i1 ndrheten och borta vid altaret — utan att gd nira altaret. Alla
kyrkobesokare hade inte tillgdng till de inre delarna av kyrkan, pd sd vis konstruerade
Michelangelo takmdlningen med implicerade betraktaren 1 dtanke, en som &r positionerad vid
ingdngen. Kompositionella och tekniska strukturer i gestaltningarna gor verket tillgdngligt for
betraktaren, snarare dn att kommunicera ett sirskilt symboliskt innehall.’® Det konstnirliga
skapandet sker inte enbart inom ramarna av sjdlva arbetet som skall utféras men dven med tanke
pa publiken som skall betrakta och kommuniceras med. I sin receptionsestetiska tolkning knyter
Gillgren samman takmaleriet med arkitekturen och betraktaren och pé detta vis synliggors hur
en takmalnings komposition och uttryck samspelar med dessa for att Oppna
kommunikationskanalen och gora dess innehdll tillgdngligt for betraktaren.

I ett senare verk Siting Michelangelo: Spectatorship, Site Specificity and
Soundscape utvidgar Gillgren receptionsestetiska analyser och inbegriper perceptuella
fenomen, vilket resulterar i1 ett samspel mellan verket, platsen och betraktarens sinnliga
stimulans.”® Verket dr pa sé vis platsspecifikt och bor erfaras i den miljon det ér skapt for, for
att komma 4t dess meningsproduktion som inkluderar de yttre faktorerna, som rummets
utformning, syfte, ljussittning och ljud. Faktorerna paverkar betraktarens sinnliga upplevelse
och erfarande av verkets uttryck och tillsammans med betraktarens sinnesapparat, iscensatts
verkets meningsproduktion. Betraktarens sinnliga upplevelse menar Gillgren, 6kar upplevelsen
av bade platsen och sin egen nérvaro.!%’ Dirav, om saker och ting sammanstills i en rumslighet
krdvs en betraktare for att de skall uppfattas for vad de dr och 1 den konstellation de har
arrangerats, den kroppsliga nérvaron ar dirmed oundviklig. Platsspecifika konstverk bor darfor
upplevas i sina rumsligheter och upplevas perceptuellt, med alla sinnen inte enbart intellektet.'?!
Det ena undersokningsfokuset forekommer det andra, fOrst perception och sedan
intellektualisering. Med sin studie exemplifierar Gillgren hur verk uppfattas och upplevs
multisensoriskt, inte bara visuellt.

Det har under de senaste femton aren publicerats en rad forskningsartiklar med
fokus pé takmaleri. Vad dessa gemensamt fokuserar pa ar som tidigare nimnt, malningarnas

tillkomst, teknik, motiv och narratologi.'%?

En alldeles nytillkommen omfattande publikation
dedikerad enbart till takmaleri utgors av konsthistorikern Catherine McCormacks The art of
looking up. Utifran ett ansenligt kidllmaterial 6ver takmalningar fran virlden dver presenterar
konsthistorikern olika typer av takmélningar skapade genom tiderna. Med sin studie soker
McCormack belysa om takmaleriet och lyfter fram det bristande forskningsintresset, men dven

det bristande intresset for kategorin inom det konstvetenskapliga féltet generellt.!*

8 Gillgren, 2001 s. 206.

% Gillgren anvinder diremot ordet ’sensuella upplevelse”, Gillgren, 2018, s. 23.

190 Gillgren, 2018, s. 23.

101 Gillgren, 2018, s. 26.

102 Se bl.a.: Josephina De Fouw och Ige Verslype, ”Aeneas and Callisto: Two Ceiling Paintings by Jacob de Wit
Mixed Up”, The Rijksmuseum Bulletin 67, nr 3 (2019): 196-215; Edwin Heathcote, ”Aspiring to the Heavens”,
Apollo (London, 2010), https://www.proquest.com/iba/docview/894768428/abstract/5965SDBFA66D34A89PQ/1.
103 McCormack, 2019, s. 95.
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Utgéngpunkten i1 boken baseras pé den historiska skildringen av takmaleriets religidsa ursprung
och funktionalitet, det vill sdga att tillsammans med arkitekturen och mélningens placering 1
taket vigleda blicken uppét, mot himmelen och dirmed mot Gud.'”* Den arkitektoniska
utformningen och verkets placering implicerar dirmed en sédrskild kroppslig positionering som
inte enbart leder betraktandet mot Gud men ocksa orsakar fysiska effekter 1 form av lidelse, till
foljd av den bojda nackens hallning. Utifrén det religidsa &ndamalet, att forbinda den troende
med och pdminna denne om gudomen, genereras perceptuell verkan i form av emotionell
stimuli och performativ agens, sjilva vigledningen till andakten.'% McCormack beskriver flera
funktioner i takmalningarna och deras inverkan pa betraktaren, som att skapa forvirring, illusion
eller 6vervéldigande. Dessa effekter har som avsikt att behalla betraktaren i en hallucination av
farger och 1 en atmosfar som far betraktaren, for en liten stund, att glomma den rationella
uppfattningen av tid och rum.!

McCormacks studie utmérker sig genom att betona de perceptuella verkningarna
1 takmalningarnas gestaltningar och uttryck baserat pa ett omfattande material. De invéindningar
som kan ndmnas till studien &r att trots dess fokus pa takmaleri och perception ér den inte allt
for djupgéende. Faktorer som lyfts fram som igangsittande for sinnena &r fraimst takmélningens
placering 1 innertaket, ovanfor betraktaren, samt fargbruket i takmalningarna, tvd mycket
vasentliga faktorer, som dven ligger till grund for tesen i denna undersdkning. Daremot &dr dessa
inte sdrskilt djupt utforskade och &r inte de enda faktorerna som bidrar till sdidan verkan. Bokens
innehdllsliga karaktir dr av ett oversiktsverk och dirmed formedlas kortare analyser av dessa
faktorer och inte konkret utpekade strukturer i takmalningarna som formedlar perceptuella
effekter.

Forskning kring perception i relation till konst

Vad giller forskningen om betraktarens perception och det visuella konstobjektet dr det inget
nytt fenomen 1 sig, utan har studerats och bidragits till av den poststrukturalistiska samt
psykoanalytiska forskningen. Perception i relation till visuella konstobjekt var ett centralt fokus
inom sérskilt en psykologisk forgrening, den sé kallade gestaltpsykologin. Under forsta halvan
av 1900-talet dgnades denna psykologiska forskning &t relationen mellan ett visuellt
konstobjekt, betraktarens okuldra funktion, kroppsliga och mentala -erfarenheter.!?’
Gestaltforskningen studerade olika visuella fenomen och hur dessa fenomen uppstod och
bearbetades av hjdrnan. Vad denna forskning ddremot inte tog 1 beaktning var den sérskilda
symbiosen mellan ett visuellt objekt, betraktarens upplevelser och den rumsliga situationen.

104 McCormack, 2019, s. 14.

105 McCormack, 2019, s. 76.

106 McCormack, 2019, s. 116.

197 For en dvergripande genomgéng av gestaltforskningens bedrifter se Irvin Rock och Stephen Palmer, ”The
Legacy of Gestalt Psychology”, Scientific American 263, nr 6 (1990): 84-91.
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Receptionsestetiken dr den teoretiska grenen som inom konstvetenskapen hade som ambition
att sammansvetsa dessa tre delar, fokuset var ddremot pa tecken och de kommunikativa delarna
1 konstobjektet och meningsproduktionen, 1 relation till betraktaren. Den sinnliga upplevelsen
ar ddremot inte central inom receptionsestetiken, 1 alla fall enligt Kemp sjdlv. Processen som
uppstdr inom betraktaren 1 effekt av ett konstobjekt, den rent fysiologiska, tillhor enligt Kemp
receptionspsykologin. Han poidngterar att vad receptionsestetiken och receptionspsykologin
delar &r att bada grenarna dr betraktarorienterade och att ett konstverk aktivt kompletteras av
betraktaren, didremot att receptionspsykologin placerar intresset i perceptionens och formens
niva, vilket riskerar att formedla en ohistorisk typ av kunskap. Samtidigt podngterar han att
receptionspsykologins fokus formedlar bredare insikter, eftersom betraktarens konstupplevelse
inbegriper mer én enbart seendet.'*®

En av forskarna som é&dgnade sitt fokus at perceptionen och de fysiologiska
effekterna var David Freedberg, som analyserade konstens kraft att paverka betraktarens
sinnen, i sin studie The Power of Images.'” Dir soker forfattaren pavisa bildens ansenliga kraft.
Genom femton kapitel undersoker Freedberg mottagarnas respons pé bildernas effekter, som
studerades 1 olika tiders skrifter. I kapitlet om sinnen och censuren, férmedlar Freedberg tydliga
exempel pa maleriets forméga att aktivera sinnen, genom att exemplifiera med nakenakter i
malningar och dess effekter pd sinnen. Freedberg konstaterade att effekterna vickte kénslor av
upphetsning inom betraktarna. Detta sker pastar Freedberg sa fort blicken fésts vid en (i detta
fall sensuell) bild eftersom kort dérpa engageras betraktarens olika kénslor och upplevelser.
Genom synen paverkar bilder oss omedelbart, till skillnad frdn texter, det forra erbjuder
representativa och figurativa gestaltningar som etablerar direkt kontakt med synorganet.'! P4
sa vis har bilder kraften att vicka kénslor av upphetsning inom individen. Detta anser Freedberg
var anledningar till att inom religidsa institutioner och minga samhaéllskulturer bildskapandet
och uppvisandet var reglerat, forbjudet och censurerat. Ridslan for den sinnliga effekten som
sensuella bilder genererade, hirleder Freedberg till radslan (bdde forr och 1 vér samtid) f6r den
fysiska kroppen och for de effekter och handlingar dessa kunde ge upphov till."'! Dérfor ansags
bilder vara sakrala objekt inom till exempel kyrkorummen, de skulle snarare mediera
ménniskan till det heliga, genom att bland annat halla bilderna fria frén stimuli av sddana typer
av kinslor, s att betraktaren lyftes till hogre sakrala nivaer, bortom sinnenas lidgre plan”.!!?

Med dessa analyser synliggdr Freedberg det perceptuella stadiet samt dess
patagliga effekter pa ménniskokroppen. En malning blir inte enbart ett objekt som férmedlar
en visualiserad berédttelse som har formégan att influera betraktaren kognitivt, utan ett objekt

med formégan att paverka och influera betraktaren kénslo-och handlingsmassigt. Freedbergs

108 Kemp, 2008, s. 249.

199 David Freedberg, The Power of Images: Studies in the History and Theory of Response, University of
Chicago Press, 19809.

110 Freedberg, 1989, s. 360.

"1 Freedberg, 1989, s. 358 - 361.

12 Freedberg, 1989, s. 358.
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analyser visar pa en tydlig korrelation och forklaring pé bilders effekt pa sinnen, och inte enbart
1 relation till den upphetsande kidnslan men ocksa andra kidnslor som sorg och dess effekter i
form av produktionen av tarar — orsakat av det gestaltade 1 bilder.

Freedbergs studie ér en inspirerande kélla till kunskapen om bildernas inflytande
pa de subjektiva kidnslorna och erfarenheterna. Pa ett tydligt vis belyser Freedberg vikten av att
studera de sinnliga effekterna for att forstd bildernas breda potential utdver dess kognitiva,
vilket ar av vikt for vart sétt att uttrycka oss om konst. Det perceptuella fokuset i denna studie
hirleder inspirationer frén flera tankar och resonemang i Freedbergs arbete. Vad just denna
uppsats bidrar med &r till skillnad frén Freedbergs fokus som tilldgnas alla sorts representativa
och figurativa bilder, att belysa om sinnliga effekter hdrledda fran malningarnas mer formala
konstitution, vilket inkluderar dven icke-figurativa malningar. I denna studie ringas nagra
skilda partikuldra element in som utgér hela takmélningar, vilka tillsammans appellerar
betraktaren. Dérutover, nagot som Freedberg ocksa tydligt argumenterar for, dr att vilka sorts
sinnen och kénslor som aktiveras av vilka sorts bilder har mycket att géra med varje enskild
individs inre psykologiska och emotionella hopsdttningar. Freedberg avrundar boken med en
diskussion dver vikten att se in i det subjektiva under processen av konstbetraktandet och

erkinna att kiinslor och upplevelser dr en del av vér kognition.''3

Begreppsdefinitioner
Appellera — tilltala, vicka intresse.'!”

Inlevelse - En betraktares inbillningsformaga, att mentalt forflytta sig in 1 en avbildad vérld.
Genom en mental forflyttning vandrar betraktaren imagindrt 1 det gestaltade och erfar dess

beskaffenhet mentalt och sinnligt.''®

Narratologi/narrativ - Begreppet “narratologi” har sina rotter 1 litteraturen, narratologi dr en
rad konstruktionsmetoder som tillimpas for att skapa en handling 1 en berittelse. Inom
bildkonsten representeras ett narrativ i form av en visuell bildvérld, bestiende av olika
bildelement som férg, form, figurativa skildringar av miljoer och karaktérer, men dven skriftliga
tecken. Bade de bokstavliga och de symboliska markdrerna 1 kompositionen férmedlar budskap
genom direkta representationer och genom att referera symboliskt till olika ting. Det laddar

motivet med ett innehall, en berittelse.

113 Freedberg, 1989, s. 430.

17 Svenska Akademiens ordbdcker, (sokord: appellera), https://svenska.se/so/?id=102335&pz=7, (himtat
2023.06.02).

118 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 17f.
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Perception/perceptuell — En fornimmelseprocess som pégar i kroppen och hjérnan som bestar
av att varsebli och fornimma (uppfatta och vara medveten om) omvirlden med hjilp av de fem
sinnen: synen, horseln, kénseln, lukten och smaken; och att bearbeta den uppfattade
informationen samt de upplevelser som sinnesintrycken ger upphov till. Detta betyder att

percipiera. Begreppet perceptuell anvinds synonymt med sinnlig.

Performativ verkan — Den effekt som genereras av ett konstverks uttryck som inte enbart
aktiverar betraktarens synorgan, de mentala aktiviteterna och upplevelserna, men ger dven
upphov till aktiva fysiska handlingar som en effekt av detta samspel.''” Genom att betrakta ett
verks uttryck och utifrdn arten av det uttryckta uppmuntras betraktaren att ta del av verket
genom att till exempel fysiskt forflytta sig i rummet 1 relation till verket. I uppsatsen anvands

begreppet performativ verkan synonymt med performativ agens och performativ effekt.

Pre-narratologiskt stadie — Den sinnliga aktiveringen som uppstér i den initiala fasen 1 motet
mellan betraktaren och takmalningen 1 ett rum, innan takmalningens innehéllsliga betydelse
uttolkats. Stadiet kédnnetecknas av en sinnlig aktivering inom betraktaren 1 form av
fornimmelser av olika slag som behag, gldadje, 6vervildigande, ointresse och m.m. De sinnliga
fornimmelserna sker pa en omedveten nivd, da betraktaren fortfarande inte &r medveten vad har

fororsakat dessa.

Spatialitet — Den dimensionella utstrickningen 1 ett rum: ldngden, hojden, bredden och

volymen.

Upplevelse — Nervreaktioner pa det uppfattade genom perceptionen, dir upplevelse dr effekten
av den totala erfarenheten av den uppfattade sinnesinformationen. Det dr den slutliga effekten
1 perceptionsprocessen: det uppfattade frdn synintrycken provas i1 hjirnan mot tidigare lagrade
erfarenheter och forestillningar, vilket ger upphov till reaktioner som ter sig i form av: kénslor,
minnen, associationer; dessa reaktioner hanteras sedan i kroppen, genom att upplevas i

kroppen.!2°

Etiska overvaganden

Uppsatsarbetet behandlar material som ror takmalningar déarfor har etiska 6verviganden framst
tilldgnats sjdlva uppsatsarbetets struktur. Arbetet har utvérderats for kunskapsnyttan, den
vetenskapliga praxisen géllande transparensen av datainsamlingsprocessen, analysen och
resultaten med tydlig akribi. Déarutdver har etiska omddmen tilldgnats de levande deltagarna

119 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 16.
120 Sven Sandstrém, Se och uppleva, Kalejdoskop forlaget, Lund, 1983, s. 15.
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som ldmnat uppgifter om takmdlningen pé restaurangen Ricordi, samt fOrfattarens personliga
upplevelser som ligger till grund f6r exemplen pa de perceptuella processerna som aktiveras av
takmédlningarna. Uppsatsens etiska forhdllningssdtt har sitt stod 1 Jan Torts bok A# skriva
uppsats med akribi.'*' Eftersom studien handlar om takmaleri och dess perceptuella inverkan
har detta studerats genom forfattaren, utifrn rollen av undersdkaren och betraktaren, riskerar
inte arbetet pa sa vis ldmna ut kinslig information som utomstadende individers subjektiva
erfarande. [ stéllet har informationen utvérderats for hur det subjektiva erfarandet som tillhor
forfattaren kan péverka mig som individ. For att sékerstilla en sorts distans har de olika
exemplen pa hur ett perceptuellt intryck filtreras via de personliga minnena, illustrerats ndgot
avskalade fran personliga detaljer 1 upplevelserna, som exakta omstindigheterna som format
de minnena, som kan formedla for nyanserad information om forfattarens inre liv.

Etiska 6verviaganden har ocksé atagits i relation till bestéllaren och konstnéren till
takmalningen pa restaurangen Ricordi dér skriftliga och muntliga samtycken kring bruket och
publiceringen av namn samt utsagorna inhdmtats. I fallet for intervjun med konstndren Malin
Gabriella Nordin har den nedskrivna intervjun ldsts upp for att sdkerstdlla att det som
nedskrivits dverensstimmer med konstndrens beréttelse. Det har dven erbjudits for konstniren
att ldsa uppsatsen innan framldggningen och férmedla sina asikter, ndgot som konstndren
tackade nej till. Syftet ar att sdkerstélla att utsagorna om bestéllningen samt genomférandet av
arbetet inte formedlar information som skulle kunna bedomas som kénslig, till exempel om
konstnéren uttryckt personliga asikter om bestéllaren, projektet eller dylika stéllningstaganden.
Sadan information har inte efterfragats och fragorna har enbart berort konstnarens bakgrund,
intentionen med uttrycket 1 takmalningen, arbetsprocessen samt erfarenheten av projektet.
Frégorna har varit av 6ppen karaktér for att inte vigleda forfattaren till vinklade svar som skulle
pa sa vis stodja uppsatsens tes. Darutdver dven vid analysen och tolkningen av takmélningen
har forfattaren anvént informationen formedlad 1 intervjun utan att séka paverka eller fordndra
utsagorna for att anpassa till analysens eller resultatens validering, pa sa vis har intervjuns och
slutsatsens tillforlitlighet uppritthallits.'?> E-postkorrespondensen bilagerad till uppsatsen har
maskerat personlig kontaktinformation och annan information som inte har direkt koppling till

uppsatsen.
Kallkritiska kommentarer
Uppsatsen baseras pa fyra sorters kéllor, fysiska takmalningar, bilder av takmalningar, textuella

kéllor samt muntliga kéllor. De fysiska takmalningarna har bedomts som goda kéllor, genom

att undersoka objekten fysiskt ndrvarande kommer forskaren néra kéllmaterialet och far en

121 Jan Trost, Att skriva uppsats med akribi, Studentlitteratur, Lund, 2014 [1998], s. 34.
122 Trost, 2014, s. 41.
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direkt perceptuell respons pd verkets egenskaper i1 relation till rummets dimensionella
parametrar, ndgot som blir omdjligt att studera i reproduktioner. Som ndmnt tidigare, de
invdndningar som kan riktas emot dessa kéllor ar dels att rummen ar offentliga och betraktandet
av konstverken sker periodvis i séllskap av andra besokare som interagerar med de rorelser man
tar i rummen och de ljuden som omger en, vilket skulle kunna bedémas som stérande moment.
Daremot var dessa faktorer intressanta 1 sig, eftersom all sorts ljud och aktivitet 1 rumsligheter
paverkar perceptionen av konstverket i1 relation till rummet, och bidrar till upplevandet.
Eftersom rummen ér till for sociala méten och aktiviteter dr deras syften och utsmyckningar
inte att strikt brukas av enskilda betraktare utan snarare av flertal betraktare samtidigt. Darmed
de ljud och rorelser som uppstod 1 vissa fall av andra besdkare i rummen har inte bedomts som
storande eller paverkande for studiens syfte eller teoretiska perspektiv, utan bidragande.
Reproduktioner av takmélningarna 1 digital media som bilder eller fotografier av
dem éar inte foredomliga killor for studiet av takméleri med perceptuellt perspektiv da
reproduktioner formedlar begransad information diar dimensioner och intensiteten dr svira om
ens mojlig att uppfatta — eller uppleva. Daremot dr dessa kéllor goda for studiet av uttrycken
mer formellt och objektivt, utan den totala perceptuella apparatens engagemang. De hjélper att
studera uttryckens enhetliga representationer, ndgot som in situ har inte varit mgjligt for tva av
tre takmélningarna, pa grund av skalan och formatet som upptar hela den rumsliga langden och
bredden. /n situ studeras takmalningar framst partiellt, varje nytt parti blir synliggjort i rorelsen
genom och 1 rummen. Reproduktioner tjinar till som stod, att fa ett helhetsperspektiv for att
bekrifta det sedda 1 verket in situ, som till exempel de enskilda figurernas foljd 1 ordningen och
den totala konstellationens uttryck, for att mojliggora en tydlig atergivning for ldsaren vad exakt
ar det 1 verket som aktiverar sinnen, pa vilket sitt och i relation till vad. Genom reproduktioner
kan takmélningarna dven studeras detaljerat, pa ett vis som inte alltid 4r mojlig pé plats eftersom
avstandet mellan betraktarens blick och verkets yta dr konstant, den kan fysiskt inte 6verbyggas
da betraktaren stir pa golvet och verket r utfort pa innertaket. Aven detta ses inte som nagot
problematiskt, nérstudie dr intressant och kan formedla detaljer 1 malningarna som mdgjligen
inte upptickts vid flera besok pé plats pa grund av takmalningarnas detaljrikedomar, vilket gor
det svart eller dvervildigande att ta in alla komponenter for synen. Samtidigt &r inte ett verks
fullhet lika avgdrande och viktigt for identifieringen av den perceptuella effekten i takmaéleri,
som det &r 1 fallet for verkets narratologiska innehdll. For perceptionen dr det fraimst de sju
formala och estetiska komponenterna som diskuteras i analyskapitlet som &r vésentliga. Dess
signifikans inom narratologi hirror till verkets kommunikation och berittande innehdll, alla
delar dr avhdngiga av varandra och sddana olika detaljer kan paverka ett verks handling. Verkets
narrativa innehéll och alla dess komponenter bédr inte samma vikt for perceptionen som
fokuserar huvudsakligen pa betraktarens sinnliga upplevelser, och dirfér nirstudie av
takmalningarna och dess avstdnd mellan golv och tak, har inte ansetts som ndgot problematisk

for studiens dmne eller syfte.
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Vad giller litteraturen kring takmaleri generellt som inledningsvis har pévisats formedlar
litteraturen och senaste forskningen intressant information med tre huvudsakliga inriktningar
historisk (dock av oversiktlig karaktdr, takmaleriets utveckling och fordanderliga process genom
arhundranden forekommer men inte av djupgdende karaktér), teknisk och narrativ. De
perceptuella upplevelserna av takmélningarna relateras framst till verkens narratologiska eller
tekniska gestaltning, att betraktaren skddar en Oppen rymd mot en himmel mot Gud och
upplevelsen av det, eller kring sjdlva tekniska utforandet, till exempel ett illusionistiskt verk
vilket inger ett verkligt intryck av en arkitektonisk fortsdttning bortom det reella innertaket,
rummen upplevs tack vare dessa visuella effekter som stdrre och luftigare. Aven dessa killor
har bedomts som viasentliga och fruktbara for att etablera en grundforstaelse for takmaleri som
studieobjekt.

Litteraturen kring den perceptuella appelleringen och effekten, utéver de precis
ndmnda, samt analyser kring hur denna aktiverande process gér till, &r sndv. Det har bidragit
till att studien har kriavt en tvarvetenskaplig forskning, bade kring takmaleri som konstobjekt
och kring perceptionen som psykologisk och fysiologisk process for att kunna sammanfora
forstaelsen av de perceptuella effekterna genererade av takmaéleri. Stor méngd av arbetet har
lagts pd inldsning och undersokningar vilket pd grund av tidsramen bidrog till att
undersokningen krivde stora avgridnsningar. Avgransningarna i ett sddant komplext &mne har
en inverkan pa omfangsrikedomen i1 &mnet, som kan férdjupas och utbroderas mycket bredare
an vad denna studie gor. Kunskapen inom omradet som denna studie férmedlar skrapar pa ytan
av vad den psykoanalytiska forskningen har att formedla. Djupare kunskap i1 de skilda
inriktningar inom perceptuell forskning relaterad till sinnesférnimmelserna 1 effekt av konsten
ar nodvindig, ndgot som forfattaren avser kunna foérdjupa framdver.

Litteraturen kring de partikuldra takmalningarna har varit begransad avseende alla
tre objekten. Sylvius takmélning har studerats vetenskapligt, dir verkets ikonologiska innehall
presenterats, vilka bedoms som tillforlitliga kidllor att utgd ifrén. 1 fallet for Transfigurata
forekommer en begridnsad antal publikationer som fokuserar pa narratologi eller allménna
diskussioner 1 pressen. Dessa har brukats for att studera verkets tillkomst och intention och
diarav bedoms som tillrdckliga kéllor for &mnets syfte. Det mest begridnsade kdllmaterialet ar
kring Malin Gabriella Nordins takmalning, vilket gett upphov till att insamla information per
e-post av bestéllaren samt genom en intervju av Malin Gabriella Nordin. Dessa kéllor anses
tillforlitliga da det ar tvd killor som formedlar information om samma projekt vilket kan
jamforas och studeras for likheter och skillnader. Informationen kommer dessutom direkt fran
de tvd inblandade parterna och inte en tredje eller annan avligsen part, vilket styrker
tillforlitligheten. Dessutom tjdnar den insamlade informationen ocksé framst de formala och
historiografiska dndamalen for studien, vilka har mindre inflytande pa studiens tillforlitlighet

gillande den perceptuella undersdokningen.
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Disposition

Uppsatsen bestar utdver den inledande delen av tre huvudkapitel och en sammanfattande
avslutande del. Det forsta kapitlet inleder uppsatsen med en generell genomging av
takmaleriets bestandsdelar. Kapitlet 4gnas at att etablera en 6versiktlig bild och forstaelse for
denna bildkonstkategori, dess byggstenar, olika utforanden, egenskaper och uttryck.
Genomgangen fokuserar didrmed huvudsakligen pd en sammantagen Overblick Gver
takmaleriets formala egenskaper som gor denna bildkonstkategori séregen, vilket medfor att
kapitlet formedlar ingen historiografisk Gversikt utan en samlad konstitutionell skildring.
Utifrdn den Overgripande genomgéingen av takmaleriets byggstenar presenteras en kort
genomgéng av de traditionella tolkningspraktikerna relaterade till takmaéleri. Det tjanar till att
belysa bakgrunden kring den metodiken som tilldmpas 1 bildtolkning och 1 synnerhet 1 relation
till takmaéleri, samt hur studiens ramverk skiljer sig fran detta. Syftet ar att etablera for lasaren
amnets kdrna, som skall vigleda ldsaren i de foljande kapitlen.

Kapitel tva presenterar tre analyser av de tre valda takmalningarna. I tre
huvudavsnitt presenteras takmdlningarnas tillkomstomsténdigheter, spatiala, formala och
estetiska byggstenar, foljt av dess perceptuella och performativa effekter. Avsnitten delas upp
1 tre till fyra delmoment som berdr viktiga segment som sparar hur de olika byggstenarna
paverkar betraktarens sinnen samt vilka effekter dessa generar. Strukturen har en
dekonstruerande funktion som sonderdelar mindre teman som tillfor en klarare forstielse av
helheten 1 analysen. I det sista kapitlet jimfors resultaten mellan takmalningarna dér syftet ar
att utvdrdera vilket kunskapsvirde genererar det perceptuella tolkningsperspektivet och vad har
det for position 1 relation till det narratologiska innehéllet i ett verk. Slutligen 1 ett
sammanfattande avsnitt redogdrs for studiens resultat och fragestéllningen stilld till materialet

besvaras.
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Takmaleri inom bildkonsten

”Takmaéleri” ar ett begrepp utan en tydlig definition, begreppet i skilda lexika &syftar bade till
ett vanligt bemélat innertak med en oftast vit kulor, ett bemadlat tak pd yttre delen av en byggnad,
eller till begransade definitioner av ordets faktiska omfattning. I Nationalencyklopedin anvinds
begreppet takmaleri till att beskriva malade tak under 1600-talet.!?* Definitionen ir begrinsad
1 det att den formedlar en ospecificerad beskrivning och tillskriver det enbart till en specifik
epok. Andra termer som patraffas i relation till takmaleri dr plafondmaéleri” och ”muralmaleri”.
Medan den forra asyftar rent lingvistiskt till malningar utforda framst pa platta innertaksytor,
sd dsyftar det senare till viggmalningar, vilket ocksd ger en inskrankt definition. I Svenska
Akademiens ordbocker (Svenska Akademiens ordlista, Svensk ordbok och Svenska
Akademiens ordbok) saknas termen “takmadleri” helt, “takmdlning” och “plafondmaleri”
definieras av begrinsade forklaringar. Ddremot definieras forledet “plafond” som platt
innertak ofta med konstnirlig utsmyckning” eller “dekorerat platt innertak [...]”.!%*
Definitionerna visar pa att hdnvisningarna inte dr sjdlvklara och en mer preciserad definition ar
nddvindig. En nigot utforligare beskrivning av takmaéleri patriffas i1 Nationalencyklopedin
under sokordet “vaggmaleri”. En gemensam beskrivning tilldelas bada termerna ndmligen ”...1
folkkonsten handmalad utsmyckning som 1 illusionsskapande, forestidllande eller dekorativt
syfte [...] satts upp for permanent bruk”.!?> Beskrivningen fangar upp viktiga kdnnetecken for
takmaéleri som utsmyckande méleri i1 skilda motiv med ett permanent syfte, men ocksa d@ven héar
ar skildringen inte utttmmande.

I denna uppsats brukas termen “takmaéleri” 1 enlighet med konsthistorikern Ingrid
Sjostroms bruk av definitionen: en sammanfattande bendmning pd en kategori inom
bildkonsten, som oavsett material eller teknik avser malningar pa innertaksytor.'?¢ I foljande
avsnitt presenteras de huvudsakliga egenskaperna som takmaéleri bestar av baserat pa tidigare
publikationer om svenska och italienska takmalningar under antiken, rendssansen och
barocken. Dessa egenskaper utgdr grundldggande och generella attribut inom takmaleri som
patriffas i resterande Europa. Takmaéleri frdn den antika perioden dr mindre studerad till f6ljd
av att manga takmalningar och tak som arkitektoniska delar har gatt forlorade.'?” Samtidigt har
den forskningen som finns att tillga formedlat betydelsefulla insikter om takmaleriets ursprung
och utveckling. Detta kapitel formedlar en 6vergripande bild av huvudkomponenterna inom

takmaleri och dess bestandsdelar, for att etablera dess generella formala och estetiska

123 Nationalencyklopedin, (sokt ord: “takmaleri"), (2022.09.26),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/takm%C3%ASleri.

124 Svenska, (sokt ord: "plafond"), (2022.09.26), https://svenska.se/so/?sok=plafond&pz=4.

125 Nationalencyklopedin, (sokt ord: "viggmaleri"), (2022.09.26),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%A5ng/v%6C3%A4ggm%C3%ASleri.

126 Sjstrom, 1972, s. 13.

127 Hetty Joyce, The Decoration of Walls, Ceilings and Floors in Italy in the Second and Third Centuries A.D,
Archaeologica, 17, Bretschneider, Roma, 1981, s. 313.
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konstitution. 1 foljande avsnitt diskuteras hur takmaéleriet har traditionellt beskrivits, vilka
betydelser har det tillskrivits och slutligen relateras det till det perceptuella
tolkningsperspektivet.

Takmaleriets generella konstitution

Platsen, arkitekturens innertak, dr en sarpriaglande egenskap for takmaéleri, en plats hogst upp i
rumsligheten ovanfor betraktaren och blickhgjden. Inom arkitekturen féorekommer olika typer
av innertak som plafondtak, vilvda eller kupoltak. Plafondtak &r plana och raka tak som kan
forekomma 1 rektanguldra, kvadratiska eller cirkuldra former. Ett vdlvt innertak tar form av en
hel eller halvbdge som 16per langst hela langhuset. Dessa tak dr vanligt férekommande 1 de
flesta epokerna bade i tempel, kyrkobyggnader, slott, palats och herresidten. Kupoltak
kdnnetecknas av en tondo, cirkelformat innetak med ett djupt runt valv, likt ett tudelat klot.
Samtliga skilda typer av innertak kan dekoreras med takmaélningar, vilket fordelar termen
takmaéleri 1 subkategorier som valvmaleri, plafondmaéleri eller kupolméleri. Takmaéleri kan dven
forekomma pa medium som duk och panna, vilka fésts 1 innertaket, men det absolut vanligaste
mediet dr sjdlva innertaksytan.

Motiviska formsprdk och tekniska strategier forekommer 1 olika variationer som
formedlar bide forestdllande, dekorativa eller illusionistiska gestaltningar. De mest
forekommande tekniska utféranden dr perspektiviska, illusionistiska, figurativa och
ornamentala. Ytterligare klassificeringar tillfaller termen beroende pd typer av motiv samt
system enligt vilka mélningen konstrueras och formedlar kompositionen. De tekniska
variationerna i det foljande hanfors inte primért till skilda material som kréver olika tekniska
fardigheter. Till exempel skillnaderna 1 tekniken 1 arbetet med olja gentemot fresk, den forra
torkar langsamt och tillater justeringar, den senare utfors pa fuktigt kalkputs vilket kraver ett
snabbare arbete innan putsen hunnit hérda, vilket hindrar eventuella justeringar.!?® Utan, med
tekniska variationer 1 detta sammanhang asyftas till olika konstruktionstekniker som
forekommer inom takmaéleri, for att 4stadkomma olika typer av gestaltningar.

Det forsta exemplet pd en teknisk variation &dr takmadlningar utférda med
perspektiviska regelverk, ocksa kallat linjeperspektivet eller centralperspektivet. Mélningarna
ar underordnade perspektivlaran och beroende pa takets utformning, vélvt, plant eller kupol,
anpassas perspektivets principer efter formatet. Perspektivlaran utvecklades under rendssansen
och associerades med konstnarer som Filippo Brunelleschi, Massaccio och Leonardo Da Vinci,
som experimenterade med olika tekniker och praktiker for att 4stadkomma en s& Gvertygande

realitetsgrad pd en tvadimensionell yta som mojligt.'** Malet var att skildra verkligheten

129 Mankell, 2013, s. 95.
130 For en insiktsfull studie av perspektivets ursprung och utveckling se Hubert Damisch, The origin of
perspective The MIT Press, London, 1994.
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bildmassigt sa realistiskt och naturligt som mgjligt. Den universelle forskaren och teoretikern
Leon Battista Alberti publicerade under mitten av 1400-talet sitt vilkénda verk Della Pittura,
dar han formedlar en pedagogisk och ideologisk skildring av maleriets och déri perspektivldrans
principer.'3! Alberti skildrar stegvis bruket av perspektivliran som baseras pa kunskaper inom
fysik, matematik, samt pa okuldr kunskap kring dgats funktioner. Perspektivet i en bild innebar
att kompositionen anpassas i relation till en mittpunkt, en flyktpunkt, i bildrummets horisont.
Alla delar 1 kompositionen anpassas till flyktpunkten, genom att minska gradvist objekten i
proportionerna i ortogonala linjer mot den. Den progressiva minskningen skapar en illusion av
en tredimensionell djup péd en tvddimensionell yta.!’> Dessa principer inkluderades i
perspektiviska takmalningar, vilket 6ppnade for en helt ny typ av motiviska gestaltningar.
Perspektiviska takmalningar bidrog till att skapa djup i innertaken, och i kombination med
illusoriska effekter fordndrades uppfattningen av rumsligheten och arkitekturens
begrinsningar. '3

Det forekommer tva typer av perspektiv inom takmaleri, horisontellt och vertikalt.
Ett horisontellt perspektiv ar vagratt och inger ett djup i bildrummet vilket Alberti beskrev ar
perspektivets funktion, att skapa en effekt av att titta ut genom ett fonster.!** Det dr den
vanligaste typen av perspektivkonstruktioner sedan rendssansen, som forekommer i klassisk
vagg- och staffliméleri. Ett for takmaéleriet specifikt perspektiv ar vertikalperspektiv, vilket ger
takmalningen den illusoriska uppatstigande effekten. Takmuren tycks dppnas upp mot en rymd
och figurer i maleriet tycks vara sedda underifran tack vare de skarpa forkortningarna i dess
gestaltningar

Perspektivets regler krivde omjusteringar och utvecklingar i relation till
takmalningar och de skilda typerna av innertak,
formatet och skalan var avgdrande.'3® Vilvda eller
kupoltakytor kraver sdrskilda l6sningar gentemot
plana takytor, detsamma géller stora avlanga ytor
gentemot sndva. Avlanga innertak med horisontellt
perspektiviska motiv, krdaver forkortningar av de
lodrita linjerna och inte de vagrita, som i fallet for

staffli-och viaggmaleri. Det mojliggor en logisk och

symmetrisk perspektivisk illusion sett underifran

upp mot innetaket. Utan dessa justeringar uppstod Bild 1. Forslag till plafond; arkitektur i quadratura mot en
himmel med moln, 1600-tal.

forvrangningar 1 illusionen om motivet skddades

131 Leon Battista Alberti, On Painting, 6versatt av Cecil Grayson med introduktion och anteckningar av Martin
Kemp, Penguin Group, London, 1972.

132 Alberti, 1972, s. 54.

133 Sjéstrom, 1972, s. 3.

134 Alberti, 1972, s. 54.

136 Sjostrom, 1972, s. 24.
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frdn en annan blickpunkt &n den tilltinkta betraktarpositionen.!3® Tekniken forbéttrades
ytterligare under rendssansen genom att ersétta centralperspektivet med flerpunktsperspektivet
i avlanga illusionistiska takmalningar. Ett punkts-perspektiv lampar sig battre for kvadratiska
eller cirkelformade rum for en symmetrisk komposition. Medan flerpunktsperspektivet passar
battre for rektanguldra och avlanga, vilket balanserar ut formens inflytande pa kompositionen
sett fran olika blickpunkter i rummet.!3® Det specifika for perspektiviska takmalningar ér just
att flera parametrar dr av vikt for korrekt gestaltning av motivet, nagot som inte ar fallet for
verk som inte underordnar sig den tekniken. Men det dr inte enbart takytans form och rummets
utformning som dr av vikt, dven takhdjden spelar roll for gestaltningen av en illusionistisk
takmalning. Ar takhdjden 13g forhdjdes takgrinsen illusionistiskt for att pa si vis 6ka rummets

héjd och etablera korrekt perspektivisk komposition.'4°

Bild 2. Detaljbild: Andrea Pozzo, Gloria di Sant Ignatio, 1685-94, Sant'Ignazio di Loyola a Campo Marzio kyrka, Rom.

138 Sjostrom, 1972, s. 24.
139 Sjéstrom, 1972, s. 128.
140 Sigstrom, 1972, s. 131.
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Hllusoriska malningar

Exempel pa takmélningar som bygger pa perspektivldran ar malningar som formedlar nagon
typ av illusion av ett djup eller verklighetsimitation. Sddana malningar kan vara
landskapsmalningar eller malningar som modifierar uppfattningen av den reella muren och
aterger realistiska arkitekturskildringar, den sé kallade quadraturamdleri. Quadratura ar en
italiensk term for ett perspektiviskt konstruerat och illusionistiskt avbildat monumentalmaleri,
som har den svenska bendmningen skenperspektiv. Syftet och tekniken bakom skenperspektivet
ar att skapa en illusion av arkitektoniska rumsupplevelser bade pa innertak och vigg.
Huvudfaktorn &r att det rader en kontinuitet fran arkitekturen i det reella rummet in i
bildrummet.'#> Perspektivet dr en viisentlig del i konstruktionen av quadraturamaleri. P4 si vis
Oppnas takgransen uppat och skapar rymd samt dimension i rummet. Men likasd kan
arkitekturen markeras och dverga till 6ppna rymder med moln och figurer. Svdvandes eller
sittandes pa molnen eller arkitekturdelar, interagerar figurer med varandra och med betraktaren.
Under quadraturamaleriets hojdpunkt mellan mitten av 1500-talet och 1600-talet, varderades
denna typ av takmaleri mycket hogt. Quadraturamalaryrket krdvde kunskaper i matematik,
perspektivlira och arkitektur, praktiken kombinerade dérmed estetik med vetenskap.
Tillsammans med de intellektuella experiment som quadraturamélare genomforde for att 16sa

de olika perspektiviska problemen, jimstélldes yrkets virde med arkitektens.!*?

Likt quadraturamaleri, uppnas
illusionen dven med trompe-I oeil-tekniken, som 1
bokstavlig dverséttning fran franska betyder ”’(som)
bedrar 6gat”, 6gonbedrigeri. 14 Vad som skiljer det
fran skenperspektivet ar att trompe-1oeil forbehalls
till objekt- eller materialimitation i tredimensionell
framstillning, som pilastrar, reliefer, stuckaturer,
skenramar och lister med hjdlp av ljus-och
skuggeffekter, vilka tycks svidlla framat ut i
bildrummet. Tekniken betonar eller framhéver pa sa
vis murens yta och formedlar dess skenmur, till
skillnad frén skenperspektivet som negerar och
bryter igenom muren, for att uppna djupverkan och

en kontinuitet (jamfor bild 1 och 3).'4

Bild 3. Takmalning i trompe 1’oeil tekniken,
Drottningholms slott, Stockholm.

142 Qistrom, 1972, s. 10.
143 Sjostrom, 1972, s. 64.
144 Nationalencyklopedin, (sokt ord: "trompe-1’ceil"), (2022.02.25),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%A Sng/trompe-1-oeil.
145 Sjéstrom, 1972, s. 31, 10.
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Bild 4. Quadratura av Andrea Pozzo, Gloria di Sant Ignatio, 1685-94, Sant'Ignazio
di Loyola a Campo Marzio kyrka, Rom.
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Perspektivfria malningar: dekorativa och abstrakta

Perspektivfria takméalningar populariserades redan under 1700-talet ndr linjeperspektivet
eliminerades, suggestionen av den rumsliga fortsdttningen byttes ut mot figurscener med
grinslosa rymder.'* Ornamentala och abstrakta takmélningar tillhér den kategorin av
takmalningar som saknar perspektivverkan. De ar inte bundna till komplexa rumsliga
gestaltningar, utan antingen f6ljs ett strukturellt system som 1 fallet fo6r ornamentala verk, eller
konstndrens subjektiva vision, som &dr &r
framforallt ytmaissiga. Ornamentala
dekorationsmélningar underordnas till en viss
grad till regelverk, som symmetrisk repetition.
Symmetri uppritthdlls for en homogen
gestaltning som skapar harmoni och balans,
utfort pa fri hand eller med hjilp av schabloner.
Ornamentala motiv dr inte enbart dekorerande,
formspraket brukas dven inom religiosa och
spirituella  gestaltningar av gudomar eller
trosbekdnnelser. Inom islam skildras inte Gud
som en figurativ gestalt utan genom meditativa
och hypnotiserande monster, med inspirationer
frdn naturen 1 hogst stiliserad form. Syftet dr att
inte efterlikna négot levande, vilket eliminerar
risken for avgudadyrkan. Med det ytterst
stiliserade formspraket skapas abstrakta och
geometriska former vilka foljer mediets yta och

efterliknar inte ndgot i denna virld.'*’

Det abstrakta takmadleriet ar det

Bild 5. Cy Twombly, The ceiling, 2010, Louvren
mest friliggande dir malningens formala museum, Paris.

egenskaper av farg, form och rorelse prioriteras. Sjostrom delar upp takmaleri utifran tre typer
av forhallanden som rader mellan takmaleri och realmuren. Det forsta forhallandet, den slutna
principen, kdnnetecknas av att muren brukas neutralt, dvs. ytmaissigt, 1 denna kategori hor
ornamentik och abstrakta verk. Bildrummet forblir neutralt i forhallande till realrummet, det
bjuder inte in 1 en fiktiv gestaltad vérld. Det andra forhallandet, en kombination mellan den
slutna och Oppna principen, kdnnetecknas av att muren framhédvs och kompletteras av
illusionistiska inslag, i denna kategori ingar trompe 1’oeil gestaltningar av stuckaturer, lister

och reliefer. Skenarkitektoniska malningar i sin tur tillhdr den tredje kategorin, den Gppna

146 Si6strom, 1972, s. 130.
147 McCormack, 2019, s. 17.
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principen, som identifieras av att muren illusionistiskt negeras och 6ppnas upp, vilket skapar
en utblick mot en rymd eller ett landskap.!*® Diarmed vad giller abstrakta takmalningar behélls
betraktarens uppmérksamhet ldngs utan, tack vare den ytmaéssiga karaktdren. Med det riktas
fokuset mot sjdlva fargen, de former den bildar och de upplevelserna det skapar, framfor en
annan gestaltad virld. Det ytmaéssiga tillater gestaltningen interagera med rumsligheten, det
abstrakta bjuder inte in i en gestaltad varld som efterliknar den verkliga, utan skadas som en
del av rumsligheten den prédglar. Kontexten ér av relevans for att tillskriva verket en ytterlig
dimension i forstaelsen av verket, genom associationer som platsen representerar. Medan de
figurativa gestaltningarna kommunicerar genom det direkt representerade, en religios eller
mytologisk scen och de symboliska associationer de préiglas av, kommunicerar det abstrakta i
direkt samspel med betraktarens sinnliga upplevelser och relation till rumsligheten. Enligt
McCormack far de abstrakta takmalningarna en mer transcendental symbolik och forstaelse,
tecken som farg och form tillsammans med kontexten som det religidsa eller politiska rummet,
formar och kommunicerar verkets budskap.'*’

Bild 6. Michelangelo, Adam och Eva, 1508-12, Det Sixtinska kapellet, Rom.

Motiv och konstruktioner

De motiv som traditionellt forekommer inom takmaleri &r religiosa, mytologiska,
historiemaleri, landskap, portritt, illusionistisk arkitektur/arkitekturmodifierande, samt
ornamentik. Religidsa motiv inom kristendomen forestiller gudomen, helgon, dnglar eller
bibliska berittelser. Inom den kristna praktiken aterges budskapen genom bildserier, flera
scener ur Bibeln kan skildras pa ett innertak och samspela innehallsmissigt med viaggmaleriet,
ett exempel dr taket 1 det Sixtinska kapellet i Rom utfort av Michelangelo. I dessa motiv ror det
sig bade om portrattmaleri av religidsa foretradare, samt om historiemaleri. Inom den religiosa

kontexten brukas innertaken for att sammanfora den ogripbara gudomliga vérlden med den

149 Sjdstrom, 1972, s. 8f.
150 McCormack, 2019, s. 46.
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jordiska. Betraktaren skall genom figurativa eller abstrakta gestaltningar blicka upp mot
gudomen, meditera, lira sig, pdminnas och inspireras till andakten.'>?

Landskapsmaéleri grundade sig i ldngtan efter det skdna som naturen bjod pa,
utsikter over landskapsformationerna och det 6ppna luftperspektivet stamt 1 skiftande ljusspel,
inspirerade till denna bildkonst. I samband med villakulturens uppkomst under antiken, borjade
skildringar av vackra naturlandskap forekomma 1 litteraturen, dir beskrevs hur fagra utsikter
gav upphov till patagliga upplevelser av stillhet, skonhet och det sakrala.!> Utblickar mot bland
annat himmelska landskap av moln, sldttlanden med oéndliga vyer, bevuxen vegetation, samt
minniskor skildrade mot véldiga himlar och oéndliga horisonter blev fokuset 1
landskapsmotivet.'*> I sina traktat dver arkitekturkonsten anség arkitekturteoretikern Vitruvius
att landskapsmotiv dr lampliga for de dekorativa utsmyckningarna av arkitektoniska interiorer,
vilket tillsammans med de litterdra skildringarna kan ha inspirerat till forekomsten av
landskapsmotiven i det antika freskomadleriet och grundade denna konvention.'3” Inom
takméleriet forekommer landskapsmotiv huvudsakligen for sfariska himmelutsikter 1
vertikalperspektiv, men mer ofta 4n sd forekommer det som en bakgrundsterring for de olika
motiven som dramatiska mytologiska legender, allegoriska berittelser och centrala religiosa
scener.

Landskap var en viktig komponent i den historiskt mest hogaktade genren,
kanoniserat av den tidigmoderna akademins hierarki Over de visuella konsterna —
historiemaleriet.'®? I vist har historiemaleri traditionellt haft som syfte att etablera och erinra
om véstvérldens rotter, vilket ikonografiskt gestaltades i bildkonsten genom att vinda blicken
till det forflutna och lyfta fram betydelsefulla historiska hdndelser (faktiska eller fiktiva); scener
ur avgorande slag mellan nationerna eller det goda och onda; samt moraliska lirdomar. Riktiga
hjaltar idealiserades eller inhdmtades ur religionen, den klassiska mytologin eller stora litterdra
epos.'® Motivet byggs upp av manga delar, som landskap, arkitektur, perspektiv, figurer,
gester, farger och ljuset, vilka bildar det huvudsakliga: dess narrativ. Narrativet, beréttelsen,
byggs upp av en omfattande variation av olika delarna, vilka tillsammans kommunicerar ett
budskap genom att forma en harmonisk helhet. Motivet brukades frekvent inom borgar
tillhérande den styrande makten. Att overvildiga med sin makt gors tydligast uppifran och ned
eftersom all auktoritet formedlas den végen. Dérfor brukades innertaken i profana och

maktutovande platser som kungliga slott, palats och politiska centrala byggnader, enligt

152 McCormack, 2019, s. 16f, 76.

153 Allan Ellenius, Landskapsbilden: ur den europeiska naturkiinslans historia, Vitterhetsakademiens skriftserie
om Europa, Natur och kultur, Stockholm, 1992, s. 9ff.

155 Ellenius, 1992, s. 42f.

157 Ellenius, 1992, s 10.

162 Mark Phillips, "Introduction", What Was History Painting and What Is It Now? Mark Salber Phillips and
Jordan Bear (ed.), McGill-Queen’s/Beaverbrook Canadian Foundation Studies in Art History, McGill-Queen’s
University Press, Montreal, 2019, s. 6f.

163 Phillips och Bear, 2019, s. 7.
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McCormack, som kommunikationsmedel om denna makt.'® Med denna genre kommuniceras
pa ett detaljerat och aktningsvért vis nationens bedrifter, nationell identitet, rittvist styre,
dygder eller minnen. Bland mytologiska karaktirer och genom allegorier propagerades
harskarens stordad och pa sé vis sjalvupphojdes denne till den gudomliga nivan.

Att figurer och figurscener brukas for att forespraka bland annat makt poangterar
aven arkitekturhistorikern Juergen Schulz. Figurer och figurscener ar en klassisk och
betydelsefull komponent i det figurala takmaleriet som formedIlar olika slags budskap i motiven.
De patriffas i alla sorters motiv i takmaleri, mytologiska figurer, allegoriska representationer
av regenter eller andra hogaktade individer. Schulz papekar att innan mitten av 1500-talet
forekom allegoriska motiv i skulptur och endast pa utsidan av en byggnad, séllan skildrades
allegoriska motiv 1 interidren. Interidren reserverades i stillet for skildringar av storslagna
historiska och religiosa motiv. Portrittbilder av religidsa foretradare och tjanare som pavar eller
betydelsefulla &mbetsmin var ocksd forekommande. Forst under mitten av 1500-talet borjade
mytologiska allegoriska motiv med klassiska gudar och dygder att brukas &ven 1 interidren.

Figurer och figurscener tjanade till att propagera de samtida politiska stindpunkterna, genom

Bild 7. Di sotto in su motiv av Domenico Brusasorci, 1550, Palazzo Chiericati, Vicenza.

allegorierna sokte man forespraka statens makt och styrka, samt om den regerande adelns
kultur.'® En séregen typ av figurscener inom takmaleri kallas for di sotto in su, fran italienska
”(sedda) nerifran upp”, det dr ett motiv dér figurerna skildras perspektiviskt sedda underifran.'®’
Den tekniska konstruktionen bygger pa dramatiska forkortningar i vertikal perspektiv.
Betraktaren tycks skada de svdvande och stdende figurerna underifran, vilket uppnas av hog
illusorisk verkan och skarpa forkortningar for denna effekt. I dessa motiv interagerar figurerna

ofta med betraktarens blick, genom illusionen av att nirvara och iaktta det reella rummet.

164 McCormack, 2019, 174f .
166 Schulz, 1968, s. 22f.
167 Sjdstrom, 1972, s. 2.
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Bild 8. 11 Soffitto veneziano takmaleri av Paolo Veronese, 1577, Palazzo Ducale, Mantua.

Takmalningar i alla de skilda tekniska och motiviska gestaltningar kan dven forekomma i olika
konstruktioner eller system i innertaket. Ordet “takmaleri” mé leda tankarna till en enda
homogen takmalning som ticker hela ytan, men féorekommer dven i andra formationer som i i/
soffitto veneziano och quadri riportati. Bendmningen il soffitto veneziano, upplyser Schulz,
asyftar till plana tritak med indelade filt 1 panel- eller stuckdekorationer. Det var en vanlig
takmalningsutformning som forekom i Venedig under rendssansen, och i jamforelse med det
antika kassettaket dr il soffitto veneziano ett exempel pa utvecklingen av det antika
kassettaket.!”” Kassettak var en takdekoration under antiken, med stuckatur indelades
innertakets yta i olika geometriska félt som rektanglar, fyrkanter, hexagoner, oktogoner och
medaljonger. Forlagan till det var takbjdlkar och det dekorativa kassettakssystemet
implementerades som en given dekorativpraktik av tak och takvalv.'”® Paneler eller
stuckdekorationer i1 taket utgor basen for il soffitto veneziano takmaleri, dir de olika
geometriska félten brukas som tomma falt dit oljemélningar infogades. Denna konstruktion
bestar ddrmed av infdllda oljemalningar pa panné eller duk, och inte maleri utfort direkt pa
muren. Oljemalningar bar pa olika motiv, portrittmaleri var vanligt forekommande likasa
mytologiska figurer och motiv av illusorisk karaktér som foreslog att det avbildade existerade
i betraktarens sfdr.!””

Quadro riportato ar i direkt overséttning fran italienska “tavla dverflyttad” och
asyftar en inramad malning i innertaket i likhet med en stafflimalning. ”Tavla overflyttad”
refererar till att mélningen tycks ha flyttats dver frén en vigg till ett innertak.!'®® Quadro
riportato-malningar gestaltar ofta figurscener eller landskapsmotiv i horisontellperspektiv och
ackompanjeras av reella list- och ramarrangemang eller av skenramar, illusoriskt avbildade
avgransningar ldngst malningens kanter i trompe-1’oeil-tekniken. Denna takmaleriutformning

177 Schulz, 1968, s. 4.

178 Joyce, 1981, s. 71 - 75.
179 Schulz, 1968, s. 7.

180 Qigstrom, 1972, s. 13.
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kan dven gestaltas av flera quadro riportato-malningar i en gemensam komposition. Ett antal
inramade malningar kan skildra olika religiosa, allegoriska eller mytologiska motiv och scener
ur en berittelse, de olika motiven relaterar till varandra 6ver ramens/skenramens grianser. Sddan
konstellation kallas med den italienska termen quadri riportati (pluralformen av quadro

riportato) och har den svenska termen bildpusseltak.'®!

Bild 9. Quadri riportati av Annibale Carracci, Gudarnas kdrlekar, 1597-1608, Galleria Farnese, Rom.

Syften och funktioner

Det finns ménga syften och dndamal med takmaleri, ndgra exempel som redan namnts ar i
dekorativa och kommunikativa syften. Dekorativa dndamal dr mdjligen den forsta tanken som
takmaleri associeras med, men enligt forskningen om konstens uppvisningskultur under den
tidigt moderna perioden, har en stark vilja och strategiska intentioner identifierats, som d&mnade
at att bruka konsten som ett kommunikationsmedel. Idéerna som ligger till grund for
strategierna var att influera betraktarens inre tillstdnd och handlingar, men dven att propagera
till exempel om residentens makt och inflytelse. Beroende pa vem bestillaren var, i vilken typ
av byggnad samt rum anpassades takmalningens visuella kommunikation. Placeringen ovan
betraktaren &ar ursprungligen religiés symbolik for Gud, det ar en allsméktiges plats.
McCormack pépekar att auktoritetens symbolik kidnnetecknas ddrav av Overhdghet,
takmaleriets placering ovanfor betraktaren som kommunicerar om dominans och inger en
overvildigande upplevelse. Kungligheters och aristokratins sjdlvportrétt eller allegoriska
referenser i takmaleri kan dirfor tolkas som symboler for makt, p4 Guda nivén.'$¢ Aven dyrbara
material som rikliga méngder av fargen som ultramarin i takmaleri refererade till bestéllarens

rikedom och formogenhet.

181 Siostrom, 1972, s. 22.
186 McCormack, 2019, s. 174.
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Utover att dekorera rummen samt kommunicera budskap, brukades takméileri som tidigare
ndmnt, till att fordndra och modifiera den rumsliga uppfattningen med hjilp av illusionen. Det
ar den framsta uppgiften nar det géller illusoriskt takmaleri, framf6r allt quadratura-maleri. Med
hjilp av skenarkitektur 1 olika motiviska skildringar forhdjdes rummets dimensionalitet och
spatialitet, realarkitekturen forlingdes perspektiviskt i bildrummet, en utblick mot en Gppen
himmel eller ett landskap, bidrar till att rummen upplevs storre och hogre. Takmaleri tjinade
till som ett effektivt sitt att omvandla det arkitektoniska rummet utan behovet att genomftra en
faktisk ombyggnation.

McCormack lyfter fram att takmaleri med dvervéldigande motiv brukades for att
fa betraktaren att stanna kvar 1 en sorts hallucination i rumsligheten. Hallucinationen skapade
en atmosfar som fick betraktaren att for en stund glémma sin rationella uppfattning av tid och
rum — och i stillet stanna i det sirskilda rummet samt i byggnaden lite lingre.!®® P4 ett djupare
plan appellerade denna strategi betraktaren pa en psykologisk niva. Beroende pa vad rummet
brukades for valdes takmaéleriets motiv, fargsittning samt komposition for en sdrskild
upplevelse, till exempel av behag eller oro, vilket formade besdkarens intryck av platsen och
sarskilt residenten. Sdrskilt under barocken vinde sig konsten forst och framist till betraktarens
kdnsla. Med ett teatralt patos, hade konsten formégan att blinda och med kraft och rorelse 1
formspraket eftersoktes en effekt som vickte inre rorelser.!”® Takmaleriets syfte och funktion

kan darfor summeras till av vara bade estetiskt, politiskt samt sinnligt appellerande.

Narratologi som bildkonstens centrala fokus

For att begripliggora och forsta uttryck som bildkonstverk formedlar pa ett konventionellt och
generellt vis, brukas inom den konstvetenskapliga praktiken skilda konstteoretiska verktyg som
formalanalys,  ikonografi/ikonologi, = semiotik,  kontextanalys,  psykoanalys  och
postmodernistiska teorier for att ndmna nagra. I den 6vergripande praktiken kan observeras att
analyserna inleds med en beskrivning av de formala egenskaperna, det bokstavliga i det
gestaltade och efterfoljs av tekniska klassificeringar. Darefter presenteras djupare uttolkningar
av uttryckets innehéll, det omedelbara studeras: fargerna, objekten och kompositionella
strukturer som betydelsebdrande element, vilka tillsammans konstruerar innehallets beréttelse
och dess mening.

Den berittelse som de olika bildelementen konstruerar utgor ett verks narrativ.

2

Den traditionella forstdelsen av begreppet “narrativ’ dr en fiktiv eller verklig historia,
berittelse, handling eller praxis som tar plats 1 ett tidsforlopp, och kan férmedlas genom olika

medium som oralt, litterért, illustrerat eller genom filmografi.'>> Begreppet “narratologi” har

189 McCormack, 2019, s. 167.
190 Toman och Borngisser, 2007, s. 7.
195 Rick Altman, The theory of narrative, Colombia university press, New York, 2008, s. 1.
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sina rotter i litteraturen, narratologi dr en rad konstruktionsmetoder som tilldmpas for skapandet
av en handling i en berittelse. Redan under antiken foresprakades det bland andra av
Aristoteles, att en god tragediberittelse bor innehalla en blandning av olika episoder dér
huvudkaraktiren gar igenom intriger (eng. term action), misslyckanden och atfoljt av
framgéng.!”® Inom bildkonsten representeras ett narrativ i form av en visuell bildvirld, dér
kompositionen utgdrs primért av olika bildelement som féarg, form, figurativa skildringar av
miljoer och karaktérer, men dven andra tecken som skriftliga. Tillsammans har dessa delar en
kommunikativ roll 1 helheten for det avbildade. Bdde de bokstavliga och de symboliska
markorerna 1 kompositionen utgdr verkets berdttelse, genom direkt representation av en
hiandelse och genom att referera symboliskt till olika ting. Det 6ppnar upp motivet for lasbarhet
och uttolkningen av dess betydelse.

Olika sorters kommunikativa strategier brukas inom visuella gestaltningar for att
sdtta stimningen, navigera eller betona kommunikationen i1 narrativet. De vanligaste &r
storleksskillnader 1 figurer for att sdrskilja de viktigare karaktirerna frdn de mindre viktiga.
Diegesis, fokaliseringar, skuggor, ljus, perspektiv och inskriptioner, dr andra sdidana markorer
som informerar om eller premierar vissa delar 1 motivet, samt positionerar infor, formar eller
viigleder betraktaren till relevanta inslag i ett verks narrativ.'®” Som uttolkare séker man ge
mening till dessa enskilda komponenter och till dess gemensamma helhet genom ekfras, det vill
siiga genom att beskriva och forklara dem, dven denna praktik lanad fran den litterdra genren. '8

Det dr genom denna identifikationsprocess och beskrivning av de olika visuella
elementen som berittelsen tar form och fordjupas med associationer till olika kontexter. De
olika kontexterna kan utgdras av en tidsepok, kultur, rddande ideologi eller samhallsstruktur. I
detta stadie studeras d@ven konstnirens influenser genom kartliggningen av dennes biografi,
skicklighet samt omstédndigheterna som foranlett till uppdraget. Bestdllarens status och roll i
samhaéllet samt rumsliga och arkitektoniska betydelser ar ockséd sddana kontexter som bearbetas
for att generera en vidare forbindelse. Man soker etablera lankar som kan bidra till forstaelse
av ett verks narrativ.

Narratologi dr ddrmed en central del 1 uttolkningen av bildkonster, och en
genomgdende analys av tolkningar som formedlas om takmaleri bygger pa denna praxis. Hetty
Joyce papekar i sin bok The decoration of walls, ceilings, and floors in Italy, om studier dver
de bevarade tak-och vdggdekorationer fran romerska Pompeji, att forskningen generellt

196 Altman, 2008, s. 2f. For en djupanalys av narratologi inom olika medium och inom bildkonst se hela Rick
Altman The theory of narrative, 2008.

197 Altman, 2008, s. 3f. Se dven Leon Battista Albertis beskrivning av dessa markdrer och konstruktioner, ett
verks historia, Leon Battista Alberti, On Painting, 1972. Inom receptionsestetiken finns fem huvudsakliga
markorer som adresserar en betraktare. Dessa markdrer tillhor ett verks inrekommunikation som Kemp beskriver
som diegesis, fokaliseringar, perspektiv, fragment och vakanser, se "The work of art and its beholder", The
subjects of art history:historical objects in contemporary perspectives, Cheetham, Mark A. (Red.), Cambridge,
1998, s. 187f.

198 Nationalencyklopedin, (sokord: "ekfras"), (2022.12.29),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/ekfras.
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antingen saknar en tydlig kronologi eller
fokuserar  frdmst  pa stilistiska
utvecklingar och ikonologin.2%
Malningarna lokaliseras, de tekniska
faktorerna identifieras, de formala och
ikonografiska aspekterna analyseras och
foljaktligen formedlas de symboliska
konnotationerna, ett verks narrativ.?"!
Fokuset pa ett verks narrativ dr en

vasentlig praktik, eftersom det gestaltade

formedlar nagot, vilket gor studien och

Bild 10. Guercino, Aurora, 1621, Villa Aurora, Rom.

analysen av narrativet till en huvudsaklig
del 1 forstielsen av bildkonstverk.
Déremot vad fokuset pé ett verks beréttandeinnehéll forbiser dr takmalningens
initiala verkan pa betraktaren, den perceptuella. I detta sa kallade pre-narratologiska stadiet,
paverkar takmélningens formala och estetiska konstitution betraktaren sinnligt. Den sinnliga
inverkan dr det forsta som tar plats nir ett verks hela beskaffenhet registreras av synorganet,
det sker innan sjdlva uttolkningen av ett verks innehall tas vid. Det mottagna sinnesintrycket
aktiverar olika processer inom betraktaren, processer som 1 sin tur genererar en upplevelse av
verket. Eftersom sinnliga upplevelser dr subjektiva for varje enskild betraktare har diarmed
denna del av forskningen inte virdesatts, dd vetenskap bygger pa objektivitet.2> Men sjilva
analyspraktiken av ett verks narratologi grundas i forskarens personliga intryck av ett verk.
Beskrivningen av verket formas av forskarens subjektiva urval och didrmed, som
konsthistorikern Michael Baxandall lyfter fram i Patterns of intention, inte lyckas helt formedla
en objektiv och full skildring av det gestaltade, utan en inskrénkt till dennes subjektiva

iakttagelser.20?

Det innebér att dven sjdlva uttolkningen av ett verks narrativ dr préaglat av
subjektivitet, forskarens intryck filtreras genom de personliga erfarenheterna, minnen,
kénslorna och tankarna — inre ansamlingarna, vilket innebér att olika betraktare skulle notera
och beskriva ett verks uttryck pd olika sétt. Darfor bor det pre-narratologiska stadiets
subjektivitet inte begrinsa forskningsintresset i detta omrade. Eftersom méanniskor &r sinnliga
varelser och konstverk &r till for att upplevas, bor denna del 1 konstbetraktandet lyftas fram. Det
ar inte dokumentationen av enskilda upplevelser som é&r 1 fokuset, utan att spéara de faktorer som

aktiverar betraktarens sinnen och undersdka vad denna kunskap kan formedla. En annan aspekt

200 Joyce, 1981, s. 69, 97.

201 Se bl.a 6versiktsverk som Stockstad & Cothren, Art History, 2011, Juergen Schulz, Veneian painted ceilings
of the Renaissance, 1968, Cecilia Mardh, Johan Sylvius en studie kring takfresken i Karl XI:s galleri pd
Drottningholm, 1994, Michael Hatt & Charlotte Klonk, Art History: A critical introduction to its methods, 2006.
202 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 96.

203 Michael Baxandall,Patterns of intention”, The Art of Art History: A critical Anthology. (ed.) Donald
Preziosi, 2:a uppl., Oxford university press, New York, 2009, s. 47ff.
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som gor det pre-narratologiska stadiet intressant att studera, dr det faktumet att verket paverkar
sinnen omedelbart och pd en bade medveten och omedveten niva erfar betraktaren ndgot 1 verket
— denne fir en kénsla av dess fulla gestaltning. Om en betraktare soker begripa ett verks
narrativa innehdll, bor denne besitta kunskaper inom bildsymboliken samt kulturhistoria for att
kunna studera och begripa det. Aven de konstvetenskapliga tolkningsverktygen tycks vara till
fordel att behérska for att pd egen hand begripliggéra det avbildade, ndgot som utan dessa
kunskaper och verktyg kan gora innehallet svartillgingligt. Det innebar att det narratologiska
innehallet 1 konstverk kan inte alltid och inte av alla avldsas, medan de formala och estetiska
uttrycken med dess formgivning och farger, uppfattas utan nadgra nddvindiga forkunskaper. 1
det pre-narratologiska stadiet wuppfattas verket fysiskt, medan 1 uttolkningen av det
narratologiska intellektualiseras och konceptualiseras ett verk kognitivt. Den forra delen ar
mindre studerad i1 analyser, forutom 1 det fall for receptionsestetiken, dér fokuset ar frimst pa
de kommunicerande inre och yttreformerna 1 ett verk och dess samspel med betraktaren samt
rumsligheten.?? En takmdlning formedlar ndgot och gér ndgot med varje betraktare vare sig
dessa besitter kunskaper som kridvs for det intellektuella tolkningsstadiet eller ej. Enligt
Arnheim dr spraket i detta fall begransat da det saknar en direkt kontakt med vérlden och enbart
tjénar till att ndmna det vi sett, hort eller tinkt. Upplevelser eller perceptionen bor déarfor ligga
till grund for analyser, fore bendmningar och beskrivningar.2?¢ Med det betonar Arnheim den
sinnliga aktiveringen som sker inom betraktaren innan denne begripit narrativet och dvergatt
till att beskriva och konceptualisera det.

Ambitionen 1 det foljande dr inte att ansluta till 1960-talets konstvetenskapliga
kritik mot den ikonologiska metoden, det idéfokuserade eller innehallsliga — narrativa.?’ Utan
snarare soka lyfta fram just inom takmaéleriet de formala och estetiska element som framkallar
sensuella manifestationer utdver de ideologiska eller narratologiska. Jag soker inte heller att
separera dessa perspektiv, utan snarare sammanfora. I min fOrstdelse rader det ingen
konkurrerande stillning mellan det sinnliga och narrativa, utan snarare en syntes som déremot
har atskilts 1 studier, och den forra tilldelats studier i mycket mindre omfattningar. Att beakta
det initiala tolkningsstatdiet, det sinnliga, som ett av tolkningsstadier som tillf6r en sdrartad typ
av kunskap, kan formedla en bredare forstaelse av bildkonsten.

Takmélningar utférda i en rumslighet, har bestillts, planerats och utformats
utifrdn det specifika rummet och taket, med betraktaren i1 dtanke. Foljaktligen ar det en logisk
slutledning att en takmélning inte bara kommunicerar symboliska och narratologiska virden
eller tillfor ett estetiskt komplement, men dr utformad pé ett sddant vis for att interagera med

betraktarens sinnlighet. Det gor takmaéleriets formala och estetiska konstitution till ett kraftigt

205 Se t.ex. Peter Gillgrens receptionsestetiska analys av Michelangelos takmalning i det Sixtinska kapellet i,
”The Michelangelo Crescendo: communicating the Sistine Chapel ceiling”, Konsthistorisk tidskrift, vol 70 (4),
206 - 216.

206 Arnheim, 1974, s. 3.

207 Se Mankells diskussion i Bild och materialitet: om forestillningar, synsitt, material och uttryck i mdleri,
teckning och fotografi, 2013, s. 38.
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verktyg 1 ambitionen att formedla ett rums sinnliga upplevelse — dess eftertraktade karaktédr och
atmosfdr. Vad de traditionella analyserna séllan formedlar ar just den interaktiva aspekten
mellan en takmdlning, betraktaren och rummet de delar. En sddan aspekt och analys é&r
betraktarorienterad, vilket synliggdr ett samspel mellan verkets appellering pa betraktaren och
effekter som det ger upphov till. Detta dr en ytterlig dimension till takméleri som karaktiriserar
och utmaérker det bland tva dimensionella bildkonsterna, ndgot som 1 féljande kapitel kommer
att fokuseras pa.
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Bild 11. Johan Sylvius, Det sovande och dteruppvickta ryktet..., 1690, Drottningholms slott, Stockholm.
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De tre skilda takmélningarnas sinnliga och performativa inverkan

Johan Sylvius’ allegoriska takmalning i Karl XI:s galleri pa Drottningholms slott

Tillkomst, rumslighet och intention

Takmélningen 1 Karl XI:s galleri (dven kallat det Gvre galleriet) pa Drottningholms slott
utfordes av konstnédren Johan Sylvius (1620 — 1695) mellan aren 1688 — 1690. Bestédllningen
utfirdades av Nicodemus Tessin d.y., som pa uppdrag av drottning Hedvig Eleonora
hemkallade Sylvius fran England, for att dekorera slottet med hjélp av moderna forebilder.2%®
Under manga ar hade Sylvius vistats 1 Italien och 1 synnerhet i Rom, dér han tog del av bland
annat det barocka perspektiviska méleriet, under en period da quadratura enligt Sjostrom tog
sin mer dekorativa form med perspektivisk virtuositet.?’” Rom var under tiden en av genrens
centrala stdder, Bologna utgjorde huvudorten, men dven Milano och Venedig var ocksa
dominerande 1 sammanhanget. Under sina resor till Rom inspirerades Sylvius och dven Tessin
som skrev programmet till takmalningen, av ledande quadratura-maélare som Pietro de Cortona
och av takmalningar i1 Palazzo Barberini och Palazzo Pamphilj, som anses vara féredomliga for
genren.?!? Sylvius takmélning i Karl XI:s galleri visar flera influenser fran dessa resor bade vad
géller Tessins programinnehdll och Sylvius utférande. Det ror sig som figurscener, perspektiv,
illusion, forkortningar och samspel mellan det inneslutande inre rummet och det fiktiva 6ppna
yttre rummet.

Galleriet pd Drottningholms slott ligger pa 6vre vaningen och bestar av ett avlangt
rektanguldrt rum ca 21 meter l&ngt och 9 meter brett lokaliserat mot sjosidan, bilaga 1. Fem
hoga fonster pa Ostra sidan av rummet vetter mot slottsparken, och pa den motsvarande vistra
sidan reser sig tre bagformade arkadOppningar mot trapphuset. Fonsterna och arkaderna
fungerar som 6ppningar mellan galleriet och den yttre samt inre delen av slottet, mot yttermiljon
respektive inre — trapphuset. Dorroppningarna i det avldnga rummet for passagen genom
galleriet dr placerade pa var sin kortsida av lokalen och leder mot de narliggande rummen. Ett
sddant avlingt inneslutande rum har historiskt brukats for uppvisningar av skulpturer och
malningar. Dessa rum pdpekar konsthistorikern Marten Snickare har omndmnts av den
romerske arkitekten Vitruvius, som menade att dekorerade avlanga rum var till for

kontemplerande promenader.?'! Under 1500-talet utvecklades konceptet vidare i Italien samt

208 Fredric Bedoire, ”Drottningholm under Hedvig Eleonora”,Goran Alm, Rebecka Millhagen Adelswird, och

Ake E:son Lindman, Drottningholms slott Bd 1 Frdn Hedvig Eleonora till Lovisa Ulrika, Byggforl./Kultur,
Stockholm, 2004, s. 99f.

209 Sjstrom, 1972, s. 85.

210 Marten Snickare, “Trapphuset och Ovre galleriet — gestaltning och funktion”, Drottningholms slott Bd 1 Frdin
Hedvig Eleonora till Lovisa Ulrika, (red.) Alm mfl., Byggforlaget, Stockholm, 2004, s. 188.

211 Snickare, 2004, s. 186.
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Frankrike och fick bendmningen galleri, ett rum for uppvisande av konstsamlingar. Med det
blev ordet “galleri” starkt associerat med denna praktik. Senare under 1600-talet borjade
gallerier att brukas som praktfulla och viktiga representationsrum, ddremot i fallet for Karl XI:s
galleri bor det inte enligt Tessin sjdlv betraktas som ett prominent representationsrum, utan
snarare just som ett rum for betraktande av konsten.?'? Det innebér att avsikten med galleriet
pa Drottningholms slott var att visa upp konsten som betraktare kunde, genom passagen via
galleriet, ta del bade av olika typer av konstarter och dekorationer, samt rummets arkitektoniska
utformning. Dessa skulle betraktas i symbios med utsikterna ut mot yttre miljoer utanfér och in
1 slottet, vilket skapar en dynamisk visuell stimulans.

Galleriets interior gestaltas av ett framtrddande golv, maleribeklddda viggar och
en takmalning. Golvet ir lagt i bruna och vita stenplattor frdn Oland i ett irreguljirt geometriskt
monster 1 opus séctile tekniken, det latinska ordet som beskriver skurna materialbitar av sten,
marmor, glas eller parlemor som placeras pa golv i dekorativa monster.?'* Viggarna ir malade
1 ljusbrun kolorit men nagot som blir obemérkt av de atta viggfasta malningar som 16per langs
rummets alla viggar, och med tva mindre 1 dérréverstycken. Malningarna ar utférda av Johan
Philip Lemke (1631 — 1711) och forestiller bataljmélningar 6ver kung Karl XI:s bataljer och
erovringar, bland annat segern i det skanska kriget 1670.2!> Innertaket utgors av ett stickvalv,
ett halvt cylindriskt valv som stricker sig parallellt med golvet ldngs ett rektanguldrt rum.
Gréinsen mellan viggarnas 6vergédng till stickvalvet markeras ut av en massiv, vil ornerad och
forgylld kornisch/kransgesims som 16per langs hela rumsomkretsen. Kornischen markerar ut
stickvalvet och samtidigt ramar in den véldiga takmalningen som pryder det. Takmélningen
hovrar 6ver interidren med sin placering samt sin vildiga skala, och med det blir den en
dominerande aspekt i rumsligheten, bild 11.

Den enorma takmaélningen formedlar ett allegoriskt narrativ som enligt Tessin
d.y.s program heter ”Det sovande och ateruppvickta Ryktet...”, bilaga 2. Motivet framstéller
ett sextiotal allegoriska och mytologiska figurer, vilka forestéller personifierade dygder och
laster, dessa trings lings hela gransen mellan vdggarna och stickvalvet, och svidvar ovanfor
betraktaren. Bildrummet gestaltas av en 6ppen rymd med en utsikt upp mot en klarbld himmel
som skadas 1 vertikalperspektiv mellan och igenom Oppna arkitektoniska bagar. Dygderna har
sedan den kristna tidens begynnelse symboliserat striden mellan det goda och det onda, av
bindra motparter som kirlek och avund, rdttvisan mot ordttvisan och mattfullhet mot frosseri.
Under rendssansen infordes de antika mytologiska gudarna som representanter for de skilda
dygderna och lasterna, till exempel Apollo och Diana eller Venus och Amor, de forra

foretridare for dygderna och de senare for lasterna.?'® I den aktuella takmalningen framgar det

212 Snickare, 2004, s. 186.

214 Britannica, (sokord: "opus sectile"), (2022-11-02), https://www.britannica.com/art/opus-sectile.
215 Alm, m.fl., 2004, s. 185.

216 Sarah Carr-Gomm, Motiv och symboler i konsten: en uppslagsbok, dversittning: Margareta EKI6f,
bearbetning: Nils-Goran Hokby, Forum, Stockholm, 1997, s. 60.
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av programmet att motivet innehaller bland ménga andra, dygderna Ryktet och Freden.?!” Med
hjdlp av symboliskt laddade bildmarkdrer kdnnetecknas varje figurs identifikation. Ryktet
gestaltas av en kvinna med vingar och en trumpet, sedan antikens tid representerades Ryktet av
en kvinna utan rekvisita, trumpeten kom till under renéssansen. Eftersom Ryktets uppgift var
att béara bort avlidna prominenta hjiltar och ansag man att med trumpetens klang skulle dessa
prisas.?'® Freden representeras med en olivkvist, en fredssymbol ocksd frén antiken och den
kristna vérlden. Symbolen forknippas med det Gamla testamentet nar Noa sédnde ut en duva for
att forsdkra sig om att flodsnivan hade sjunkit, som ett tecken for det kom duvan tillbaka med
ett olivblad.?!” Sammantaget konnoterar figurerna i detta motiv symboliskt till kungens
bedrifter och samspelar med bataljmotiven i Lemkes viggmalningar. Freskomélningen stir for
forkroppsligade abstrakta koncept medan vdggmalningarna representerar dokumentation av
hindelseforloppen ute pé filten.??°

De forekommande analyserna av takmélningen presenterar uttolkningar av det
narratologiska innehallet. Det narratologiska 1 motivet bygger pa ovan beskrivna abstrakta
intellektualiserade koncept (dygder och laster), symboliska meningsbetydelser (referenser till
konungens vérden och bedrifter), samt associationer med kontexten (slottet, rummet och
epoken). Dessa faktorer forutsitter en betraktare inforstddd 1 bildsymbolikens kommunikation
samt bredare historiekunskap. Kunskapen inom bildsymboliken hjdlper med uttolkningen av de
gestaltade symbolerna, till exempel identifikationen av lasterna och dygderna och vilka
betydelser de stdr for. Faktorer som Drottningholms slott, rummets dedikation till kung Karl
XI, hans regeringstid samt bedrifter fordjupar motivets identifierade bildelement, karaktérer
och helhetsgestaltningen ytterligare. Denna forkunskap bidrar till att betraktaren sedan kan
sammankoppla det allegoriska motivet i takmalningen med de representativa bataljméalningarna
pa védggarna, tva typer av visuella gestaltningar, en abstrakt konceptualisering (i takmélningen)
och en dokumenterad skildring (i viggmaélningarna) vilka kommunicerar om en sérskild individ
(konungen Karl XI) och hans bedrifter. Narratologin i Sylvius takmalning formedlar pa sé vis
ett budskap forklatt 1 allegori, ett budskap bortom det som mélningen denoterar initialt, det
direkt representerade. Fordjupningen forutsétter en betraktare som kan utldsa olika nivéer i
innehdllet for att begripa dess mening, samt for att se samverkan med resten av rummets
utsmyckning. Det dr pa detta vis som takmélningen far en semantisk och intellektuell mening,
vilket Oppnar upp det for forstaelse av det avbildade.

Programmet till mélningen férmedlar en tydlig narratologi, syfte och mening med
malningens utformning, bilaga 2. Verket skall bdde utsmycka galleriet med den dvervéldigande

skalan och dynamiken mellan kul6rerna och kompositionen; samt tradera konungens prakt och

217 John Béttiger, Hedvig Eleonoras Drottningholm: anteckningar till slottets dildre byggnadshistoria,
Stockholm, 1897, s. 44.

218 Carr-Gomm, 1997, s. 204.

219 Carr-Gomm, 1997, s. 181.

220 Se bl.a. Cecilia Mardhs analys i Johan Sylvius : en studie kring takfresken i Karl XI:s galleri pd
Drottningholm, examensarbete, konstvetenskapliga inst., Stockholms universitet, 1994.
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bedrifter. Ett sddant grepp beskriver McCormack skapar en hallucination 1 atmosfaren som
fangar betraktarens uppmairksamhet, for att for en stund glémma bort uppfattningen av tid och
rum.??® Den intellektuella tolkningsnivan forbigdr diremot en prenarratologisk stadie, dér
betraktaren tilltalas direkt innan den kognitiva tolkningsprocessen har vidtagit. Under detta
stadie tilltalas betraktaren sinnligt av de aktiva formala och estetiska elementen 1 takm&lningen.
Genom de formala och estetiska strukturerna etableras kontakten med betraktaren, vilka ror upp
subjektiva intryck och erfarandet av dessa inom betraktaren. Det dr sjidlva erfarande av
takmédlningens fysiska och visuella delar som tar plats 1 detta tolkningsstadium, och de effekter
dessa genererar. Det dr en process som dr aktiv och svarbendmnd 1 semantiska begrepp. Att
bekanta sig med detta stadie och de processer som uppstar kan bidra till bade att kunna atnjuta
en takmalning 1 en rumslighet for dess inverkan den har pa sinnena, eller fordjupa det
narratologiska innehdllet med de subjektiva sinnesféornimmelserna som aktiveras inom
betraktare. Nedan foljer en analys som konkretiserar det prenarratologiska stadiet i relation till
denna takmalning och rummet, som pekar ut de delar i takmaleriet och rummet som uppfyller
dessa funktioner, det vill sdga vilka delar appellerar betraktaren sinnligt och ger upphov till den

performativa verkan i rumsligheten.

Takmalningens byggstenar: identifiering av de formala och estetiska elementen

I f6ljande presenteras de delar som konstituerar denna takmalning, vilka ocksa &dr de delar som
aktiverar betraktaren sinnligt i det prenarratologiska stadiet.

Sylvius’ takmalning férmedlas som ett objekt av det vdlvda taket, innertaket ar
dess medium. Mélningens omfattning upptar hela stickvalvet, och dédrav ar formatet ungefar det
samma som rummets ldngd och bredd, 21 meter x 9 meter, vilket innebér att en femte del av
rumsligheten utgdrs av takmdlningen. Placeringen i hdjden 6ver rummet och den véldiga skalan
g0r att takmadlningen fir en dominerande position 1 spatialiteten.

Materialet som utgér méilningen tillsammans med dess medium gor verket
platsbundet och platsspecifikt. Materialet bestar av farg gjord pa vattenbaserade pigment som
appliceras direkt pa en fuktig yta, en malarteknik kallad freskomaleri frén italienskan fresco,
vilket betyder “farsk”.22” D4 takmdlningens medium ér sjdlva innertaket, och materialet bestar
av vattenbaserad farg utford 1 freskotekniken, forblir verket permanent som en del av murytan.
Det innebir att verkets beskaffenhet dr platsbundet; gestaltningen formedlas direkt pa en
arkitektonisk del 1 byggnaden och kan inte forflyttas, vilket vore fallet om dess medium
utgjordes av en duk eller panna. Darfor ar verket platsbundet och platsspecifikt, det hor till

platsen, dr gjort for den sirskilda platsen och bor betraktas i relation till den, ndgot som bestyrks

226 McCormack, 2019, s. 167.
227 Britannica Academic, (sdkord: "fresco painting"), (2022-11-03), https://academic-eb-
com.ezproxy.its.uu.se/levels/collegiate/article/fresco-painting/35374.
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228 Mediet, placeringen, skalan, formatet tillsammans med materialet och

av dess program.
beskaffenheten utgdr takmalningens formala egenskaper.

Malningen gestaltas med ett spektrum av farger,
med dominerande djupblda och gyllene kuldrer. Kombinationen
fungerar som komplementfdrger, vilka bildar harmonier och
intensifierar varandras visuella effekt; 1 detta fall bade
forgyllningens och den blda firgens uttryck.??® Med firgen
gestaltas en komposition bestdende av figurativa element som
arkitektur och figurscener, bade i illusionistisk teknik samt med
mer skonjbara attribut. Bildrummet delas upp pa bredden i tre
sektioner av tva illusoriskt skildrade medaljonger i guld.
Medaljongerna ir i detta fall runda arkitektoniska 6verbyggnader
med genombrutna egenskaper, vilket innebar att de har 6ppningar
som leder seendet igenom arkitekturen mot figurer och den blaa
kuldren.

Liangs hela kornischen och malningens kontur samt
1 mitten av kompositionen presenteras figurscener. Manniskor och
manniskoliknande vdsen med fagel- och fjarilsvingar, omsvepta i
dramatiskt draperade tyger runt kropparna med kransar i haret. |
hianderna patriffas allt fran instrument, vapen och djur, och
tillsammans trdngs dem med varandra. Med blickar, gester och
kroppsrorelser interagerar de savédl som med varandra och med
betraktaren. En hierarki i skildringarna noteras genom storlekarna
samt i detaljgraderna i avbildningarna. Vissa figurer ar i stor skala,
mer framtrddande och upplysta, medan andra representeras 1 en
mindre skala och 1 mildare intensitet. Sittandes, stdendes och
svidvandes i den blaa himmelen, skildras de i en stark variationsrik
dynamik mellan kropparnas vridningar, blickar och
gestikuleringar.

Kompositionen av arkitekturen, den blaa koloriten
och figurer lings realarkitekturens gridnsen, samt svédvandes
ovanfor rumsligheten, skapar en illusion av en yttermiljo.

Betraktaren blickar genom arkitekturen upp mot den blaa fargen

som associeras med en himmel. P4 sa vis negeras realmurens

synlighet, den 6ppna sfaren med utblicken mot en odndlig himmel  Bild 12. Johans Sylvius, Det sovande
och dateruppvdckta Ryktet..., 1690.

228 Mardh beskriver i sitt arbete hiinvisningen i Tessins program dver takmalningen att figurerna skulle hénvisa
och samspela med Lemkes viggmalningar, se sid. 18.

230 Nationalencyklopedi, (sdkord: "komplementfirger"), (2022-11-03),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/komplementf%C3%A4rger.
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eliminerar realmurens grianser. I enlighet med Sjostroms definitioner kan kompositionen anses
gestaltas med hjdlp av en sfarisk och perspektivisk teknik, enligt den Gppna murens
principen.?’!

Fargspel, figurscener och kompositionen i motivet ar takmalningens estetiska
strukturer. De ar avldsningsbara oavsett kunskapsnivan betraktaren méa besitter. Figurscenerna
representerar ménniskoliknande gestaltningar som gestikulerar med armarna, hédnderna,
kropps-och huvudvridningarna samt med blickarna. Denna typ av kommunikation &r enkel att
begripa och relatera till i forhallande till sin allmidnna sociokulturella fostran och den allmédnna
manskliga erfarenheten. Den ménskliga kommunikationen utdver den verbala formedlas dven
fysiologiskt: med gester, blickar och kroppsvridningar, vilka navigera kommunikationen.
Likasd uppfattas den gestaltade arkitekturen och
yttermiljon, i relation till sin sociokulturella erfarenhet.
Det vill sidga blatt med vita irreguljara gravita former
leder associationer till en himmel med moln, samt
arkitekturdelar leder associationer till en yttermiljo.
Dessa dr generella och tydliga estetiska strukturer som
ar enkla att tillvarata sig 1 ett figurativt motiv. Den
sinnliga erfarenheten inom betraktaren aktiveras av
dessa estetiska och formala element.

Sammanfattningsvis kan vi utifran ovan
genomgangna formala och estetiska delarna som
tillsammans gestaltar detta verk, konstatera att
motivets uttryck dr en illusionistisk utblick fran
gallerirummet upp mot en Oppen rymd med

skenarkitektur och interagerande figurscener. Ett

Bild 13. Detaljbild av Johan Sylvius takmalning

typiskt motiv inom takmaéleri under barocken.?** De
faktorer som etablerar sinnlig stimulering bestar av sju formala och estetiska element: medium,
format, material, beskaffenhet, komposition, motiv och teknik. Genom bade dessa fysiska och
visuella elementen gestaltas takmaleriet. Den sinnliga stimulansen anser jag aktiveras av dessa
faktorer redan innan den narratologiska meningen eftersoks att uttolkas. Stimulansen inleds vid
det initiala motet med rummet, de formala och estetiska elementen attraherar betraktaren, innan
uttolkningsprocessen av de semiotiska eller kulturella betingelserna initierats. Detta innebér att
de formala egenskaperna som skalan, firgen och de gestaltade tecknen som ar vedertagna (farg,
rymd, arkitektur, figurer, gestiken) etablerar den forsta kontakten med betraktaren 1 denna
takmalning. De aktiverar uppfattningen pa en omedveten, sinnlig och psykologisk niva, och &r

tillgangliga for forstaelse oavsett vilken kunskapsniva en besitter.

B Sjostrom, 1972, s. 8f.
234 Sjostrom, 1972, s. 47.
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Sinnlig appellering och performativ agens

Sinnenas aktivering: skala, format och farg

De sju formala och estetiska elementens inflytande Gver betraktarens sinnesintryck inleds
genom att betraktaren méts av takmalningens placering ovanfor, dess skala tillsammans med
fargen, vilka ér de forsta effektgivande elementen i detta takmdlningsexempel. Till en borjan
ndr betraktaren star infor rummet triggas mitt synorgan av kampen mellan det brunvita
stengolvet nedtill med dess tongivande monster och det fargstarka stickvalvet upptill.
Synintrycken av kampen vicker en antagonistisk verkan pa betraktaren, fokuset skiftar nerifran,
upp och tillbaka. Bade golvets monokroma grafiska monster och valvets starkt polykroma
visuella intryck 1 samma storleksskala, aktiverar en Overvildigande upplevelse av det
uppfattade. Denna dragningskamp minskar daremot nér betraktaren vél trdder in 1 rummet. Tack
vare takmalningens format och dess samverkan med
den intensiva polykroma fargskalan av framst blda och
gyllene kuldrer, samt den illusionistiska gestaltningen
av en Oppen rymd — tillats blicken fardas vidare bortom
den reella takmurens grénser.

P& s vis behdlls blicken upptill i det
imagindra himmelandskapet 1 stickvalvet framfor det
tvadimensionella golvet. Trots stengolvets kraftfulla
grafiska monstrering saknar det ett djup, dess
ytméssiga uttryck pressar snarare blicken upp 1 motsatt
riktning. Enligt forskningen om antika golv- och
takutsmyckningar, hade golv vare sig 1 mosaik eller
opus séctile tekniken, med sina rytmiska och ofta

kontrasterande farger en given plats i rummen oavsett
37

Bild 14. Vid entrén till Karl XI:s galleri.

typen av dekoren i resterande interidrsdelarna.’
Historikern och arkeologen Johannes Lipps hdvdar 1 Principles of Decoration in the Roman
World, att kontrasterande golv, viggar och takdekorationer 1 det antika Rom, tjédnade till att
separera de olika interidrsdelarna fran varandra. Visuella kontraster 1 interidrsdekoren tjanade
till att organisera perceptionen av spatialiteten.?*® Samma dekorationsuppdelning kan hérledas
till 1 detta rum. Det prominenta monokroma golvet och den intensiva morkblaa koloriten i
takmédlningen delar upp spatialiteten genom att markera ut tva skilda arkitektoniska delar, golv
och tak. Sddan uppdelningen menar arkeologen Annette Haug i samma antologi, vigleder och

strukturerar uppmirksamheten. De fargmissiga kontrasterna mellan golvet och taket

27 Joyce, 1981, s 113.

238 Johannes Lipps, ”Ceiling Decor contextualised: A case study from the ”Casa di Augusto” on the Palatine”,
Principles of Decoration in the Roman World, (ed.) Annette Haug & Michael Taylor Lauritsen, De Gruyter,
Berlin/Boston, 2021, s. 257.
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organiserar intrycken. Genom takmédlningens polykroma gestaltning tillsammans med skalan

och den dominerande placeringen 6ver rummet, fingas och Gvertas betraktarens fokus.

Fargens inflytande pa tidigare minnesbilder

Den djupbléda kuldren fangar betraktarens uppmaéarksamhet med sin intensitet och kontrast till
det resterande rummet. Sjdlva synintrycket av fargens uttryck aktiverar en rad inre reaktioner
inom mig som betraktare, det vill sdga emotionella och kdnsloméssiga associationer som
aktiveras av den blda koloriten. Det kan handla om allméngiltiga eller subjektiva associationer
som finns inom betraktaren med denna kul6r. Sandstrom forklarar att varje sinnesintryck provas
mot tidigare minnesforestillningar, vilka sedan fér plats i betraktarens vérldsbild.?*® Ett intryck
av en farg ddrav provas mot de personliga tidigare minnesbilder av hindelser, upplevelser eller
sedda ting associerade med fargen. Detta medfor att de aktiverade associationerna kommer
filtrera intrycket av fargen och ge upphov till férnimmelser triggade av dessa faktorer — dvs.
farg och tidigare erfarenheter. Beroende pd minnesbilderna kommer betraktaren att erfara
behag, obehag eller andra typer av upplevelser. Sandstrom forklarar att 1 det forflutna har en
rad olika faktorer paverkat vilka vérderingar en individ etablerar nér ett objekt eller ett fenomen
beskadats. Ett objekt eller fenomen har inte bara uppfattats, utan dven erfarits i det specifika
motet tillsammans med alla andra nédrvarande faktorer vid tillfdllet — erfarenhetens art kommer
prigla véra virderingar av dessa objekt och fenomen.?*!

Samma processer sker inom betraktaren vid motet med fargen i ett objekt som en
takmédlning. Den bléa koloriten kan vécka associationer med ett himmel eller ett hav, men dven
de erfarenheter och erfarenheternas arter man haft med dessa ting: en stilla klarbld himmel och
en behaglig stund, eller ett stormigt djupt hav och en orolig stimning. Det formar upplevelsen
av takmélningen, vilket paverkar 1 sin tur betraktarens uppfattning, virdering, av rummet. Det
kanslo- och sinnestillstdndet som vicks till liv kan fa betraktaren inte bara att uppleva sarskilda
fornimmelser och associationer, men dven att agera. Agensen kan vara att betraktaren stannar
kvar i rummet for att verket tilltalar, eller [dimna det for att upplevelsen dr av mindre behaglig
art. Detta exemplifierar hur fargen som ett av de birande elementen 1 takmalningen med dess
materiella och immateriella element (farg som material och den blda kuléren som egenskap),
har en effekt pa perceptionen. Subjektet influeras emotionellt, sinnligt och fysiskt.

Férgens inflytande pa ett subjekts psykiska och emotionella tillstind har studerats

242

inom fargteorin och sérskilt inom psykoterapin.*** Inom farglaran brukar fargerna 1 huvudsak

239 Sandstrom, 1983, s. 14.

241 Sandstrom, 1983, s. 15.

242 Se bl.a. John Gage, Colour and Meaning: Art, Science and Symbolism, Thames & Hudson, London, 2000;
Andrew J. Elliot och Markus A. Maier, ”Color Psychology: Effects of Perceiving Color on Psychological
Functioning in Humans”, Annual Review of Psychology 65, nr 1 (03 januari 2014), (hdmtat 2022-11-24),
https://doi.org/10.1146/annurev-psych-010213-115035.
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vara associativa och symboliska, de beskrivs med egenskaper som varma, kalla, glada eller
nedstdmda, samt representerar kulturellt betingade betydelser. Den blaa fargen har till exempel
genom historien associerats med formdgenhet, eftersom det blda fargpigmentet ultramarin
utvanns av en halvidelsten lapis lazuli.** 1 sin bok Color Psychology And Color Therapy; A
Factual Study Of The Influence of Color On Human Life visar teoretikern Faber Birren pa flera
kliniska studier sérskilt under forra sekelskiftet som pekar pa fargens forméga att aktivera olika
emotionella reaktioner inom subjekten, beroende pa deras subjektiva inre lagrade erfarenheter.
Farg ar ljus, vid motet med Ogat sitts olika reaktioner 1 gédng kroppen, till exempel behag,
obehag, nedstimdhet, dngslighet, lugn eller glddje. Birren forklarar att reaktionerna uppstar i
hjarnan och sedan erfars genom kroppen.?*’ Det genomgangna hittills visar pa en viktig aspekt,
att fysiska effekter uppstar genererade av visuella och mentala intryck. Precis som Sandstrom,
podngterade Birren att detta innebér inte att varje individs upplevelse av ett och samma ting
kommer vara likadant, utan det &r den subjektiva ’inre ansamlingen” som avgdr varje individs
upplevelse, trots att vissa generaliseringar finns.>*® Vid detta stadie genom erfarandet av
kuldren tar ett samspel sin borjan mellan uttrycket och subjektets perception, vilket synliggor
den fornimmande processen som uppstar vid det initiala stadiet 1 motet mellan subjektet och
verket.

Den blaa fargen 1 denna takmalning téacker hela stickvalvets format, det vill sidga
hela skalan, takmalningen blir dirmed omdjlig att undvika, bild 14. Enbart om betraktaren tittar
ner 1 golvet eller placerar sig mycket nira med framsidan vdand mot viggarna, kan fargernas
inflytande pa den visuella perceptionen i rummet undvikas. Sddana positioner och utblickar ar
hogst onaturliga och dessutom krivs ingen direkt blick riktad mot malningen for att influeras
av den. S4 bidrar skalan till att influera perceptionen och upplevelsen, fargerna blir pd sa vis 1
konstant interaktion med synen, om &n i periferin, pa grund av placeringen hogst upp i rummet.
Rossholm Lagerl6f beskriver betraktaren som sjdlvstandig infor en gestaltad vérld, distansen
mellan fiktionen och betraktaren dverbyggs med hjilp av inlevelsen i det gestaltade.>*” Men
denna sjdlvstindighet och distans kan upprétthéllas framst infor staffli-eller vaggmaleri, infor
vilka betraktaren enkelt kan exkludera ur synen. I fallet for takmaleri som 1 Sylvius exempel,
ar betraktarens perception under konstant inflytande under besdket i rummet pd grund av
positionen 1 rummet och skalan. Darfor konstateras det att placeringen, formatet och fargen ér
de forsta tre elementen 1 denna takmalning som aktiverar betraktaren perceptuellt. Vid detta
stadium &r betraktaren omedveten om hela motivet och alla komponenter som gestaltar
kompositionen, dndock uppfattar och upplever denne verket vilka formar dennes intryck av

atmosfaren.

243 McCormack, 2019, s. 125.

245 Faber Birren, Color Psychology And Color Therapy; A Factual Study Of The Influence of Color On Human
Life, Hauraki Publishing, San Francisco, 2016 (1961), s. 124.

%46 Birren, 2016, s. 127.

247 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 11.
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Nér betraktarens uppmérksamhet har fixerats vid innertaket, och den perceptuella processen
aktiverats, vacks nyfikenheten till det gestaltade i motivet — en sorts forundran kring vad &r det
som appellerar en och vad mer avbildas i malningen. Blicken végleds i motivet — i det figurativa
bruset som ir verkets estetiska element. Fargen trader tillbaka ur fokuset och ldmnar foretrade
for de arkitektoniska elementen tillsammans med figurscenerna. I detta stadium identifierar
betraktaren de former och monster som fargen gestaltar, de figurativa elementen, vilka &r
verkets inre faktorer. Tillsammans med de yttre faktorerna av rumsligheten och dess interior,
uppmuntrar de inre faktorerna betraktaren till att ta aktiv del 1 konstverkets konstruktion, men
fortfarande pa en grundliggande niva.”*® Estetiska element, skalan samt rumsutformningen
uppmuntrar till en performativ effekt. Rummet péverkar takmalningens komposition, motiv,
relation till den rumsliga miljon samt de rorelser som blir mojliga 1 detta samspel. Darfor ar
rummets parametrar som form (rektangulért, kvadratiskt, cirkulért), dimension (snévt, vitt, hogt
eller 14gt 1 tak), samt 6ppna eller instdngda inslag av till exempel fonster, etablerar ett ramverk
for takmaleriets format. Det paverkar 1 sin tur betraktarens forhallningssétt till takmélningen
och upplevelsen av det.

For att repetera det genomgangna hittills kan det konstateras att takmalningens
formala delar a) placeringen i innertaket, b) formatet, c) skalan och d) fiargen inleder den initiala
kontakten med betraktarens uppmirksamhet och ddrmed leder den upp i rummet, mot
takmalningen. Hade samma stickvalv forestéllts utan ett bemaélat innertak, hade viggarna med
viaggmaleriet samt det ornerade golvet getts foretrade. Verkets placering, omfidng och farg inte
bara konkurrerar med viggarna och golvet om uppmairksamheten, men lyckas tack vare dessa
element redan vid det initiala perceptuella stadiet behalla betraktarens visuella riktning upp mot
innertaket. Synintrycket av dessa element prévas mot betraktarens lagrade vérldsbild och de
erfarenheter som varje individ bar med sig med alla de olika objekt och fenomen som omger
oss. Vid motet med ett synintryck av till exempel av en sérskild farg, vdcks minnen,
associationer, kinslor och vérderingar med denna kolorit, som kommer influera upplevelsen av
fargen 1 denna gestaltning. Verkets identifierbara estetiska element upprittar grundliggande
kommunikation som utéver den sinnliga appelleringen, dppnar upp for fysiska handlingar, en

performativ verkan eller effekt.

Takmaleriets performativa effekt

Initialt 6vervéldigas de sinnliga intrycken av antalet och den variationsrika skildringen av
figurerna 1 motivet over den véldiga skalan, figurscener omringar rummet och svidvar ovanfor
betraktaren. Méangden av intryck gor det svart att uppfatta elementen och dess uttryck tydligt,

blicken slits at olika hall for att fa grepp om bruset. Men vad detta etablerar, det vill sdga antalet

248 Kemp, 1998, s. 186.

64



figurer och den variationsrika gestaltningen, dr en komposition som kraver savdl som
betraktarens rorelse i rummet som en viss temporalitet, tidsfordriv, for kontemplationen dver
takméalningen.?*® Eftersom manga figurer skildras runt hela rummets omkrets implicerar det att
betraktaren behdver rora sig 1 hela rumsligheten for att kunna bekanta sig med bade médlningens
innehallsliga delar och dess helhet, som &r av vikt for den djupare intellektuella uttolkningen.
Emellertid inleder detta tillsammans med fargens hypnotiserande verkan, forst och framst det
performativa, det fysiska, engagemanget. Samspelet mellan rummets utformning och verkets
skala samt komposition (de formala och estetiska elementen), vill jag hidvda orkestrerar en
sarskild rorelse 1 rumsligheten och ddrmed erfarande av den. Det kan beskrivas med begreppet
betraktarkoreografi, en nagorlunda improviserad sadan. Den sinnliga fornimmelsen och
koreografin som upprittas 1 erfarandet av verket i samspel med rumsligheten, upprittar
tillsammans en allomfattande sinnlig upplevelse.

Betraktarens koreografi ar ett koncept som implementerats i teorier och analyser
av minimalismkonsten, sirskilt av skulpturala verk.>>° 1 sin avhandling Out of Minimalism
definierar konsthistorikern Malin Hedlin Hayden en viktig egenskap av uppfattningen av
skulpturer, det koreografiska fdltet, vilket inbegriper en kroppslig och sinnlig betraktare som
relaterar till verket och spatialiteten genom sin rorliga kropp.2’! Gillgren preciserar det
koreografiska greppet 1 relation till den platsspecifika konsten, och menar att betraktarens
rorelser koreograferas av ett verk i sin rumslighet, genom verkets utformning, ldsbarhet och
placering. Dessa element vigleder betraktaren och genom dennes rorelser 1 rummet, aktiveras
dennes sinnen. Betraktaren upplever pé sé vis verket och rummet gradvis, platsens struktur och
logik tas i ansprak som vid varje steg Oppnar nya detaljer och aspekter. Det tillfor enligt Gillgren
inte enbart en rorelse och mangfacetterade intryck av helheten, men dven en aspekt av
temporaliteten, den tiden som spenderas och tas till vara under processen.?>?

I sin doktorsavhandling pekar Sjoholm Skrubbe ut de delar som ar verksamma 1
betraktarens koreografi i relation till ett offentligt konstverk, for en ideal placering av
betraktaren for erfarandet av verket och tillgodose sig av verkets enhetliga kommunikation.
Elementen som pekas ut dr skulpturens; storlek; riktning den intar; platsen; och de externa
gestaltningar runt verket som skapats 1 relation till det: som stenbeldggningen runt verket, och
binkarna placerade i relation till skulpturen. Tillsammans végleder dessa markdrer betraktarens
rorelser och positionering infor verket, vilket etablerar ett eftertraktat seende av det. Storleken
kan bade pabjuda till att skdda verket pd avstand, for att uppfattas i sin helhet, eller intill f6r

studier av reliefer eller inskriptioner. S& uppmanas rorelser mot eller bort fran verket, men dven

24 Gillgren, 2018, s. 25.

250 Se bl.a. Malin Hedlin Haydens avhandling Out of Minimalism, 2003, dir hon implementerar konceptet i
tolkningarna av minimalismens skulpturer. Konceptet enligt Hedlin Haydens introducerades av konstnérerna
Robert Morris och Carl Andre som var problematiserade uppfattningen av en ordrlig betraktare, som ar kroppslig
och erfar sin verklighet kroppsligt.

2! Hedlin Hayden, 2003, s. 216.

252 Gillgren, 2018, s. 19, 25.
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runt eller i linje med verket. 25 Betraktarens koreografi innebér handlingar och rérelser som
aktiveras hos betraktaren av ett verks formgivning, placering och samspel med platsen for att
uppleva och ldsa verket (pé ett eftertraktat vis). Detta koncept brukas i relation till skulpturala
verk, men i denna studie anses vara fruktsam i relation till tvadimensionellt takmaleri 1 dess
rumslighet, pd grund av dess monumentala format, placering, och platsbundenhet, det har
anknytning till platsen.

Enligt Hedlin Hayden iscensitts ett verks mening genom betraktarens koreografi
1 relation till verket (skulpturen) och meningen formas och styrs av det rumsliga
sammanhanget.?>> P4 samma sitt anser jag koreografin och upplevelsen av verket styrs av det
rumsliga sammanhanget som géller for takmédleri. Upplevelsen av en takmdlning styrs genom
samspelet mellan en betraktare och dennes subjektivitet som formas och styrs av den rumsliga
utformningen. Precis som for skulpturala verk utpekas en idealbetraktare (och/eller ideal
betraktarkoreografi i detta fall), av takmélningens koder, mekanismer och spatiala situation. De
synliggdrs genom hur verket positionerar och végleder betraktaren med hjdlp av de inre
faktorerna: verkets visuella uttryck, motiv av en Oppen rymd med arkitektur, figurer som
interagerar med varandra och betraktaren; och yttre faktorerna placeringen ovanfor 1 innertaket,
skalan och rumsutformningen. Detta i samspel med betraktaren synliggér verkets sinnliga

inflytande som 1 effekt ger upphov till fysiska handlingar.

Betraktarkoreografi i praktiken

Lat oss nu konkretisera det ovan genomgéingna. Rummet ar en yttre (formal) faktor som utgor
en vésentlig del: galleriets avldnga formgivning formedlar ett 1angt promenadavstand med tva
skilda blickpunkter: i1 ldngdens riktning och 1 breddens. Stickvalvet foljer det rektanguléra
rummets formgivning som ocksd grundar kompositionens format, som foljer den rumsliga
formgivningen. Motivet orienteras runt hela kornischen och ramar pa sddant vis in rummet.
Detta utgor ett ramverk for betraktarkoreografin i ett avldngt rum med en lang distans 1 lingden
och kort i bredden. Ramverket uppmanar betraktaren &ven till att vandra genom hela rummet
fran ena kortsidan till den andra, for att erfara hela verket.

I motivet skildras figurerna med huvuden mot rummets mitt langs hela
rumsomkretsen, figurscenerna kan ddrmed klassas som fleraxlade, vilket innebér att de
figurativa delarna riktas mot rummets mitt och betraktas fran en eller olika blickpunkter i
rummet.?>” Riktningen mot rummets mitt dr en annan faktor som végleder betraktaren, den
uppmanar betraktaren att positioneras med ryggen nira viggarna vid studien av figurerna. Men
daven rummets avlanga formation dr avgorande for detta, ett betraktande i linje med kortsidorna

253 Sjsholm Skrubbe, 2007, Se kapitel tre Situationens logik” sirskilt s. 218 — 222,
255 Hedlin Hayden, 2003, s. 216.
257 Sjostrom, 1972, s. 27.
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medfor att verket uppfattas begrinsat
pa grund av det korta avstandet mellan
viaggarna. Om betraktaren Gverblickar
takmélningen i riktning med
langsidorna, mot utgangarna, far
denne en langre distans och ddrmed en
storre askadlighet av hela verket. For
detaljstudier for en rittvind bild av
figurerna, bor betraktaren vara stilld
med ryggen ndra rummets vaggar,
vilket ocksa ger en mer diagonal
vinkling for blicken. Om vi jamfor
denna position med om betraktaren
stod ndra vdggarna med framsidan,

skulle figurscenerna hamnar direkt

ovanfor betraktaren. Figurscenerna

.. o .. . L. Bild 15. Detaljbild 6ver diegesis i inre kommunikationen.
blir i en sadan position begrinsade 1 sin

askadlighet och kraver en kraftig bakatlutning i nacken, som redan ar pafrestande vid ett langre
avstand. Dessa faktorer implicerar tva ideala betraktarpositioner, ldngs rummets kanter med
ryggen mot fOnsterna/vaggarna eller i riktning med langsidorna, mot dorrdppningarna,
beroende pa de estetiska elementens, figurernas, placering i motivet.

Sjélva betraktarkoreografin aktiveras och dirigeras vidare av de otaliga figurerna
som skildras i variationsrika kroppspositioner som sittandes, stdendes, svivandes, vinda med
ryggen mot betraktaren, i profil eller rakt framifrdn. Den inre kommunikationen som sker i
bildrummet mellan figurernas kroppsliga gestikuleringar ar verkets diegesis. Diegesis uppstar
enligt Kemp 1 verkets inre konstruktion, dédr tecken formedlas mellan figurer, en slags inre
kommunikation som sker framfor betraktaren. Sittet dessa har avbildats disponerar
betraktarens perception, de styr hur betraktaren tar del av denna kommunikation.?*®
Kommunikationen ma ske i det avbildade mellan figurerna i bildscenen, men har som sitt syfte
att avldsas av en betraktare. Darmed genom figurernas interaktion med varandra och betraktaren
etableras en kontakt som implicerar en implicit betraktare, en betraktare som dr verkets avsedda
mottagare.>>° Diremot i denna studie tjanar ett verks diegesis inte bara till att vigleda
betraktarens avldsning av verkets inre kommunikation visuellt, men ocksd for en fysisk
aktivering 1 rummet i relation till sjdlva den inre dialogen 1 bildrummet.

Vid ingangen till galleriet med blicken i takmalningen bdorjar jag som betraktare

folja det gestaltade i motivet, oavsett om jag vinder mig till hoger eller vanster om mig — pagar

258 Kemp, 1998, s. 186f.
259 Kemp, 1998, s. 187.
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det en kraftig aktivitet bland
figurerna. For att uppfatta de olika
figurerna, scenerna och detaljerna i
motivet 1 den  langstrickta
takmalningen, och ddrmed bekanta
sig med hela motivet, behover
betraktaren promenera genom hela
rummet. Vid ingdngen pa den
vénstra sidan av fresken ndrmast
fonsterraden ar figurerna skildrade
mindre detaljerade, 1 jamforelse
med figurerna pa motsatt sida.
Sadana detaljer i de estetiska
elementen uppmanar betraktaren

att vianda sig med ryggen mot

fonsterraden och rikta blicken upp
mot den bortre sidan, mot de tydligt Bild 16. Diegesis i scenen med den upplysta nakna figuren.

skildrade arkitektoniska elementen och figurerna som gestaltas i den delen av fresken. Pa den
hogra sidan skildras en figur som haller upp ett ljus och riktar blicken uppat mot mitten i
motivet, en kvinnlig figur med en krans och i ett draperat tygstycke i rosa kolorit vdander blicken
till en figur bredvid, som haller upp sina hiander framfor sig och dven den riktar blicken upp
mot motivets mitt. Dér sitter det tre figurer pa ett moln ena haller i ett spjut, en annan en
vinkelhake och en tredje 1 en kvist. Figurscenen dr vénd 1 linje med galleriets langsida och
diarmed uppmanas betraktaren att positionera sig med ryggen mot andra ingangen till galleriet.
I denna position, dras blicken kraftigt ned direkt under molnscenen, till en starkt upplyst naken
kvinna som med sitt finger framfér munnen och néisan gestikulerar om att halla tystnad, bild
16.

Ljuskéllan som skiner upp kvinnans kropp kommer fran figurerna avbildade i en
mork ljussittning ovanfor fonstret, dir en gestalt haller upp en eldfackla. Betraktaren vrider
kroppen mot den sidan av fresken och den morka ljussittningen av figurscenen kréver en rorelse
1 riktning mot den, for en detaljerad 6verblick pa grund av figurernas mindre detaljerade
avbildning. Storleks- och intensitetsskillnaderna 1 figurerna uppmanar att betraktaren, ror sig i
riktning mot dessa for ett narmre studerande och vissa ett betraktande bort fran figurerna for att
battre uppfatta dem pa avstand, likt Sjoholm Skrubbes analys av betraktarkoreografi i relation
till ett skulpturalt verk.?%° Figurscenen ir riktad mot den upplysta nakna damen, enbart en dam
med en blomsterkrans ndra medaljongen blickar i motsatt riktning. Efter ett halvt varvs vridning

1 borjan av rummet, viander sig betraktaren 1 riktning med blicken riktat av figuren som béar en

260 Sjoholm Skrubbe, 2007, se kapitel tre, s. 218 - 222.
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krans, 1 linje med langsidan av rummet och takmalningen. Sa dirigeras betraktarens kroppsliga
vridningar och positioneringar infor verket. Betraktarens blick och rorelser navigeras i1 hela
bildrummet och rummet med hjidlp av de estetiska elementen, figurernas variationer i
kroppspositioneringar, ansiktsvridningar, blickar och gestikuleringar. Dérutdver eftersom
verkets format tar upp hela innertaket, stricker sig den inre kommunikationen éver hela den
vildiga skalan. Gestikuleringar riktas till ndirmaste figurer och tvirs over, samt med scener i
mitten av motivet. Utifran formatet och den pagaende kommunikationen i motivet forflyttar sig
betraktaren och genomgar en distans 1 rummet 1 ett rorelsemonster. Detta visar pa hur
betraktarkoreografin aktiveras av de formala elementen tillsammans med de estetiska, verkets
yttre och inre kommunikation. Takmalningens format och komposition pdbjuder pé sa vis till
sarskilda kroppsliga positioneringar, rorelsernas riktningar och distanser att genomga.
Betraktarkoreografin fr en improviserad karaktér baserat pa vilka delar i motivet, detaljer eller
figurer som det subjektiva ”Jaget” attraheras av visuellt, sinnligt och 1 relation till individens
personliga ansamlingar av erfarenheter, associationer och intressen. Den subjektiva faktorn
genererar 1 vilken grad vécks betraktarens intresse och 1 vilken riktning dndrar denne sina
rorelsemonster. De angivna faktorerna av figurernas diegesis, de vridningar, 6gonriktningar
samt hand-och fingergestikuleringar till olika delar i scenen fungerar som navigatorer, ddremot
trots att betraktarens positioner och rorelser styrs och formas av sammanhanget, influerar det
subjektiva ”Jaget” och ingriper i handlingsvalen.

Syntes: sinnlig appellering och den performativa verkan — det perceptuella tolkningsstadiet

Verkets formgivning, skala, kulorerna, det gestaltade 1 motivet influerar betraktaren
perceptuellt och dérutover genom att folja den diegesiska kommunikationen aktiveras
betraktaren performativt. Perceptionen aktiverar flera nivder: den visuella nivan, férnimmande,
fysiska och mentala. Den multiperceptuella stimuleringen ger upphov till en individuell
upplevelse av verkets sammansatta helhet animerad av betraktarens subjektiva inre
hopsittningar. Redan vid det forsta motet med rummet och takmalningen, aktiverar de formala
egenskaperna betraktarens perception genom synorganet. Ogonen fungerar som en kanal till
alla andra sinnen.?®' Intrycket uppfattas med synorganet, bilden registreras och anspelar pa
betraktarens inre ansamlingar av minnen, associationer, kinslor och preferenser, vilka fargar
av sig pd uppfattningen av det avbildade. Som ndmnt ovan sitter de formala elementen
tillsammans med fargen stimningen i1 rumsligheten, de associationer som dessa mekanismer

aktiverat inom betraktaren etablerar de sarskilda fornimmelserna som betraktaren far av verket.

261 Freedberg, 1989, s. 358.
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Vid ndrmre betraktande av verkets komposition och motiv som utgor en illusion av en sfarisk
rymd, aktiveras inlevelsen.?®? Det sker tydliga dvergéngar mellan den fysiska upplevelsen av
rumsligheten och den mentala 1 det gestaltade, bdda dessa delar 6verlappas med hjdlp av
betraktarens inlevelse och performativa deltagande i1 det gestaltade. Betraktarens “meta-jag”
forflyttar sig mentalt 1 det gestaltade och iakttar bildvérlden, hér tar betraktaren en aktiv del i
den inre kommunikationen: vad dr avbildat och vart tar det mig i bildrummet; samt fysiskt
genom att folja kommunikationen kroppsligt i det reella rummet. Betraktaren dr delaktig i
verket pa tva nivéer, fysiskt i det reella rummet och mentalt 1 den sfériska avbildningen i
takméalningen.

Genom synen och ett meta-jag identifieras olika objekt bland figurerna:
instrument, drikter, vapen, véxtligheter och sjdlva miljon. Tittar vi pa dynamiken i figurernas
rorelser skapas ett intryck av hysteri, det rdder oreda och en tumult aktivitet 1 bildrummet.
Facklor, trumpeter, slaginstrument, spjut och spiror upplyfta 1 hdga gester viacker mgjligen oro
som 1 sin tur insignerats av subjektiva minnen av dramatiska scener ur berittelser,
slagfaltsfilmer eller personliga livsupplevelser. Nagot som gor det &nnu mer patagligt ar att
samma objekt iscensitter de mentala ljudeffekterna. Visuella bilder dr inte helt och hallet tysta,
de ljudliga symbolerna i bilden suggererar om ljudsignaler.?®3 Synintrycket av en folksamling
1 rorelse och gestikuleringar till exempel, framplockar ur horselminnesbiblioteket associerade
ljud. Synintrycket kan pd sa vis animeras med hdgljudda motstridiga roster som pladdrar eller
vralar 1 folkmassan, samt tjutande ljudvégor ur blasinstrument. Sviarden &r dragna, yxorna
uppsvangda, tydliga och stora rorelser blandas med forsiktiga, mystiska och fartfyllda.
Atmosféren 1 bildrummet upplevs som laddad, hogintensiv och med pataglig kraftig energi
visuellt och ljudligt — sinnligt.

Bruset tar plats dven runt medaljongerna uppe 1 atmosfiren, i1 den blaa himmelen
bland molnen dr rorelserna intensiva och flera bevingade figurer slar med vingarna i luften. En
frisk och luftig upplevelse av miljon gestaltas, och en strém av en vind tycks anas i kénselsinnet.
Det ar inte tyst eller fridfullt 1 takmdlningen ovanfor betraktaren, det dr befolkat, hogljutt och
kravall-artat. De kraftfulla rorelserna i den 6ppna sfaren tycks svepa figurerna och arkitekturen
av en bldst, den drar med sig elden i facklorna och spridningen av trumpeternas musik kan anas
1 horselminnet. En krigisk atmosfar plockas fram 1 minnesregistret, associationer med kvicka
hiandelser, konflikter och beslut med undertoner av oro. Betraktaren vandrar i1 det gestaltade
mentalt samtidigt som denne domineras av detsamma fysiskt: placering ovanfor, skalan och
detaljrikedomen pressar ned mot betraktaren och fororsakar fysiska krdmpor 1 nacken. Genom
att promenera mentalt genom det avbildade och fysiskt i rummet, och pa s vis uppleva rummets
och verkets avstand, dimension, influenser av ljuset som strommar genom fOnsterna och

trappsteg horandes genom arkaddppningarna, tillfor ett &nnu mer patagligt buller och brus av

262 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 11.
263 Gillgren, 2018, s. 19.
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verket. De kroppsliga erfarenheterna av fascination, spidnning och mattlig fysisk lidelse 1
nacken, bidrar ytterligare till upplevelsen av verket, rummet och atmosfaren. En perceptuell
upplevelse och en performativ akt tar plats och paverkar uppfattningen av verket och det reella
rummet.

Genom inlevelsen 1 den gestaltade fiktiva virlden utvidgas det avbildade
mentalt.?%* De visuella intrycken animerade av sinnliga fornimmelserna fran andra sinnesorgan
paverkar 1 sin tur dven intrycket av galleriet. Det radet inte langre enbart en stillsam kénsla av
ett grandiost arkitektoniskt rum med de vildiga dimensionerna i rummets ldngd och hojd, och
estetiskt dekorativa element déri. Utan upplevelsen av det formas utifrdn de subjektiva sinnliga
erfarenheterna och mentala vandringarna i takmaleriet — rummet huserar en praktfull aktivitet
ovanfor, om an fiktivt, 1 slottstaket. Takmalningens visualitet tillsammans med rdrelserna och
erfarenheterna som det aktiverar, kan anses forma upplevelsen av takmalningen och
rumsligheten. Pa sa vis bjuder takmalningens gestaltade varld bade in i det gestaltade, samtidigt
som den genom betraktarens imagindra forméga lever ut, spills 6ver, den fiktiva skildringens
granser ut 1 det reella rummet. Inlevelsens roll kan utifran detta anses vara att sammanfora de
perceptuella och performativa aktiviteterna, det mdjliggdr symbiosen och bidrar till att forma
en upplevelse av helheten. Sandstrom forklarar denna sammanforing som en forbindelse mellan
den yttre vérlden och individens inre virld.?®> De upplevelser som formats inom betraktaren
under denna erfarenhet, praglar uppfattningen av verket 1 dess rumslighet, vilka i sin tur bildar

en sinnesfornimmelse av rumsligheten, dess atmosfar.

264 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 31.
265 Sandstrom, 1980, s. 30.
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Bild 17. Karl Axel Pehrson, Transfigurata, 1978, Thielska galleriet, Stockholm. Pa grund av upphovsrittsliga
skal se lank: https://thielska.zetcom.net/resources/9/Multimedial 000029049 jpg

72



Transfigurata, Thielska galleriet

Tillkomst och intention

I Thielska galleriet pd Blockhusudden pd Djurgérden 1 Stockholm, finns en annan typ av
takmédlning, en kupolmalning. Thielska galleriet dr ett konstmuseum som byggdes mellan aren
1904 — 1906 pé uppdrag av konstmecenaten och bankiren Ernest Thiel (1859 — 1947).26¢ Vid
sekelskiftet hade Thiels konstsamling borjat krdva rymliga utrymmen som skulle fungera bade
som ett galleri for konstsamlingen och som en bostad. Arkitekten och vinnen Ferdinand Boberg
(1860 — 1946) fick uppdraget att skissa fram planritningen for denna bostad utformad till ett
konstgalleri.?®’” Byggnaden med de vita obrutna fasaderna samt med mintgrona lister och tak
utgors av en mittaxel och tva sidoflyglar. [ Ernest Thiel och hans konstgalleri, beskriver Brita
Linde att den arkitektoniska stilen bestdr av en blandning mellan den svenska
herrgardstraditionen i kombination med den sena, strama och aterhillsamma jugendstilen. De
obrutna murarna som saknar traditionella fonster, tjdnar till for galleriets andamal, att férmedla
rymliga vdggar for uppvisande av all konst 1 samlingen. Det medforde att taken fick inglasas 1
stillet och forse galleriet med Overljus, nagot som ansigs under tiden vara den mest
efterstravade belysningen for konstuppvisningen. 268

P& 6vervaningen 1 mittaxeln finns en sndv trappuppgéing som leder till en tredje
vaning med tvd rum som kopplas samman av en entresol, ett litet utrymme med 1agt tak och
balustrader. Frdn entresolen vid balustraderna 6verblickas gallerisalarna pa vdningen under, likt
frn en ldktare. Ett av rummen pa denna vaning kallas Kupolrummet. Kupolrummet, informerar
Linde, ingick inte 1 Bobergs ursprungliga planritning, utan tillkom pé begéran av makarna Thiel
under projektets gang.?*® Kupolrummets utformning bygger pa en oregelbunden oktagon, det
vill sdga ett rum med tta horn 1 en oval formation (varvid en regelbunden oktagon har lika
langa sidor och etablerar ett cirkulédrt rum), bilaga 3.2’ Rummet &r litet med en omkrets pa ca
16 meter och utdver ingangen finns det tre fonsteroppningar pa varsin viagg mittemot entrén.
Visualiteten och ljuset som fonsterna sldpper fram vidgar vyn 6ver rumsligheten och dess
upplevelse. Innertaket 1 det oregelbundna oktagonformade rummet utgors av en djup kupol, det
enda rummet i byggnaden som priglas av ett sidant tak. Overgingen mellan viggarna och

kupolen markeras av en arkitektonisk utbyggnad som till en borjan foljer viggarnas kantiga

266 En djupgaende studie av Ernst Thiels biografi samt det Thielska galleriet férmedlas i avhandlingen av Brita
Linde, Ernest Thiel och hans konstgalleri, diss. Stockholms universitet, Bonnier, Stockholm, 1969. En nyare
studie formedlas i antologin Thielska galleriet: konsten — huset — tiden, red. Patrik Steorn, Langenskiold, 2020.
267 Linde, 1969, s. 111.

268 Linde, 1969, s. 113, 121.

269 Linde, 1969, s. 116.

270 Nationalencyklopedin, (sokord: oktagon), (hdmtat 2021,04.21),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/oktogon.
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formation, dérefter tas kupolens urholkning vid. Pé sa vis
skapas en ytterlig nivda som forbigar rumslighetens
ortogonala formation och skapar kupolens cirkulédra
formgivning i barden.

Griansen mellan viggarna och kupolen ar
markerad med en klar och skimrande stiliserad kornisch:
en bred, forgylld och slidt bard som kom till i samband med
kupolmalningen. Béde fran fonsternas ljusinsldpp och de
inbyggda glodlamporna 1 sjdlva kornischen, reflekteras
forgyllningens skimrande och varma glans. Det intressanta
med rummet och dess relation till kupolen ar att rummets
sndva dimensionella format priglas av en mycket djup

kupol, sju meter fran golvet till takets djupaste punkt ca 16

Bild 18. Vy fran entrén: fonstret mitt emot,
m i diameter. Kombinationen av en mindre rumslig yta och komischen och ett fragment av kupolmélningen.

en djup kupol medfor att kupolen enkelt hamnar i periferin, rakt upp i zenit ovanfor betraktaren,
se teckningar i bilaga 4. Detta later viggarna och de verk som priaglar dem samt fonsterna att
Overta fokuset hos betraktaren eftersom de ér i1 linje med en bekvdm 6gonh6jd. Fonsterna
presenterar utsikterna utanfor, under varma arstider syns bekldadda tradkronor och grenar, under
kallare sldpper de nakna grenarna fram utsikten mot bebyggelserna langt i fjarran. Kupolen
kraver en kraftig bakatbdjning av nacken for att tas del av, ndgot som hade varit annorlunda vid
ett storre rum med generdsa avstand mellan viggarna, for ett snett diagonalt seende in i kupolen.
Den breda gyllene listen tycks darfor i ett sddant rum ha en betydelsefull roll for att attrahera
blicken och végleda den uppét in i kupolen.

Linde upplyser i sin avhandling om brevvaxlingen som visar pa att redan under
galleriets byggnation, formedlar Thiel i ett brev till konstniren Carl Larsson (1853 — 1919) aret
1905, sin dnskan om att konstniren skall utsmycka kupolen med fresker.?’?> Han och hustrun
ansag rummet med den djupa kupolen “’Detta lilla kapell” med ldga fonster som mot kvillstiden
lat skuggor sakta vixa upp mot hdjden, vara den perfekta platsen for Larssons “tjusfina”
konstnirliga uttryck. Flera brevvéxlingar visar pa Larssons initiala upprymdhet sakta dverga
till angestfyllda reflektioner och vanda, vilket ledde till att konstndren avbdjde uppdraget
vinligt, bilaga 5.7 Nagra andra forslag eller planer pa utsmyckningen av kupolen lades inte
fram, och Kupolrummet forblev linge i skuggan dé besokarna pé galleriet oftast missade det.?’*
Det ar forst hosten 1978 som galleriets davarande intendent Ulf Linde (1929 — 2013) bestéllde
en takmélning av den svenske konstndren Karl-Axel Pehrson (1921 — 2005). Linde fick upp
dgonen for Pehrsons maleri efter Pehrsons separatutstillning dret 1977 pa Thielska galleriet.?”>

272 Linde, 1969, s. 204.

273 Linde, 1969, s. 205f.

274 BEwa Lagerqvist, "Sista innerstaden", Expressen, (1979.02.16).

275 Per Bjurstrom, Karl Axel Pehrson, Publikation Sveriges allménna konstforening, 101, 1992, s. 120.
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Under tiden studerade han brevvéxlingen mellan Ernest Thiel och Carl Larsson, och i samband
med utstdllningen tyckte han sig se likheter i konstndrernas bildsprak och erbjod Pehrson
uppdraget. Pehrson inspirerades av Larssons initiala idéer om en trddgard 1 Sundborn under en
klarbld himmel, vari paret Thiel skulle skymta mellan véxtriket, bilaga 5. Pehrson inspirerades
dven av hemmiljon samt atmosfaren frdn Thiels egen tid, vilket skulle uppritthdllas men
iscensittas i en annan tid, fore istiden.?76%7

Kupolméilningen som Pehrson skapade fick namnet Transfigurata och gestaltar
ett fiktivt landskap, fiktivt d& véaxtligheten: blommor och kronblad tycks tillhora en fantasivérld,
likaséd djuren som skymtar mellan griaset och i triden. Exotiska faglar med armar, en forhistorisk
0dla med ménskliga 6gon och otaliga blommor forestidllande orkidéer, liljor och rankor — i en
sorts vackert-muterad gestaltning. Landskapet dterges ldngs granslinjen mellan kupolen och
viaggarna, resten av kupolen fylls ut av skir ljusbla kolorit som gradvis overgar i en djupare
kulor, vilket skapar en odndlig himmel. D4 det 1 dagsldget inte forekommer nagra fordjupade
konstvetenskapliga analyser av takmalningen, har det narratologiska innehallet eftersokts 1 de
befintliga intervjuer, dagspressen samt publikationer dar malningen omnamns.

Enligt korrespondensen mellan Thiel och Larsson framgar det att Larsson
forestillde sig en tradgérd med paret Thiel 1 den, inspirerad av idéerna skildrar Pehrson en egen
vision av denna trddgard och parets forekomst i den. Linde informerade 1 en intervju fran 1978
att klippan 1 motivet dr formad i1 Ernest Thiels profil och den forhistoriska 6dlan skrackodlan”
som sitter pa klippan forestiller fru Thiel.2’® Konsthistorikern Per Bjurstroms tolkning av verket
formedlas 1 boken Karl Axel Pehrson, som inte bygger pa nagot narratologiskt innehéll, utan
pa en beskrivning och sammanstillning av det gestaltade. Verkets uttryck skildrar enligt
Bjurstrom en utblick frdn vulkanens botten som skonjer véxtligheten runtomkring mot en
utblick mot en himmel med skymmande moln.?”® Négra sérskilda kopplingar eller symboliska
konnotationer till sirskilda associationer eller individer forutom de vedertagna makarna Thiel
framléggs inte. Bjurstroms skildring fokuserar just pa det gestaltade och har som ambition att
deskriptivt sdtta ord pa det skildrade landskapet som inte efterliknar ndgot landskap sett 1 den
reella vérlden. Ett forsok till att sammanstdlla ett narrativ 1 verket formedlas i en analys av
journalisten och konstkritikern Rolf Anderberg i en artikel 1 Goteborgsposten éaret 1979. 1
Anderbergs tolkning forestdller motivet ett exotiskt landskap med en nordisk himmel, det
exotiska och det nordliga skall enligt Anderberg symbolisera och konnotera till en internationell
finansman 1 Norden. De underliga faglarna anses representera de manniskor 1 Ernest Thiels liv
som har nyttjat honom och hans tillgdngar.?%° Det sistnimnda kopplas till korrespondensen
mellan bestdllaren och konstndren under tidigt 1900-tal, att tanken var att skapa en takmalning

som aterspeglar miljon runt galleriet och hylla bostadens residenter, med vénner och dven

276 Rolf Anderberg, Géteborgsposten, (1979.02.05).
277 Lagerqvist, (1978.02.16).

278 Lagerqvist, (1978.02.16).

279 Bjurstréom, 1992, s. 121.

280 Anderberg, (1979.02.05).
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mojligen ovinner.?®! Med hjélp av dessa element formedlas kopplingarna i form av ett landskap
och figurer. Informationen formedlar kopplingar som skénker verket ett djup och en tydligare
samhorighet med rummet, bostaden och dess omgivande plats, och inte minst med de
ursprungliga residenterna. Det dr den narratologiska nivins bidrag, intellektualiseringen av det
avbildade som hérleder till olika typer av historiska kopplingar. Verkets estetiska strukturer och
mekanismer i1 den prenarratologiska nivan fokuserar diaremot pd de upplevelserna och

agenserna som vidare inspirerar till uttolkningen av det narrativa innehallet.

Takmalningens byggstenar

Transfigurata ér en kupolmdlning utford direkt pd kupolens urholkade muryta, mélningens
medium dr ddrmed inte en vinkelrdt yta utan djupt bagformig. Verkets format ticker hela
kupolen som dominerar den tranga spatialiteten med sin skala 1 bide omkretsen, diametern och
djupet, vilket omringar betraktaren 1 360 graders vinkel, se bilaga 4. Materialet bestdr av
akrylfarg, en sorts plastfairg som dr vattenloslig, snabbtorkande, bestidndig och kan appliceras
pé bland annat putsunderlag.?®> Dessa formala element gér dven detta verk platsbundet till foljd
av den direkta appliceringen pa mediet som &r en del av den arkitektoniska byggnationen.

Malningens estetiska element bestdr av en skir ljusbld fargpalett i1 olika
graderingar, Pehrson har arbetat med lager pa lager tekniken dér flera lager av néstan
genomskinlig akrylfarg har applicerats, en teknik som enligt konstnéren bygger upp ett gradvis
djup i tergivningen.?®® Tekniken hirstammar fran rendssansen som brukades for att gestalta
narrativa och forestéllande motiv som utraderar alla spér av penseldrag, vilket ocksa upphéver
konstnérens och mediets nérvaro.?%* Mot den skira ljusbla firgen skildras figurativa objekt som
direkt kan kinnas igen som vixtligheter, figurer och en 6ppen sfarisk miljo, det uppfattade
interpreteras mot subjektets redan etablerade associationer av en utblick mot en himmel och
naturlandskap. Kompositionen byggs upp av véxtligheter skildrade ldngs kupolens bérd,
ovanfor den guldiga karmen, bestdende av en tdt och bdljande skara av blommor, buskar, blad
och trddstammar. Blommorna ar firgsatta med delikata farger av gult, blatt och lila 1 olika
graderingar. Figurerna forekommer bland vegetationen och forestéller olika djur och faglar 1
fantasifull ndstan exotisk skildring, arter som inte pétriffas i den inre minnesbanken av
erfarenheter 1 den reella vérlden. Bland traden och véxtligheten tycks de krila eller vila.

I detta motiv uppnér konstnédren en perspektivisk verkan genom di sotto in su-
tekniken, sett nerifrdn upp 1 vertikalperspektiv. Djupverkan uppnds genom graderingar i
objektens storlekar samt i1 fargens och ljusets intensitet, vilket skapar en illusion av en
atmosfirisk rymd ovanfor betraktaren. Aven Bjurstrdm spédrar i sin analys Pehrsons

281 Bjurstrom, 1992, s. 120.

282 Mankell, 2013, s. 107f.

283 Margareta Romdahl, Dagens Nyheter, 1978.11.11,s. 2.
284 Mankell, 2013, s. 66.
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inspirationer till rendssansens kupolmaleri och exemplifierar med konstndren Andrea
Mantegnas malning i brudgemaket i Palazzo Ducale i Mantua, Italien, som ar ett klassiskt
exempel pa en takmalning gestaltad i di sotto in su-tekniken. Det innebér att ansamlingar av
arkitektur eller figurer skildras kring kupolkanten och en utblick mot en 6ppen rymd infinnes
och dr fri.?% Teknikens gestaltning framgar i detaljer som i vixtligheten, det som &dr ndrmast
bildytan &r skildrat i mycket noggranna detaljer och i storre format. Vi kan urskilja och studera
detaljer i de variationsrika blad och stjdlkar. Den grona fargen dr ljusare, intensivare och
varmare 1 tonen. Vixtligheten i bakgrunden dédremot ter sig diffusare och i en mork djupgron
fargskala, naturen aterges mer homogen och tillater inte blicken att uppticka egendomligheter.
Fondens ljusblaa kolorit foljer ocksd en stegrande fargskiftning. Vid vixtlighetens toppar

aterges en ljusbla farg som gradvis ju hogre upp blicken vandrar i kupolen, skiftar nyanserna

Bild 19. Detaljbild 6ver vegetationens perspektiviska detalj- och farggradering mellan framre och bakre raden.

mot kalla och morka lila toner men i samma valér. Hogst upp 1 kupolens mitt dr nyansen som
morkast och inger en djupverkande effekt av odndlig utstrackning. Graderingen forstirks av de
tunna och utstrackta molnen malade i horisontella linjer ovanfor naturen, i ljusa och morka
nyanser av lila. Tillsammans skapar mélningens komponenter ett fiktivt landskapsmotiv med

en oppen sférisk utblick i bildrummet.

285 Bjurstrom, 1992, s. 122.
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Mediets kupolformation tillfor att djupverkan uppnés
inte enbart at en riktning som i fallet med plana medium,
utan bade rakt upp fran blickpunkten och snett diagonalt
in i bildrummet fran betraktarperspektivet. Landskapet
formedlar pa sa vis perspektiviskt djup i vertikal linje,
samt vidd 1 horisontell linje vilket visuellt negerar
kupolens reella begridnsning 1 tva riktningar, och
dirmed utokar upplevelsen av det reella rummets
dimension. Darutdver mediets kupolformation ovanfor
betraktaren och valet av motivet samt kompositionens
sammanstillning som skildrar en sfarisk utblick med
vegetation ldngs kanten péd kupolen, positionerar

betraktaren i denna takmalning i grodperspektiv. Dessa

formala och estetiska element implicerar betraktaren att Bild 20. Vy" frén entresolen, ingénge irmar av
askdda den avbildade vérlden fran marknivan, i hojd  storadelaravrummet och kupolen.
med vixternas stjdlkar, som om betraktaren lag pa rygg och betraktade utsikten.

Denna takmalning utférd i en djup kupol bestdr dirmed av en 360 graders
gestaltning direkt ovanfor ett komprimerat rum, farg, en komposition av véxtligheter, figurer
och atmosfarisk rymdskildring, skapar ett motiv av ett fiktivt landskap. Genom olika férg- och
ljusgraderingar astadkoms djupverkan i motivet i tva linjer, vertikalt och horisontellt, vilket
vidgar illusionen av att skdda mot en Oppen, djup men dven vidd rymd. Det fOrstirks av
vaxtlighetens gradering 1 detaljrikedom, storleksvariation samt kulorens intensitetsskillnad.
Dessa detaljer, mediets utformning, formatet, fargen, beskaffenheten, kompositionen, motivet,
och tekniken skapar en takmalning som inte enbart dr dekorerande och formedlar ett narrativ,
men dven dessa estetiska strukturer ger upphov till olika perceptuella effekter inom betraktaren

och dennes uppfattning av rumsligheten.

Sinnlig appellering och den performativa effekten

Takmalningen i detta rum har ett patagligt samspel med rumsligheten, det rader en tydlig
relation. Rumsformatet &r som ndmnt sndvt och 1 kombination med den vildiga och djupa
kupolen uppstar ett sdrartat betraktande. Nir jag som betraktare fortfarande befinner mig i
entresolen, navigeras blicken genom ingangens sndva 0ppning mot viggytan och fonstret mitt
emot. Vid dagtid under sommaren &r ljuset i rummet nagot fordunklat, blicken sugs mot ljuset
1 fonsterna och mot de gronskande trddkronorna utanfér. Den vildiga kupolen édr &nnu inte
synlig men guldramen och motivets nederkant tillkdnnages. Ingdngen skdrmar av stora delar av
rummet som rummets oktagona format, sndva area och omkrets, vilket bidrar till den

begriansade overblicken 6ver rummet. Den djupa kupolen dominerar det sndva rummet och
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ingdngen skdrmar av stora delar av rummet, bada dessa faktorer gor att det inte finns tillrdckligt
med utrymme att pa avstand betrakta vare sig kupolmalningen eller rumsligheten i sin helhet,
och sdrskilt dess relation. Detta skiljer sig fran Sylvius takmilning 1 det avlanga spatidsa
rummet med det védlvda innertaket 1 Karl XI galleri, takmalningen &r synlig 1 sin rumslighet och
1 relation till interidren redan pd avstind vid entrén till rummet, jamfor bild 14 och 20. Det ar
forst precis vid den limenala punkten, vid dvergangen mellan entresolen och tréskeln in till
Kupolrummet, som en annan virld 6ppnas upp. Hér dr kornischens roll av vikt, som attraherar
blicken och leder uppmairsamheten upp mot takmalningen.

Vil inne 1 rummet konkurrerar den breda gyllene kornischen ut bdde mélningarna
pa vaggarna och landskapsutsikten i fonsterna utanfor. I det sndva rummet faller blicken
naturligt pa viggarna pd grund av den bekvdma blickhdjden, men trots det appelleras blicken
upp mot den gestaltade takmalningen med hjdlp av den gyllene inramningen. Om subjektet
véljer att titta rakt fram 1 rummet anas verket och motivet i periferin, pa grund av rumslighetens
sndva storlek och kupolens vildiga skala 6ver hela rumsarean. Genom att markera ut borjan av
kupolen med den breda skimrande gyllene karmen, uppmanas betraktaren att titta upp mot den
djupa kupolmalningen ovanfor. I synnerhet under kvillstid d& fonsternas ldga placering i
rummet och kupolens mérkbara djup medfor, nagot som noterades av Thiel, att djupa skuggor
reser sig upp i kupolen.?%® Under kvillstiden nir fonsterna inte formedlar ndgra utblickar utan
enbart svarta rutor, blir den gyllene kornischen &nnu mer idgonfallande tack vare den
belysningen som gloder frdn lamporna monterade 1 den, och likt en flammande cirkel ringar
den in och lyser upp kupolen. Rossholm Lagerl6f anser bildramen 1 sidana sammanhang vara
en fysisk ldnk mellan visningsplatsen och det imaginéra 1 bildrummet, ndgot som ar sdrskilt
patagligt i detta sammanhang.?®” Ramens roll i rummet kan anses vara sammanlinkande mellan
realrummet och det gestaltade 1 bildrummet.

De formala egenskaperna i denna takmalning utgdrs av det runda och urholkade

formatet, kupolformens djup, skala och rumsliga dominans; tillsammans med guldramens

skimrande i6gonfallande uttryck. Dessa attraherar synorganet
initialt och végleder blicken in verket 1 det gestaltade. De
dominerande estetiska elementen utgors dven i detta maleri av
figurer, farger och kompositionen. I verkets inre kommunikation
ar det en sérskild figur som initierar kontakten med betraktaren.
Till skillnad fran takmalningen i1 Karl XI galleri, dir fargen
etablerar den initiala kontakten, ar det den inre kommunikationen

som gor det i denna kupolmalning. Vid tréskeln till rummet

Bild 21. Detaljbild: 6dlan verkets
fokaliserare (samt Ernest Thiels profil) Pa
grund av upphovsrittsliga skil se lank:
https://thielska.zetcom.net/resources/9/Mul
timedial37219.jpg

adresseras betraktarens blick omedelbart av en figur forestdllande

286 1 inde, 1969, s. 204.
287 Rossholm Lagerlof, 2017, s. 19.
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en fiktiv varelse, som laser
blicken i betraktaren, bild 21.
Figuren &r verkets fokaliserare,
den adresserar betraktaren
direkt genom att mota dennes
blick vid entrén, och enligt
narrativet végleder varelsen
betraktaren till ett personligt
perspektiv. och en viktig
symbolisk detalj 1 motivet.
Stenen som varelsen sitter pa
gestaltar  ndmligen  Ernest

Thiels profil. Enligt Kemp ar

Bild 22. Bild 6ver en del av motivet samt kornischens varma skimmer under kvéllstid.

”focalizers” ett verks
kommunikationsférmedlare vilka “kliver ur” bildvérldens kontext och delar 1 stéllet
betraktarens, och identifierar bland annat viktiga aspekter i motivet fér denne.?®® Utan att kiinna
till Thiel eller hans profil och de narratologiska identifikationerna, har denna mekanism,
figurens blick fast vid betraktarens, en kontaktbildande funktion. Kontakten medfor att
betraktarens forutsittningslosa seende far en vigledning in i1 verkets vérld. Betraktarens blick
vandrar i det gestaltade, genom att leva sig in 1 bildvérlden forflyttas ett meta-jag i1 det
perspektiviska, tredimensionella och illusionistiska landskapet.

Genom inlevelsen 1 motivet registreras intryck av synorganet, dessa tolkas mot
den subjektiva lagrade minnesbanken. Synintrycken filtreras genom de tidigare lagrade
erfarenheterna. Minnesbanken animerar pa sa vis det sedda uttrycket med olika minnen
upplevda av sinnen genom livet och lagrade 1 det undermedvetna. I detta verk dr de estetiska
elementen mer framtrddanden dn kuloren i jimforelse med de tva andra takmélningarna i denna
studie, 1 detta exempel &r fargerna skira och sublima, medan i de andra tva ar fargerna intensiva
och framtrddande. Men dven detta dr en subjektiv faktor, vad som kan konstateras &r att bade
farg och det gestaltade 1 motivet dr estetiska faktorer vilka tillsammans appellerar betraktarens
sinnen.

Det ovanbeskrivna perceptuella forloppet 1 relation till Transfigurata tar ett
foljande konkret uttryck inom mig som utforskare och betraktare. Synintrycket av ett landskap
med exotiska vixter, motivets estetiska element, bjuder in till inlevelse i verket. Enligt
Rossholm Lagerlof ar en sddan gestaltning bade fiktiv och underforstadd, den kriaver inte att
man fantiserar ithop ett trddgardslandskap, ddremot vicker synintrycket upplevelser av en

sddan.?®® Synintrycket iscensétter en subjektiv forestillning av att erfara en faktisk fornimmelse

288 Kemp, 1998, s. 187.
289 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 129f.
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av att kdnna en luftig utomhusmiljo.
Det genereras av tidigare erfarenheter
av Oppna landskap och de naturliga
fenomen som tar plats ddri. Blickens
vandring genom vixtriket triggar
doftminnet att erinra om vdllukter av
sOta blomdofter samt allergena aromer
fran det vildbevuxna griset. Minnen av
blomdofter och personliga
allergireaktioner som erfarits 1 samband
med upplevelser av naturen, lyfts nu
fram 1 perceptionen och animerar det
sedda 1 motivet. Dessa fornimmelser
kan 1 sin tur utvidgas till reaktioner som
stickningar och kli 1 huden, subjektiva
associationer som hérrér fran en
bitterljuv  pldga som  véxtrikets

pollinering medfor under de varmare

manaderna. I  detta  perceptuella Bild 23. Detaljbild en fiktiv blomma.

tolkningsstadie genom seendet och inlevelsen utforskar jagets meta-jag det gestaltade, jaget i
det fysiska rummet erfar de sinnesfornimmelserna som synintrycken av en atmosfarisk
dimension med en lufthaltig, aktiv och doftade miljé medfor. Det sker aktiviteter i kroppen som
tillsammans formar erfarandet av verket.

Efter en stunds bekantskap med motivets landskap och véxternas arter, plockas
associationer med en avldgsen plats, bade i tid och rum, fram i sinnen. Det &r en plats som inte
finns varken i det svenska landskapet, i Norden eller i norra Europa 6verhuvudtaget. Mojligen
i de sydligare eller de tropiska vérldsdelarna, men trots det upplevs landskapet vara fran en
annan tid. Landskapets representation upplevs darfor bade fridfullt och oférutsdgbart,
genomtringd med en not av spdnning. Precis som Gillgren hidvdar att olika gestikulerande och
rorliga bildelement kan avldsas som ljudsignaler, kan element som féarg och ting suggerera om
olika fornimmelser, vars art baseras pd de subjektiva associationerna.’’® Den dominerande
himmelen och gronskan skapar ett sinnligt lugn genom att vara atergivna i mjuka och skira
kulorer, vilket skapar ett behag 6ver den gestaltade otyglade atmosfaren bland vegetationen.
Vad som gor denna plats frdmmande och outforskad, ér just den sorten av blommor och faglar
som syns till ndrmast i bildplanet. Blommornas art dr oidentifierbar och faglarna ar forsedda
med armar 1 stillet for vingar, vilka hor inte till var varld, och darfor tilldelas en otédck kdnsla

over denna miljé. I en avldgsen distans uppfattas figlarna, med sina vingar vilka, som

290 Gillgren, 2018, s. 19.
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suggererar for hdrselns kanaler att aterskapa ett eko av fagelrop. Bland den tita vegetationen
kan en dundrande orkester av syrsors och gridshoppornas sldende vingar anas, ocksi det
framplockas ur minnesbanken. Det hors och det anas, vilket stédller sinnena pa spinn.

Detta exempel pa en perceptuell upplevelseprocess forsiggar 1 kroppen, hjdrnan
animerar pa sa vis det visuella uttrycket i takmalningen med den lagrade informationen ur den
subjektiva ansamlingen av kénslor, minnen, associationer och kunskaper. Sammantaget
stimulerar verkets formala och estetiska strukturer denna ansamling inom betraktaren, vilket
ger verket en subjektiv priagel och en subjektiv upplevelse. Att iakttaga dessa fornimmelser
visar pd hur uttryckets formala och estetiska strukturer aktiverar betraktaren och genererar
upplevelser, innan en innehallslig mening, narratologi, har utstuderats i verket. Det dr 1 denna
fas som ord och koncept kan misslyckas eller begridnsa att beskriva de fornimmelser som
forsiggdr inom betraktaren, sirskilt d4 fornimmelserna &r animerade av subjektiva tidigare
erfarenheter som inte alltid ligger ndra till minnet. Trots det, om processen tilldelas
uppmérksamhet och tid, ger denna uttolkningsprocess ovanbeskriven upplevelsebild.
Upplevelsen formas dérutover dven av rumsligheten. Det kan forklaras av att erfarandet av
verket tar plats i denna specifika spatiala kontexten. Jaget erfar mentalt verkets uttryck 1 samspel
med den subjektiva minnesbanken, samtidigt som jaget upplever gestaltningen fysiskt i sjdlva
rumsligheten denne befinner sig i. Rummet far ocksa pé s vis upplevelsens priagel dver sig

inom betraktaren.

Den performativa dansen

Den perceptuella upplevelsen av verket paverkas av ett samspel mellan verkets formala och
estetiska element och rumsutformningen. Samspelet innebdr att betraktarens erfarande av
verket sker bade pa en visuell och sinnlig niva, och samtidigt forstirks det av de fysiska
rorelserna som rums- samt kompositionsutformningen ger upphov till. Det dr det i min tolkning
som Rossholm Lagerl6f menar ndr hon belyser att hur en betraktare ror sig pa visningsplatsen
ar beroende av dess rumsliga sammanhang. Trots att Rossholm Lagerlof inte anser att
visningsplatsen aktivt ingar i ett verks representation, formodligen da hon utgér ifran verk som
inte dr platsspecifika (ndgot som takmaleri dr) och framst stafflimdleri, s lyfter hon fram att
visningsplatsen har en indirekt estetisk relevans for uttrycket i verket.?’! Samspelet mellan
rummet, verkets element och betraktaren ger upphov till en performativ verkan, pa féljande vis.
Ingangen till Kupolrummet avskidrmar en del av rummet och pd sa vis ramar in for betraktaren
en synlig del for betraktaren vid entrén. Denna synliga del utgdérs som ndmnt av ramens guld
sken som fingar blicken och som vid denna punkt sedan dvertas av den fokaliserande varelsen,

genom den direkta dgonkontakten med betraktaren. Betraktaren bjuds in till att stiga in 1

291 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 180.
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rummet. For att skdda takmalningen pabjuder rummets
kompakta storlek, takmalningens placering i innertaket
och kupolens djup: att betraktaren bdjer huvudet bak. Att
titta upp belyser McCormack, tar betraktaren ur sig sjilv,
ndr kroppen och marken under den forsvinner, forflyttas
betraktaren fran den fysiska ordnade virlden till en
transcendental.?? Efter den intagna kroppsliga positionen
navigeras betraktaren 1 rummet med hjilp av den
oktogona rumsliga formationen, som etablerar ett
cirkuldrt ramverk fo6r rorelsen 1 spatialiteten. Den
+ cirkuldra rorelseramen uppritthills samtidigt av
| takmélningens  kupola  format och  motiviska

komposition, genom att skildra vegetationen med skilda

Bild 24. Detaljbild 6ver landskapet och faglarmed Dlomster-och véxtarter samt djur 1 en sammanlénkad f6ljd

e — runt kupolens bard. Det finns inget slut i motivet forrdn
nacken tillrattastélls och blicken vandrar ifran kupolen. Darmed uppfattas motivet i sin helhet
genom just en 360 graders cirkuldr rorelsen 1 rummet och runt sin egen axel. Detta synliggor
samspelet mellan de formala och estetiska elementen: rums- och kupolutformningen och
kompositionen. Till skillnad fran ett staffliméaleri, stimulerar dessa faktorer att betraktaren erfar
det gestaltade inte bara visuellt men dven fysiskt aktivt.

Utover de cirkuldra rorelserna, bjuder kompositionens estetiska element dven till
andra typer av rorelser. Rorelser i raka linjer stimuleras av objekten, storleksforhallanden samt
fargintensiteten de emellan. Genom att ta steg bak i rummet kan storre delar av verket till
exempel varelsen pa stenen eller den utsokta gula blomman intill skadas i ett storre kontext i
motivet. Genom att ndrma sig bildytan kan detaljstudie uppnés av detsamma, som varelsens
nirvarande och inkdnnande blick; likasd kronbladens strukturer och grovlekar. Betraktaren
promenerar pa sa vis i: en roterande f6ljd, runt sin egen axel och runt i rummet eftersom verket
omringar betraktaren i rummet; men ocksa till och fran motivet — likt en dans. P4 sa vis
integreras visningsplatsen 1 konstverkets uttryck, Rossholm Lagerlof beskriver det som en slags
scenografi som bade ir en konkret plats och en inlevelsestyrd rumslig effekt.?%3

Den kroppsliga vandringen genom rummet uppmérksammar under sommaren och
i synnerhet pa dagtid tydliga korrelationer mellan takmélningen och utsikten genom fonsterna
i rummet. Den blda himmelen, gronskande tradkronor och vaxtligheten samverkar med utsikten
genom fonsterna med samma verkliga motiv. Med hjilp av inlevelsen och iakttagelserna av
passagerna mellan rummets véggar, fonster och malningen under betraktarens rorelser i

rummet, uppticks hur det reella landskapsmotivet utanfér rummet, sammanlénkas till det

292 McCormack, 2019, s. 14.
293 Rossholm Lagerlof, 2007, s. 202.
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fiktiva landskapsmotivet och knyter det yttre rummet med det
inre. Vi tycks vara bade inomhus och tar del av det som ter sig
utomhus.  Samspelet och  takmalningens  visuella
transformativa egenskaper ger det sniva rummet en sinnlig
upplevelse av en Oppen, atmosfarisk, sakral och
transcendental milj6. Upplevelser av rymd, natur och fiktion
stimulerade av det gestaltade — men dominerade av de
subjektiva kidnslorna, minnena och associationerna.

Verket blir aktivt da det samspelar med rummet
och betraktaren diri.?** Ett samspel som i detta verk dr mycket

patagligt, rumsutformningen, de estetiska elementen och

betraktarens  interagens  synliggér  kupolmélningens

perceptuella och performativa verkan. Det dr detta formala och estetiska maskineri 1 verket som
pabjuder eller styr vad betraktaren kan gora, och genom att vara

berdrd och styrd av verket blir betraktaren askadlig i denna Bild 23 Detalbild
mekanism.?®> Innan subjektet paborjar studera betydelsen bakom mélningens historiska,
symboliska och narratologiska kommunikation i relation till byggnadens fore detta dgare eller

tillkomstens tidsepok, &dr det dessa sinnliga fenomen som dr aktiva vid motet med betraktaren.

Drommen om Italien, Malin Gabriella Nordins abstrakta takmalning
Tillkomst och intention

Restaurangen Ricordi ar beldgen pa Kungstradgarden i Stockholm och huseras i Backstromska
huset. Byggnaden restes aret 1854 pa uppdrag av byggherren J. Backstrom, genom artionden
har fastigheten brukats bade som bostadshus, varuhus samt kontorsfastighet.*** Under 1990-
talet forviarvades lokalen péa bottenvéningen av krogare och fram till slutet av 2010-talet har
verksamheten kring restaurangen Café Milano bedrivits 1 lokalen. Efter en omfattande
renovering av restaurangen oppnades portarna upp pd nytt under varen 2021 till det nya
konceptet och namnet Ricordi’% Namnet “Ricordi” &r ett italienskt ord som i direkt
overséttning betyder “minnen”, och det & minnen fran resor till Italien som &dgarna till
restaurangen har baserat restaurangens koncept pa. Minnena fran den italienska kulturen

sammanfordes med moderna inspirationer, vilket etablerade grunden till restaurangens

294 Rossholm Lagerlof, 2017, s. 16.

295 Rossholm Lagerlof, 2017, s. 24.

304 nStyrpinnen", City, Del II, Byggnadsinventering 1974-75, Stockholms Stadsmuseum, 1976, s. 461,
(2022.12.22),

https://stockholmskallan.stockholm.se/PostFiles/KUL/SSM_City byggnadsinventering 1974 75 D 2 1976 0
6.pdf.

305 »Café Milano blir Ricordi”, 2021.01.14, Nojesguiden, (2022.12.22), https://ng.se/artiklar/cafe-milano-blir-
ricordi.
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italienska kulinariska upplevelser och atmosfiar. Intentionen med restaurangens matkoncept och
interidrsdesign enligt 4garna ir att formedla “italiensk vintage glamour”.3%

Att restaurangen skulle utsmyckas med takmalningar ingick i planeringen redan
fran borjan, 1 ritningarna anges den sirskilda plafondens méitningar som en takméalning skulle
pryda, bilaga 6. Restaurangen préglas av flera takmalningar och det i studien valda exemplet
pryder det forsta rummet som besOkaren stiger in i, restaurangens yttrematsal. Det &r
Londonbaserade designbyran Chalk Architects Ltd som stdr bakom restaurangens
interidrsutformning, samt bakom urvalet av konstnidrer som skulle f& uppdraget att mala

plafonden i restaurangen.’?’

Till en borjan utviarderades flera engelska konstnirer och deras
forslag pa takmalningar, men valet hamnade slutligen pa den svenska konstndren Malin
Gabriella Nordin (f. 1988). Vid moétet med inredningsarkitekterna visade Nordin upp sina
tidigare verk och inte skisser, vilket 4r den vanligaste formen att presentera ett forslag pa ett
verk for ett uppdrag. Nordins arbetssitt inbegriper arbete pa fri hand och varje verk skapas
under en unik process av en pagaende dialog mellan farg, form samt det emotionella, fysiska
och rumsliga tillstindet som konstndren
befinner sig i under skapandets Ogonblick.
Varje verk tillkommer diarmed inte fran en
forbestdmd idé¢ eller en upptecknad iakttagelse
som vid senare skede aterskapas utforligt, utan
direkt utifran stundens skilda och unika
omstdndigheter. Dirfor skulle de uppvisade
verken frimst formedla Nordins bild- och
formsprak och den kommande takméalningens
kinsla, framfor det exakta forslaget. Byran
uppskattade hennes uttryck och erbjod Nordin
uppdraget.3°8

Bestillarens  intention  med
takmalningen var att fanga och formedla
restaurangens koncept och association med

Italien, samtidigt som Nordin fick fria hdnder 1

hur verket skulle gestaltas.’*® Initialt hade

Bild 26. Malin Gabriella Nordin, takmélning, 2021, restaurang . . . . .
Ricordi, Stockholm. konstnirens Ingen 1ntention att soka

inspirationer eller relatera uttrycket till de italienska associationerna, eftersom konstndren
beskriver sin arbetsprocess som intuitiv. Inspirationer som ndmnt ovan samlar Nordin under
arbetsprocessen, i stunden, och allt som sker i den just ddr och di. Emellertid var det just de

306 *Interior med konst", Ricordi, (hdmtat 2022.12.21), https://ricordi.se/.
307 Enligt e-post frdn Martin Petersson, creative director, 2022.03.24.

308 Enligt muntlig uppgift av Malin Gabriella Nordin, konstnir, 2022.12.20.
309 petersson, 2022.03.24.
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dagliga aktiviteterna i lokalen, som influerade
Nordins intuitiva arbetssitt, vilket &dnda
influerades av de italienska stromningarna.
Influenserna kom fran pagiende arbetet med
interidorsdekoren 1 lokalen och kockarnas
utvecklande av matritterna i koket.’!? De
visuella och sinnliga faktorerna som: rummets
estetiska utformning och de dofter som spreds i
lokalen fran koket, paverkade konstndrens
sinnesstimning och de val som gjordes 1
skapandeprocessen.  Effekterna av  detta
aterspeglas 1 takmélningens farger och former
enligt Nordin sjilv, bild 26. Fargerna tycker
konstndren kan anses associeras med

Medelhavet bade till dess geografiska och

kulturella aspekter. So6dra delarna av Europa

kan associeras med det patagliga solskenet, blaa
himmelen, virmen, den fargrika vixtligheten och ~ Bild 27. Bild ver arbetsprocessen.

kinslorna av gliddje.’!' Beskrivningen av denna skapandeprocess och associationer som Nordin
sjalv upplevde, synliggdr en intressant aspekt: hur sinnliga fornimmelser av specifika
synintryck och doftupptag i relation till tidigare lagrade minnen inom konstnéren, influerar dven
sjdlva skapandet av ett konstverk. Dessa faktorer uttrycks sedan genom de valda fargerna och
formgivningen, det fardiga verket blir sedan ett objekt i sig som sétter i gang denna sinnliga
process pa nytt inom de betraktare som méter det.

Rummets utformning inspirerade ocksa till farg- och motivvalen. Rummet ar
avlangt och rektangulirt med ett horn som rundas in i den geometriska formen. Mycket naturligt
ljusinsldpp tilldelas rummet genom stora fonsterna ldngs hela langsidan som vetter mot
Kungstradgarden. Fonsterviaggen bade sldpper in ljuset i restaurangen och vidgar vyn fran
restaurangen ut mot utomhusmiljon — mot Kungstriadgarden. Rummet upplevs pé sa vis som
mycket luftigt och 6ppet. Den 6ppna och luftiga atmosfédren speglas 1 fargernas soliga och
uppmuntrande energi.?!?

Ingangen till restaurangen ar beldgen pa samma langsida vilket formedlar en
uppdelad rumslighet i den yttre matsalen nér besdkaren stiger in 1 mitten av lokalen. Vénstra
delen om entrén huserar soffgrupper med bord och den hogra delen bord med stolar och en bar
1 hornet. En kort trappa upp mittemot entrén leder till andra rumsligheter 1 restaurangen, dér ett

passagerum med speglade vitriner skymtar till. Rumsinteridren bestar av ett golv i ett rutigt

310 Nordin, 2022.12.20.
311 Nordin, 2022.12.20.
312 Nordin, 2022.12.20.
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monster 1 brun, beige och gra kolorit. Innertaket och vdggarna pryds av ljusbld kolorit med

morkblaa lister 1 kvadratiska och rektanguldra former. Brunréda skinnsoffor och barstolar, samt

T

b

svarta bord och stolar med sittdynor beklddda i

mossgront sammetstyg, tillfor fargaccenter till
interidren. Férgerna 1 interiéren dr 1 ddmpade och 1
nagot tyngre valorer vilka léttas upp av allt ljusinslapp
frin fonsterraden. Det dr ddrmed bade GOppet och
luftigt men &ven sobert och seridst tack vare
interiorsdesignen och  férgsdttningen.  Nordins
intuitiva skapandeprocess influerad av estetiska
utformningen 1 interiéren och kulinariska dofter, vilka
andd triggade associationer med Italien, tillférde
enligt konstndren sjdlv  takmdlningen  dess
upplyftande och glidjefyllda stimning.’!3

Det finns flera faktorer som gor denna
takmalning utford pa dess sidrskilda medium, en

Bild 28. Detaljbild &ver arbetsprocessen.

plafond, till ett utmanande uppdrag. En av
utmaningarna var upplyser Nordin, att mediet 1 detta fall hade en fast och lackerad yta med
textur. Ytan absorberade inte farg likt andra absorberande medium som duk och panna. Det
blev sérskilt framtradande da materialet som anvindes 1 méleriet var akrylfiarg som blandas ut
med vatten. Att mala i vertikallinje med farg som blandas ut med mycket vatten medforde att
fargen rann ned fran mediets icke-absorberande yta, som dr beldgen ovanfor och parallellt med
golvet3'* En annan aspekt som krivde att tas i beaktning med takmalningens placering i
innertaket var dess overskddlighet i 360 graders vinkel, det vill sdga fran olika blickpunkter i
rummet. Till skillnad fran ett staffli-eller viggtastmaleri infor vilka en betraktare star framifrdn
utifrdn en begridnsad vidd, bidrog denna Overskadlighet till att konstndren behdvde beakta
uttryckets utformning fran olika platser i rummet. Faktorer som mediets placering, format och
textur, inte minst det abstrakta bildspraket som Nordin formgav intuitivt pa fri hand, bidrog till
att en veckas arbetstid dgnades till att ldra kdnna mediet och att utforma en arbetsteknik och
metod som gav resultat.?!'

Tekniken for att skapa denna takmalning krdvde en ny skapandemetod som
beaktade bide verkets Overskadlighet frdn rummets alla blickpunkter och konstnédrens
personliga konstnérliga arbetsmetod, vilket saknar skissunderlag. Méleriet utfordes déarfor bade
frdn golvet och péd en byggnadsstillning vid sjidlva innertaksytan. Med hjdlp av en pensel fast
pa ett skaft och med en enkel kolorit malades de prelimindra formerna i kompositionen stdendes

pa golvet. Det hjilpte att etablera en kénsla for kompositionen och en uppfattning om bade dess

313 Nordin, 2022.12.20.
314 Nordin, 2022.12.20.
315 Nordin, 2022.12.20.
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storlek och helhetsverkan. P4 byggstillningen malade Nordin vid sjdlva bildytan, diar hon
viaxlade mellan flera farger parallellt. Hela arbetsprocessen bidrog till ett kravande arbete for
konstndren, didr kompositionen och motivet Overblickades konstant frdn rummets olika
positioner och hgjder. Nordin sokte att sékerstélla att uttrycket i verket formedlar liv, kraft och
ritt stimning till rummet.3!”

Takmalningens tillkomst och intentionen bakom den belyser att takmélningen 1
detta rum tilldelas ett estetiskt virde med en tydlig avsikt. Intentionen att bruka takmélningens
sinnliga inflytelseforméga ar uppenbar 1 detta exempel, att vicka kédnslor som héjer humdoret.
Takmaélningens tillkomst dr inte enbart baserat pa dess dekorerande eller narrativa egenskaper,
men for funktionella, for det stimningsskapande elementet, som sinnligt appellerar de tilltickta

besokarna 1 restaurangen.

Takmalningens byggstenar: formala och estetiska element

Plafonden som takmalningen préiglar dr en egen avgrinsad del i innertaket. Formen é&r
rektanguldr men stiliserad, hornkanten foljer en mjukt rundad droppad linje. Plafonden é&r
urholkad 1 mittpartiet av innertaket, och till skillnad fran kupolformen 1 Kupolrummet, ér
urholkningen platt och rétvinklig, bild 26-27. Fordjupningen skjuter upp i1 innertaket och
Oppningen till mediet markeras ut med en tunn stuckaturslinga, som loper runt hela
plafondkanten. Detta innebér att till skillnad fran takmélningarna 1 Karl Xl:s galleri och
Kupolrummet, ticker inte denna takmalning hela innertaket. I ett fortfarande pafallande stort
format dr verket centrerat i mitten av innertaket och rummet, det omringade filtet av innertaket
ar fritt frdn méleri. Vad dessa formala element medfor &r att navigera uppméarksamheten och
centrera den 1 mitten av innertaket, 1 takmalningen.

Takmaélningens estetiska element gestaltas med akrylfarg 1 métta pastellkulorer
av blatt, orange, gult, rosa, lila och gront. Flytande, det vill siga obestdamda, former 6vergér till
geometriska, som vidare transformeras till stiliserade anatomier av véxtligheter, bild 30. De
organiska formerna &r inspirerade av 10v, bir och kronblad, vilka for en konstant dialog
sinsemellan i ett boljande samspel .>'®

Motivet erinrar om ett geometriskt-abstrakt bildsprak, en sammanslagning mellan
abstraktion och konkretism. Inom konkretismen 1 motsats till abstraktion stér farg och linje for
uttryck utan inspirationer fran naturen, pa sa vis enligt denna konstriktning blir konstverk
autonoma: fria fran forestdllande och imitativa element.??* Sammanslagningen i detta verk

anmaérks 1 de skarpa rétalinjerna vilka bryts upp av boljande vagformade volymer, vilka erinrar

317 Nordin, 2022.12.20.

318 Nordin, 2022.12.20.

320 Nationalencyklopedin, (sokord: konkretism), (2022.10.31),
https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/I%C3%ASng/konkretism-(2).
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om floror. Fargpartierna foljer ingen tydlig logik eller upprepningar likt det ornamentala
formspraket, utan en abstraherad massa av fargsprakande rutor och former tycks sonderdela
vaxtlighetens gestaltningar i kubistisk anda. Gula, orangea, rosa, blda och grona farger véxlas i
de geometriska formernas skiftande uttryck, kvadrater tycks tdnjas ut och svidnga elastiskt.
Vagformade linjer inkapslar fargfalt och bildar stiliserade kroppar liknande vingar, havsvéagor
och luftiga moln, for att sedan Gverga i gestaltningar av odefinierade organiska figurer som
dominant 10per tvérs &ver kompositionen, bild 30-37. Motivet dr dirmed konkret med
abstraherade inslag utan tydliga forestdllande element. Fargerna i verket valdes intuitivt, under
paverkan av konstnirens egna sinnliga fornimmelser av rumsligheten och aktiviteter déri. Rosa,
blatt och orange var utgangsfargerna, medan gront, lila och gult kom till under tiden som
motivet vixte fram.3?! Kompositionen bildar en dynamisk form och férgspel, med en starkt
pataglig rorelse. Eftersom verket ar abstraherat och inte gestaltar ndgon fiktiv vérld att vandra
1, att betrakta rorelserna mellan farg, form och ljus kan beskrivas med McCormacks uttryck —
ett flode av ren perception i ett transcendentalt uttryck.3??

Det abstraherade geometriska formspraket formedlar varken skenperspektiv,
illusion eller avancerade figurer skildrade 1 forkortningar. Det gestaltade i verket foljer mediets

yta och soker inte att bryta igenom utan snarare framhiva den. Det gor verket till ytmassigt, det

Bild 29. Detaljbild 6ver arbetsprocessen.

321 Nordin, 2022.12.20.
322 McCormack, 2019, s. 46.
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bjuder inte in i1 en realistiskt gestaltad bildvérld, utan fokuserar uttrycket till de fargerna,
formerna och de rorelserna som sker bland dem vid ytan. Formspraket med dess abstraherade
uttryck som saknar en forestéllande gestaltning tycks varken ha en borjan eller ett slut, det ger
kompositionen en dppen form. Den Sppna formen innebér att mdlningen tycks strava utanfor
sina grinser, vilket enligt Mankell bidrar till ett aktivt samspel mellan mélningen och rummet.
Den 6ppna formen sténger inte in eller avgrénsar bildvérlden till en specifik iscenséttning, utan
inger ett grinslost uttryck som strivar ut i rummet.??

Trots att motivet saknar de traditionella perspektiviska konstruktionerna, kan
verket fortfarande anses vara tredimensionellt. Tredimensionaliteten uppnas genom den 6ppna
formen 1 motivet och verkets fysiska extension 1 rummet. Motivet i denna takmalning forlédngs
utanfor den plana ytan ner nedanfor de inskjutande partierna i plafonden, vilket fortydligar
plafondens wurholkade, boxformade, konstruktionen och dess djup. Det konstruerar
takmédlningens tredimensionalitet. Medan det konventionella méleriet skapar tredimensionalitet
genom en illusion av en fysisk spatialdjup, etablerar den abstrakta konsten en spatial illusion
som tycks ténja sig utanfor bildrummets grinser.>?> Mankell lyfter fram Andrew Benjamins
perspektiv pd det rumsliga forhallandet 1 vart sitt att se pa méileri, det rumsliga 1 plana och
abstrakta malningar etableras just utifran den processen som blicken tar sig igenom uttrycket,
genom en aktiv rorelse lings mediet yta.*?® Nordins kompakta och bdljande rérelser i motivet
etablerar en spatialitet, som bjuder in till en sadan process. Genom att nyttja de arkitektoniska
delarna, nyttjas inte bara betraktarens sinnliga formaga att utvidga verket mentalt i rummet,
men att verket faktiskt inkréktar rumsligheten fysiskt. Den fysiska rumsliga extensionen vidgas
ytterligare 1 en linje hogst upp pa vidggarna runt hela rummet. Linjen utgdrs av motivets uttryck
och formar pé sa vis en list som forldnger verket utanfor plafondens grianser. Effekten blir att
listen markerar ut den obemalade delen av innertaket, vilket ramar in innertaket i sin helhet och
inkluderar darmedelst hela dess format i takmélningen, bild 26 och 30. Blicken vandrar i
motivet bade i1 plafonden och runt i rummet 1 gransen mellan viggarna och innertaket.

Utdver motivets fargsprakande uttryck lyses plafonden och verket upp av 16
runda taklampor som é&r fasta i sjdlva plafonden. Uppradade i tre diagonala rader lyser
lampkupolerna med forgyllda fisten upp firgerna och rummet. Aven listen markeras ut genom
att upplysas med en ljuskdlla underifrdn som reflekteras 1 innertaket. Ljuset intensifierar
takmdlningens farger genom att tillféra varmt sken som studsar och reflekteras av plafondens
boxformade konstitution. Ljuset skapar ocksa en tydlig ssmmankoppling mellan takmdlningen
och listen, motivet lyses upp och markeras ut bade 1 plafonden och lingst kanten av innertaket.
Den sammantagna effekten blir att plafonden och rummet illumineras med de genomtringande
och skiftande fargerna i motivet.

323 Mankell, 2013, s. 66.

325 Clement Greenberg, "Modernist Painting”, i Modern Art and Modernism: A Critical Anthology, av Francis
Frascina och Charles Harrison, 1:a uppl., Routledge, 2018, s. 6.

326 Mankell, 2013, s. 59.
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Sinnlig appellering och fornimmelse: en hdgring 6ver det italienska sceneriet

Upplevelsen av takmalningen 1 detta exempel paborjas forst nir betraktaren stigit in 1 rummet.
Vid ingangen till det yttrematsalen positioneras betraktaren pa tvdren 1 mitten av ett avlangt
rum, avstandet mellan entrén och viggen mittemot dr relativt kort. Hir hamnar betraktaren
direkt under takmélningen. Trots att blicken riktas rakt fram och runt i rummet, attraheras
uppmirksamheten av takmdlningen 1 periferin. Bdde den rumsliga utformningen, dess
interiorskoloriter samt takmalningens formala och estetiska uppbyggnad samspelar 1 denna
effekt.

Dekoren 1 olika rum menar Haug 1 sin studie 6ver dekorationer 1 antika tempel 1
Rom, tjénar till att navigera betraktaren 1 rummet. Med ett planlost seende vigleds
uppmérksamheten med hjdlp av arkitekturens utformning och dekorens arrangemang, dér
visuella kontraster tjdnar till att organisera perceptionen.**? Det korta avstindet fran entrén till
vaggen, tillsammans med de behdrskade kulorerna i interidren, utkonkurreras av takmalningen
ovanfor. Avstandet trycker upp blicken fran rummet upp till plafonden, som 1 kontrast till
interidren enkelt appellerar synorganet med den omfattande skalan och fargintensiva rorelsen.

Rummet kontrasterar ganska markant 1 sin fargpalett till malningens
fargrepertoar. Fargkombinationen i golvets monster av bruna, beigea och graa toner, uppfattas
som ganska mild. Mildheten 1 fargvalen som fortloper genom innertakets obemalade delar,
viaggarna samt interidrsobjekten tillfor fargaccenter, men i ddmpad och nagot tyngre valdr: vitt
innertak, ljusblda viggar med morkblaa lister; sofforna och barstolarna i rédbrunt skinn; bord
och stolar 1 svart beklddda med sittdynor 1 mossgront sammetstyg. Interiorsfargerna utgor
diarmed en tydlig kontrast till plafondmélningens maétta fargpalett i klara valorer, vilka vibrerar
livfullt. Kontrasten mellan dessa delar gor att takmalningens féargintensitet, klarhet och
dynamiska rorelse over lokalen, berdor medvetandet direkt. Detta beror p4 menar Rossholm
Lagerlof, att intrycken stimuleras mer av faktorer som rytm, rymd, ljus, rorlighet — och de
kiinsloreaktioner som uppstar i samband med detta.*3

Féarggraderingen genom rummet och plafondutformningen tjénar till att
organisera pa sa vis seendet och fokalisera takmalningen i rummet. Interidérens ddmpade palett
som rdr sig nerifrdn golvet, upp genom moblerna, viggarna och delar av innertaket, upphdr dar
plafonden 6ppnas upp. Plafonden fungerar som en Oppning 1 innertaket, likt ett fonster till en
fantasifull skildring av en fargmassa, som skiner ut i lokalen. De ddmpade och lugna
interiorsfargerna végleder ddrmed blicken genom rummet mot plafonden, mot den livliga och
intensiva takmdlningen. Stuckinramningen forstarker fonstermetaforen, den markerar ut detta
fiktiva fonster och ljusskenet fran lamporna intensifierar fargerna ytterligare. Sa riktas och
koncentreras uppmaérksamheten till den delen av rummet som avses vara av signifikant

betydelse for upplevelsen av interidren.

2 Haug, 2021, 5. 33,
333 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 83.
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Malningen som namnt dr varken skenperspektivisk eller illusionistisk utan ytmaissig. Som
betraktare forflyttas man inte in 1 en fiktivvarld, hir vandrar inte ett meta-jag i en gestaltad
tredimensionellvérld, utan jaget interagerar direkt med fargerna och formerna visuellt. De
varma och vibrerande fargerna i en konstant rorelse hypnotiserar blicken. Verkets formala och
estetiska element, som beskrivet ovan, koncentrerar uppméarksamheten till takmalningen: verks
placering, skala och i6gonfallande design. Dessa ar faktorer som Haug sag i sin studie tjanade
till att effektivt finga uppmirksamheten.’** Haug diskuterar 4ven sambandet mellan dekoren,
arkitekturen och iakttagarens kropp. Hon menar att dekorationer som forekommer pa sérskilda
arkitektoniska medium, som viggar eller tak, men dven som byggnadens fasader, implicerar
sdrskilda betraktarpositioner. De olika medium kraver olika dekorativa strategier som skall
stimulera betraktaren utifran rummets bruk och seendets art, statiskt eller mobilt. En dekoration
pa fasaden ar anpassad efter ett mobilt seende, en forbipasserande betraktare, medan en
dekoration i det inre rummet kan anspela pa en stillastaende betraktare. Detta gor att dekorens
placering och orientering blir avgdérande
for de olika typer av seende.’¥

I fallet for en takmalning pa
en restaurang till skillnad fran gallerirum,
kan det konstateras att verket dr anpassat
for ett statiskt seende. Rummet brukas
fraimst for sittningar, verket &r placerat
centrerat ovanfor dessa praktiker, och blir
pa sda vis tillgangligt fran olika
blickpunkter i rummet — i sin helhet, utan
nodvindiga rorelser. Darfor dr detta verk
till skillnad fran de tva tidigare exemplen
1 denna studie, utformat for att uppfattas
fran olika fasta sittplatser i rummet,
snarare  dn  genom  ett  mobilt,
forbipasserande, seende. Under barocken

anvinde man kraft och rorelse i takmaleri

for att ge kraft och vicka rorelse inom

Bild 30. Detaljbild 6ver det estetiska uttrycket.

betraktaren, takmaleriets funktion var
effektsokande.3?¢ 1 detta fall pabjuder inte verket till en betraktarkoreografi i rummet, ddremot
till en inre rorelse 1 betraktaren — den sinnliga och kdnslomissiga.

Takmalningens formala element fokaliserar och utmérker takmalningen i rummet, detta faster

blicken i motivet. De estetiska elementen av olika intensiva farger, former och rorelser,

334 Haug. 2021, s. 34.
335 Haug, 2021, s. 29ff.
336 Toman och Borngisser, 2007, s. 7ff.
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aktiverar sedan betraktaren bade perceptuellt och imaginért. Samspelet mellan skiftande farger,
former av abstraherade organiska och geometriska figurerar genererar rorelse 1 uttrycket. Ett
orange geometriskt falt, byts ut av ett gult, eller ur ett blatt falt stracker sig plotsligt ett orange
falt langt ut och modter vagformade formationer. Dessa dvergar i1 sin tur till mindre falt i
skiftande farger, och ramas in av gula eller grona linjer. Uttrycket dr dynamiskt, formerna och
rorelserna oforutsdgbara och inspirerar med det en rorelse 1 kroppen — betraktaren foljer med 1
uttryckets flode. For Nordin var denna aspekt central, da sjidlva verket ar skapt utifran sinnliga
premisser, var malet att ge verket en rorelse som skulle inspirera till rérelse inom betraktaren.?3®

De sinnliga fornimmelserna och den kroppsliga rorelsen aktiveras av verkets
estetiska uttryck. Rossholm Lagerlof menar att firg och yta fungerar som medel for
forflyttningar, man skadar fairgmateria som overgar till uttryck av former och ting, pd sa vis
vandrar uppmirksamheten mellan materia och representation.’° Eftersom kontexten i detta
rum dr vedertagen, en italiensk restaurang, tilldelas sinnena forestidllningar och minnen om
denna sérskilda plats och dess kultur, Italien, vid motet med verket. Fargerna enligt Nordin
skulle generera “en solig och glad energi”, vilket de métta och klara fargerna av orange, gult,
blatt och rosa tillsammans med ljusets varma sken generar.>** Sittandes vid bordet éverblickas
fargerna 1 takmadlningen tillsammans med de abstraherade linjerna och formationerna som
antyder till viaxter och vagor. Uttrycket stimulerar i den subjektiva lagrade minnesbanken,
associationer med sol och hav. Sol och hav lyfter fram subjektiva minnen med dessa fenomen
och kénslor som uppstar av dessa minnen, som glidje, ro eller energi. Associationerna utvidgar
fornimmelserna 1 kroppen genom att pakoppla kénslan av solvdarmens hetta, havsbrisens svala
och kraftfulla blast som for med sig en marin lukt. Fargrikedomen 1 motivet plockar dven fram
synbilder av blomstrande och fargsprakande miljéer bland de varma geografiska
breddgraderna. De visuella, associativa och emotionella intrycken som véckts 1 perceptionen
forstarks av ljud och véllukter som infinnes runt om kring i restaurangen. “Stracciatella”,
”Carpaccio Piemontese” och “Linguine alle vongole” ldses upp ur menyn, den italienska
klangen p& matritterna.®*! Vildoft i sin tur frén dessa rétter cirkulerar frén restaurangkoket eller
strbmmar fran tallrikarna pa borden, aromer av olivolja, skaldjur, basilika i kombination med
pasta eller pizzadeg plockas upp av luktsinnet. En fargsprakande magma vibrerar i taket
ovanfor, minnen av en sydeuropeisk varm atmosfér instigeras mentalt, emotionellt och forstirks
med faktiska ljud och kulinariska dofter. lakttagarens perception stimuleras inte enbart visuellt
och imagindrt 1 relation till den subjektiva sinnliga minnesbanken, men forstarks av faktiska
sinnliga upplevelser formedlade akustiskt, nasalt och genom smaken. I detta sinnliga samspel
konstitueras en helhetsupplevelse av konceptet, med hjilp av takmélningen uppstar en sarskild
atmosfar 1 rumsligheten och upplevelse av denna inom betraktaren.

338 Nordin, 2022.12.20.

339 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 19.

340 Nordin, 2022.12.20.

341 "Meny", Ricordi, (2022.05.01), https://ricordi.se/wp-
content/uploads/sites/14/2023/02/RICORDI_ALC Middag 2023 02 23.pdf.
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Narration i abstraktion: det autonoma moter subjektets perception

Narratologi och det abstrakta bildspréket dr varandras motpoler. Abstraktion formedlar inte
figurativa eller forestdllande element utan snarare abstraherar dessa och vinder sig ifrdn ett
innehdll, en representation eller ett narrativ av ndgot 1 virlden utanfor sig sjdlv. Formalisterna
foresprakar att fokuset 1 det abstrakta bildspraket ar just pa fargen som materia, formerna och
uttryckets tvadimensionalitet, vilket d&r maéleriets sanna natur. S&dana idéer fOresprakade
formalisten Clement Freedberg 1 sin essd Modernist painting, dir han menade att
tredimensionalitet dr skulpturkonstens domén, och modernismens syfte var darfor att frigéra
maleriet fran litteratur och skulptur, det maleriska skulle goras sjdlvstindigt genom att
omvandla det till abstraktion.’*? Abstrakta verk ér ddrmed sjilvrefererande, de saknar referenser
till varlden utanfor, tydlig relation till sin plats och for vissa formalister som Roger Fry dven
till upphovspersonen. Den abstrakta konsten besitter ett inre narrativ och en inre ordning, som
bor konfronteras fysiskt med iakttagarens kropp. 344 343

Nordins verk kan utifrdn detta anses vara 1 granslandet mellan det sjdlvstindiga,
sjalvrefererande verket och det tredimensionella — narrativa. Det utgors av ett abstrakt och icke-
forestillande uttryck, men pa grund av dess platsbundenhet, fysiska extension i rumsligheten
(vilket gor verket dimensionellt) och med sarskild
relation kontexten, dr verket bade sjdlvstindigt och
refererande. Abstrakta konstens icke-refererande eller
enbart sjdlvrefererande konstitution ar en diskurs som
ar ifragasatt, till exempel av konsthistorikern Jessica
Sjoholm Skrubbe 1 relation till den offentliga
skulpturen, i den tidigare ndmnda avhandlingen.?4¢
Sjoholm Skrubbe formedlar flera exempel pa
skulpturer med abstraherade bildsprdk som har tydliga
referens till platserna de ockuperar. Mot denna diskurs
kan Nordins verk relateras, till skillnad fran de tva
tidigare exemplen 1 denna studie, saknar denna

takmalning uppenbara fOrestdllande referenser till

fenomen utanfor som tillfor verket dess berittande

mening. Daremot kan verkets mening etableras precis Bild 31. Detaljbild dver det estetiska uttrycket.

343 Greenberg, 2018, s. 4.

344 Anne D’Alleva, Methods & theories of art history, 2 ed, Laurence King Publishing, London, 2012, s. 17f.
345 Marilyn Stockstad, Michael W., 2011, s. 1073.

346 Sjoholm Skrubbe, 2007, s. 227 - 229. Sjoholm Skrubbe diskuterar Rosalind Krauss kéinda essi om att
skulpturen fére modernismens foljde monumentets logik, de refererade till platsen, ting och idéer utanfor sig
sjdlva. Nagot som Krauss ansig fordndrades under modernismen dir det minimalistiska formspréket gjorde att
verk kunde anses vara platslosa dé de var sjilvrefererande och autonoma. Sjoholm Skrubbe exemplifierar hur
denna polariserade uppdelning inte ar sa sjélvklar, abstraherade verk pa specifika platser kan ha tydliga
referenser till dessa och sammankopplingar, trots dess abstrakta formsprak.
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som 1 Sjoholm Skrubbes exempel, genom verkets fiarg och abstraherade uttryck tillsammans
med kontexten.

Verket ér platsspecifikt och platsbundet, det &r till for den specifika platsen den
praglar och i anledning av att vara utfort direkt pa muren ar bundet till platsen. Det rader tydliga
associationer mellan verkets uttryck och restaurangens koncept — de fenomen som konceptet
refererar till, som italienska eller medelhavs tankeanknytningar av: en specifik matkultur,
kulturell historia, uttryck och arv, klimatférhillanden, geologiska struktur och &dgarnas
subjektiva emotionella minnen fran Italien. Verkets fargval och uttryckets formgivning
skapades under konstndrens influenser i denna kontext, bland annat av kulinariska dofter fran
den italienska matkulturen samt av konstnédrens subjektiva tankar om Italien. Det visar pa
verkets referenser till idéer utanfor sig sjdlv, till en specifik plats, med sérskilda kulturella
betingelser, geografiska samt emotionella kopplingar. Genom kontexten navigeras betraktarens
sinnliga erfarande av uttrycket till associationer som kontexten formedlar — italienska
associationer. Dessa tillfor det abstrakta verket mening med varje iakttagares subjektiva
perspektiv, trots att inget specifikt figurativt eller berdttande uttryck presenteras i verket.

Det saknas en konkret visuell bildnarratologi men narrativa associationer kan
tillforas utifran den platsspecifika faktorn och de mentala projiceringarna som aktiveras inom
iakttagaren 1 det prenarratologiska stadiet. Ett samspel med perceptionen och de inre subjektiva
minnena med platsen kan anses skapa en abstraherad narratologi. Det abstraherade
formspraket till skillnad fran det figurativa, kan anses synliggéra processen mellan det
fornimmande stadiet och det intellektuella. Aven om vid en forsta anblick detta motiv tycks
exemplifiera ett verk som frimst appellerar betraktaren sinnligt 4n intellektuellt, d& en
forestillande bildvirld saknas, bjuds denne explicit att animera uttrycket med ett subjektivt
narrativ just pd grund av det. Det som skapar ett ramverk for betraktarens forestéllningar 1 just
detta abstrakta exempel, dr platsen som verket och iakttagaren delar: italiensk restaurang och
alla de idéer som kan existera kring den referensen. Processen bidrar till att etablera verkets
godtyckliga mening for varje enskild iakttagare men med ndgorlunda véigledda premisser. Ett
abstrakt uttryck och dess mojliga narrativ dr beroende av betraktarens forestdllningsformaga,
mentala processer och inre personliga ansamlingar, 1 relation till kontexten. I det abstrakta
motivet blir diarfor effekten av den sinnliga upplevelsen mer tydliggjord och hur passagen till
det narratologiska/intellektuella stadiet kan etableras utifrdn de associationer som de subjektiva
perceptuella upplevelserna genererar i relation till kontexten — platsen.

Samtidigt dr verkets huvudsakliga funktion 1 detta rum inte att formedla ett
narrativ, vilket bildspréket frimst indikerar. Det abstrakta bildspraket tillsammans med de
intensiva skiftande fargerna aktiverar forst och framst perceptionen — det initiala
uppfattningsstadiet. Det &dr de sinnliga effekterna som Nordin soker aktivera genom
takmalningen. De sinnliga processerna i relation till detta motiv dr tydligt patagliga. Nordins

végledande intention var att ge verket nédrvaro, liv och kraft som skulle vara pataglig, kdnsla
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och rorelse ér det primira.’’ Sett i relation till rummet, virmer méalningens firger upp
rumsligheten och tillfor inslag av lekfullhet och energi. Till en borjan vandrar blicken genom
rummets mer stillsamma farger, som navigerar blicken upp till en explosiv rérande magma av
farg 1 innertaket, vilket ger ett stimningsingivande intryck. Som ndmnt aktiverar de formala
och estetiska strukturerna nidmnda ovan betraktarens sinnliga upplevelser. De sinnliga
upplevelserna som aktiveras av dessa element ger upphov till associationer med subjektiva
lager av erfarenheter och kunskaper, vilket medfor att varje betraktare har en unik upplevelse
som kan skilja sig markant frdn varandras. Denna upplevelse utvidgas ytterligare utifran
platsens tydliga andamaél och praktiker, en plats for gastronomisk upplevelse med influenser
specifikt frdn Italien. Det tillfor ett ytterligare lager till upplevelsernas innehall, medan
takmdlningen aktiverar betraktarens initiala tolkningsstadie, sinnesfornimmelser, Oppnar
kontexten upp for den intellektualiserade tolkningsnivén, det tillfor en slags abstrakt narratologi
till verket. Samspelet mellan mélningen och platsen navigerar betraktarens subjektiva
associationer och fornimmelser vidare dt en riktning som genererar en nadgorlunda eftertraktad
upplevelse av en sirskild atmosfir, italiensk kultur. Aven interidrens art deco influenser tjénar
till att utvidga upplevelsen utdver enbart italiensk kultur, utan en i 20-tals inspirerad era, med
sofistikerad och exklusiv betoning. Alla formala och estetiska (och sjédlvklart kulinariska) delar
1 rummet dr avsedda att navigera betraktarens perception till att fornimma en eftertraktad
atmosfdr. Men, det dr just takmdlningen som sétter den unika prigeln genom att sérskilja sig
frdn interidren med positioneringen 1 innertaket, med skalan och uttrycket, och influera

betraktaren med detsamma.

347 Nordin, 2022.12.20.
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Komparativ analys mellan de tre fallstudierna

Det formala och estetiska maskineriet i takmalningarna och rummen, aktiverar sinnliga

dialoger med betraktaren

Foljaktligen, vad for sorts kunskap far vi av studien av det prenarratologiska, perceptuella,
stadiet 1 takmaéleri? Gemensamt for alla tre exemplen oavsett de olika motiven och bildspréken,
vare sig ett figurativt, atmosfariskt eller abstrakt uttryck, &r att genom de sju formala och
estetiska elementen av: medium, format, material, teknik, komposition, motiv och beskaffenhet,
som betraktaren aktiveras sinnligt. I studien visas att alla sju elementen inte behover vara aktiva
1 alla typer av takmadlningar, 1 vissa méilningar dr vissa element mer influerande eller
dominerande. Som 1 fallet for Sylvius och Nordins takmalningar &r materialet, fargen, mer
patagligt och uppmérksamhetsfangande an 1 fallet for Transfigurata, dar fargerna ar mer skira
och 1 stillet dr det kompositionen och formen, mediets djup och rundhet, mer patagliga 1 det
initiala motet med verket. Det innebér dédremot att motivet avgor vilka estetiska element (till
exempel fargen eller kompositionen) som far en mer dominerande effekt: en intensiv kulor eller
en sirskild kompositionell formgivning. Gemensamt for dessa element dr att de appellerar
sinnena forst och frimst, framfor intellektet. P4 en omedveten nivad fangar elementen
synorganets blick och intresse. Nar takmalningarna uppfattas av synen borjar betraktaren erfara
det sedda med resterande sinnesmaskineriet.

Positionen i innertaket &r ett element som gor att alla tre exempel dominerar over
rummen som de pryder, och med det lyckas konkurrerar ut andra typer av dekorationer och
gestaltningar 1 rumsligheten. Det beror pd mediets sarskilda egenskaper — att vara ett innertak
och att utgéra rummets hogsta punkt. Mediet upprittar takmalningarnas véldiga skalor, ddrmed
ar det placeringen ovanfor betraktaren i en pataglig skala som gor att takmaéleri 1 alla tre
exemplen dominerar rumsligheterna, de 4r i konstant interaktion med betraktarens perception.
Vare sig blicken interagerar direkt med takmélningarna eller inte, influerar de synfiltet dven 1
periferin med dessa element.

Kornischer eller lister visar pa viktiga funktionella egenskaper 1 relation till alla
tre takmalningarna. De navigerar blicken till takmalningarna, bade genom att vara positionerade
intill verken och genom att rama in mélningarnas omkretsar. Aven om takmélningen pé Ricordi
ramas av en tunn list med ett diskret uttryck och farg, som i relation till de i0gonfallande, breda
och gyllene kornischer 1 Karl XI:s galleri och 1 Kupolrummet ér nistan obemérkt, utmarks
takmdlningen pd sé vis. For perceptionen fungerar detta som en markor, som markerar ut for
synorganet var uppmirksamheten skall fastas. Detta element appellerar betraktarens
uppméirksamhet, synorganet attraheras och foljer med blicken vidare 1 det gestaltade
bildrummet.

Likval har fargen en pataglig appellering pd perceptionen och i tva av tre fallen

genom att kontrastera starkt mot fargen 1 resterande rumsliga interiéren. I Sylvius verk
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appellerar fargen genom intensiteten och djupet, den djupblda fargen drar till sig
uppmaérksamheten genom att sérskilja sig fran resterande interiéren och innan betraktaren blivit
varse om verkets innehdll. Samma magnetism praglas fargerna i Nordins verk, de métta och
energiska kulorerna dr 1 stark kontrast till den ddmpade fargpaletten 1 yttrematsalen, vilket
appellerar blicken direkt. I Pehrsons takmdlning ddremot &r fargen inte det dominanta
elementet, 1 stdllet & de gestaltade figurerna mer uppmairksamhetsfangande. Trots det
appellerar fargen, genom de skira kuldrerna vécks sublima sinnesupplevelser av atmosfarisk
transparens, Sylvius safirblada farg vicker lugn, medan Nordins sprakande skiftande farger
bidrar till energi. Det sker aktiviteter inom betraktaren 1 detta initiala mote med verken, pd en
forforstaende fas, innan uttolkningsprocessen av det skildrade och dess innehéllsliga betydelse
pabdrjats. Det dr dessa gemensamma formala och estetiska element i takmélningarna: placering,
format, skala, inramning och farg, som direkt appellerar synorganet och sedan aktiverar den
resterande sinnesapparaten. Elementen fungerar som, med Rossholm Lagerlofs term, ett verks
maskineri som styr betraktaren, betraktaren blir genom detta berérd, genom att vara styrd och
berord synliggors betraktaren i samspelet med verket.>*® Intrycken som vicks av dessa element
vicker olika sorters intressen, beroende pa intryckets subjektiva art. Pa sa vis i alla tre exemplen
inspireras betraktaren till att bekanta sig med det gestaltade 1 takmélningarna. Genom att skada
det gestaltade 1 dem, forflyttas subjektet mentalt in 1 det avbildade.

Inlevelse 1 takmélningarnas skilda motiviska uttryck och kompositioner gor att
betraktaren forflyttas 1 det gestaltade och erfar det avbildade, direkt eller imaginart. Samtidigt
ndr betraktaren vandrar 1 bildrummet mentalt, aktiveras dennes subjektiva inre ansamlingar av
minnen, associationer och kénsloreaktioner. Verkets inre faktorer triggar betraktarens
psykologiska profil, bade genom uttrycket i sin helhet eller av partikuldra delar, till exempel
som en sarskild farg, den safirblda 1 Sylvius takmdlning, en sérskild figur som fokaliserande
Odlan i Pehrsons eller formernas boljande rorelse 1 Nordins. Arten av de subjektiva synintrycken
och de reaktioner de vicker, animerar det som uppfattas i verket. I alla tre exemplen vécktes,
bade av partikuldra element eller helheten, andra sinnesomrdden. Utover seendet aktiverades
minnen av lukten, till exempel av en vegetationsrik dng eller eldfacklorna; kénslan av en vind
eller virme 1 rummet; eller horseln, av folkmassans vral. Dessa intryck vicker kénsliga
reaktioner av behag, glddje eller tyngd, vilka formar erfarenheten.

Samtidigt som denna mentala och sinnliga process tar plats, styrs betraktaren av
de inre faktorerna mentalt, och av de yttre, rummet, fysiskt. Allt ses 1 relation till rummet och
inte isolerat hivdar Arnheim, att se ndgot &r att attribuera det en plats i en helhet.’>°
Takmalningarnas samspel med rumsutformningarna, skapar en gemensam sinnligférnimmelse,
de ses i relation till varandra. Detta samspel ger upphov till en performativ verkan, betraktaren

uppmuntras av verkets formala och estetiska element att rora sig med rummets formgivning. |

349 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 24.
350 Arnheim, 1974, s. 11.
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Sylvius takmélning vécks nyfikenheten av bruset bland de méngtaliga figurerna ldngs béarden.
En aktiv och dynamisk diegesis pdgar mellan figurscenerna. Genom att fylla ut hela innertakets
skala med den inre kommunikationen, navigerar gestikspelet bland figurerna betraktaren bade
1 motivet och 1 det fysiska rummet. Genom att f6lja kommunikationen ldngs hela takmalningen,
ror sig betraktaren genom hela rumsligheten och upplever hela verket, samt rummet 1 ett
samspel. Betraktarens kroppsliga nérvaro 1 en rumslighet innebér, enligt Gillgren, att det bor
upplevas med alla de nérvarade sinnen, inte med enbart intellektet.?3! Ur dessa rorelser etableras
en nagorlunda improviserad betraktarkoreografi, en promenad genom motivet och rummet.
Upptagande av intrycken verket och rummet, tillsammans med rorelserna, kraver bade tid och
fysisk anstrdngning, tillsammans skapar de en erfarenhet pd en mental och fysiskniva, biagge
priaglade av sinnesfornimmelserna. I den mentala delen formas erfarenheten mot de tidigare
lagrade minnen och pa den fysiska delen av de faktiska rorelserna och bojda nacken 1 relation
till verket. Till exempel bruset 1 Sylvius verk kan upplevas overvildigande 1 denna process,
avstandet 1 rummet och i bildrummet &dr langt och folkmassan i motivet ar storartad. Den
djupblaa koloritens lugnande verkan pé perceptionen utmanas av figurernas dramaturgi, som i
stéllet triggar sinnen och minnen av oro. Tillsammans med de fysiska fornimmelserna av
lidande 1 den bdjda nacken som takmélningen kraver, uppstér en bitterljuv upplevelse.

Samma procedur uppstér i relation till Transfigurata, betraktarkoreografin styrs
av kompositionen och mediets kupola format, runt och djupt, vilka formar en dansant
koreografi. De figurativa gestaltningarna av variationsrika véxtligheter och djurarter runt
kupolbarden bidrar till att behalla och vigleda blicken runt hela kupolen. Aven i detta rum
pabjuder samspelet mellan verket och rummet till att betraktaren ror sig 1 hela rumsligheten,
men hir framst 1 en cirkuldr roérelse och 1 mindre avstind, till skillnad fran vad rums och
verksfortmat forutsitter i Karl XI:s galleri. Genom att pabjuda till sddana performativa effekter,
kan dessa tva takmélningar anses vara avsedda for mobila seende, en betraktare 1 rorelse genom
eller i rummen. Nordins verk urskiljer sig 1 det, trots att det ocksa appellerar synorganet med
fargerna och rorelserna 1 motivet dr det konstruerat for ett statiskt seende pad grund av sin
kontext. Handlingar i en restaurang bestar huvudsakligen av en fast sittning, takmélningens
utformning 1 en plafond, i mitten av ett innertak, gor att verket dr synligt fran olika fasta punkter
1 rummet, och frdn alla delar 1 rummet. Det pabjuder inte till en sédrskild fysisk
betraktarkoreografi. Samtidigt, méjligheten till att folja motivet fysiskt i rummet finns, genom
att rora sig med rorelsen 1 takmélningen och dess extension i rummet, genom listen ldngs
viaggarna. Dérutover, den pagaende rorligheten i motivets former och fargskiftningar, mellan
de olika abstrakta och geometriska fdlten, genererar en sinnlig rérelse inom betraktaren, pd en
kanslig niva.

Under en betraktarkoreografi i rummen, upplever betraktaren motiviska och

rumsliga fordndringar. Betraktaren passerar till exempel varje fonster 1 farden och hor ljuden

331 Gillgren, 2018, s. 25.
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komma dérifran, ljusinsldppen bidrar med skuggskiftningar 1 rummet, detta formar
synintrycken och kinselreceptorernas reaktioner. Det innebér att formala och estetiska element
kan aktiverar betraktaren dven fysiskt och formar eller berikar den mentala och sinnliga
erfarenheten genom de mobila eller statiska rorelserna. Hér krévs inga djupa uttolkningar av
det sedda, utan enbart genom att skada det och f6lja det, upplever betraktaren pé sa vis verket
och platsen samtidigt.

Takmalningarna skiljer sig motiviskt, en har ett figurativt allegoriskt motiv med
en Oppen rymd, en annan ett landskapsmotiv och den tredje ett abstrakt med farg och former i
rorelse. Sylvius och Pehrsons takmailningar bygger pa perspektiviska konstruktioner, de
gestaltar fiktiva rum dér betraktaren med hjilp av inlevelsen kan forflytta sig och ta del av ett
allegoriskt brus eller en utsikt mot ett forhistoriskt naturlandskap. Nordins verks saknar ett
perspektiviskt djup, det ar ytmaéssigt, vilket later blicken folja fargen och formerna ldngs den
ytan de dr gestaltade pé. Eftersom Sylvius och Pehrsons verk negerar den reella muren forflyttas
blicken i en gestaltad vérld, hér blir inlevelsen tydligt pataglig, betraktaren kan ”vandra” bland
figurerna och plantorna. I relation till dessa fiktiva virldar som ndmnt, aktiveras betraktarens
sinnliga minnesbank som animerar och utvidgar uttrycken med personliga forestdllning,
viarderingar och kénslor. I Nordins fall sker detta genom att blicken foljer de varma och
energifulla fargerna, och de flodande skiftningar i formerna. Trots att de inte presenterar ett
figurativt bildrum, ar inlevelsen aktiv, betraktaren forflyttas och foljer fargmagman 1 rorelse.
Samtidigt aktiveras inom betraktaren de sinnen som triggas av fargerna och formerna. Detta
belyser att den sinnliga appelleringen inte dr beroende av ett sarskilt motiviskt uttryck, utan av
de formala och estetiska elementen samt den subjektiva ansamlingen som aktiveras av dessa.

En annan intressant aspekt som blev pataglig var de olika kontexterna inom vilka
tre takmdlningarna forekommer. Den sérskilt utméirkande kontexten dr for Nordins takmélning,
som praglar ett rum som brukas for gastronomi, medan rummen i Sylvius och Perhsons fall
brukas for betraktande, forbipasserande. Rumsliga situationen pa Ricordi medfor att
takmédlningen inte bara uppfattas och erfars sinnligt av de visuella formala och estetiska
elementen, sa forstirks dessa sinnesintryck av andra sinnliga kéllor i rummet: av doften, hdrseln
och smaken. Kontexten, en italiensk restaurang, medfor att doften och smaken fran matritterna
med medelhavsrévaror, erfars i samband med de visuella och mentala aktiviteterna som uppstar
av takmalningens konstitution. Aven de italienska namnen pa matritter forhdjer
sinnesstimningen. Sddan direkt stimulus forekommer inte 1 de andra tvd fallen, utan dir
forstirks upplevelserna av de ljud som strémmar fran andra besdkare och fonsterna. Rossholm
Lagerlof anser att upplevelse kan forstirka och forsvaga ett verks narrativa innehdll, ndgot som
kan spdras i denna observation.*>? I Nordins fall, pAverkar kontexten den sinnliga upplevelsen,
associationer och minnen till medelhavskusten forstarks ytterligare, dven verket far en starkare

priagel av att presentera farger och rorelser som kan forknippas med sddra Europas virme,

352 Rossholm Lagerldf, 2007, s. 58.
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fargrikedom och energi. I Sylvius verk upplevelsen av bruset, promenaden genom galleriet med
en bdjd nacke kan som ndmnt ge upphov till en 6vervildigande och utmanande upplevelse.
Dessa sinnliga och fysiska upplevelser paverkar uttolkningen av verkets narrativ, referenser till
konungens bedrifter blir patagliga i denna symbios. P4 samma sétt skulle upplevelsen av de
formala och estetiska strukturerna kunna influera Perhsons berittande innehall, referentialitet
till den tidigare residenten Thiel och inspirationerna frdn Carl Larsson. Detta visar aterigen pa
samspelet mellan rummet (kontexten) och takmaéleriet, hur biagge influerar varandra och

betraktarens sinnen.

Det perceptuella virdet i takmaleri

Utifran denna jimforande analys mellan motiviskt och formalt skilda takmélningar patriffas en
rad gemensamma likheter 1 ett prenarratologiskt stadie, takmalningar appellerar pa betraktarens
sinnen med formala och estetiska element. Det visar pa att takmalningar paverkar en betraktare
och hur denne upplever hela rumsligheten. Det prenarratologiska, sinnliga, stadiet ar patagligt,
det viacker fornimmelser och handlingar, innan det upplevda soks beskrivas semantiskt. Det gor
takmaleri till ett inflytelserikt konstobjekt, som kan influera en rumslighet och framfor allt en
betraktare, vare sig skapa en sérskild eftertraktad atmosfar av lugn, glidje eller skonhet;
forflytta till en annan tid och plats; eller att overvildiga och dven skrimma upp.>?
Takmélningen kan anses gestalta rummet genom att férdndra dess visuella och perceptuella
uppfattning. Genom att 6ppna upp dess snédva arkitektoniska granser med ett sfariskt motiv
utokas den visuella utblicken i det reella rummet. Takkupolen i Kupolrummet till exempel hade
utan takmalningens farger och komposition varit innehéllslos och samtidigt som det hade ingett
ett faktiskt arkitektoniskt djup med sin urholkning, hade rumslighetens begransning i
vertikallinje synliggjorts. Det hade framfor allt genererat en annan rumsliggestaltning, rorelse
dari och upplevelse, nagot som indikeras bade 1 hur Ernest Thiel beskrev Kupolrummet och fore
detta museiintendenten Ulf Linde. [ sitt brev till Carl Larsson om forfragan till att méla kupolen
beskriver Thiel Kupolrummet som ett litet kapell,>>* medan Linde beskriver i Frdn kart till
fallfrukt, att rummets snédva spatialitet 1 relation till den djupa kupolen ingav en kénsla av en
“betonggra bunker”.33° Uppfattningarna av rummet skiljer sig at, men indikerar om ett slutet
rum 1 bada beskrivningarna, ndgot som innan takmalningens tillkomst, generellt attraherade
inte ndgra besdkare.>>® Takmalningen genererar en ny uppfattning och upplevelse av rummet
som tdnjer grinserna utanfor de arkitektoniska granserna genom det gestaltade uttrycket.
Takmaleriets perceptuella inflytelse kan pa s vis anses vara funktionellt. I ett prenarratologiskt

353 McCormack, 2019, s167.

354 Linde, 1969, s. 205f,

355 UIf Linde, Frdn kart till fallfrukt: 70 korta kapitel om mitt liv et cetera, Bonnier, Stockholm, 2008, s. 238f.
3% Lagerqvist, 1978, s. 2.
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stadie ar fokuset att uppleva takmaleri, framfor att tolka det. Mot det upplevda kan sedan det
uttryckta uttolkas.

Litteraturkritikern Susan Sontag var en av profilerna som argumenterade att
konsten reduceras dess direkta sensuella upplevelse med de konventionella
tolkningspraktikerna, som fokuserar pa konstens berittande innehdll.>” Upplevelse av konsten
tas pa sé vi for givet menar Sontag, fokuset pd innehéllet minskar intresset att se mer, hora mer
och att kidnna mer.?*® Studiens analys pévisar hur just det Sontag lyfte fram, det
prenarratologiska stadiet, formedlar andra kunskapsnivder &n vad det narrativa gor. Det
presenterar en intressant forskningsmark kring den fysiska, sinnesfornimmande, relation till
konstobjekt. Samtidigt 4r ambitionen med det prenarratologiska stadiet i min mening inte att
fringa det narratologiska studiet, utan en symbios mellan det sinnliga och intellektuella skulle
tjéna till att formedla bredare analyser av takmaleri och belysa om dess multifunktionella
bruket. Sontag postulerar ddremot att sddan ambition inte &r att efterstriva, det vill séga att
sammanfoga dessa tva for att maximera ett verks uttolkning, utan genom att fokusera mindre
pa innehéllet askadliggors verket 1 sig. Ett konstverk menar Sontag ér inte bara en kommentar
om virlden utan r ndgot i sig i virlden.?*® Trots att Sontags stillningstagande r i linje med
studiets perceptuella fokus, bor det andock lyftas fram att takmalningarna 1 ménga fall dr av
figurativa och berittande art, de formedlar budskap och likt quadratura-maleri, allegoriska eller
landskapsmaéleri — gestaltade pd manga sitt utifrdn rumsligheten och betraktaren déri, {for att
verket skall uppfattas och ldsas av betraktaren. Att fokusera enbart pa ett verks perceptuella
stimuli, reducerar visentliga faktorer som den innehéllsliga meningen bidrar med, som verkets
historiska och vetenskapliga positionering. Freedberg 4 andra sidan hdvdar att enbart fokusera
pa de sofistikerade tolkningspraktikerna med fokus pa stilistiska och historiserande faktorer, &r
ett sétt att undvika det vi dr rddda for — att komma till ritta med vara reaktioner, upplevelser,
genererade av visuella konstobjekt.6°

Freedbergs observation kan bekrédftas med att majoriteten av tolkningarna
avseende konstobjekt fokuserar pd formala och narratologiska aspekter framfor de sinnliga —
de sensationer, fornimmelser och erfarenheter de vicker. Det ar ett falt som for ménga ar
mojligen svér atkomlig, det kriiver att betraktaren etablerar en dialog med sjélverfarandet. Aven
detta synliggdr bildkonstens inflytelserika kraft dver perceptionen, med takmaleriets sirskilda
formala och estetiska utformning, blir denna kraft och denna sinnliga konfrontation som
intensivast. Bade Sontags och Freedbergs argumentationer belyser om viktiga punkter som
forbises ndr konstverk, och 1 detta fall takmaleri, reduceras dess sinnliga appellering. En stor
del av vad dessa objekt gor forloras. Darfor konstateras det i denna studie att en symbios ar att

foredra, ndgot som Freedberg ocksa foresprédkar genom att exemplifiera vikten av bidgge

357 Susan Sontag, "Mot tolkning", Konst och antikonst, Stockholm: PAN/Norstedt, Stockholm, 1969, s. 5-16.
338 Sontag, 1969, s. 13f
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sidorna, det sinnliga och intellektuella, med ett uttalande av Barthes. Enligt Freedberg fick
Barthes en fradga om att beskriva fotografiets essens, varpa Barthes fastslog att for att kunna
beskriva fotografiets essens behdver han kombinera tva réster, den av det allmidnna — saker som
alla kan se, och den av det subjektiva, de subjektiva fornimmelser och kinslor som aktiveras.*¢!
Dérfor bor inte det narratologiska helt avfardas, det reducerar en del av takmaéleriets essens,
men likaledes géller perceptionen, de relaterar till varandra. Vad denna studie visar &r att
betraktarens konstupplevelse kan utvidgas om kontemplationen tilldelas tid, att bejaka de
subjektiva sinnliga effekter som vécks av takmaéleri 1 relation till rumsligheten.

I sitt traktat om malerikonsten ldgger Alberti stor vikt vid nagot som han kallar
for ett verks “historia”. Alberti beskriver det som alla delar i en komposition relaterar till
varandra, med varje partikulédr del konstitueras hela kompositionen och pa ett sddant sitt som
ger upphov till upplevelser av skonhet, kdnslor och livstrogenhet. Helheten som ger upphov till
dessa sinnliga erfarenheter dr ett verks “historia”.3%?> Detta tydliggdr narrativets syfte — att
appellera betraktaren med berittelsen genom den gestaltade kompositionen och dérmed
paverka denne pd ett kdnslomdssigt plan. Konstnérens livstrogna skildring av fysiologiska,
kénslomaissiga och dven psykologiska tillstind kridver saddan skicklighet for att skapa verkets
historia. Bortom en samling av enbart olika ting ska det finnas samhorighet — en
helhetsverkan.>®* Albertis skildring av historia ér ett exempel pad sammanslagningen mellan det
initiala prenarratologiska stadiet och sedan det intellektuella. Alberti tycks ddremot utgd ifran
att det intellektuella stadiet genererar fornimmande effekter inom betraktaren, likt en forfattad
text som avldses, tolkas och upplevs. Emellertid eftersom bildkonst uppfattas forst och framst
perceptuellt, med synorganet och fysiologiskt, dr detta snarare tvirtom. Vi upplever objekt
somatiskt innan vi intellektualiserar dem. Kulorerna, kompositionen, alla delar och nyanser
tillsammans appellerar vara sinnen, startar mentala processer som relaterar till vara personliga
inre erfarenheter. Ndgot som bestyrker detta dr de abstrakta motiven, som saknar ett tydligt
berittande innehall. Det sker en sammanbindning mellan yttre vdrlden och den inre subjektiva,
ett mote mellan nya intryck med de tidigare registrerade och upplevda. Detta, anser jag, belyser
vad som sker 1 motet mellan dessa tva faktorer.

Sammanfattningsvis vad studien av det prenarratologiska stadiet tillsammans med
ovan genomgangna infallsvinklar visar dr att det uppmérksammar takmaéleriets, och dven
konstens generellt, sinnliga inflytande som far betraktaren att kénna, uppleva och agera utifrén
dessa fornimmanden. Det innebér att hur vi stéller oss till ett verk har mycket att gora med en
process som startar innan ett verk studerats for dessa innehdllsliga — intellektuella — uttryck,
vilket gor det prenarratologiska stadiet till en viktig del 1 tolkningsakten. Det tjénar till att
inkludera en viktig del som bidrar till den intellektualiserade uttolkning, som innebéar subjektiva

361 Freedberg, 1989, s. 430.
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faktorer utover det faktiskt uttryckta samt de kontextuella, sociokulturella och historiska
relationer. Ndgot som ddrmed synliggér tolkningsaktens komplexitet och utvidgar sjdlva
tolkningsakten kring konstobjekt, som takmaleri. Darutdver belyser detta stadie om de formala
och estetiska egenskapernas patagliga inflytande 6ver betraktarens upplevelser och rorelser i
ett rum — och vilka vérderingar denne tar med sig efter detta mote. En kunskaps som kan vara

av betydande relevans inom interidrsféltet, som efterstrdvar och har som intention att gestalta
en eftertraktad rumslig atmosfar.
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Sammanfattning

I denna uppsats har takmaleri studerats utifran ett perceptuellt perspektiv. Tre fallstudier Gver
tre takmélningar har genomforts: Johan Sylvius’ frdn 1690 1 Karl XI:s galleri pd Drottningholms
slott, Karl Axel Pehrsons Transfigurata tfran 1978, i Kupolrummet péa Thielska galleriet och
Malin Gabriella Nordins frdn 2021 1 yttre matsalen pd restaurangen Ricordi. Objekten
representerar skilda medium, bildsprdk och motiv. Utifrdn skillnaderna pdvisas i studien hur
det perceptuella inflytandet dr inte beroende av det narrativa innehéllet. Betraktarens mote med
takmaleri 1 dess rumslighet aktiverar denne forst och frimst sinnligt. Genom huvudsakligen sju
formala och estetiska element av: medium, material, format, komposition, motiv, teknik och
beskaffenhet aktiveras sinnena. Sinnen uppfattar omvirlden omedelbart, darfor forekommer det
intellektet. De aktiverade sinnesfornimmelserna, agerar mot varje individs subjektiva
psykologiska ansamling av kénslor, associationer och minnen. Dessa filtrerar den uppfattade
informationen frdn takmalningen och rumsligheten. Det dr sddana processer som skapar
upplevelser, vilka sker pa en omedveten niva, det upplevda &r oftast svarbendmnt, vilket forst
efter en kontemplation kan det sokas att beskrivas semantiskt.

Betraktarens synorgan reagerar pd foljande faktorer i takmaéleriet: placeringen
hogst upp 1 rummet; kornischen/listen som fungerar som takmaéleriets markor; mediets vélvda,
kupola eller platta format; vildiga skala; samt estetiska uttryck i fargval och intensitet. Dessa
initiala element vicker intresset till sjdlva motivet och kompositionen, med inlevelseformagan
forflyttas betraktaren mentalt in 1 bildvarlden, pa sa vis erfar betraktaren en takmalning mentalt
och fysiskt, genom den mentala nédrvaron i bildvirlden och kroppsliga nérvaron i rummet.

Den inre kommunikationen 1 takmdlningen tillsammans med kompositionens
skala, uppmuntrar betraktaren till rorelser, en betraktarkoreografi, for att erfara hela verket. P4
sa vis erfars verket tillsammans med rumsligheten, de relaterar till varandra och paverkar pa sa
vis helhetsupplevelsen. Genom detta maskineri av formala och estetiska element appelleras
betraktaren 1 det prenarratologiska stadiet sinnligt, innan en uttolkning av ett verks narrativa
berittelse har borjat dechiffreras. I det prenarratologiska stadiet dr fokuset inte att tolka
takmaleri, utan att uppleva det med den sinnliga kroppen. Genom att kontemplera Gver de
sinnliga fornimmelserna och soka tilldela det sprakliga betydelser, kan ett verks narratologiska
innehdll fordjupas, berikas men dven fordndras. Utifran det formedlar takmaleri inte bara
berittelser, men har en pataglig influerande effekt 6ver den rumsliga atmosfédren och déver de
fysiska rorelserna déri. Vad detta perceptuella stadie uppmanar till ar att mota de kroppsliga
och mentala sinnliga fornimmelserna och prioritera att uppleva, eftersom upplevelsen av
virlden foregér reflektionen av den. Detta hjélper till att forstd de mekanismer som paverkar
uttolkningen innan sjdlva tolkningsakten tar vid, vilket etablerar en forstaelse for de subjektiva

uppfattningarna. Det tjédnar dven till interiorsfaltet som soker gestalta en eftertraktad atmosfar.
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Bilaga 2.

Program till Johan Sylvius takmalning i Karl XI galleri p& Drottningholms slott, Ur: John
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Bilaga 3. Planritning 6ver Kupolrummet, Thielska galleriet, Statens fastighetsverk, A305:04,

foto AIX Arkitekter AB.
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Bilaga 5. Brevkorrespondens, Thielska galleriets samling, TGA ET 8:14, brev frdn Carl
Larsson 1905.09.10.
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Brevkorrespondens, Thielska galleriets samling, TGA ET 8:34 brev fran Carl Larsson

1908.08.20.
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Bilaga 6. Planritning Ricordi, PDR Brasserigruppen, foto: Chalk Architecture Ltd.
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Bilaga. 7. E-postkorrespondens mellan bestéllaren till takmalningen péd Ricordi och
forfattaren. I forfattarens dgo.
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Bilaga 8. Intervju med Malin Gabriella Nordin — Ricordi takmélning 2022-12-20, i
forfattarens Ago.
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