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1. Inledning

Mode sammankopplas manga ganger med kldder och den utsmyckade kroppen,
men mode dr mer dn bara det faktiska plagget. Det ér ett meningsbédrande system,
vars betydelse fordndras och omformas inom olika kontexter. Genom foremal sa
som textilier, klader och accessoarer kan detta system visualiseras och material-
iseras. Detta framhélls av Viveka Kjellmer i kapitlet “Visuella texturer” i 4 la
mode: Mode mellan konst, kultur och kommers (2016).! En visentlig del i modets
visuella och materiella uttryck &r, enligt Christopher Breward i Fashion (2003),
dess betydande roll i formedling av social identitet, politiska idéer och stéllnings-
taganden, filosofiska fragor samt estetik.? Det museala rummet ar en viktig platt-
form for dessa uttryck och diskussioner. I den museala kontexten, kan modet be-
traktas genom dess form och yta, och sdledes forflyttas bortom dess textuella och
bildliga uttryck och mening.> Museet blir dirmed inte bara en plattform att pre-
sentera och visa upp modets estetiska egenskaper, utan dven ett sammanhang for
att utmana och konfigurera dess status och betydelse. Pa sa vis ger det en kritisk
inblick i ett komplext meningsbédrande system. Det blir en plattform for att disku-
tera, analysera och tolka mode kritiskt, i syfte att lyfta sociala, kulturella, poli-
tiska, historiska och filosofiska tankar, frdgor och idéer. Detta menar Annamari
Vinskd och Hazel Clark i boken Fashion curating: Critical Practice in the Mu-
seum and Beyond (2018).*

Mode som d@mne och material har linge forbisetts inom den akademiska sfé-
ren, men dven inom den museala. Enligt Valerie Steeles artikel “Museum Quality:
The Rise of the Fashion Exhibition” (2008) i Fashion Theory har det inom museer
forekommit en tolerans for modets underhallande virde, men séllan har dess aka-
demiska och vetenskapliga virde erkédnts. Mode har ofta forknippats med vulgér
kommersialitet och den kliddda kvinnokroppen.® Aven om denna betraktelse av
mode fortfarande till viss del forekommer, attraherar modeutstdllningar mangder
av besokare. Ett exempel péd en populdr modeutstédllning dr Metropolitan Museum
of Arts (The Met) utstidllning Heavenly bodies fran 2018, som lyfte katolicismens

' Kjellmer, (2016), s. 302.
2 Breward, (2003), s. 9.

3 Breward, (2003), s. 12.
4Vinskd m.fl. (2018), s. 1.
3 Steele (2008), s. 8-9.



paverkan och inflytande p&d modet. Utstéllningen besoktes av omkring 1 650 000
personer, och blev den mest besokta utstillningen i The Mets historia.® Aven om
modeutstdllningar har 6kat under det senaste decenniet, tillsammans med ett ex-
panderat intresse frén besokare och institutioner,” forekommer det fortfarande en
brist pa forskning om mode inom en museologisk och kulturvetenskaplig diskurs.
Detta till skillnad frdn en modevetenskaplig sddan. Denna frdnvaro kan delvis
sammankopplas med den generella betraktelse av mode som ett flyktigt, ytligt och
kommersiellt &mne, ndra forknippat med kvinnlighet. For att uppmérksamma
detta material och dmne, kommer denna studie att betrakta och analysera tre till-
félliga svenska modeutstillningar.

1.2 Syfte och fragestéllning

Syftet med uppsatsen dr att lyfta fram och redogdra for ett &mne och material som
ofta har forbisetts inom den museologiska forskningen, ndrmare bestimt modets
visuella och materiella gestaltning i den museala kontexten. Aven om detta imne
har studerats inom en modevetenskaplig diskurs, saknas det inom denna forskning
ett genusvetenskapligt perspektiv. Syftet med undersokningen &ar didrmed att
bredda betraktelsen och diskussionen om modets uttryck inom det museala sam-
manhanget genom att applicera ett genusteoretiskt ramverk till studien. I uppsat-
sen kommer skildringen och gestaltningen av modets visuella och materiella ut-
tryck i1 tre svenska tillfdlliga modeutstdllningar studeras och betraktas, med ett
huvudsakligt fokus pd en genusvetenskaplig infallsvinkel.

Utifrén detta syfte har foljande fragestallningar formulerats.

- Hur skildras och gestaltas mode i de utvalda utstillningarna? Vad beréttas
och vilka perspektiv framhalls?

- Vad ir syftet med respektive utstéllning? Finns ett genusperspektiv inklu-
derat och hur framkommer det?

- Hur tillampas mode i syfte att lyfta fram kvinnans historia och berittelse?

6 Pinnock [2019-03-14].
7 Ericson (2011), passim.



1.3. Tidigare forskning

Foljande del syftar till att presentera och bilda ett ramverk for tidigare forskning
relaterad till denna studie. Avsikten dr att kartldgga den forskning som utforts
inom omradet samt att framhalla den forskningslucka som denna studie syftar till
att fylla. I denna sektion kommer dérfor den museivetenskapliga forskningen med
genusperspektiv att lyftas. Utdver detta kommer dven modevetenskaplig forskning
om modets uttryck i det museala sammanhanget att framhéllas.

1.3.1. Genus och museer

Inom forskningen for musei- och kulturarvsvetenskap forekommer det flera stu-
dier som undersoker och problematiserar museer utifrn ett genusperspektiv. Av-
sikten med den hdr sektionen &r att redogdra for betydelsefull och inflytelserik
forskning som utforts inom detta omrade, bade nationellt och internationellt. Ett
nationellt betydande verk dr Det bekonade museet: genusperspektiv i museologi
och museiverksamhet av Inga-Lill Aronsson och Birgitta Meurling (2005). Det
bekénade museet dr en antologi som omfattas av elva kapitel. Dessa kapitel utgér
fran olika utgéngspunkter 1 skildringen av den museala verksamheten och dess
relation till genus. En del av dessa kapitel dr av mer teoretisk karaktdr medan
andra dr mer praktiskt orienterade. Detta gor att antologin erbjuder flera infalls-
vinklar p&d omridet. Museet kan enligt Aronsson och Meurling betraktas som en
del av den sambhilleliga strukturen och avspeglar pd sd vis 4ven samhéllets normer
och vérderingar. Dessa institutioner dr ddrmed inte nagra neutrala eller objektiva
platser och de formedlar inte heller sddana forestéllningar.® Det som uppvisas ér
en rekonstruerad verklighet, dir urval av ett &mne eller en situation har utforts.
Denna objektiva och tolkande karaktér speglas dven i museets representation av
mén och kvinnor samt dess gestaltning av maskulinitet och femininitet.’

Museets betydelse och inflytande nir det géller att formedla virderingar och
forestillningar av genus, beskrivs ndrmare av Maria Ahlsén, Johanna Berg och
Kristina Berg i antologins kapitel “Hela historien?”.!? Enligt forfattarna formedlar
museet, genom sitt program, virdeladdade budskap om vad som anses ritt, gott
och betydande.!! Genom att museer, pa ett oreflekterat sitt, tillskriver olika grup-
per traditionella roller och attribut, kan de bidra till att forstirka stereotypa upp-
fattningar om hur ménniskor &r eller bor vara.!? Museet kan pa sé vis forstis som
en plats dir virderingar synliggdrs och normativa forestéllningar befésts. I syfte
att skapa en mer ingdende diskussion om utstdllningars innehéll och for att tydlig-

8 Aronsson m.fl. (2005), s. 13.
® Aronsson m.fl. (2005), s. 21-22.
10 Ahlsén m.fl. (2005), s. 173.
I Ahlsén m.fl. (2005), s. 174.
12 Ahlsén m.1l. (2005), s. 183.



gora museers roll 1 samhéllet framhéller Ahlsén, Berg och Berg tjugo fragor att
stélla till en utstillning (se bilaga 1).!* Dessa fragor kommer &ven att tillimpas
som ett hjdlpmedel i studiens observation av utstillningarna. Frigorna som pre-
senteras i kapitlet dr lanade frdn Gender perspectives: essays on women in mu-
seums (1994) av Glaser och Zenetou. Antologin av Glaser och Zenetou kan be-
traktas som ett internationellt betydande samlingsverk for detta forskningsomrade.
Gemensamt for dess olika kapitel dr skildringen av kvinnor i museer och dess
korrelation med museers nya funktion, mal och vérderingar. Bland annat placeras
kvinnans roll och betydelse pa museer i relation till maktpositioner och hierar-
kiska strukturer.!

I Det bekonade museet medverkar dven Wera Grahn med kapitlet “Frén var-
dagsartefakter till museala fakta”. Aven i detta kapitel framhalls museets selektiva
och tolkande karaktdr. Enligt Grahn kan detta resultera i att det skapas kollektiva
berittelser dir bestandsdelar av kontexten osynliggérs eller transformeras.!> Grahn
har utdver detta kapitel producerat flera studier inom omrédet. Bland annat av-
handlingen "Kédnn dig sjilf”: Genus, historiekonstruktion och kulturhistoriska
museirepresentationer (2006). I avhandlingen studerar Grahn hur representationer
av femininitet och maskulinitet konstrueras och uttrycks i samtida museipraktiker
med ett fokus pa Nordiska museets genusintegrering. Diskussionen som fors, be-
ror dels kulturarvets demokratiska funktion, dels inkludering och samverkan av
intersektionella aspekter inom museets representationer.'® Grahn har dven publi-
cerat rapporten “Genuskonstruktioner och museer: handbok for genusintegrering”
(2007). I rapporten presenteras analytiska verktyg som museet kan tillimpa 1 sitt
arbete med genusfragor.!” Dessa analytiska verktyg kan integreras pd olika sétt
och inom olika nivéer av verksamheten. I rapporten redogdér Grahn for hur ett ge-
nusvetenskapligt tdinkande kan integreras inom museets samlande och samlingar,
klassifikation, vard, utstéllningar, pedagogik och kulturmiljovard.'s Nér det géller
integrering av ett genusperspektiv i utstéllningar, redogér Grahn for en tentativ
modell. Syftet med modellen &r att skapa en Gvergripande fOrstaelse gillande ett
genusmedvetet tinkande i produktion av utstdllningar och hur detta kan inforlivas
i olika grader.”

I en internationell kontext dr Gaby Porter en betydelsefull forskare som é&r
vérd att ndmna. I kapitlet ”Seeing Through Solidity: A Feminist Perspective on
Museums” frén boken Museum Studies: An Anthology of Contexts (2004) under-
soker Porter de konsrelaterade relationerna som representeras pd museer, med

13 Ahlsén m.fl. (2005), s. 173.
14 Glaser m.fl. (1994), passim.
15 Grahn, (2005), 5. 9.

16 Grahn (2006), passim.

17 Grahn (2007), s. 6.

18 Grahn (2007), s. 58.

19 Grahn (2007), 5. 25-26.
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poststrukturalistisk och feministisk teori som grund.?° I sin betraktelse av dessa
representationer utgar Porter frdn samlingarnas och utstéllningarnas representativa
betydelse och innebord och inte dess materiella forekomst.?! Resultatet av under-
sOkningen visar att kvinnor ofta representeras som passiva, ytliga, outvecklade
och slutna i utstéllningar. Detta till skillnad frdn mén, som ofta framstills som
aktiva, djupa, utvecklade och 6ppna.?? Dessa gestaltningar formas enligt Porter av
idealiserade och stereotypa forestéllningar om maskulinitet och femininitet.?

Porter har &ven medverkat i boken Bias in Museums. The Proceedings of the
Annual Study Weekend held in Exeter, 4-8 September 1986 (1987) med kapitlet
“Gender Bias: Representations of Work in History Museums”. I denna text redo-
gor Porter for den ojimna och ofullstdndiga skildring av kvinnors historia som
ofta vistats pa museer, inte minst nir det handlar om kvinnors arbetsliv och yrkes-
roll.?* Enligt Porter har kvinnodominerade yrken ofta forbisetts inom museers
samlingar och utstillningar och kvinnor har istillet ssmmankopplats med hemmet,
reproduktion och konsumtion. Historiskt sett har kvinnors fardigheter betraktats
som naturliga och intuitiva, utan ett behov av utbildning. Kvinnodominerade yr-
ken har ddrmed haft 1&g status och ett oansenligt virde inom samhéllet. Detta 1
jdmforelse med mansdominerade yrken. Dessa forestédllningar har dven bidragit
till att det samlats in mindre material och beréttelser om kvinnors arbete, 4n om
ménnens. Enligt Porter har kvinnors samhilleliga roll ofta framstéllts och tolkats
som passiv. For att motarbeta dessa forestdllningar har kvinnohistoriska utstall-
ningar forsokt att sudda ut grinserna mellan arbete och hem, det offentliga och
privata, i syfte att visa kvinnors betydande och aktiva roll i samhéllet.?®

Ett ytterligare exempel pa betydande internationell forskning inom omradet,
ar Gender, sexuality and museums (2010) av Amy K. Levin. I boken breddas be-
traktelsen av museers genusintegrering och representationer av konsrelationer,
genom dess inkludering av hbtqg-fragor och implementering av queerteori.? I
boken tilldimpas feministisk teori och queerteori inom museistudier. Utdver detta
behandlar boken kvinnors betydelse for och roll inom den museala verksamheten.
Levin presenterar dven fallstudier utférda genom fordjupade undersdkningar inom
dmnet.?” Gender, sexuality and museums erbjuder sdledes teoretiska utgdngspunk-
ter 1 sin betraktelse av genus, sexualitet och museer, men dven praktiska sidana,

genom dess centrering i verkliga museiprojekt.?®

20 Porter (2004), s. 105.

21 Porter (2004), s. 107.

22 Porter (2004), s. 105.

23 Porter (2004), s. 110.

24 Porter (1987), s. 11.

25 Porter (1987), s. 12—15.
2 Levin (2010), s. 6.

27 Levin (2010), 5. 7-9.

%L evin (2010), 5. 7-9.
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Denna genomgang av tidigare forskning visar en méngsidighet och bredd i de
studier som bedrivits inom detta omradde. En gemensam aspekt som dock sam-
manlidnkar manga av dessa betraktelser dr betydelsen av att problematisera genu-
saspekter och deras relationer inom den museala verksamheten. Att integrera ge-
nusperspektiv inom museer handlar inte endast om att synliggora dessa aspekter.
Det ricker saledes inte med att inkludera beréttelser eller material om till exempel
kvinnors liv och arbete i en utstidllning. Museer behdver problematisera och ifrd-
gasitta hur representationer och gestaltningar uttrycks inom hela verksamheten.?

1.3.2. Mode och museer
Det forekommer, som tidigare ndmnts, betydande forskning om modets museala
kontext inom den modevetenskapliga diskursen. I f6ljande del kommer dirfor en
overgripande redogorelse over denna forskning att presenteras. En av de infalls-
vinklar som genomsyrar forskningen dr modets framvaxt inom museer samt dess
samtida relevans och popularitet. Detta utifrdn ett vésterlandskt perspektiv, med
ett omfattande fokus pa institutioner fran Nordamerika och Storbritannien.
Museernas 0kade intresse fOr att skildra modet beskrivs av en rad modeveten-
skapliga forskare, bland annat av Steele. Enligt Steele arrangerades den forsta
populdra utstéllningen om mode pa virldsutstillningen 1 Paris &r 1900. Utstéll-
ningen var inrymd i Palais du Costume och bestod av uppklddda vaxfigurer, an-
ordnade i bade historiska och samtida scener.’® Trots att insamling och uppvisning
av mode utfordes under tidigt 1900-tal var det inte forrdn efter andra virldskriget
som mode ansdgs betydande att framhélla pd museer. Detta beskrivs av Steele
samt Vinskd och Clark, men dven av Claire Wilcox i artikeln “Who Gives a
Frock?” Valerie D. Mendes, Jean Muir and the Building of the National Col-
lection at the Victoria and Albert Museum” (2018) och av Julia Petrov i Fashion,
history, museums. inventing the display of dress (2019).3! Under den andra halvan
av 1900-talet utdkades bemanning, ekonomiskt stod och utrymme fér mode inom
museer.?? T forskningens historiska kartldggning av mode p& museer, forekommer
dven ett dterkommande av personer samt utstillningar. En av dessa personer ir
Diana Vreeland. Vreeland framhalls inom forskningen som en betydande person
for framvéxten av modets uttryck inom museer, inte minst genom hennes vérde-
fulla och innovativa sitt att visa upp och iscensitta mode.*® Vreeland arbetade
som fashion curator vid Costume Institute pa The Met under 1970 och 1980-
talet,>* men var dven kind for sin roll som redaktdr pa tidskriften Vouge.’> Aven

29 Porter (2004), s. 118; Grahn (2007), s. 48; Aronsson m.fl. (2005), s. 23.

30 Steele (2008), s. 9.

31 Steele (2008), s. 9; Vinskd m.fl. (2018), s. 12; Wilcox (2018), s. 435; Petrov (2019), s. 20.
32 Petrov (2019), s. 20.

33 Steele (2008), s. 12.

34 Palmer (2008), s. 41-42; Petrov (2019), s. 45.

35 Petrov (2019), s. 38.
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om Vreeland har kritiserats for kommersialism och historisk felaktigheter, har
hennes glamordsa och spektakuldra utstdllningar haft en stor inverkan pa mode-
och museivirlden. Bland annat lyckades Vreeland upphéva den anda av antikva-
riat som tidigare hade genomsyrat ménga historiska modeutstéllningar, genom sitt
nytinkande gillande exponering av mode.*® En aterkommande utstillning inom
forskningen dr modefotografen och designern Cecil Beatons utstéllning Fashion:
An anthology pé Victoria and Albert Museum, ar 1971.37 Utstéllningen blev en av
de forsta stora moderna modeutstdllningar och har besokts av mer dn 90 000 mén-
niskor.*® Utstdllningen introducerade nya standarder for visningstekniker och var
pa manga vis, precis som Vreelands utstéllningar, snarare en spektakuldr och fan-
tasifull forestéllning dn en historisk representation. Detta framhdlls av Marie Rie-
gels Melchior och Birgitta Svensson 1 boken Fashion and Museums: theory and
practice (2014).%°

Trots utvecklingen och den 6kade populariteten som modeutstillningar fick
under andra halvan av 1900-talet forekom det fortfarande forutfattade meningar
om mode inom den museala kontexten. I den modevetenskapliga forskningen
kopplas modets laga stillning pa museer till det faktum att det vanligtvis var
kvinnor som skapade modeutstéllningar.*® Detta beskrivs av Alexandra Palmer i
artikeln “Untouchable: Creating Desire and Knowledge in Museum Costume and
Textile Exhibitions” (2008) och av Riegels Melchior och Svensson samt Petrov.
Denna typ av arbete ansags inte som ett yrke, utan snarare som en informell far-
dighet som kunde ldras in genom praktisk handling.*! Detta dr den huvudsakliga
genusaspekt som framhalls inom den modevetenskapliga forskningen géllande
modets uttryck inom museer. Utdver de kvinnliga kuratorerna, har det dven lidnge
forekommit en forestillning inom museer om mode som nagot kommersiellt.
Detta har dven bidragit till modets laga status, som ett &mne likstéllt med ytlighet
och flérd.*

I relation till framvixten av modeutstillningar lyfts dven diskussionen om
modets samtida popularitet inom museer. Utstéllningar om mode lockar idag
méngder av besdkare och en stor del av forskningen syftar till att redogora for
denna popularitet. Ett av Riegels Melchior och Svensson forskningsomraden &r att
skapa forstaelse for museers okade intresse for mode, samt att redogdra for de
lirdomar som kan dras fran tidigare och nuvarande erfarenheter av mode pa mu-
seer.”* Enligt Riegels Melchior och Svensson &r en viktig aspekt i detta okade

36 Steele (2008), s. 12.

37 Vinskd m.fl. (2018), s. 3; Wilcox (2018), s. 435.

38 Vinskd m.fl. (2018), s. 3.

39 Melchior (2014), s. 8.

40 Palmer (2008), s. 47; Petrov (2014), s. 87; Petrov (2019), s. 26.

41 Petrov (2019), s. 26.

42 Steele (2008), s. 12; Palmer (2008), s. 34; Vinskd m.fl. (2018), s. 3.
43 Melchior (2014), s. 1.
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intresse, modets alstrande av fler och nya besdkare till museet. Mode ir ett i0gon-
fallande dmne och material, som létt drar uppmérksamhet till sig. Detta synliggors
inte minst inom media.** Den okade biljettforséiljningen som mode ofta genererar,
behover dock inte nodvéindigtvis innefatta ekonomisk vinst for museerna, utan det
handlar snarare om ett 6kat nyhetsvdrde. Mode dr dven ett &mne som méanga beso-
kare kan relatera till och engagera sig kring, utan att det krdver ndgon omfattande
kunskap.*® Detta &r enligt Palmer grundat i besokarens personliga kunskap och
upplevelse av den klidda kroppen.*® Kldders kroppsliga kontakt och relation
skapar en intim och pétaglig koppling till det forflutna for besdkaren. Detta menar
Petrov i artikeln “Cross-Purposes: Museum Display and Material Culture”
(2012).47

Den huvudsakliga gemensamma aspekten for den granskande forskningen &r
att den till stor del bedrivs av kuratorer, intendenter eller utstéllningsproducenter,
verksamma inom institutioner med textil eller modeméssig inriktning. Det dr séle-
des inte Overraskande att den modevetenskapliga betraktelsen ofta syftar till ett
askéadliggorande av modets komplexitet och kuratorns betydelse i gestaltningen av
detta. Det dr, enligt Amy De la Haye och Judith Clark, kuratorns uppgift att vilja
vilka infallsvinklar och diskussioner som lyfts fram i tolkningar och visningar av
mode. Detta framhalls i artikeln “One Object: Multiple Interpretations” (2008).4
Med denna uppgift tillkommer ansvaret att skapa modeutstéllningar som engage-
rar, men dven integrerar och utbildar besokaren.*’ For att frambringa sddana ut-
stallningar behdver kuratorer idag stréva efter att bredda den kulturella och intel-
lektuella forstaelsen av mode. Detta genom att utforska och hitta nya sétt att skapa
intellektuella och attraktiva utstdllningar som forklarar och belyser modets manga
betydelser och tolkningar.’® Modeutstillningar handlar séledes inte endast om att
uppvisa estetiskt tilltalande klidder, utan 4ven om att ge en kritisk inblick i modet
och dess komplexitet.’! Det vill siga, att lyfta modets betydelse och skapa forsta-
else bortom kldders pAminnelse om kapitalism.>?

1.4. Metod och material

I syfte att skapa en fordjupad forstaelse for modets uttryck i den museala kontex-
ten har kvalitativa metoder tillimpats i denna studie. Detta for att mojliggéra en

44 Melchior (2014), s. 5; Petrov (2019), s. 1.

45 Melchior (2014), s. 5.

46 Palmer (2008), s. 32.

47 Petrov (2012), s. 223.

48 De la Haye m.fl. (2018), s. 137-138.

49 Palmer (2008), s. 32.

30 Palmer (2008), s. 59.

3! Melchior (2014), s. 13; Vinskd m.fl. (2018), s. 3.
52 Petrov (2019), s. 187.
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djupgdende analys och tolkning av de utvalda utstdllningarna.>® Baserat pa upp-
satsens syfte och fragestillning har dels observation av utstdllningarna, dels inter-
vjuer med museipersonal genomforts. I foljande del kommer dessa tvd metoder att
redovisas ndrmare. I denna redogorelse inkluderas metodernas vetenskapliga
grund, deras tilldmpning i studien samt metodkritik. Utdver metoderna kommer
dven det genererade empiriska materialet for studien att presenteras och de av-
gransningar som utforts.

1.4.1. Observation

Observation kan idag betraktas som en av de vanligaste metoderna inom den kva-
litativa forskningen, inte minst inom samhillsvetenskaplig forskning. Vid tillamp-
ning av metoden utfor forskaren, observatoren, iakttagelser i eller av en miljo eller
flera. Dessa iakttagelser noteras och dokumenteras av observatoren, for att hen
sedan ska kunna analysera och tolka det genererade materialet. Detta framhalls av
Annika Eliasson i boken Kvantitativ metod frdn bérjan (2018). Observatoren kan i
sin iakttagelse vara mer eller mindre deltagande, beroende pé studiens syfte och
fragestéllning. Enligt Eliasson befinner sig observatdren pd en skala mellan
“renodlad observator” och “renodlad deltagare”. Mellan dessa tva ytterligheter,
forekommer “den deltagande observatdren™ och “den observerande deltagaren”. I
observation av utstdllningarna valde jag att forhdlla mig till den observationsme-
tod Eliasson bendmner som “den deltagande observatoren”. Detta innebér att jag,
som observatdr, dr ndrvarande i den betraktande miljon, men med en koncentrat-
ion pa utforandet av observationen. Som en “deltagande observator” kan jag dock
agera for att soka svar pa fragor, reflektioner eller ovissheter som uppkommer vid
iakttagelsen.’* Det har ddrmed forekommit ett tydligt syfte med iakttagelserna och
en aktiv blick i betraktelsen av utstéllningarna. I min observation av utstédllningar-
na har jag dven delvis utgatt frdn de genusinriktade fragor som stélls i kapitlet
“Hela historien? Tjugo fragor till en utstdllning” av Ahlsén, Berg och Berg i
boken Det bekonade museet. Dessa fragor anvénds 1 studien som ett hjdlpmedel
for att dela upp utstdllningen samt synliggdra och avldsa dess gestaltning av genus
(se bilaga 1). Frdgorna betraktas dock snarare som inspiration och riktlinjer 4n en
tillampad metod, detta da frdgorna ar mer tillimpbara vid observationer av storre
och mer omfattande utstéllningar.

Jag valde, i utférandet av observationerna, att besoka utstillningarna vid tva
tillfallen. Det har séledes sammanlagt utforts sex stycken observationer av de ut-
valda utstdllningarna. Den fOrsta observationen som gjordes av varje utstillning,
grundande sig i en generell betraktelse av miljon, dér forsta intryck och bredare
iakttagelser noterades. Detta i syfte att skapa en dvergripande bild och grundlig-

53 Alvehus (2013), 5. 20.
34 Eliasson (2018), s. 22-23.
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gande forstéelse och inblick av utstéllningarna. I den forsta observationen betrak-
tades dels de berittelser som lyfts fram i utstéllningen och dess foremal, dels ut-
stillningens utrymme och yta. I den andra observationen av utstdllningarna fore-
kom det en mer inriktad betraktelse pad hur mode skildras och gestaltas, med ett
fokus pa hur kvinnans beréttelse framhalls och stereotyper synliggors. Dessa be-
s0k och observationer av utstdllningarna utfordes mellan den 4 februari och 30
mars 2023. For att underlétta arbetet med observationerna kan hjélpmedel tillim-
pas. Detta menar Patrik Aspers i Etnografiska metoder: att forsta och forklara
samtiden (2011). I observationerna av utstillningarna anvéndes anteckningar dér
intryck, upplevelser, information och uppgifter om utstéllningarna noterades. Ut-
over detta togs dven fotografier av montrar, foremél och skyltar samt att delar av
utstdllningarnas utrymme filmades i syfte att komplettera de faktiska observation-
erna. Genom att tillimpa hjdlpmedel skapas mojligheten for observatdren att
kunna &tergé till sitt material under hela forskningsprocessen. Enligt Aspers, kan
denna tillgdng dven leda till att nya fynd och tolkningar gors av den iakttagna mil-
jon.>> Utover hjdlpmedel, har jag dven haft tillgdng till information och bilder av
utstdllningarna via museernas hemsida.

1.4.2. Intervju

Den centrala delen i1 utforandet av observationerna har varit mitt tolkande, och
saledes dven subjektiva perspektiv. For att bredda betraktelsen och analysen av
utstdllningarna har dven intervjuer av museipersonal genomforts i studien. Inter-
vju dr en vanlig metod att tillimpa inom den kvalitativa forskningen. Denna me-
tod grundar sig i ett verbalt utbyte, dér intervjuaren soker information eller asikts-
yttring fran den intervjuade.’® Huruvida intervjuer bor anvéindas och struktureras
dr dock beroende av studiens syfte och fragestillning.>’ T dess tillimpning, fore-
kommer det ndmligen mer eller mindre strukturerade genomforanden, dér det van-
ligtvis talas om ostrukturerade, semistrukturerade och strukturerade intervjuer.’®
For denna studie, har semistrukturerade intervjuer tillimpats. Detta i syfte att
kunna korrelera samtalet med studiens syfte och fragestillning. Fordelen med
semistrukturerade intervjuer &r att samtidigt som det forekommer ett tydligt ram-
verk och en intervjuguide med frdgor att folja, finns det utrymme att folja upp
samtalet med foljdfragor eller andra infallsvinklar.’® Semistrukturerade intervjuer
har i1 denna studie tillimpats for att dels bredda mitt tolkande perspektiv, dels fa
djupare inblick i syftet med utstéllningen och den berittelse som valts att lyftas
fram.

35 Aspers (2011), s. 111.

36 Denzin m.fl. (2018), s. 578.
57 Eliasson (2018, s. 22.

38 Eliasson (2018), s. 25-26.
% Denzin m.fl. (2018), s. 579.
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I studien har det sammanlagt utforts fyra intervjuer med fyra olika personer.
Dessa personer har alla haft en verksam och betydande roll i skapandet och ut-
formningen av de olika utstdllningarna. I relation till Augusta Lundin: Sveriges
forsta modehus pa Goteborgs stadsmuseum, intervjuades de tva kuratorerna for
utstéllningen. Det bor ndmnas att kuratorerna intervjuades separat och ddrmed vid
tva olika tillfallen. Dessa personer kommer i kapitlet Augusta Lundin: Sveriges
forsta modehus bendmnas som kurator 1 och kurator 2. Nir det giller Nordens
Paris: om NK:s Franska damskrddderi 1902—1966 pa Nordiska museet intervjua-
des producenten for utstillningen. Slutligen, i samband med Modest Fashion pé
Malmé museum, intervjuades chefen for utstdllningsenheten. I uppsatsen kommer
dessa intervjuade personer att bendmnas med yrkestitel och inte vid namn. Samt-
liga intervjuer utfordes pé telefon eller via en digital motesplats. Detta gjordes
dels utifrén intervjupersonernas onskan, dels pa grund av tidsmissiga och geogra-
fiska aspekter. Intervjuerna utfordes mellan den 13 mars och 12 april 2023 och tog
mellan 25 och 55 minuter. Jag valde dven att mejla ut en intervjuguide med fragor
till intervjupersonerna, innan intervjun dgde rum (se bilaga 2). Det bor ndmnas att
denna intervjuguide skickades ut till tre av de fyra intervjupersonerna, med anled-
ning att en av intervjuerna bestdmdes och genomfordes med kort varsel. Intervju-
guiden skickades ut for att intervjupersonerna skulle kdnna sig bekvima med dm-
net samt hinna fundera dver frigorna innan samtalet 4gde rum. Alla fyra inter-
vjuer dokumenterades genom ljudinspelning och anteckningar, for att kunna
atergd till materialet i efterhand. Ljudinspelningar utférdes i samtycke med inter-
vjupersonerna.

1.4.3. Metodkritik

I tillimpningen av metoderna observation och intervju ér det av betydelse att dven
ndmna kritiska aspekter. I utforandet av observation boér metodens subjektivitet
framhéllas. Johan Alvesson ndmner i boken Skriva uppsats med kvalitativ metod
(2013) att denna subjektivitet redan synliggdrs vid val och selektion av milj6 och
plats. Nér sedan observatdren iakttar och studerar miljon, i detta fall utstéllningen,
gors ytterligare selektioner och tolkningar. Detta genom observatdrens riktning av
blick och uppmérksamhet.®® Det kommer dock alltid att forekomma olika forstael-
ser och betydelser av det som observeras, da individer tolkar situationer och sam-
manhang pd olika sétt. Detta bland annat beroende pa individens erfarenhet och
bakgrund.®! Den hir studiens observation och tolkning av modeutstélllningarna
kommer dérfor att vara fargade av mina erfarenheter och kunskaper inom mode-
vetenskap. Min tolkning av utstdllningarna kommer pa sd vis inte att vara objek-
tiv.

60 Alvehus (2013), s. 97-98.
61 Denzin (2001), s. 114-116.
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For att nyansera mitt tolkande och subjektiva perspektiv, valde jag att dven
inkludera kuratorernas och utstillningsenhetens tolkning av utstillningarna. Detta
genom att tillimpa intervju som metod. Givetvis forekommer det dven kritiska
aspekter i utforandet av intervjuer. En sddan mojlig aspekt dr maktobalans. Denna
maktobalans innebdr att det forekommer en asymmetrisk maktrelation mellan in-
tervjuaren och den intervjuade. En sddan relation uppstir ofta genom intervjua-
rens strivan att definiera och styra intervjusituationen och det samtal som fors.5
Detta synliggdrs till exempel genom att samtalet styrs utifran intervjuarens in-
tresse och dnskade resultat. Denna maktobalans kan leda till att intervjupersonen i
fraga kédnner sig obekvdm, men dven till att studiens resultat pdverkas och modi-
fieras.®® Det &r séledes av vikt att medvetandegora denna risk, i syfte att reducera
den asymmetriska relationen mellan intervjuaren och den intervjuade. I ett forsok
att astadkomma detta har semistrukturerade intervjuer implementerats i denna
studie. Detta med avsikt att skapa en 0ppenhet och flexibilitet kring samtalet. Ut-
over detta, har dven en intervjuguide med fragor skickats ut i forvég till flera av de
intervjuade (se bilaga 2). Syftet med detta har varit att Gppna upp samtalet och
diskussionen, genom att mojliggora en forberedelse av intervjun samt att erbjuda
delaktighet i formandet av den.

1.4.4. Material och avgransning

Med hjdlp av metoden observation, har utstdllningsanalyser gjorts av tre modeut-
stallningar. Dessa utstéllningar dr Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus pa
Goteborgs stadsmuseum, Nordens Paris: om NK:s Franska damskrddderi 1902—
1966 pa Nordiska museet samt Modest Fashion pa Malmé museum. De utvalda
utstdllningarna dr alla tillfélliga och har ddrmed ett start- och slutdatum for dess
forekomst. Det bor dven ndmnas att det endast &r utstéllningarna som har studerats
1 denna uppsats och inte museerna dér de dr forlagda. Syftet med observationerna
har varit att studera skildringen och gestaltningen av modets visuella och materi-
ella uttryck 1 det museala sammanhanget med en i huvudsak genusvetenskaplig
infallsvinkel. For att bredda detta subjektiva perspektiv av utstéllningarna har
dven kuratorerna och utstéllningsansvariga for utstéllningarna intervjuats. Det
huvudsakliga empiriska materialet for denna studie har séledes varit det material
som genererats fran observationerna, med stdd frén anteckningar, fotografier och
videor, samt det material som genererats fran transkriberingen av intervjuerna.

Pé grund av studiens tidsram och syfte utfordes en avgrinsning till tre mode-
utstdllningar. Urvalet av dessa utstdllningar grundade sig framst i deras tillgéng-
lighet och deras tillfdlliga befinnande. Det forekommer siledes sammanhorande
aspekter i betraktelsen av dem. En ytterligare faktor som bor nimnas ar avsakna-

2 Denzin m.fl. (2018), s. 588.
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den av modeutstéllningar. Det forekommer 1 Sverige en begriansning av utbudet
géllande utstdllningar och museer som behandlar &mnet mode, vilket i sin tur har
haft en inverkan pa valet av utstillningar i denna studie. Baserat pa dessa tre ut-
stdllningar, utsags fyra intervjupersoner till studien. Gemensamt for dessa perso-
ner dr att de alla har haft en medverkande roll i skapandet och uppbyggandet av
utstdllningarna. Utifrdn studiens syfte och fragestillningar har en avgransning
géllande intervjupersoner gjorts. Studiens avsikt &r att studera och analysera ut-
stallningarnas innehéll och uppbyggnad och inte dess kommunikativa aspekter.
Dirmed har inte besokare eller utomstaende personer inkluderats eller betraktats i
denna uppsats.

1.5. Teoretiska utgdngspunkter

Foljande avsnitt syftar till att skapa och presentera ett teoretiskt ramverk for denna
uppsats. Den teoretiska utgangspunkten som utgoér detta ramverk &r genusteori,
vilket kommer att redogoéras for ndrmare nedan. Att implementera ett genusper-
spektiv inom forskning syftar ofta till en problematisering av uppdelningen mellan
konen och det som kulturellt betraktas som givet och normativt.** Utgangspunk-
ten for denna studies dr huvudsakligen att kritisk betrakta och analysera den ge-
staltning och tolkning som uttrycks i det empiriska materialet gillande kvinnor
och femininitet. Denna studie har utgatt frdn utstéllningarna och deras uppdelning
och bendmning av konskategorier i betraktelse och analys av deras innehéll. I f6l-
jande del kommer forst en presentation och beskrivning av genus som begrepp
och konstruktion att presenteras. Efter denna Overgripande betraktelse kommer
Yvonne Hirdmans teori om genussystemet att introduceras och redogoras for.
Slutligen kommer stereotypisering att framhallas, detta utifrdn Michael Pickering
och Stuart Halls infallsvinklar. Det bor 4ven nimnas att denna studie inte bygger
pa teoretiska perspektiv eller begrepp utan pa det empiriska materialet. Studien &r
saledes empiriskt baserad dér teori och tidigare forskning tillimpas i syfte att ana-
lysera och tolka det empiriska materialet.

1.5.1. Genus som begrepp och konstruktion

Redan vid fodseln, livets forsta 6gonblick, gors en kategorisering av ménsklighet-
en. Ar barnet en flicka eller en pojke?®> Denna kategorisering synliggdér ménni-
skors behov av att identifiera och indela omvérlden samt deras behov av att skilja
pa individer emellan. Detta menar Mia Liinason 1 artikeln “Vad ar genus?”
(2008). Inom genusvetenskap talar forskare bade om den biologiska uppdelning-

6 Thurén (2003), s. 11.
% Essed m.fl. (2005), s. 1.
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en, det vill sdga den kategorisering som sker av det nyfodda barnet, men de talar
dven om den kulturella och sociala uppdelningen. Under 1960-talet introducerade
den amerikanske psykiatern och psykoanalytikern Robert Stoller uppdelningen,
mellan en persons biologiska kon (man/kvinna) och dennes kénsla av att tillhdra
ett kon (manligt/kvinnligt). Han utvecklade séledes en distinktion mellan kon och
genus, ndgot som sedan kom att kritiseras.5®

Begreppet genus syftar pd den kulturella och sociala konstruktionen och upp-
delningen av vad som normativt anses vara manligt och kvinnligt. Genus beskrivs
i boken 4 companion to gender studies (2005) av Philomena Essed, David Theo
Goldberg och Audrey Kobayashi, som en komplex sammanséttning av struktu-
rella, kulturella och representativa forhallanden, som bade konstruerar och marke-
rar sociala distinktioner mellan det manliga och kvinnliga kénet.®” Denna distinkt-
ion dr dven en viktig utgangspunkt for samhéllets fordelning av resurser, makt
samt beslut. Uppdelning mellan manligt och kvinnligt forekommer och synliggors
ddrmed inom varje samhélle och kultur. Det bor dock ndmnas att egenskaperna
for kategoriseringen kan skilja sig at inom olika samhéllen och kulturer. Idéer om
symboler for manlighet och kvinnlighet varierar ndmligen mellan tid och rum.®®
Ett uttryckligt sétt att markera manlighet och kvinnlighet ar, enligt Joanne En-
twistle 1 The fashioned body: fashion, dress and modern social theory (2015),
genom gestaltning. I denna markering blir beklddnad ett viktigt inslag i framstall-
ningen och synliggdrandet av tillhorighet.5

Den kritik som forekommer mot uppdelningen av kon och genus ér att den
ofta har bidragit till att man betraktat kon som nagot ofordnderligt och “naturligt”,
det vill séga en kategorisering som foregdr konstruktionen av genus. Det har dér-
med varit av betydelse att inom genusvetenskapen studera och lyfta korrelationen
mellan kon och genus.”® Bland dessa forskare och feminister har det forekommit
ett ifrdgaséttande av en tydlig grdnsdragning mellan kén och genus.”! En bety-
dande forskare som kommit med sddan kritik &r Judith Butler. Enligt Butler i
Gender Trouble (1990) dr det biologiska konet lika mycket en kulturell och social
konstruktion, som en individs genus.”? Butler menar att genus inte kan betraktas
som en uppsdttning “fria” strukturer, utan att dessa dr sammankopplade med den
kulturella inrdttningen av kon.”? 1 betraktelsen av genus, bor foljaktligen dven
givna idéer om biologi och natur problematiseras.”

%6 Liinason (2008), s. 263.
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I Gender Trouble utmanar och ifragasitter Butler feministiska teoretikers ka-
tegorisering “kvinnor”.”> Enligt Butler genererar denna kategorisering ett beteck-
nande av en gemensam identitet och universal bestimmelse. Problematiken med
en sidan beteckning &r att den ofta dr normativ och uteslutande i dess karaktér.’¢
Butler stéller sig dven kritisk till en del feministiska teoretikers hidnvisning till det
bindra forhdllandet mellan natur och kultur. I en sddan hdnvisning betraktas kon
som ett instrument eller en orsak till den kulturella signifikationen av genus, vilket
kan leda till ett forstirkande av det heterosexuella ramverkets uppdelning av man-
ligt och kvinnligt. Ett sddant frimjande kan bidra till att ytterligare former av hie-
rarkiska forhallande och utanforskap frambringas.”” Butler motsitter sig denna
betraktelse och argumenterar istéllet for att det inte forekommer nagra naturligt
konstruerande genus. Det vill séga, det finns inte en drvd forbindelse mellan kon
och genus. I skapandet och befdstandet av ett normativt genus spelar istéllet den
heterosexuella normativiteten en betydande roll. Denna heteronormativitet inne-
fattar institutioner, relationer, strukturer och handlingar som alla uppritthiller
heterosexualitet som ndgot naturligt, enhetligt och allméngiltigt. Grundléggande
for detta befdstande dr identifikation och separation mellan mannen och kvinnan.
Det vill séga att kroppar dr begripliga, mdjliga for samhillet att avldsa, uppfatta
och tolka som genuskorrekta heterosexuella sddana.”® De kroppar som végrar att
inordna sig efter denna norm, avfirdas av samhillet som obegripliga. Denna be-
griplighet betecknas av Butler som den heterosexuella matrisen. Denna matris
behandlar produktionen av den heteronormativa kroppsliga begripligheten, som
samhallet tycks behova.”

Ett ytterligare centralt begrepp att ndmna i relation till Butler ar performativi-
tet. Enligt Butler verkar genus inte som ett “varande”, det vill sdga en stabil iden-
titet med en inre essens, utan som ett “gérande”. Detta “gdrande”, som Butler be-
ndmner som den performativa processen, skapas genom ihallande uppséttning
handlingar.®? Skapandet och beféstandet av genus handlar saledes inte om en-
skilda héndelser, utan upprepningar av ritualer och agerande.?! Dessa handlingar
omfattar till exempel hur ménniskor talar, gr, gestikulerar eller klir sig. Age-
rande som tillsammans skapar en effekt av ett “varande”. Genus konstitueras séle-
des alltid genom nagon form av iscensittning, en form av imitation av ett ideal.
Det forekommer ddrmed ingen "verklig" status eller “naturlighet” i betraktelse av

75 Butler (1990), s. 2.

76 Butler (1990), s. 19.

77 Butler (1990), . Viii.

78 Rosenberg (2015), s. 152-153.

79 Rosersberg (2015), s. 152-153; Butler (1990), s. 31.
80 Butler (1990), s. xv.

81 Butler (1990), s. 45.

82 Rosersberg (2015), s. 155.
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manligt och kvinnligt, enligt Butler. Utan endast en fabricerad sadan, instiftad pa
kroppens yta.®?

1.5.2. Genussystemet

I artikeln ”Genussystemet — reflexioner kring kvinnors sociala underordning”
(1988) redogdr Yvonne Hirdman for en teori om kvinnors underordning, med ett
huvudsaklig fokus pa hur denna underordning kan sammankopplas med olika pro-
cesser och forvéantningar pd kon. En védsentlig betraktelse for kvinnoforskare, in-
klusive Hirdman, &r kvinnors generellt lédgre sociala virde, 1 jimforelse med mén-
nens.’* Inom denna forskning revideras den sedvanliga forestéllningen av en na-
turgiven och biologisk underordning, dér kvinnan anses svag och mannen stark.3>
Enligt Hirdman kan denna underordning istillet forstds som en dynamisk struktur,
det vill sdga ett sorts system. Detta genussystem blir ett uttryck for det nitverk av
processer, fenomen, forestillningar och forvantningar, som ger upphov till mons-
ter och regelbundenheter géllande kon. Genussystemet som Hirdman framhaller
kan ddrmed betraktas som en ordningsstruktur géllande kvinnan och mannen.

Inom systemet forekommer tvd birande principer eller logiker. Dessa dr diko-
tomi och hierarki. Med dikotomi avser Hirdman ett isdrhdllande mellan det man-
liga och kvinnliga dir dessa tva kon stills 1 kontrast till varandra. Den isdrhallande
logiken existerar inom alla omraden och verkar saledes bdde inom den fysiska och
psykiska ordningen. Till exempel kan logiken synliggdras i1 betraktelse av kléder
och mode. Med hierarki avser Hirdman den allmingiltiga forestéllningen om
mannen som normen. Enligt denna logik har mannen ett hogre socialt véirde gél-
lande, ndgot som dven synliggors genom hans maktposition i samhéllet.®® Enligt
Hirdman forekommer det dven ett samband mellan dessa tvé logiker, ddr isdrhal-
landets 6kade kraft bidrar till en vixande legitimeringen av den manliga normen.
Det bor dven ndmnas att genussystem kan alternera i sin struktur, vilket resulterar
1 att kvinnors underordning skiftar genom tid och rum.

Dessa strukturer dskadliggdérs genom det som Hirdman bendmner som “ge-
nuskontrakt”. Varje samhélle har nagon typ av kontrakt mellan konen, det vill
sdga en outtalad definition av den manliga och kvinnliga relationen. Enligt Hird-
man, handlar mén och kvinnor stidndigt med det rddande genussystemets olika
kontrakt som grund.}” Kontrakten synliggors pa flera nivéer i samhillet, bade
inom den privata, offentliga och arbetsméssiga sfiren.®® Genuskontraktet kan be-
traktas som konkreta forestéllningar, uppdelade pd nivaer om hur mén och kvin-

8 Butler (1990), s. 185-186.
84 Hirdman (1988), s. 49.
85 Hirdman (1988), s. 61.
86 Hirdman (1988), s. 51-52.
87 Hirdman (1988), s. 57-58.
88 Hirdman (1988), s. 59.
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nor forvintas vara i relation till varandra och sambhillet.®® Genom bendmningen
och framhdvandet av detta genussystem, konkretiseras denna relation mellan mén
och kvinnor. Det skapas ddrmed en problematik av det som annars inte problema-
tiseras. Detta synliggérande, bidrar till att givna och sjélvklara forestdllningar om
mén och kvinnor kan ifrdgasittas och omvandlas.”

1.5.3. Stereotypisering
En utmérkande mekanism hos ménniskor och i samhillet dr behovet av att sortera
och kategorisera omgivningen. Detta i ett forsok att skapa forstielse av vérlden
och organisera véar uppfattning om den.”! Stereotypisering kan betraktas pa ett
liknande sitt. Detta genom dess forsok att ordna den sociala vdrlden. Den huvud-
sakliga skillnaden mellan stereotypisering och kategorisering &r dess fasta respek-
tive dynamiska karaktdr. Kategorier dr foranderliga och kan didrmed ifrédgasittas
eller utmanas. Stereotyper fornekar ddremot stindigt flexibilitet och fordnderlig-
het. Detta framhalls av Michael Pickering i boken Stereotyping: the politics of
representation (2001).2 Enligt Pickering hindrar denna fixerade tankebana som
karaktiriserar stereotyper ett rationellt tinkande och tolerans mot andra.”> Aven
Stuart Hall beskriver i Representation: cultural representations and signifying
practices (1997) stereotypers fixerade skepnad. Enligt Hall reducerar stereotyper
individer och grupper till ndgra enstaka generaliserade egenskaper med illusionen
av en sann och inneboende forekomst.** Detta gor att alla individer, som ar asso-
cierade med en viss egenskap, blir homogena i dess betraktelse.”” Stereotyper sir-
skiljer det sd kallade “normala” och “acceptabla” frén det “avvikande” och “oac-
ceptabla”, och faststdller ddrmed symboliska gridnser mellan olika grupper och
individer. Det dr genom denna praxis som en social ordning mellan det normativa
och avvikande, mellan “vi” och “dem”, kan uppritthéllas. Etablering av normali-
tet verkstdlls ofta av dominerande grupper. Detta som ett forsok att inrdtta hege-
moni och forma sambhillet i enlighet med egen ideologi. Stereotyper tenderar dér-
for att forekomma 1 kontexter med tydliga maktskillnader. Denna makt handlar
dock inte endast om fysisk makt, utan dven om symbolisk.”¢

For denna studie dr det dven relevant att redogdra for betraktelsen av den
andre. Som tidigare ndmnts anvénds stereotyper for att uppratthdlla en distinktion
mellan individer, det vill séga att skapa grénser mellan “vi” och “de”. Ett uttryck-
ligt exempel av den andre dr den icke-vita mannen. Ett ytterligare exempel &r

89 Hirdman (1988), s. 54.
0 Hirdman (1988), s. 56.
o Pickering (2001), s. 2.
92 Pickering (2001), s. 3.
%3 Pickering (2001), s. 28.
% Hall (1997), s. 257.

% Pickering (2001), s. 4.
% Hall (1997), s. 258-259.
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kvinnan. I en visterlindsk kontext har kvinnan inrittats som den fortryckta andre
och intagit en stdllning som kan likstéllas med den icke-vita mannen. En kvinna
med icke-europeisk bakgrund blir séledes den andre i dubbel bemaérkelse, bade
utifrin rasistiska och sexistiska termer. I Pickerings redogorelse for den underord-
nade kvinnan, hinvisar han bland annat till Beauvoirs anvdndning av begreppet
"den andre". Utifrdn Beauvoirs betraktelse beskddas mannen som det normativa
subjektet, medan kvinnan betraktas som det avvikande objektet. Det 4r genom
denna objektifiering, som kvinnan har tilldelats det andra konet.”’

Ett historiskt exempel pad stereotypisering av kvinnan dr hora-madonna-
komplexet. Denna falska dikotomi anvindes for att kontrollera och underordna
kvinnan och baserades pd antaganden om inneboende och fasta konsroller.”®
Hora-madonna-komplexet visar dven pa den motséttning som stereotyper ofta
inforlivar. Pa liknande vis som den icke-vita mannen har kvinnan bade nedvérde-
rats och idealiserats av vita médn. Samtidigt som kvinnan har betraktats som latt-
sinnig, ovésentlig och oansvarig, har hon dven setts som passiv och plikttrogen.””
Gemensamt for den andre, oavsett rasistiska eller sexistiska utgangspunkter, dr att
den dr konstruerad till forman for subjektet, det vill sdga den vita mannen. Det &r
nidmligen genom objektifieringen av den andre som subjektet kan dstadkomma en
miésterlig och auktoritir sjélvdefinition. Det bor slutligen ndmnas att denna kon-
struktion dr en symbolisk sddan, fordelad i tecken, sprik, diskurser och represen-
tationer. Det existerar sdledes ingen verklig eller ursprunglig “annan”, utan dessa
stereotyper maskeras genom att skillnad och olikhet etableras som naturlig och
ddrmed given. Det dr genom detta erkdnnande som stereotyper kan problematise-
ras och konfronteras. Aven om detta synliggérande inte avvecklar stereotypen, s&
dr det en borjan i att fringd den.!%

97 Pickering (2001), s. 61-62.
%8 Pickering (2001), s. 7.

9 Pickering (2001), . 63—64.
100 pickering (2001), s. 70-72.
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2. Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus

2.1. Introduktion av utstédllning

Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus dr en tillfillig modeutstéllning som vi-
sas pa Goteborgs stadsmuseum frén den 2 april 2022 till den 3 september 2023.1%!
Utstéllningen har tidigare stdllts ut pa Thielska Galleriet i Stockholm samt pa
Malmd museum och ir sdledes en samproduktion mellan dessa tre museer. Det
bor dock ndmnas att utstdllningen har uppdaterats under dess uppsittning pa Go-
teborgs stadsmuseum, bland annat genom fordjupande texter och addering av nya
rum och plagg.'%? T samband med utstéllningen lanserades dven boken Augusta
Lundin: Haute Couture pd svenska (2020) skriven av Lotta Lewenhaupt och Anna
Bergman Jurell. Boken kan betraktas som en kompletterande katalog till utstall-
ningen och erbjuder ldsaren en grundlig inblick i Augusta Lundin och uppbyg-

103 Aven om Augusta Lundin &r ett kiint namn

gandet av Sveriges forsta modehus.
inom en del modekretsar har det sedan tidigare endast producerats en mindre ut-
stillning om modehuset och dess kreationer. Denna mindre utstéllning visades pa
Hallwylska museet i Stockholm och byggde pa inlén frén privata samlare.!%4

P& utstillningen Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus gar det att finna
mer dn 50 plagg frdn Augusta Lundins ateljé, tillverkade mellan 1880-talet och
1930-talet.!% Utstdllningen visar upp alltifrdn aftonkldnningar, jackor och kappor
till promenaddrikter och livstycken i diverse material, modeller och farger.!%
Utover dessa historiska drakter forekommer det dven ett fatal samtida kreationer,
skapade av designern Alice Svensson Brostedt samt skrdddaren och teaterko-
stymoéren Matilda Wesslén. Dessa nysydda plagg adderades till utstidllningen i

januari 2023 och kan betraktas som en omtolkning av modehuset for 2020-talet.!’

101 Gteborgs stadsmuseums webbplats > Om Museet.

102 Ggteborgs stadsmuseums webbplats > Utstillningar > Tidigare > Augusta Lundin - Sveriges forsta mode-
hus.

103 Goteborgs stadsmuseums webbplats > Utstdllningar > Tidigare > Augusta Lundin - Sveriges forsta mode-
hus > Kompletterande bok > Haute couture pa svenska.

104 Kurator 1, intervju [2023-03-13].

105 Ggteborgs stadsmuseums webbplats > Utstillningar > Tidigare > Augusta Lundin - Sveriges forsta mode-
hus.

106 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].

107 Gteborgs stadsmuseums webbplats > Nyheter > Samtida hyllning till Augusta Lundin visas pé stadsmu-
seet 1 var.
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Av de kldder som uppvisas i utstdllningen &r mer dn hilften inlan fran privata
samlare. Dessa inlan har varit betydande i1 skapandet och uppbyggandet av utstall-
ningen, d4 det forekommer svarigheter och utmaningar i genomforandet av inldn
fran andra museers samlingar nir det géller historiska drdkter. Detta beror bland
annat pd klddernas dmtélighet och dess daliga skick, vilket ofta leder till att mu-
seer kriver ett ingripande av konservatorer vid utlan, som i sin tur ar en kostsam
historia. Detta beskrivs av bade kurator 1 och kurator 2. Inlan fran privata samlare
har ddrmed varit viktiga bidrag till att berdttelsen om Augusta Lundins kan syn-
liggoras och att en del av den svenska drikt- och modehistorien kan lyftas fram
for en samtid.

2.1.1. Augusta Lundin
Historien som berittas i utstillningen dr den om Augusta Lundin (1840-1919),
ateljé-sommerskan som grundade Sveriges forsta modehus.!”® Redan som 14-
aring borjade hon arbeta i faderns skrédderi, beléget i hemorten Kristianstad. 1863
flyttade Augusta Lundin till Stockholm, dir hon vidareutbildade sig till finsém-
merska.!?” Utan att behova ta 1dn, 6ppnade hon sin egen modeateljé ar 1867, med
hjdlp av tva av sina systrar.!!® En viktig faktor i utvecklingen av ateljén, var Au-
gusta Lundins bekantskap med grannen Otto Gustaf Bobergh. Bobergh hade un-
der sin tid 1 Paris varit kompanjon med Charles Frederick Worth, en modeskapare
som kom att dominera det parisiska modet under 1800-talets andra hilft. Augusta
Lundin fick genom sin kontakt med Bobergh tillgang till toiler, det vill siga
monsterforlagor till klader, direkt frain Worth.!!! Det bor ndmnas att Augusta
Lundin inte var en designer, det vill siga hon skapade inga egna modeller.!'?> Hon
kan istéllet bendmnas som modedirektris. Detta genom hennes drivande av det
egna modehuset, dir moderiktiga kldder syddes upp.!'* Under 1880-talet hade
verksamheten vuxit till 26 rum, dir 160 anstéllda tillverkade 30 plagg om dagen
under hogsdsong. Det var genom denna framvixt som Augusta Lundin gick fran
att vara sommerska, till att driva Sveriges forsta modehus.!'* Modehusets klientel
bestod av societetens och borgerskapets damer, kungligheter, kvinnosakskvinnor,
forfattare, aktriser men dven framgéngsrika yrkeskvinnor.!!

I redogorelsen for Augusta Lundin dr det visentligt att ndmna hennes roll och
betydelse som arbetsgivare. Trots den slitsamma tillvaron som sémmerska fore-
kom det inom Augusta Lundins verksambhet relativt trivsamma arbetsforhéllanden.

108 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 8.

109 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
110 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
! Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 20-21.

12 Kurator 1, intervju [2023-03-13].

13 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 28.

114 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
115 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 42.
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Ar 1890 forkortade hon arbetstiden for sina sémmerskor med tvé timmar. Utdver
detta betalade hon 6vertid under hogsdsong och erbjod 14 dagars betald semester
under lagsdsong. De anstdllda forsdgs dven med ett middagsmal om dagen, samt
kaffepauser. Hon erbjod dessutom sjukvard for anstdllda. Denna hénsyn till som-
merskornas vdlmiende och hilsa, speglas dven i Augusta Lundins engagemang
som hedersledamot i foreningen for sommerskor. En forening som arbetade for att
forbéttra sommerskornas arbetsvillkor.!!6

Efter sekelskiftet 1900, borjade konkurrensen péd marknaden att 6ka och kon-
sumenternas valmojlighet av moderiktiga kldder vixte. Bland annat blev NK:s
Franska damskrddderi och Tunborg konkurrerande verksamheter till Augusta
Lundin. Efter Augusta Lundins bortgdng 1919 tog systersonen dver driften av
verksamheten, men med den hédrdnande konkurrensen och konfektions intig
tvingades verksamheten 1939 att avvecklas for att sedan liggas ned for gott.!!”

2.2. Beskrivning av utstillning

2.2.1 ”Det introducerande rummet”
Det ér via den breda entrétrappan som besdkaren leds upp till utstéllningens forsta
utrymme. Ett rum som jag har valt att benimna “Det introducerande rummet”.
Rummet dr svalt, tyst och har en mork
inredning. Dess viggar dr grona med en
graaktig ton och golvet dr i tré. I taket och
1 montrarna forekommer ett flertal spot-
lights, riktade mot utstillningstexter re-
spektive de kreationer som visas upp.
Den forsta montern som besokaren kom-

—_—
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mer fram till, innehaller en blekrosa af-
tonkldnning fran 1908. Modellen som
visas upp ar en forlaga frdn Worth och ett
inldn frdn en privat samlare (se Bild 1). /
Denna kldnning exemplifierar det som &7 J% a8
utstdllningen handlar om, vilket beskrivs W’/;///;//"‘iif’,

som “skickligt hantverk, modekénsla och
tidsanda”.!!® Utover den blekrosa klén-

ningen gar det att finna ytterligare kreat-

Bild 1.

ioner frdn Augusta Lundin i detta rum. I den andra glasmontern, placerad bakom

16 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 29-30.
7 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 35.
118 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
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den forsta, visas bland annat kldnningsliv och jackor 1 diverse farger, material, och
modeller. Rummets tredje monter &r placerad lings med vdggen och innehéller
dven den ett flertal kreationer. Bland annat uppvisas en aftonkappa frdn 1923 som
anvints som scenkostym av aktrisen Alice Eklund. Aven middagsklinningar,
promenaddrikter, aftonkldnningar med mera visas upp. I den tredje montern gér
det dessutom att finna accessoarer, sasom hattar och skor, samt andra foremal
sasom fotografier, teaterkikare och en stol. Genom en vélplacerad spegel erbjuds
besokaren dven att se helheten av ett plagg. Samtliga montrar tillhandahaller f6-
remalstexter. Dessa texter dr korta, men ger rikliga beskrivningar av de utstéillda
foremalen.

I “Det introducerande rummet” finns tre utstillningstexter, varav samtliga ar
placerade lidngs rummets viggar. Den fOrsta utstéllningstexten som besokaren
mots av dr en introducerande sddan. Den presenterar utstdllningen och ger en bak-
grund till modehusets framvéxt. Det bor ocksa ndmnas att alla texter 1 utstillning-
en finns pa bade svenska och engelska. Den andra texten har rubriken “Tidsenligt
och modemedvetet” och beskriver datidens garderob och modetrender, samt det
utbud som Augusta Lundin erbjod sina kunder. Den tredje texten har rubriken
“Skonheten ligger i detaljerna” och introducerar begreppen fransk sdmnad och

19 samt beskriver det hantverk som krdvdes i skapandet av dessa

haute couture
kreationer. Detta rum introducerar séledes besokaren till Augusta Lundin och
hennes skapelser samt ger en inblick i ddtidens modetrender och hantverket som
krdvdes i skapandet av detta. Betraktelser som kommer att férdjupas i foljande

rum. !0

2.2.2. ”Salongen och ateljen”

Det &r i “Salongen och ateljén” som besdkaren erbjuds en fordjupad inblick i Au-
gusta Lundins verksamhet. Rummets védggar dr ljusgrda och taket ar vitt, vilket
g0r att utrymmet ger ett ljusare intryck @n det introducerande rummet. I “Salongen
och ateljén” forekommer tva stora glasmontrar. Dessa har en svart inramning och
ar placerade mot varandra. Den ena montern &skadliggdr salongen och den andra
ateljén (se Bild 2). I en annan del av rummet lyfts &ven Augusta Lundins bekant-
skap med Bobergh och hennes samverkan med Worth. Till denna del férekommer
en utstéllningstext som beskriver dessa forbindelser, ett portritt av Bobergh samt
en gratulation frdn Worth ndr verksamheten firade 25-drsjubileum. Besokaren fér
utdver detta betrakta en samtida hommage till Augusta Lundin (se Bild 2). I denna
hyllning visas dels tre kreationer av Svensson Brostedt, dels en replika av
Wesslén. I montern bredvid replikan kan besdkaren dessutom finna orginalklin-

119 Haute Couture ir franska for “hdg sémnad” och kan beskrivas som den hogsta formen av sémnadskonst.
(Nationalencyklopedin, webbversion, sokord: haute couture [2023-09-14]).
120 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
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ningen fran Augusta Lundin. I samband med denna hommage aterfinns tre utstill-
ningstexter, exklusive foremalsbeskrivningar. Dessa texter beskriver de nya till-
skotten och ger en fordjupad inblick kring skapandeprocessen. I “Salongen och
ateljén” gér det dven att finna fyra vdggbilder av modehuset och dess verksambhet.
Rummets mest idgonfallande del dr dock dess beréttelse om salongen och ateljén.
I montern dér salongen illustreras visas flera aftonplagg frdn Augusta Lundins
storhetstid. Utdver dessa festliga kreationer visas dven tillbehor som iscensitter
den datida salongen, bland annat accessoarer sa som handskar och skor, samt in-
redningsdetaljer s& som speglar, en matta och teservis. I montern forekommer
dven ett portritt pd Augusta Lundin fran 1891, malat av konstndren Robert Lund-
berg. Det var i salongen som kunderna vélkomnades och provningar av modeller
utfordes. Detta beskrivs i utstillningstexten “Vialkommen till salongen”. Mittemot
salongen, visas en annan avdelning av verksamheten upp, nidmligen ateljén. I
denna monter gestaltas det arbete och hantverk som sommerskorna utférde. Beso-
kare far dven nédrma
sig sOmmerskorna

V4 N Vi

genom utstillningstex-
ten “Besok 1 ateljén”,
dér deras arbetsforhél-
lande beskrivs. Till
skillnad fran utstdll-
ningens andra montrar
uppvisar den framst
arbetsprocessen  och
inte det fardiga resul-
tatet. Bland annat visas
ett halvfardigt klan-
ningsliv och prover pé
kldnningstyger. I mon-
tern forekommer dven

en turnyr'?! och skjartkudde!??, vilket askadliggor détidens rddande kroppsideal
och modetrender. Utdver dessa textila objekt uppvisas dessutom andra foremél
som exemplifierar arbetet i ateljén. Till exempel aterfinns originalkartonger, sto-
lar, arbetsbord, provdockor, symaskiner, sybehor och skraddarverktyg. Vid denna
monter, forekommer dven ljudeffekter av en symaskin 1 bruk. Detta bidrar till att

121 Turnyr var en mindre stillning med skenor av rotting eller stdl, som placeras runt midjan med ett band.
Turnyren anvéndes av kvinnor i syfte att féra ut klanningen baktill och var populért under perioderna 1868—
1875 och 1882-1888. (Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 138).

122 Stjiartkudden var tillverkad av tv till tre rullder i flitad stdltrdd eller av kuddar stoppade med tagel, och
placerades runt midjan med ett band. Sjértkudden anvéndes av kvinnor i syfte att podngtera timglassfiguren
och var populér under slutet pd 1800-talet. (Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 67).
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rummet ger ett livligare intryck.!?* Det bor slutligen ndmnas att “Salongen och
ateljén” inte endast belyser verksamhetens framvéxt och dess olika avdelningar.
Utstéllningen illustrerar likasd en plats dér tva vérldar kolliderar. Detta lyfts dven
fram 1 intervjun med kurator 2. Enligt henne visar dessa tva glasmontrar:

“Hur tva samhallsklasserna mots, eller snarare hur de inte mots [...]. De ar i
samma hus, men befinner sig i tvé helt olika rum. Kunden i den fina salongen fér
drinkar och blir vdl mottagna, medan sommerskorna sitter trangt i ett morkt rum

och syr. Det var ju s som samhéllet sdg ut da.”!?*

2.2.3. ”Efterspelet”

Det ir i detta dunkla rum som besokaren far ta del av verksamhetens tid efter Au-
gusta Lundins bortgang ar 1919. “Efterspelet” ar utstillningens minsta rum och
bestar av en glasmonter med svart inramning. I montern visas fyra kreationer fran
verksamhetens senare tid, bland annat tva aftonkldnningar frdn 1930-talet. Dessa
kreationer karaktériserar ett senare mode och skiljer sig dirmed stilméssigt fran
ménga av de andra klddesplaggen i utstdllningen. Denna skiljaktighet synliggors
bland annat genom 1930-talets enklare och slankare siluett. I montern visas dessu-
tom accessoarer, sdsom skor och handvéskor. I rummet forekommer dven en ut-
stallningstext. Denna text har rubriken "Efterspel" och beskriver verksamhetens
omvandling under 1900-talet och dess bidragande faktorer. I utstidllningens nést-
kommande rum fér besokaren fordjupa sig i verksamhetens kundkrets. Besokaren
behover dock ga igenom "Salongen och ateljén" samt “Det introducerande rum-
met” for att komma till rummet “Kunderna”.

2.2.4 ”Kunderna”

I rummet ”Kunderna” presenteras Augusta Lundins kundkrets nédrmre. Utrymmet
kan beskrivas som ljust och 6ppet, d& viggarna dr malade 1 ljusgrd firg och taket
ar dekorerat med vitt tyg. Rummet bestar i huvudsak av ett portrittgalleri déir 18
utvalda kunder till Augusta Lundin lyfts fram. Till varje portrétt innefattas dven
en kortare personbeskrivning. Till exempel presenteras drottning Sofia, friherrin-
nan Anna Beck-Friis samt rektorn Anna Blomberg i1 detta portréttgalleri. Besoka-
ren far dven nidrma sig Augusta Lundins kunder genom utstéllningstexten “Kund-
krets med hogre status”. I denna text tydliggdrs kvinnornas aktiva och betydande
roll som representanter for familjens verksamhet. Dessa vélklidda och formdgna
kvinnor var saledes inga “sysslolosa modedockor", som texten uttrycker det.'s
Denna betraktelse lyfts dven fram av kurator 2, d& hon under intervjun beskriver

123 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
124 Kurator 2, intervju [2023-03-27].
125 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
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att “[...] det krdvdes vil s mycket att skota ett gods och att vara frun i huset [...].
Det var ju som att driva ett stort foretag”.!2

Besokaren far dven i detta rum nirma sig en av Augusta Lundins kdndaste
kunder, nidrmare bestdimt Selma Lagerlof. I en glasmonter langst in i rummet,
uppvisas dels Selma Lagerlofs 70-arsklanning frén 1928, dels ett storre fotografi
pa henne iklddd den omtalade nobelkldnningen. Till montern finns dven en ut-
stallningstext med rubriken “Selma Lagerlof insdg kldders representativa vérde”.
Denna text beskriver kldders representativa betydelse, men dven Selma Lagerlofs
forbindelse med modehuset. I denna del av rummet forekommer dven en inform-
ationstext som forklarar den ddmpade belysningen i utstillningen samt dess titule-
ring av kunder. Av texten framgar det att orsaken till den ddmpade belysningen &r
ljusets nedbrytande effekt pa de skora textilierna. Nér det giller utstdllningens val
av titlar pd kunder, exempelvis “statsfru till” eller “friherrinna”, har dessa titlar
tillampats 1 syfte att placera Augusta Lundins kundkrets i sin tidsenliga kontext.
Att dessa beteckningar kan uppfattas som forlegade framhélls dock dven i texten.
I det ndstkommande och sista rummet skildras en av Augusta Lundins frimsta
kunder, Blanche Bonde.!?’

2.2.5. ”Blanche Bonde”

I detta rum far besokaren mota Blanche Bonde, Goteborgs egna fashionista, som
var en aterkommande kund till Augusta Lundin. Denna skildring &r nytillkommen,
dé detta rum inte forekom nir utstdllningen visades pa Thielska galleriet eller
Malmo museum. Anledningen till att detta rum har kunnat adderas till utstillning-
en 1 Goteborg, dr att storre delen av Blanche Bondes efterlimnade garderob finns
tillgéngligt 1 deras samlingar. Enligt kurator 1 har det resulterat i att man har kun-
nat uppvisa fler plagg, vilket i sin tur har mgjliggjort denna fordjupade skild-

ring.!2

126 Kurator 2, intervju [2023-03-27].
127 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
128 Kurator 1, intervju [2023-03-13].
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Inredningsmassigt skiljer sig detta rum fran utstillningens dvriga utrymmen.
Viggarna bestdr av blekrosa draperier och golvet av en morkrosa heltdcknings-
matta. [ rummet forekommer dven en morkrosa soffa samt sittpuffar i diverse rosa
farger. Den centrala delen i detta rum &r dock dess tre glasmontrar. I varje monter
~ visas tvd plagg frén
Blanche Bondes garde-
rob, samtliga tillverkade
hos Augusta Lundin (se
Bild 3). Bland annat
uppvisas en middags-
kldnning 1 vit brodyr med
spetsdekor fran 1904 och
en morkbrun aftonklén-
ning i pannesammet fran
1922. Till samtliga kla-
desplagg  forekommer
dven en kortare fore-
malsbeskrivning. Beso-

karen far dven nirma sig
Blanche Bonde genom rummets tva utstdllningstexter. I “Blanche Bonde: en dkta
fashionista” presenteras Blanche Bonde och hennes stora kladintresse. Hon besk-
rivs 1 denna text som en sann fashionista, med kénsla for trend och stil. I rummets
andra utstillningstext “Mer om Blanche Bonde” fordjupas denna presentation.
Hiér beskrivs hennes forbindelse med Goteborg, men dven hennes intressen utdver
mode och kldder. Blanche Bonde hade bland annat ett stort histintresse och var en
skicklig ryttarinna, vilket dven illustreras av ett av rummets fotografier. Utstall-
ningstexten framhaller dven hennes foretagsamma sida, dér drivandet av en ken-
nel lyfts fram.!?

2.3. Analys av utstillning

I Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus tar besokaren ta del av ett skickligt
hantverk, vackra tyger och flard, men likasa berittelsen om en sjélvstindig kvinn-
lig entreprendr. En visentlig del i skapandet av utstdllningen har enligt kuratorer-
na varit att lyfta fram historien om Sveriges forsta stora modehus. En aspekt i
denna skildring har varit att synliggora Augusta Lundins koppling till Paris och
huset Worth. Kurator 2 berittar:

129 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].
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Det ar ju en véldigt rolig historia, det har med att hon som Sveriges forsta modehus faktiskt
har en direkt koppling till Paris och vérldens forsta modehus, alltsd Worth. [...] man tror att
vi hir uppe 1 Norden &r sa langt borta, men faktum é&r att vi var ju i héndelsernas centrum.
Aven om Augusta Lundins plagg var mycket enklare och lite mer bonniga dn vad Worths
plagg var, fanns énd4 en direkt koppling.'*°

Aven Kurator 1 lyfter fram denna synpunkt som betydande for utstillningen. Hon
beskriver: “Vi ville ju ocksé visa upp att hon [Augusta Lundin] var den forsta 1
Sverige som kopte in rétten till att anvdnda Worths toiler [forlagor] och sy upp
plagg efter dem”.!*! En ytterligare betydande aspekt har varit uppvisandet av det
somnadshantverk som Augusta Lundins kreationer illustrerar. Férutom hantver-
kets estetiska och konstnérliga virde, Oppnar det ocksa upp for samtal om var tids
modeindustri och klddproduktion. I utstillningen uppvisas ett skrdddarsytt mode,
vars skapande kraver stor hantverkskunskap. Kunskap som saknas i dagens sam-
hélle enligt kurator 2. Samtidigt podngterar hon ett framtida behov av att aterga
till denna typ av hantverk och skapande. Hon beskriver: “Det tdanket [skrdddarsytt
mode] dr nog ndgot som vi méste anamma och da dr det ju fint att visa pé ett sOm-
nadshantverk som har funnit i Sverige”.!3> Denna typ av diskussion och reflektion
visar pé utstéllningens relevans och betydelse i forhallande till en samtida och
framtida kontext.

I skildringen av Sveriges forsta modehus har det dven varit av betydelse att
lyfta fram Augusta Lundin, verksamhetens nyckelperson. Det har enligt kurator 2
varit viktigt att gora allmidnheten bekant med Augusta Lundin, d& hon &r “en i
raden av alla starka kvinnor som har glomts bort”. I centrum for detta synliggo-
rande stdr Augusta Lundin som fOretagare och entreprenér. Detta framgér bade av
samtal med kuratorerna och observationer av utstillningen. Enligt Kurator 2 var
Augusta Lundin “en fantastisk entreprendr som var fore sin tid i hur hon forholl
sig till sin personal och hur hon tog hand om dem”.!3* Denna betraktelse forespra-
kas likasd av kurator 1, d hon betonar verksamhetens grundande av en sjélvstan-
dig kvinna, som en “anmérkningsviard aspekt” med utstillningen. Kurator 1 lyfter
dven utstdllningen betydelse i synliggorandet av svenska kvinnohistoria. Enligt
henne synliggors detta dels genom utstéllningens skildring av Augusta Lundin och
hennes roll som &gare och ateljéchef, dels genom utstéllningens berédttelse om
sommerskorna som arbetade inom verksamheten. !3*

Utstéllningens flertaliga infallsvinklar visar bredden av innehdll som den er-
bjuder besokaren. Aven om en del av detta innehall innefattar en kvinnohistoria,
sd bor det nimnas att denna forstéelse inte har varit central 1 skapandet av utstall-
ningen. Detta lyfts fram av kurator 2. Enligt henne har fokus legat pa att skapa en

130 Kurator 2, intervju [2023-03-27].
131 Kurator 1, intervju [2023-03-13].
132 Kurator 2, intervju [2023-03-27].
133 Kurator 2, intervju [2023-03-27].
134 Kurator 1, intervju [2023-03-13].
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modeutstdllning och inte en utstillning som ar “politiskt korrekt”. Min upplevelse,
utifran observationerna och intervjuerna, ér att det huvudsakliga syftet har varit att
lyfta fram och beritta om en bortglomd del av den svenska modehistorien, snarare
dn den svenska kvinnohistorien. I denna berittelse forekommer dock flera intres-
santa infallsvinklar géllande gestaltning och skildring av kvinnor, vilket kommer
att analyseras ndrmare i nedanstéende text.

2.3.1 Den kvinnliga entreprenoren

Det ér i utstéllningens introducerande rum som besokaren forst far bekanta sig
med Augusta Lundin, grundaren och dgaren av modehuset."* Som tidigare nimnts
har denna skildring av Augusta Lundin varit betydande i berdttelsen om Sveriges
forsta stora modehus, dock inte nddvandigtvis central. Kuratorerna har dels velat

3

visa besokaren att Augusta Lundin var en “sjilvstindig och véldigt yrkesstolt
sommerska som verkligen kunde sy”, dels att hon var en “fantastisk entreprenor”
som stod “ensam, stark och axlade ett jattestort ansvar”.!*¢

I relation till mode och kldder, har kvinnan vanligtvis tilldelats rollen som
sommerska eller konsument, medan mannen tilldelats rollen som modeskapare
eller “konstnérligt geni”.'*” Mannen har dédrmed betraktats som den betydande
aktoren 1 gestaltandet av mode. I utstdllningen om modehuset Augusta Lundin
utmanas denna stereotypa forvéintan, genom att kvinnan synliggors 1 en ovéntad
roll, for att aterkoppla till fraga 9 1 “Tjugo fragor till en utstillning” (se bilaga 1). I
denna skildring framhalls Augusta Lundin som sjdlvstindig, yrkeskunnig och dri-
ven, vilket star i kontrast till den passiva, outvecklade och slutna representationen
som kvinnan ofta ges i utstéllningar.!3® Enligt Aronsson och Meurling forekom-
mer det en stereotyp forestdllning om mannen som offentlig och aktiv, medan
kvinnan forvéntas tillhora den privata sfaren.!’® Dessa olika sitt att betrakta kon
kan sammankopplas med Hirdmans bendmning av det sa kallade genuskontraktet.
Genom detta kontrakt, skapas forestillningar om hur relationen mellan mannen
och kvinnan bor vara i arbete, gestaltning, sprak och sa vidare.!*® T utstdllningen
utmanas detta kontrakt genom sin skildring av entreprendren och foretagaren Au-
gusta Lundin.

Dessa stereotypa forvéantningar av kvinnan belystes dven i samtal med kurator
1. Enligt henne har det under guidade visningar framkommit spérsmél om Au-
gusta Lundins sexualitet. Detta pd grund av hennes civilstind som ogift. Denna
reflektion exemplifierar den forvintan som forekommer géllande kvinnan och det

135 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].

136 Kurator 2, intervju [2023-03-27]; Kurator 1, intervju [2023-03-13].
137 Petrov (2014), s. 84.

138 Porter (2004), s. 105

139 Aronsson m.fl. (2005), s. 14.

140 Hirdman (1988), s. 56.
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faktum att hon anses tillhora den privata sfdren. Detta tillhdrande kan placeras i
relation till Hirdman betraktelse av grundbehoven frihet och symbios. Enligt
Hirdman é&r friheten formad at mannen, medan symbiosen dr formad &t kvinnan.
Denna symbios &r bland annat bunden till kvinnans barnafédande och kontroll.'#!
Dessa betraktelser innebér att kvinnan associeras med hemmet och barnuppfost-
ran, medan mannen sammankopplas med det offentliga livet.'*? Enligt kurator 1
kan Augusta Lundins avstindstagande fran giftermal troligtvis sammanlénkas
med hennes vilja och ambition att driva verksamheten. Sjidlvbestimmelse beskrivs
nédmligen av kurator 1 som en bidragande faktor till att kvinnor inte gifte sig under
denna tid. Det bor ndmnas att utstéllningen inte lyfter fram information om Au-
gusta Lundins civilstdnd eller privatliv. Den skildring som formedlas dr den om
Augusta Lundins yrkesliv, det vill sdga hennes uppbyggnad och drivande av mo-
dehuset.

Det forekommer flera intressanta infallsvinklar pd Augusta Lundins yrkesliv
utifran ett kvinnohistoriskt perspektiv. Dessa synliggdrs i1 utstéllningens tillho-
rande katalog Augusta Lundin: haute couture pd svenska och 1 intervjun med ku-
rator 1. En av dessa aspekter dr den lagidndring som infordes 1 Sverige 1863 och
som verkstillde att ogifta kvinnor blir myndiga frin 25-ars alder. Aret dirp4, im-
plementeras dven néringsfrihet. Dessa lagéndringar gjorde att kvinnor kunde starta
eget foretag, utan en manlig formyndare.!** En ytterligare aspekt dr Augusta
Lundins association med dréktreformrorelsen. Detta var en rorelse under 1800-
talet, som syftade till att bekdmpa det "parisiska modets” makt éver kvinnan. Ge-
nom lansering av alternativa reformdrékter, ville rorelsen frigdra kvinnan fran det
opraktiska och ohélsosamma modet.!** Tva av dessa drékter, samt en kldnning for
gravida, tillverkades i Augusta Lundins modeateljé. Augusta Lundin ska &ven ha
14tit anstéllda springflickor bdra reformdrikten vid leverans av varor.!* Dessa
aspekter framhélls dock inte i1 utstdllningen, utan endast i tillhdrande katalog. Det
bor ocksd ndmnas att det i uppbyggandet av utstéllningen har behdvts goras be-
gransningar av texter, ndgot som kurator 1 forhaller sig kritisk till. Hon beskriver
texter som “otroligt viktiga ndr det géller utstéllningar om kléder, eftersom folk
inte kan @mnet”, men att “néstan alla klddutstillningar som dr gjorda i Sverige,
visar att museerna har vildigt lite forstdelse for utstillningstexter”.!4¢ Detta kan
vara en faktor till att dessa infallsvinklar inte lyfts fram i utstéllningen. En ytterli-
gare faktor som kan sammankopplas med mina tidigare reflektioner kring utstall-
ningens avsikt och formedling. Det vill sdga, att det centrala syftet med utstall-

141 Hirdman (1988), s. 56.

142 Hirdman (1988), s. 51-52.

143 Kurator 1, intervju [2023-03-13]; Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 17.
144 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 71.

145 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 73-75.

146 Kurator 1, intervju [2023-03-13].
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ningen &r att lyfta fram en bortglomd del av den svenska modehistorien och inte
nddvindigtvis en kvinnohistoria.

2.3.2 Den kvinnodominerade arbetsplatsen
I “Salongen och ateljén" fir besdkaren ndrma sig berdttelsen om modehusets
ateljé och dess sommerskor. I detta rum portritteras och iscensitts dels sommers-
kornas utforda arbete och hantverk, dels arbetsforhdllandena och arbetsmiljon
inom verksamheten.!#’ I Augusta Lundins ateljé anvindes det si kallade "franska
systemet", vilket innebar att olika sommerskor utforde olika delar av ett plagg.
Genom tillaimpning av detta system kunde arbetsprocessen effektiviseras och kla-
desplagg kunde sdledes fardigstillas och levereras till kunder snabbare. Detta
framhalls av kurator 1. Under Augusta Lundins frimsta era fanns det 200 an-
stillda sommerskor inom verksamheten.!*® Dessa hade fler forméner och bittre
arbetsvillkor &n manga sommerskor pd andra ateljéer. Som tidigare ndmnts for-
kortade till exempel Augusta Lundin arbetstiden for de anstillda med tva timmar
ar 1890. Hon erbjod dven anstéllda en timmes avbrott for ett gratis middagsmal.'#®
Kurator 2 beskriver Augusta Lundin som “fore sin tid med hur hon forhéll sig till
sin personal, hur hon tog hand om dem. [...] hon var min om sina anstillda och
insdg att hon fér tillbaka om hon investerar i personalen”.!>°

En viktig del i skapandet av utstéllningen har varit, enligt min tolkning, att
visa modehuset fran flera infallsvinklar. Det vill sdga, att besdkaren erbjuds en
inblick i flera olika aspekter av formandet och framvixten av Sveriges forsta mo-
dehus. En av dessa betydande aspekter ar ateljén och sommerskornas arbete. Ge-
nom att framhélla denna del av modehuset, lyfts dven en del av den allménna
kvinnohistorien fram, enligt kurator 1.!1°! Denna betraktelse kan sammankopplas
med det faktum att arbete pa sdmnads- och modeateljé var ett vanligt yrke for
kvinnor under sekelskiftet 1900. Kunskaper om somnad och textil ingick i de
flesta flickors uppfostran och manga lérde sig ddrmed att sy hemma. Under denna
tid ansags det kvinnligt att sysselsdtta hinderna, oavsett om det var genom sém-
nad, broderi eller stickning. Somnadsarbete betraktades séledes vara forankrat till
kvinnan och femininitet.!*> Aven om detta yrke var associerat till kvinnan, fore-
kom det manliga arbetare pa somnads- och modeateljéer under denna tid. Dessa
manliga arbetare hade generellt sett béttre loner och hogre status dn de kvinnliga
arbetarna, dven om de utféorde samma eller liknande uppgifter. Detta framhélls

153

bade av kurator 1 och i Augusta Lundin: Haute Couture pd svenska.>> Denna

147 Observationsanteckningar [2023-02-07 och 2023-03-29].

148 Kurator 1, intervju [2023-03-13].
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152 Lewenhaupt m.fl. (2020), s. 127.
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atskillnad kan placeras i relation till den betraktelse som gors av Porter i kapitlet
“Gender Bias: Representations of Work in History Museums”. Enligt Porter har
kvinnliga arbetare historisk sett betraktats med ldgre status och vérde, &n manliga
sédana.!>*

Genom utstéllningens skildring av ateljén och sdmmerskornas arbete, synlig-
gors en betydande del av kvinnans historiska roll i arbetslivet och offentligheten,
vilket aterkopplar till fraga 16 1 “Tjugo fragor till en utstillning” (se bilaga 1).
Skildringen som ges i Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus tar avstind fran
den stereotypa representationen som identifierar kvinnor med hemmet, reprodukt-
ion och som forminskar kvinnliga arbetare.!> I detta synliggérande representeras
dven en samhdllsklass som vanligtvis inte lyfts fram i modeutstillningar, ndmli-
gen arbetare. Det bor dock ndmnas att det inte nddvindigtvis ricker att synliggora
kvinnors livssituation och gestalta deras arbetsliv. Dessa presentationer och repre-
sentationer behdver dven problematiseras for att normativa stereotyper ska utma-
nas. Detta framhalls av Aronsson och Meurling samt Grahn i Det bekénade mu-
seet.'*® Aven om Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus framhéller en ofta
forbisedd aspekt av historien, ndmligen kvinnliga arbetare, problematiserar den
inte nddvindigtvis gestaltningen och representationen av dessa arbetare. Det hu-
vudsakliga fokuset dr snarare centrerat kring sommerskornas arbete och hantverk i
ateljén och deras skapelse av hogkvalitativt mode.

2.3.3. Den kvinnliga konsumenten

En pataglig aspekt i utstéllningen &r skildringen av Augusta Lundins kunder. Ge-
nom utstéllningens olika rum far besdkaren ndrma sig modehusets kundkrets och
vilka dessa kvinnor var. Redan i “Det introducerande rummet” ges en inblick i
vilken typ av kund som besdkte Augusta Lundin. Aven i “Salongen och ateljén”
skildras dessa kvinnor, utifran den interaktion och kommunikation som forekom
mellan modehuset och kunden. Det dr dock i rummen “Kunderna” och “Blanche
Bonde” som besokaren erbjuds en fordjupad inblick i modehusets klientel. Detta
genom portrittgalleriet och personberittelserna av de kvinnliga konsumenterna. !>’
Denna typ av skildring av kvinnor &r séllsynt i utstdllningar. Detta framhélls av
Grahn i avhandlingen Kdnn dig sjdilf”: Genus, historiekonstruktion och kulturhi-
storiska museirepresentationer. Inkludering av personberittelser implementeras
ndmligen vanligtvis i skildringar av mén, och inte av kvinnor. Representationer av
kvinnor dr istdllet ofta objektbaserade, det vill sdga att objektet star i fokus och
inte personen bakom det.!>® Denna objektcentrering synliggors dock inte i Au-

154 Porter (1987), s. 13.

155 Porter (1987), s. 11.

156 Grahn (2005, s. 23.
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gusta Lundin: Sveriges forsta modehus eftersom det forekommer fordjupade be-
traktelser och skildringar av de kvinnliga konsumenterna. En av fordelarna med
utstéllningen ir, enligt kurator 1, dess breda och ingaende atergivning av Augusta
Lundins arbete. En betydande del av denna atergivning &r, enligt henne, utstall-
ningens framhallning av bdde modehusets kundkrets och kldder frdn dessa kun-
der.!>® Utifran mitt perspektiv ar detta en intressant och viktig aspekt, d& skild-
ringen av dessa kvinnor och deras berittelser ger en djupare forstaelse och inne-
bord till utstillningens foremal.

De kunder som besokte modehuset var, som tidigare ndmnts, societetens da-
mer, borgarfruar, kungligheter, kvinnosakskvinnor, forfattare, aktriser, yrkeskvin-
nor och andra kulturpersonligheter.'®® En av dessa kunder var Selma Lagerlof. Det
var hos Augusta Lundin som Lagerlof bland annat sydde upp sin aftonkldnning
for mottagandet av Nobelpriset 1909 och den klédnning som hon bar vid intrédet i
Svenska Akademien 1914. Lagerlof var den forsta kvinnan att tilldelas Nobelpri-
set 1 litteratur samt den forsta kvinnan att ingd i Svenska Akademien. I utstall-
ningen beskrivs Lagerl6f som ointresserad av mode, men med en fOrstaelse for
kladernas representativa och symboliska virde och roll.!é! Denna illustration ex-
emplifierar, enligt mig, kvinnors sitt att anvénda kléder i syfte att framhalla sin
sociala och kulturella status och betydelse. Inte minst kan beklddnad betraktas
som en betydande faktor i1 affarsméssiga framtrddanden och 1 kvinnors marknads-
foring av sig sjélva. Genom denna skildring, placeras beklddnad och konsumtion
bortom dess stereotypa forankring till kvinnlig ytlighet och féfanglighet.

Beklddnad har historiskt sett forknippats med femininitet och kopplats till en
“naturlig” fafdnga och flardfullhet hos kvinnor.'? Att uppritthélla ett moderiktigt
yttre har betraktats som en kvinnlig fritidssyssla, inte minst for kvinnor tillhérande
den 6vre samhillsklassen.!6®> Detta har bidragit till att mode ofta har betraktats
som nonsens och obetydligt, inte minst i en kulturell kontext.'** T relation till
mode har mannen, subjektet, ofta forknippats med produktion och det konstnér-
liga skapandet, medan kvinnan, objektet, har forknippats med konsumtion och
beklddnad.'®> Denna uppdelning kan relateras till Hirdmans redogorelse for ge-
nussystemets isdrhdllande logik. Enligt denna logik halls det manliga och kvinn-
liga isér och placeras i kontrast till varandra.'®® Produktion/konsumtion dr séledes
ett tydligt exempel pa denna dikotomi och hur detta isérhillande &dven bidrar till
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en viaxande legitimering av den manliga normen. Detta synliggérs genom betrak-
telsen av produktion som vésentligt och konsumtion som ovésentligt.

Att kvinnor kopplas samman med beklddnad och materiell kultur har dven
skildrats i museiutstéllningar.'®” Porter beskriver i “Gender Bias: Representations
of Work in History Museums” hur representationer av kvinnor i utstillningar ofta
har begrinsats till passiva konsumenter eller hemmafruar.!%® En betydande aspekt
av Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus ér dock dess skildring av dessa kon-
sumenter som aktiva, foretagsamma och arbetande kvinnor.!®® Kurator 2 beskriver
kvinnorna som “yrkesarbetande”, oavsett deras titel eller roll. Till exempel besk-
rivs slottsfruarna 1 utstdllningen som personalchefer och representanter for famil-
jens verksamhet.!”® Dessa betraktelser och representationer utmanar den stereo-
typa gestaltningen av den kvinnliga konsumenten som passiv, ytlig och sysslolos
hemmafru och “modedocka”. Aven om dessa synsiitt bestrids i utstillningen for-
starker den fortfarande kvinnans koppling till konsumtion och beklddnad, vilket
visar den ambivalens och dubbelsidighet som férekommer 1 utstidllningen. Samti-
digt som utstéllningen forskjuter forestdllningar om kvinnan som ett passivt, ytligt
objekt, befdster den kvinnans sammankoppling med hemmet och konsumtion.
Aven om utstillning inte utmanar forestillningarna om kvinnors koppling till kon-
sumtion, bidrar den till forstaelsen for och representationen av beklddnad som
ndgot kulturellt vardefullt och betydande. Detta erkdnnande blir dven indirekt
vésentligt 1 ett ifrdgasdttande av kvinnan som den ovisentliga, avvikande andre.
Detta synliggérande avvecklar inte nddvéndigtvis stereotypa forestdllningar, men
det &r en borjan pd att franga det, enligt Pickering.!”!
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3. Nordens Paris: Om NK:s Franska damskrad-
deri 1902—-1966

3.1. Introduktion av utstillning

Nordens Paris: Om NK:s Franska damskrddderi 1902—1966 ér en tillfallig mode-
utstdllning pd Nordiska museet i Stockholm. Utstdllningen visas frdn den 17 sep-
tember 2021 till den 1 oktober 2023 och dr producerad med stod av Nordiska
Kompaniet (NK). I utstéllningen gar det att finna hundratals kreationer och forst-
klassigt hantverk fran NK:s Franska damskrédderi. Dessa kreationer tillverkades
mellan 1902 och 1966, det vill sdga under modeateljéns verksamma era. I utstall-
ningen uppvisas allt ifran balklanningar och filmkostymer till den skrdddade kap-
pan och drikten. Utstdllningen har dock uppdaterats sedan dess invigning. Bland
annat tillkom det i september 2022 en aterfunnen ridkavaj, tillverkad for Ingrid
Bergman i filmen En enda natt (1939). Utdver dessa foreméal far besokaren dven
ta del av berittelser, fotografier och filmer frdn verksamheten pd NK.!7? Infor
produktionen av utstéllningen utférde Nordiska museet tillsammans med NK och
Bukowskis ett upprop for att samla in kldder fran NK:s Franska damskradderi.
Enligt utstéllningsproducenten forekom det ett stort intresse bdde fran allménhet
och press, och uppropet ledde till att nirmare 100 klidesplagg dokumenterades.!”
Det forekommer séledes foreméal av privat dgo i utstéllningen.

I samband med utstdllningen lanserades dven boken Nordens Paris — NK:s
Franska damskrddderi 1902—1966 (2021) skriven av Susanna Strémquist. Det &r
genom boken och utstdllningen och det omfattande forskning- och insamlingsar-
bete som utfors, som ett néstintill outforskat kapitel i Nordens modehistoria har
kunnat lyftas fram och synliggoras.!”* En stor del av dessa berittelser och foremal
som framhalls i1 utstdllningen, har ndmligen tidigare inte skildrats eller betraktats i

denna typ av sammanhang.!”>
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173 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].

174 Nordiska museets webbplats > Utstéllningar > Tidigare > Nordens Paris; Utstédllningsproducent, intervju
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3.1.1. NK:s Franska damskradderi

Idén om att etablera ett svenskt varuhus och en plats for modern konsumtion upp-
stod kring sekelskiftet 1900. Detta beskrivs av Orsi Husz 1 Drémmars virde: va-
ruhus och lotteri i svensk konsumtionskultur 1897-1939 (2004).'76 Visionen verk-
stilldes 1902 nir tva av Stockholms ledande detaljister, konkurrenterna Karl Jo-
han Lundberg och Josef Sachs, forenades och grundade Nordiska Kompaniet
(NK).!'”7 Till skillnad frdn ménga av de europeiska och amerikanska varuhusen,
tilltalade NK:s sortiment och utbud den formdgna 6verklassen.!”® En betydande
aspekt av NK:s lyxiga sortiment var det exklusiva damskréddderiet. Avdelningens
forsta chef var parisiskan och modisten Suzanne Pellin, som tidigare hade varit
chef for den franska avdelningen pa Josefs Sachs butik. Nér det nya NK varuhuset
borjade byggas 1913 pd Hamngatan i Stockholm, ldmnade Pellin sin position som
chef for NK:s Franska damskrddderi.!” Hennes eftertridare blev den unge ta-
langen Kurt Jacobsson. Jacobsson borjade arbeta pa NK 1915, samma ar som det
nya varuhuset p4 Hamngatan invigdes och nédgra ar senare utndmndes han till chef
for NK:s Franska damskradderi.'®® 1923 anslot dven ateljéchefen Pelle Lundgren
till avdelningen. Tillsammans influerar Jacobsson och Lundgren den svenska mo-
descenen i ndrmare ett halvt sekel.'8!

NK var, som manga andra varuhus under denna tid, en viktig arbetsplats for
kvinnor, men ocksd en social arena och métesplats for kvinnliga konsumenter. '8
Inte minst blev NK:s Franska damskrédderi en betydande plats for kvinnor tillho-
rande den Ovre samhéllsklassen. Till kundkretsen horde societetskvinnor som
Blanche Bonde, yrkeskvinnor som samhéllsaktivisten Hanna Palme, men &ven
kungligheter, aktriser och operastjarnor.!8* P4 damskradderiet skapades indivi-
danpassade kreationer efter kundens matt och onskningar. Varje sdsong besokte
Jacobsson Paris for att kopa in originalmodeller eller prototyper frdn tongivande
modeskapare.!®* Dessa modeller och prototyper visades sedan upp som forlagor
till kunder, som dérefter méattbestéllde individuella reproduktioner.!8> Precis som i
ett parisiskt modehus var NK:s Franska damskradderi uppdelat i tva sektioner, en
for klanningssdomnad och en for damskrddderi.'®® Klanningarna syddes av som-
merskor, medan kappor och drékter syddes av skriddare.!8” Utover ateljésommer-
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korna och damskridddarna arbetade d&ven mannekdnger, proverskor, uppsitterskor,
presserskor, tillskdrare, broddser, samt springflickor och virdinnor pa avdelning-
en. 188

Pé& 1960-talet minskade omfattningen av de parisiska modehusen och 1 pres-
sen borjade det skriddarsydda och exklusiva modet att debatteras. Aven antalet
konsumenter i Stockholm med behov och ekonomi for en uppsydd och méttanpas-
sad garderob minskade, liksom antalet professionella inkopare.!®® Som konse-
kvens av en omfattande omorganisering av varuhusets verksamhet och en nytill-
satt VD, beslutades nedlaggning av NK:s Franska damskrdadderi. Under sommaren
1966 stingdes avdelningen ner och damskriddderiet pA NK blev en del av den

svenska modehistorien.!??

3.2. Beskrivning av utstillning

3.2.1. “Foajén”

Det ir via den rustika stentrappan som besdkaren leds upp till viningsplan tre, dér
utstdllningen om NK:s Franska damskriddderi visas. Det forsta rummet besokaren
betrdder dr foajén. I detta Gppna och rymliga utrymme vélkomnas besdkaren till
Nordens Paris: en utstdillning om NK:s Franska damskrddderi. 1 “Foajén” presen-
teras utstillningen med en stor, pampig och guldig skylt. Den guldiga skylten re-
fererar till den guldglédnsande hiss som NK:s kunder anvédnde for att besoka dam-
skrddderiets sofistikerade modesalong. Rummets golv bestdr av en guldfirgad
heltdckningsmatta och dess vdggar dr malade 1 vitt. I detta utrymme finns dven
mdjlighet att forvara ytterplagg innan man besoker utstillningen och dess introdu-
cerande rum.

3.2.2. ”Det introducerande rummet”

Vid betrddandet av “Det introducerande rummet” mdts besdkaren av ett elegant,
ljust och lugnt utrymme. Liksom modesalongen pd NK:s Franska damskriddderi,
ar rummets inredning, heltickningsmatta och véggar i en pirlgrd kulor. I taket
hénger stora modefotografier, tryckt pd ett skirt, tygliknande material. I rummet
forekommer ocksa en soffa samt ett soffbord, diar boken Nordens Paris — NK:s
Franska damskrddderi 1902—1966 finns tillganglig for besokaren att ldsa. Pa vég-
gen, mitt emot entrén, uppvisas 100-tals modebilder tagna av fotografen Erik
Holmén (se Bild 4). Holmén anlitades av NK for att dokumentera varuhusets in-
terna och externa verksamhet, dér dven reklam- och pressbilder ingick. I samband
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med dessa fotografier, forekommer utstéllningstexten “NK:s Franska damskrid-
deri x haute couture”, dir NK:s nidra samarbete med modehusen i Paris beskrivs. 1
texten presenteras dven damskriddderiets olika sektioner. Det vill sdga salongen,
dér kunder mottogs och syateljén, dir skrdddarsydda plagg skapades. Alla texter i
utstéllningen forekommer pa bade svenska och engelska.

I en annan del av rummet presenteras ateljéns legendariska chefer. I bild och
text introducerar utstéllningen Suzanne Pellin, Kurt Jacobsson och Pelle Lundgren
for besokaren. Pa en skidrm, far be-
sokaren dven bekanta sig ndrmare
med Jacobsson och hans roll inom
verksamheten. Detta genom en fem
minuter ldng intervju med ateljé-
chefen fran 1965. En ytterligare

aspekt som framhalls i rummet &r |
en tidslinje 6ver avdelningens histo-
ria. Denna tidslinje erbjuder en hel-
hetsbild av NK:s Franska dam-
skradderi, fran dess begynnelse till 7}
dess avveckling. I skildringen mar-
keras till exempel NK:s grundande
1902, invigningen av den nya

byggnaden pd Hamngatan 1915,
salongens uppdatering 1939 och
dess nedlidggning 1966. “Det intro-

ducerande rummet” ger saledes

besokaren en dverblick av NK och dess franska damskréddderi. Denna introduktion
ar betydande i relation till det ndstkommande rummet “Salongen”, dir dessa be-
traktelser och berittelser fordjupas och redogérs narmare.

3.2.3. “Salongen”

Det dr 1 “Salongen” som besokaren erbjuds en fordjupad inblick i damskrédderiets
salong pa NK. Utover dess skildring av avdelningen och dess verksamhet, uppvi-
sar rummet dven ett sjuttiotal kreationer, tillverkade pa ateljén mellan sekelskiftet
1900 och 1960-talet. Vid betrddande av rummet mots besokaren av utstéllnings-
texten “Franska salongen”, dir salongen och det mode som uppvisades pd avdel-
ningen, beskrivs. Rummet &r ett avskalat, stilfullt och ljust sddant, med brunt tré-

191

golv samt vit och gra inredning."”" Utstdllningen och “Salongens” pérlgraa toner
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hénvisar, enligt utstdllningsproducenten, till damskriddderiets modesalong och
dess fargskala. Hon beskriver:

Nér man gar mot den gréa salongen, sa ska det kéinnas som att man vore i det parfymdoftande
NK:s Franska, nir det begav sig [...]. Vi har forsokt att aterskapa i montrar och inredning, hur
det faktiskt sig ut dér och da.!?

“Salongen” dr indelad i1 fem sektioner som skildrar olika tematiska betraktelser av
verksamheten. Den forsta sektionen bendmns som La belle époque och framhéller
verksamhetens inledande tid och dess raddande modescen. I denna del av rummet
forekommer en stor glasmonter, inne-
héallande klidnningar, dridkter och hattar
fran 1900-talets borjan. Bland annat
uppvisas en paljetterad aftonkldnning,
bestilld av Blanche Bonde dr 1913. Till
utstdllningens samtliga kreationer fore-
kommer &dven foremédlsbeskrivningar.
Detta ar dven den enda glasmontern i
“Salongen”, da rummets resterande
montrar dr Oppna. I samband med La
belle époque finns dven en utstillnings-
text som beskriver och skildrar de forsta
artiondena pd damskrddderiets salong. I
denna text fordjupas bland annat “Det
introducerande rummets” presentation
av avdelningens forsta ateljéchef, Su-

- Bild 5. e

zanne Pellin.

I rummets andra sektion far besdkaren folja verksamheten och modescenen
fran 1917, ndr Kurt Jacobsson tog dver som ateljéchef, till efterkrigstiden. Denna
del av rummet bendmns som Den lilla svarta och uppvisar, i en dppen monter, ett
tiotal exempel péd “Den lilla svarta”, tillverkade i ateljén under 1900-talet (se Bild
5). “Den lilla svarta” dr en svart, kort och enkel kldnning som ofta férknippas med
Coco Chanel. Denna ikoniska klédnning dr chic samt rationell och beskrivs som ett
nyckelplagg for kvinnor under 1900-talet. Detta framhalls i utstillningstexten till-
horande montern.'”3 Enligt utstidllningsproducenten kravdes det ett stort forarbete
och grundliga studier, innan ett beslut kunde tas om att visa storre delen av ut-
stéllningen, inklusive denna sektion, utan skydd. Syftet med att uppvisa kreation-
erna i Oppna montrar har, enligt utstéllningsproducenten, varit att skapa en kénsla
av delaktighet och nidrhet for besokaren. P4 dessa 6ppna montrar har dock larm
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193 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].

44



monterats. Detta for att undvika att besokaren vidror klddesplaggen. Anledningen
till att La belle époque visas bakom glas ér att dessa foremal kriaver skydd pa
grund av deras dmtdliga och skora skick. Enligt utstillningsproducenten har valet
av montrar stindigt handlat om en avviagning mellan museets bevarande och for-
medlande uppdrag.'**

Rummets tredje sektion bendmns som Powerdrdkten. 1 denna del av utstill-
ningen visas ett av damskriddderiets paradnummer, ndmligen den skrdddarsydda
drikten. I en Oppen monter uppvisas ett tiotal dréikter, bland annat en svart drakt
fran 1942, bestilld av socionomen Brita Hast och en hundtandsdrikt fran 1948,
bestdlld av NK-anstillda Ingegerd Jacobsson. I utstdllningstexten tillhdrande
montern beskrivs denna drakt som en symbol for kvinnans nya, aktiva stdllning i
samhillet. Denna tidlosa uniform blev under 1900-talet ett betydande attribut for
den yrkesmassigt verksamma kvinnan. I rummets fjirde sektion framhélls ytterli-
gare en tidl6s klassiker i den moderna garderoben. Denna del av rummet bendmns
som Skrdddade kappan och uppvisar i en dppen monter ett tiotal exempel pa kun-
dernas favoritytterplagg under 1900-talet. Bland annat visas en hallonrdd kappa
fran 1965 samt en marinbla volangkappa fran 1938. I den tillhérande utstéllnings-
texten beskrivs den skridddade kappan som ett praktiskt investeringsplagg och en
trotjdnare 1 garderoben. P4 NK:s Franska forekom dven mdjlighet till &ndrings-
somnad, dér dldre kappor kunde modifieras efter modets véxlingar eller kundens
behov. En hogklassig skrdddad kappa frén damskréddderiet kunde séledes anvén-
das och bevaras i flera generationer.

I rummets sista och femte sektion,
uppvisas den sofistikerade aftonglans
som NK:s Franska damskrddderi var
kidnd for att skapa. Sektionen dr be-
ndmnd som Dromkldinningen och upp-
visar i en Oppen monter ett trettiotal
aftonkldnningar, skapade under dam-
skradderiets verksamma era. Sektion-
en ar en praktfull sddan, med klén-
ningar placerade pa olika vaningsplan.
I denna del av utstdllningen far beso-
karen ta del av det handsydda méster-
- verk och extravaganta mode som
formgavs pd NK:s Franska damskrid-
deri (se Bild 6). Bland annat visas en
ljusgron balkldnning fran 1930-talet
samt en paljetterad tyllkldnning frén
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1950-talet. I den tillhérande utstéllningstexten, beskrivs utvecklingen av afton-
driktens siluett och stil under 1900-talet, fran 20-talets parlbroderade klédnning till
60-talets fodralklanning. I utstdllningens ndstkommande rum, forflyttas besokaren
fran modesalongen pa NK:s Franska damskréadderi till filmens vérld och scenens
stjarnor.

3.2.4. “Filmstjarnorna”

“Filmstjdrnorna” &r ett tdmligen litet och morkt utrymme, med anknytning till
“Salongen”, "Modets véxlingar” och "Syateljén". Rummets viggar och inredning
ar médlat 1 svart och dess golv bestar av en mork heltdckningsmatta. P4 rummets
ena vdgg visas scener fran svenska filmer, innehdllande filmkostym frén NK:s
Franska. Bland annat visas Gésta Berlings saga (1924) med Greta Garbo, iklddd
kldnning frdn damskrddderiet samt En Enda Natt (1939) med Ingrid Bergman,
ikladd ridkavaj fran damskrddderiet. Detta, tillsammans med rummets ddmpade
belysning och morka inredning, bidrar till att utrymmet paminner om en nedslackt
biosalong. P4 viggen forekommer dven utstillningstexten “NK:s Franska dam-
skrddderi & scenens stjdrnor". I texten beskrivs dels teatersalongens betydelse
som modearena under 1900-talet, dels NK:s och Jacobssons relation till scenens
stjarnor.

I en annan del av rummet aterfinns dven tva glasmontrar, placerade bredvid
varandra. I dessa visas Garbos kldnning respektive Bergmans kavaj mot mork
bakgrund med fotografier av aktriserna. Till dessa montrar forekommer tvé korta
utstdllningstexter om respektive klddesplagg samt aktrisernas relation till NK:s
Franska damskradderi. I rummet presenteras dven andra vilkdnda stamkunder pa
damskriadderiet. Bland annat framhalls aktrisen Zarah Leander, som dven hon lit
NK:s Franska sy upp hennes scengaderob. Utdver dessa fordjupade betraktelser,
forekommer det i rummet dven en lista pa de 22 stjirnor som bar kreationer fran
NK:s franska. P4 denna lista ndimns bland annat Ellen Rasch, Anita Ekberg och
Harriet Andersson. Detta ger besokaren en overblick av NK:s Franskas starka
forbindelse till teatern och den framvixande filmindustrin.

3.2.5. “Modets vixlingar”

Det ér i “Modets véxlingar” som besdkaren far ndrma sig berdttelsen om modets
utveckling och fordndring frdn 1902 till 1966. Detta rum ér, till skillnad fran
"Filmstjarnorna", ett ljust och dppet utrymme med pérlgréa viggar och inredning.
Pa en av rummets védggar visas en tidslinje som skildrar modets véxlingar under
1900-talet, med utgangspunkt frdn NK:s Franska damskrédderi. Tidslinjen &ar pe-
riodiserad och indelad i decennier, frén 1900 till 1960.'°° Tidslinjen bestar dels av
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beskrivande texter om artiondenas mode, dels av illustrationer skapade av Tippan
Nordén.!?® T dessa skildringar framhélls bland annat ledande modeskapare och
styrande influenser samt utveckling av siluett och stil. Vid tidslinjens borjan finns
dven den introducerande utstéllningstexten “Fran belle époque till pop”, diar 1900-
talets revolutionerande av modegarderoben lyfts fram. I denna text far besdkaren
ocksa ta del av nedldggningen av damskridderiet pA NK och modets utveckling
fran tidskrdvande mattbestéllning till fabrikstillverkade produkter i standardstor-
lekar. Aven vid tidslinjens slut forekommer en utstillningstext. I denna text besk-
rivs och forklaras moderelaterade begrepp som anvénds i rummets och utstéll-
ningens texter. I rummet finns ocksa en Oppen monter dér tre kreationer fran
1950-talet uppvisas. Bland annat visas en vit sidenkldnning fran 1956. I denna del
av rummet finns dven tvd skdrmar, placerade till hoger respektive vénster om
montern. P4 den ena skdrmen visas ett filmklipp, déir insidan pd de skraddarsydda
plaggen synliggdrs och beskrivs. Pa den andra visas ett filmklipp nér Dior, en av
1900-talets storsta modeskapare, besoker NK:s Franska damskrédderi 1957. I ut-
stallningens foljande och sista rum, far besdkaren nirma sig ateljén och beréttel-
sen bakom skapandet av de hantverk och kreationer som besdkaren moter 1 “Sa-

longen”, "Filmstjarnorna" och “Modets véxlingar”.!?

3.2.6. “Syateljén”

Det dr 1 “Syateljén” som besdkaren vilkomnas in bakom kulisserna pd NK:s
Franska damskriddderi. I denna del av utstillningen erbjuds besdkaren en fordju-
pad inblick 1 arbetet pd ateljén och processen bakom skapandet av det skriddar-
sydda hantverket.!”® Denna inblick framhalls dven av utstdllningsproducenten.
Hon beskriver: “Néar man gar in i ateljégangen, far vi mdta ménniskorna. Vi fér se
arbetet bakom, vi fir se stygnen och sommarna pa ndra héll och fascineras dver
vilken otrolig kunskap som ligger bakom konstruktionen och soémnaden av ett
plagg”.!” “Syateljén” kan beskrivas som ett dppet och avlangt utrymme. Rum-
mets vaggar dr malade 1 en pirlgrd och morkgra kuldr, och golvet bestar av en gra
heltdckningsmatta. P4 rummets ena sida finns skildringar av arbetet pd ateljén,
medan den andra sidan &r Oppen ut mot museets huvudentré. “Syateljén” &r inde-
lad 1 fem sektioner som framhaller olika delar av skapandeprocessen, fran mode-
skaparna 1 Paris till brodoserna i Stockholm. Rummets forsta sektion benédmns
som [. Frdn Paris till Stockholm och skildrar verksamhetens inkdp. Till denna
sektion forekommer en utstillningstext, i vilken det redogors for inkdpsresor till
modets huvudstad. Texten beskriver hur ateljécheferna infor varje sdsong éakte till

196 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].
197 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
198 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
199 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].
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Paris for att kopa in ett urval originalmodeller fran ledande modeskapare. Texten
redogor ocksa for regler och bestimmelser géllande dessa inkop.

I denna sektion forekommer tre glasmontrar. I en av montrarna uppvisas ett
flertal av Pelle Lundgrens minnesskisser frdn modevisningar i Paris. I en annan,
uppvisas inbjudningar till modevisningar pd NK:s Franska damskriddderi. Till
dessa tvad montrar finns korta beskrivningar av de foremal som visas. I den tredje
montern far besdkaren nidrma sig damskriddderiets kundbok. I anteckningsboken
fran 1960-talet forekommer bland annat noteringar om kunders betalningar. Bred-
vid denna monter finns en pekskdrm, dédr besdkaren dven erbjuds att bladdra i
kundboken digitalt. Slutligen, i denna sektion, far besdkaren dven bekanta sig med
tvd mannekdnger som arbetade pa damskrddderiet under 1950-talet och 1960-
talet. P4 en skdrm visas namligen en nio minuter 1dng intervju med mannekinger-
na inspelad 1 nutid.

Rummets andra sektion bendmns som 2. Frdn mannekdng till kund. 1 denna
del skildras forloppet fran visning av provkollektioner till utrdkning av slutsumma
och mattagning av kund. I denna sektion finns en utstidllningstext dar detta forlopp
samt arbetsfordelningen av de olika uppgifterna beskrivs. I sektionen far besoka-
ren dven ta del av tillskdrarens mattbok. I boken, frdn 1960-talet, finns noteringar
om bland annat kunders métt samt information om avvikelser som behdver komp-
enseras. Besokaren kan betrakta méttboken dels bakom en glasmonter, dels digi-
talt genom en pekskdrm. I denna del av rummet férekommer ocksa en stor glas-
skiva, med fondbild pd en av damskrddderiets proverskor. P4 denna glasskiva
finns mannekéngernas idealmatt uppritat. Enligt dessa maétt ar till exempel den
ideala bystvidden 88 cm, hoftvidden 86—87 cm och midjevidden 58 cm. I en till-
horande text beskrivs hur Kurt Jacobsson, for enkelhetens skull, alltid bestéllde
originalmodeller frdn Paris 1 samma mannekéngstorlek.

Bredvid den stora glasskivan finns en glasmonter placerad. I denna monter vi-
sas fyra fotografier av nir kreationer provas och uppvisas for kunder. Till denna
monter forekommer ocksé en kortare beskrivande text om damskréddderiets kund-
krets. I denna del av rummet finns ocksé tva skidrmar. P& den ena skdrmen uppvi-
sas ett tvd minuter langt filmklipp, dar arbetet pa ateljén under 1950-talet och
1960-talet skildras. P4 den andra uppvisas en illustration av ateljéns organisat-
ionsstruktur, fran ateljéchefen till springflickorna. Genom denna illustration av
arbetsfordelningen erbjuds besokaren en dverblick over de resurser och kunskaper
som krivdes i1 skapandet av det skriddarsydda hantverket pad NK:s Franska dam-
skradderi.

Rummets tredje sektionen bendmns som 3. Uppsdttning och tillskdrning och
skildrar proverskans och uppsitterskans betydelse inom syateljén. I denna sektion
ingdr en utstdllningstext dir deras yrkesroller och samspelet mellan dem skildras.
Texten beskriver proverskan som den huvudsakliga ldnken mellan salongen och
ateljén, eftersom det dr hon som formedlar kundens bestéllning till uppséatterskan
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och syateljén. Uppsitterskan modellerar darefter ett provplagg pa en provdocka
med hjilp av till exempel silkespapper. Detta provplagg anvdnds sedan som mall

e Vid tillskdrning av tyget som kunden
| valt. Denna process illustreras dven
| genom tva glasmontrar. I en av dessa
montrar visas en provdocka samt
sytillbehdr sasom sytrdd och sax.
Fondbilden till denna monter bestir
av ett fotografi pd en uppsitterska
som modellerar ett provplagg pd en
provdocka (se Bild 7). I den andra
montern visas exempel pd pappers-
monster och skisser, skapade pa atel-
jén. Till dessa montrar forekommer
dven kortare beskrivande texter av
innehallet. P4 en skdrm far besokaren
ocksa bekanta sig ndrmare med en
tidigare anstdlld sommerska och till-
skérare pa damskriadderiet. Detta sker

genom en sju minuter lang intervju,
inspelad i nutid. I denna del av rummet, far besokaren dven ta del av ljudeffekter
av tyg som klipps ut.

Rummets fjirde sektion bendmns som 4. Kldnningssomnad och damskrddderi
och skildrar sdmmerskans samt skridddarens arbete pa damskradderiet. I utstall-
ningstexten som hor till sektionen, beskrivs uppdelningen mellan en sommerskas
och en skriddares uppgifter pé syateljén. Som tidigare ndmnts var damskradderi-
ets ateljé¢ uppdelad i tva avdelningar, en for kldnningssémnad och en for dam-
skradderi. Kldnningarna syddes upp av sommerskan, medan de skrdddade plaggen
syddes upp av damskrdddaren. Sommerskan hade generellt ligre status dn dam-
skrdddaren, d4 dennes hantverk krévde ldngre utbildning. Dessutom var skridda-
ryrket av tradition ett mansdominerat yrke. I slutet av 1940-talet inférde dock
Stockholm stads yrkesskolor ett geséllprov i syfte att hja sommerskornas status. I
en glasmonter uppvisas exempel pd en geséllprovskldanning samt tillhérande an-
teckningsbocker. I sektionens andra glasmonter fir besdkaren betrakta exempel pa
arbetsprover, utforda av en ateljésjommerska under utbildning. Tillhdrande dessa
tvd montrar forekommer ocksé kortare beskrivande texter om dess innehdll. I
denna del av rummet finns dven en skdrm som visar ett tre minuters langt film-
klipp om hur man tyder information pa kliadetiketter.

Den femte och sista sektionen i rummet bendmns som 5. Broderi och garne-
ring. I denna del skildras ateljéns slutliga uppdrag, nimligen detaljarbetet med det
bestillda kladesplagget. I utstidllningstexten tillhorande sektionen beskrivs detta
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hogklassiga detaljarbete, fran péarlbroderier och sidenblommor till fjaderarbete och
krustering av spetsar. Efter detaljarbetet var utfort fick plagget en sista pressning
och kontrollering innan det packades och levererades till kunden. Det beskrivna
detaljarbetet illustreras dven i sektionens tvd glasmontrar. I en av montrarna fér
besokaren bland annat betrakta en pérlbroderad bolero fran 1949 samt siden-
blommor och knappar. I den andra visas pérl- och paljettbroderier, som tillverkats
pa NK:s Franska damskradderi, troligtvis komponerade av Pelle Lundgren. Till
dessa montrar forekommer dven kortare beskrivande texter av de uppvisade fore-
malen.?%

3.3. Analys av utstéllning

Nordens Paris: Om NK:s Franska damskrddderi 1902—1966 erbjuder besdkaren
ett visuellt mote med NK:s Franska damskréddderi, med fokus pé dess modesalong
och syateljé. I utstdllningen fir besdkaren bland annat ta del av skriddarsydda
mésterverk och modets véxlingar, men ocksd av berittelser om damskrédderiets
kreatorer, konsumenter och personal.>®' En vésentlig del i skapandet av utstéll-
ningen har enligt utstéllningsproducenten varit att lyfta fram och synliggora ett
néstintill outforskat kapitel inom den nordiska modehistorien. Det huvudsakliga
syftet med utstéllningen har sdledes varit att skildra och formedla berittelsen om
NK:s Franska damskrddderi och dess betydelse for den nordiska modescenen.
Detta syfte framhalls dven i projektmalet for utstdllningen, dir syftet beskrivs
vara:

Att skapa en utstdllning som bjuder in till ett storslaget visuellt méte med det parisiska haute
couturens legendariska 1900-tals historia, skildrat ur ett lokalt aktorsperspektiv. Utstéllningen
om NK:s Franska damskriadderi ska berétta om hur betydelsefullt Stockholm och NK var for
att sprida det exklusiva internationella modet i Norden under forsta hélften av 1900-talet, med
en skandinavisk elegans och minimalism.

En viktig aspekt i skildringen av damskrédderiet har varit att lyfta fram ett indi-
vidperspektiv. Enligt utstéllningsproducenten har det varit av betydelse att finna
ingangar till berdttelsen genom individer, oavsett om det géller damskradderiets
personal eller konsumenter. Detta i syfte att frambringa rika skildringar av olika
individer och pa sa sitt skapa en bredd och méngfald av rdster 1 utstdllningen. En
ytterligare betydande aspekt har varit att visa upp det hantverk som ligger bakom
varje enskilt plagg. Enligt utstillningsproducenten har en viktig infallsvinkel varit
att inspirera besokare till att varda sina plagg béttre. Hon beskriver: “Vi hoppas att
besokaren far med sig funderingar kring kvalitet och hantverksskicklighet samt att

200 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
201 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
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se skillnaden pé unika skridddarsydda plagg i kontrast till masstillverkade plagg”.
Det forekommer dirmed dven ett héllbarhetsperspektiv i utstidllningen och dess
skildring av NK:s Franska damskrddderi.

Det finns didremot inget uttalat syfte med tillimpningen av genusperspektiv
eller problematisering av genusrepresentationer, vilket framhalls av utstéllnings-
producenten. I skapandet av utstéllningen har det dock forekommit ett kritiskt
forhallningsétt gentemot de skildringar och berittelser som lyfts fram. Detta for-
héllningsatt har bland annat implementerats i utstdllningens dtergivning av dam-
skrdadderiets konsumenter. Ambitionen med atergivningen har varit att lyfta fram
olika konsumentgrupper pa ett nyanserat och heterogent sétt, och pa sé vis lik-
stdlla individer och samhallsgrupper 1 utstdllningen. Detta kritiska forhallningssatt
har dven varit betydande i presentationen av syateljén och dess personal. I denna
skildring har det varit viktigt att visa olika yrkesroller, fran ateljéchef till spring-
flicka och deras betydelse i skapandet av det forstklassiga hantverket.

Aven om utstilllningens syfte inte har varit att framh4lla och gestalta en kvin-
nohistoria, skildrar den enligt utstéllningsproducenten &ndé en “kvinnodominerad
sfar”. Detta genom dess atergivning av damskrédderiets personal och konsumen-
ter.?%% T utstéllningen och genom dess material, far besokaren bland annat ta del av
den utveckling som sker under 1900-talet kring kvinnlighet, mode och skonhet,
men dven av kvinnors stdllning och roll inom samhéllet. I utstéllningen skildras
dven mén, déribland Kurt Jacobsson och Pelle Lundgren, tva chefer med bety-
dande roller inom NK:s Franska damskridderi.?®® Likafullt understryker utstéll-
ningsproducenten att det dr “en kvinnohistoria som vi far ta del av i utstéllningen”
och ett material som &r “rikt pd kvinnor”. Det dr viktigt att podngtera att dessa
betraktelser inte har varit centrala 1 skapandet av utstdllningen. Syftet har varit att
lyfta fram ett tidigare outforskat omrdde, NK:s Franska damskradderi, vilket dr en
historia som enligt utstdllningsproducenten, hamnat i skymundan.?** T skildringen
av damskrddderiet, forekommer dock relevanta perspektiv pd gestaltning och
skildring av kvinnor, vilket kommer att analyseras i nedanstaende text.

3.3.1 Den yrkesarbetande kvinnan

En intressant och betydande aspekt i utstdllningen dr dess skildring av den yrkes-
méssigt aktiva kvinnan. En skildring som framst synliggors i utstdllningens ater-
givning av damskrddderiets personal, bade dess arbetare och chefer. Det &r 1 “Det
introducerande rummet”, “Salongen” och “Syateljén” som besokaren fir ndrma
sig verksamhetens personal, deras arbete samt kompetens. Detta genom illustre-
rande objekt, bilder, rorliga bilder, texter och ljud. I dessa rum far besdkaren

202 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].
203 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
204 Utstallningsproducent, intervju [2023-04-12].
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bland annat bekanta sig med Suzanne Pellin, damskrddderiets forsta chef. Pellin
var under sin tid kind som “Madame Suzanne”.?> Denna bendmning kan, enligt
utstéllningsproducenten, betraktas som en “nedlatande titel”, eftersom “Madame”
under denna tid kunde jimforas med uttryck som “lilla gumman”.2° Aven om
Pellin sjélv tillskrev sig “Madame Suzannne” som yrkestitel, kan denna bendm-
ning symbolisera och tydliggéra stereotypa forestéllningar ddr mannen dr norm
och kvinnan underordnad. Med ambitionen att likstélla individer och étergivning-
en av dem har man i utstdllningen dérfor valt att bendmna Pellin utifran hennes

2

tilltalsnamn och inte artistnamn. Den enda géngen “Madame Suzanne” aterges i

utstéllningen ar i dess introduktion av Pellin.2?

Att aterge Pellin vid hennes till-
talsnamn har, enligt utstdllningsproducenten, varit ett medvetet val 1 skildringen

av damskriadderiet. Hon beskriver:

Vi gjorde avvégningen att hon [Pellin] kanske fick den titeln eller det namnet i sin tid, men att
vi idag 2023 skriver alla likstéllt. [...] vi introducerar henne absolut som “Madame Suzanne”,
men sen anvander vi hela tiden Suzanne Pellin i texterna, for att inte forminska pa négot
sdtt. 208

I utstéllningen beskrivs Pellin som “hdndig, chic och despotisk”.2%® En skildring
som dven lyfts fram i1 Nordens Paris — NK:s Franska damskrddderi 1902—1966,
dd Pellin i boken beskrivs som en handfast ledare med ett betydande inflytande
inom Stockholms modescen.?!? Utstéllningens val av bendmning och beskrivning
av Pellin visar pa den betydelse som sprak och representation har i framstéillning-
en av konsstereotyper. Enligt Pickering ér det genom tecken, representationer och
sprak som den andre symboliskt konstrueras och monster av social inkorporering
tillskrivs.?!! Sprékets betydelse i relation till stereotypisering lyfts dven fram av
Porter 1 “Gender Bias: Representations of Work in History Museums”. I kapitlet
framhaller Porter hur ord ofta anvénds for att betona och forstdrka skillnaden mel-
lan mannen och kvinnan, inte minst inom yrkeslivet.?!? I utstillningen represente-
ras och gestaltas Pellin utifran sin yrkesméssiga kompetens och sin betydande och
aktiva stillning inom verksamheten, precis som sin eftertradande chef, Kurt
Jacobsson. Genom utstéllningens medvetna och aktiva val i dtergivningen av Pel-
lin och dess kontinuerliga arbete med att likstilla individer, utmanas stereotypa
forestéillningar av kvinnan som den undergivna andre.

I utstéllningen far besokaren dven bekanta sig med damskriddderiets ateljé och
dess arbetare, inte minst de kvinnliga. Genom utstéllningens skildring far besoka-

205 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
206 Utstallningsproducent, intervju [2023-04-12].

207 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
208 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].

209 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
210 Strdmaquist (2021), s. 23-27.

211 pickering (2001), s. 72.

212 porter (1987), s. 12.
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ren nirma sig de olika yrkesrollerna pé syateljén, frdn uppsitterskans och prover-
skans arbetsuppgift till sommerskans och tillskédrarens funktion inom verksamhet-
en och deras betydelse i skapandet av det exklusiva hantverket. Utstidllningen
framhaller séledes inte bara den kvinnliga textilarbetaren, utan ocksd hennes vérde
och aktiva roll i detta skapande. Enligt utstillningsproducenten har det varit vik-
tigt att skildra samtliga arbetare och deras betydelse for verksamheten. Hon fram-
héller: “Ateljén &r ju vildigt starkt hierarkisk, det kan vi inte komma ifran [...].
Men vi har velat lyfta fram precis alla [...] som har faktiskt bidragit till att de hir
plaggen finns”. Samtliga arbetare framhalls sdledes som aktiva, kompetenta och
viktiga, vilket nyanserar den passiva, ytliga och slutna representationen av den
kvinnliga arbetaren, som historiskt har skildrats i utstillningar.?!* Utstéllningen
motverkar ddrmed fysiska och kdnsméssiga stereotyper av kvinnan, for att ater-
koppla till fraga 13 i “Tjugo fragor till en utstdllning” (se bilaga 1). Det vill sdga,
den stereotypa skildringen av kvinnan som ett passivt objekt, utan ett socialt, ak-
tivt och offentligt liv.

Utover att lyfta fram den kvinnliga textilarbetaren och hennes betydande roll
inom verksamheten, uppmérksammar utstillningen dven den liga status som
kvinnodominerade yrken haft i relation till mansdominerade sidana.?!'* Ett tydligt
exempel pé detta dr dtergivningen av sommerskan. I denna atergivning lyfts det
fram hur man institutionellt har arbetat {or att forbéttra sommerskans arbetsforhal-
lande och status, bland annat genom instiftande av gesillprov. Dessutom far beso-
karen ta del av berittelser frdn en tidigare anstélld sdmmerska pd damskradderi-
et.2!> Genom dessa skildringar erbjuds besokaren en historisk inblick i utveckling-
en av ett jamstdllt samhélle, dir kvinnan och mannen har lika réttigheter och for-
utsdttningar inom arbetslivet. Dessa perspektiv framhélls dven av utstéllningspro-
ducenten. Hon beskriver:

[...] det sdgs som s& mycket ldgre status att vara sommerska én att vara skriddare. Det hand-
lade ju saklart om utbildningstiden, men kanske ocksa om att det var mén som jobbade som
damskréddare [...] Det var ju Stockholms stads yrkesskola som instiftade geséllprov for
kldnningsémnad och det var just med anledning att hoja sdomnadsyrket. Jag tycker det &r en
fin del i utstdllningen, som ocksd visar hur man jobbade aktivt for att ocks& i den tiden,
minska pa klyftor mellan olika yrkesgrupper.?!®

Utstéllningens framhéllning av sommerskans laga status och vérde aterspeglar
dven den diskussion som Porter framhaller i “Gender Bias: Representations of
Work in History Museums” nér det giller kvinnliga respektive manliga arbetare.
Enligt henne har mannen uppmuntrats, genom sina kompetenser och fardigheter,
att vara stolt Over sitt arbete och att utveckla en distinkt arbetskultur. Detta till

213 Porter (2004), s. 110.

214 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27]; Porter (1987), s. 13-14.
215 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].

216 Utstallningsproducent, intervju [2023-04-12].
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skillnad frén kvinnan, vars fardigheter betraktades som “naturliga” och "intuitiva",
utan behov av formell utbildning.?!” Dessa betraktelser kan sammankopplas med
genussystemet och det Hirdman bendmner som den hierarkiska principen, vilket
refererar till den allméngiltiga forestdllningen om mannen som normen. Enligt
denna princip forekommer det ett hdgre socialt viarde av mannen och dirmed dven
hans agerande och handlande.?'® Detta dr forestillningar som ifrigasétts i utstéll-
ningen, inte minst genom dess skildring och berittelse av sommerskan och hennes
betydande virde for verksamheten, men dven genom dess historiska inblick 1
kvinnans underordnade stéllning i forhéllande till sin manliga kollega.

3.3.2. Den nya tidens kvinna

En ytterligare relevant aspekt i utstdllningen ar dess skildring av den nya, moder-
na kvinnans framvixt. En utveckling som materialiseras i1 utstdllningen genom
“Modets viaxlingar” och “Salongens” uppvisande av modets vixlingar under
1900-talet och formandet av den moderna garderoben. I “Salongen” far besokaren
ta del av en stilmdssig tidsresa mellan sekelskiftet 1900 och 1960-talet och dess
illustration av kvinnans nya, deltagande roll i samhéllet. En skildring som uppvi-
sar utvecklingen fradn den s-formade siluetten och snorda midjan till den raka silu-
etten och korta kjolen och séledes dven fran den opraktiska och begrinsade be-
klddnaden till en mer rorlig och praktisk sddan. Modets forenande med den sam-
hélleliga utvecklingen &skadliggérs bland annat genom utstéllningens framhall-
ning av den sa kallade “Powerdrikten”. “Powerdrdkten” bestar av en kndlang kjol
med tillhorande driktjacka och beskrivs i utstillningen som “enkel uniform for
den nya yrkeskvinnan". Denna drékt blev populédr att béra efter forsta varldskriget
och framhalls i utstéllningen som en symbol for kvinnans “nya, aktiva roll i sam-
hillet”.?! En intressant faktor i skildring av “Powerdrikten” ar dess benamning.
“Powerdrikten” kan ndmligen betraktas som ett virdeladdat uttryck, vilket kan
sammankopplas till plaggets representativa betydelse. 1 boken The fashioned
body, beskriver Entwistle drdkten som en symbol for maskulin sexualitet, med
makt att formedla respektabilitet och professionalitet.??° “Powerdrékten” illustre-
rar saledes hur kldder har tillimpats och anvints av kvinnor i syfte att framstélla
auktoritet, respekt och status, i en omgivning som traditionellt har dominerats av
min.?2! Aven “Den lilla svarta” anvinds i utstillningen som en symbol for den
moderna garderoben och efterkrigstidens frigjorda kvinna. I utstéllningen betrak-
tas ndmligen “Den lilla svarta” som en symbol for kvinnans frigorelse fran sekel-

217 Porter (1987), 5. 13-14.

218 Hirdman (1988), s. 51-52.

219 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
220 Entwisle (2015), s. 172

221 Entwisle (2015), s. 187.
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skiftets restriktiva korsetter och dess tunga, sldpande kjolar.???> Denna enkla kldn-
ning blir dirmed en betydande markor for moderniseringen av kvinnans klédsel
och samhéllets sociala fordndringar.

Aven om utstilllningen synliggér kliders symboliska och representativa virde
och historiska betydelse for kvinnlig frigorelse dr den fortfarande stereotyp i sin
betraktelse av den kvinnliga konsumenten. Detta genom att attraktion och uppvis-
ning kopplas samman med kvinnan och femininitet. Det vill sidga, forestdllningar
om kvinnan som ett vackert objekt, till for det manliga subjektets blick. Daremot
ar det viktigt att betona att &ven om dessa kvinnliga konsumenter associeras med
ytlighet och flardfull uppvisning, ar de inte framstéllda som passiva eller slutna i
utstdllningen. De dterges heller inte i relation till deras makar eller utifrén sin roll
som fru eller mamma. Dessa kvinnor &r i utstdllningen skildrade utifran deras liv,
arbeten och intressen. Detta framhalls dven av utstdllningsproducenten. Hon be-
skriver: “[...] foremalstexterna dr ju valdigt rika och det dr for att vi dels vill be-
ritta om plagget, men lika mycket om individen som bar plagget, och lyfta fram
alla de hér kvinnorna”.??*> Genom utstillningens tillimpning av ett individperspek-
tiv och dess detaljerade skildring av verksamheten far besokaren inte bara méta
extravaganta kreationer och skickliga hantverk, utan d@ven berittelser fran och om
yrkesskicklig personal och stilsdkra konsumenter. I denna historiska aterblick och
stilmédssiga tidsresa lyfts modets kulturella och sociala virde fram, inte minst i
relation till kvinnlig frigorelse och utvecklingen av ett mer jimstallt samhélle.

222 Observationsanteckningar [2023-02-04 och 2023-03-27].
223 Utstéllningsproducent, intervju [2023-04-12].
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4. Modest Fashion

4.1. Introduktion av utstédllning

Modest Fashion dr en tillfillig modeutstdllning som visas pa Malmdé museum,
fran den 19 februari 2022 till 23 november 2023. Modest Fashion ir en mindre
utstdllning som, till skillnad fran Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus och
Nordens Paris: Om NK:s Franska damskrddderi 1902—-1966, fokuserar pa det
samtida modet och den samtida kvinnan. I denna utstéllning far besdkaren ta del
av unga kvinnors tolkning av klddstilen Modest Fashion. Detta genom utstéillning-
ens skildring av en Malmdbaserad influencers garderob, men dven genom dess
uppvisande av 12 outfits, skapade av unga modeintresserade kvinnor fran Malmo
tillsammans med studenter fran Tillskdrarakademin.??* Genom annonsering i soci-
ala medier och efter ett urval av kontakter, kunde gruppen av unga modeintresse-
rade kvinnor tillséttas.?*> Denna arbetsgrupp har tillsammans med studenter frén
Tillskdrarakademin varit delaktiga i hela skapandeprocessen, fran design av kla-
desplaggen till formgivning av utstéllningen. Det generella temat for utstdllningen
ar naturen, vilket synliggdrs 1 skapandet av kladesplaggen, men édven i1 formgiv-

ningen av utstillningen.?2

4.1.1. Modest Fashion som modetrend

Modest Fashion dr en klddstil som har fétt stort genomslag och spridning under
det senaste decenniet, bland bade klddeskedjor och modehus. Stilen grundar sig pa
bérarens bakgrund, livssyn och personliga smak, vilket gor att det inte forekom-
mer en tydlig avgrinsning eller definition av Modest fashion. Dock utmirks stilen
vanligtvis av 10st sittande och tickande plagg, sdsom langa drmar, hdga urring-
ningar och lediga silhuetter.??” For en del kvinnor 4r Modest Fashion forankrat i
deras spirituella eller religidsa Overtygelse, medan andra tillimpar stilen pa grund

av rorlighet, komfort eller praktiskhet. Modest Fashion kan sdledes symbolisera

224 Malmd museums webbplats > Utstillningar > Aktuella utstéllningar > Modest Fashion.

225 Utstéllningschef, intervju [2023-03-20].

226 Malmo museums webbplats > Utstillningar > Aktuella utstillningar > Modest Fashion > Modest Fashion-
global modetrend i Malmo > En utstéllning véxer fram.

227 Malm$ museums webbplats > Utstillningar > Aktuella utstéllningar > Modest Fashion.
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och representera olika betydelser for olika kvinnor.??® Dess svartolkade karaktir,
synliggdrs dven i utstillningen. I Modest Fashion uppvisas ndmligen allt fran var-
dagskldder, sdsom jeans, blusar och skjortor, till festklader, sdsom kostymer och
klanningar. En del outfits dr dven stylade med hijab, keps, sl6ja eller scarfs. Mo-
dest Fashions breda och mangtydiga tolkning speglar &ven kldders polysemiska
natur och dess 6ppenhet till barares och betraktares olika interpretationer.??* Som
ménga andra samtida modetrender har Modest Fashion drivits och utvecklats av e-
handeln, sociala medier och andra digitala plattformar. Dessa medieplattformar
har genererat nya och viktiga utrymmen for diskussion, men dven for spridning av
tips, asikter och erfarenheter géllande Modest Fashion. Inte minst har dessa ut-
rymmen blivit viktiga for unga kvinnor och deras tolkning av klédstilen.*°

4.2. Beskrivning av utstillning

4.2.1. “Forrummet”

Fran ett 6ppet och stort utrymme leds besdkaren in till ett forrum med titeln “Till-
félliga utstdllningar”. I detta forrum finns ingéngar till utstéllningen Samlingen
respektive Modest Fashion. Utrymmet kan beskrivas som ett litet sidant, med
ljust tak och golv. Viggen som introducerar Samlingen dr malad i orange, medan
viggen som introducerar Modest Fashion har en gra kulor. P4 den grda viggen
finns fyra banderoller i olika farger placerade. Genom texter och bilder vilkomnar
och introducerar dessa banderoller besokaren till utstallningen. Texterna beskriver
dels Modest Fashion som modetrend, dels vad utstillningens olika rum uppvisar.
Dessa texter forekommer péd svenska, engelska samt arabiska och &r placerade pa
varsin banderoll. Pa den fjdrde banderollen visas tva av de outfits som dr skapade
av arbetsgruppen och studenterna fran tillskdrarakademin, samt utstillningens
titel.>!

4.2.2. “12 outfits”

Vid betrddande av utstillningen och rummet “12 outfits” mdts besdkaren av ett
morkt, oppet och lugnt utrymme. Rummets viggar dr malade i svart, och dess
golv bestér av en svart plastmatta. I rummet spelas dven instrumental musik, vil-
ket bidrar till skapandet av en lugn och rofylld stimning. I detta utrymme finns en
stor glasmonter ddr 12 outfits uppvisas. Dessa kreationer dr skapade av arbets-
gruppen tillsammans med studenter fran Tillskdrarakademin och representerar

28 Lewis (2013), s. 3.

229 Malmd museums webbplats > Utstillningar > Aktuella utstéllningar > Modest Fashion.
230 Lewis (2013), s. 6; Weinswig [2017-03-31].

231 Observationsanteckningar [2023-02-16 och 2023-03-30].
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deras tolkning av Modest Fashion. Montern dr placerad lings rummets ena vigg
och har en mork inramning och ljus bakgrund. Till samtliga outfits forekommer
dven kortare foremalsbeskrivningar pa svenska, engelska samt arabiska. I dessa
texter beskrivs klddesplaggens fysiska form, men dven deras symboliska inne-
bord.

Outfit 1 bestér av en ljus langklédnning och ar den forsta kreationen besdkaren
mdoter i utstdllningen. Denna extravaganta klédnning dr dekorerad med pérlor och
har en béljande kjol i en bld och rosa ton. Till denna outfit hor dven en rosa hu-
vudsjal. I tillhorande text, beskrivs outfiten vara inspirerad av regn och stormvé-
der. Outfit 2 bestar, till skillnad fran den forsta kreationen, av skjorta och byxor.
Denna outfit gir i1 toner av rott, brunt samt vitt och har dven den en tillhérande
huvudsjal. Outfiten beskrivs vara
inspirerade av stadsnatur, mer
specifikt rosor och klittervéxter
(se Bild 8). Outfit 3 ar tillika ett
matchande set bestiende av en
gragron blus, en morkgul korsett
med asymmetriskt utseende samt
ett par beigea byxor. Till denna
outfit, forekommer &ven en beige
huvudsjal. Outfiten och dess
varma farger, beskrivs vara in-
spirerade av hosten och skorde-
tider (se Bild 8). Outfit 4 bestér
av en beige kimono i satin, med

detaljer av strass. Kimonon &ar

stylad med ett par vita byxor samt en vit polotrdja. Strassen beskrivs i tillhérande
text symbolisera en ménniska som blomstrar och skiner (se Bild 8). Outfit 5 ar ett
tvidelat set som bestdr av en gron kjol i1 satin med sldp av organza samt en vit
blus. Till denna outfit, forekommer ocksd en vit huvudsjal. Denna kreation besk-
rivs symbolisera frihet och en blomstrande person. I monterns mitt finns Outfit 6
placerad. Denna outfit inkluderar en koboltbld kimono med klockdrmar. Kimonon
ar stylad med en svart polotrdja samt ett par svarta kostymbyxor. I tillhdrande text
beskrivs kimonons vida drmar symbolisera havets vagor och fjdrilens vingar.
Outfit 7 bestdr av en silverfiargad blus med puffarmar och svara kostymbyxor.
Kladdesplaggen beskrivs vara skapande till mer uppkléddda eller formella tillfallen.
Aven Outfit 8 ir ett tvidelat set som bestr av en monstrad blus och ett par gron-
blda byxor. Outfiten beskrivs symbolisera naturen genom sina farger och monster.
Outfit 9 bestar av en beige blus samt kjol. Kjolen &r skapad i flera lager och av
olika material, samt att den har en avtagbar del. Outfiten beskrivs vara designad
for att passa mer eleganta och uppklédda tillféllen. Outfit 10 kan beskrivas som en
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“denimlook” och bestar av en lang jeanskjol och en blommig &verdel i viskos-
jersey och denim. Till denna outfit hor dven en rosa huvudsjal. Outfiten beskrivs
vara inspirerad av “Street Style” och visar bade en maskulin och feminin sida ge-
nom en kombination av tyg och material. Bredvid outfiten presenteras dven skis-
ser av klddesplaggen. Outfit 11 ar en himmelsbla kldnning i satin och fjddrar, med
en tillhorande sloja. I tillhorande text beskrivs kldnningen vara inspirerad av livet
i havet. Aven bredvid denna outfit forekommer skisser av klidesplagget. Outfit
12, den sista kreationen som uppvisas i rummet, bestar av en aprikosfargad tyll-
kldnning. Denna extravaganta kldnning beskrivs vara inspirerad av historiskt
mode, men dven av naturen och dess blommor. Bredvid outfiten forekommer
ocksa skisser av kldadesplagget.

Pé viggen mitt emot glasmontern hinger flera stora fotografier pd dessa 12
outfits. Fotografierna visar och skildrar klddesplaggen ndr de bérs pd kroppen.
Bredvid fotografierna finns d&ven QR-koder placerade, innehéllande lankar till
Malmé museums hemsida. P4 museets hemsida erbjuds besdkaren en fordjupad
beskrivning av varje outfit. Detta dels genom text, dir besokaren kan ldsa om kre-
ationer, dels genom ljudspér, dér besokaren kan lyssna pa skaparnas beskrivande
av klddesplaggen och arbetsprocessen. Ljudsparen ér en till tvd minuter ldnga och
finns bade med engelskt och svenskt tal.

4.2.3. “En influencers garderob"

Det dr i “En influencers garderob” som besdkaren far ndrma sig en Malmobaserad
influencers garderob och hennes tolkning av Modest Fashion. Till skillnad frén
“12 outfits” dr detta rum ett ljust, fargrikt och lekfullt sddant. Rummets viggar dr
ljusa med diverse malade motiv och dess golv bestdr av en svart plastmatta. |
rummet forekommer dven palmliknande skulpturer i olika farger, vilket bidrar till
rummets lekfulla och fargrika intryck. P4 véggen bredvid ingéngen finns en
skdrm. Denna skdrm visar ett filmklipp pé de 12 outfits som uppvisas i foregaende
rum. I denna del av rummet finns dven en utstdllningstext som kort beskriver den
globala marknaden for Modest Fashion.

Vid betrddande av rummet mots besdkaren av en 6ppen monter. Denna forsta
monter bestdr av fem outfits, inldnade och stylade av influencern Zahraa “Lucy”
Almaliki. Samtliga outfits har en engelsk och arabisk titel. Till exempel visas
outfiten “Final boss”, bestdende av svarta jeans, svarta kdngor, skinnjacka och
svart basker. Till montern finns dven en utstéllningstext, bestdende av ett citat fran
Zahraa “Lucy” Almaliki. I detta citat beskriver Almaliki vad Modest Fashion be-
tyder for henne: “Modest Fashion dr en livsstil, det &r min livsstil. Det &r ett sétt
att uttrycka mig pd. Det hdnger séklart ihop med min religion. Dagligen tanker jag
pa Modest Fashion, experimenterar med Modest Fashion och forsoker inspirera
andra”. Det bor ndmnas att samtliga utstdllningstexter forekommer pa svenska,
engelska och arabiska.
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Tvirsover rummet aterfinns den andra monter, bestdende av tre outfits. Aven
dessa dr inldnade, stylade och namngivna av Zahraa “Lucy” Almaliki. Utdver
detta visas ocksd fem huvudsjalar med olika utformningar. Till denna monter
finns dven en mindre skidrm som visar ett filmklipp pa kvinnor barande sjal. Mitt
emot rummets andra monter star en spegel med ljusbld inramning och belysning.
Pé& denna spegel finns dven en QR-kod placerad. Denna QR-kod innehaller en
lank till museets hemsida dér besdkaren kan lyssna pd ndr Zahraa “Lucy” Al-
maliki och Aya, en av deltagarna i arbetsgruppen, samtalar om Modest Fashion.
Bredvid spegeln aterfinns ytterligare en outfit, inlanad av det turkiska mérket Ma-
nuka. Denna outfit hdnger invid rummets vdgg och bestar av vita jeans, en kobolt-
bla skjorta samt en handviska. Vid samma végg finns ytterligare en mindre mon-
ter. Denna tredje 6ppna monter innehdller flera outfits som hénger frén en still-
ning i taket. Dessa outfits dr inkdpta av utstdllningens arbetsgrupp och bestar av
allt fran kldnningar och kostymer till kappor och vistar. Till montern finns dven
en utstillningstext. I denna text beskriver deltagarna i arbetsgruppen inkopen av
dessa outfits och deras tolkning av Modest Fashion. Mitt emot star rummets fjirde
och sista Oppna monter. I
denna uppvisas fyra outfits.
Aven dessa ir inlanade, sty-
lade och namngivna av Zah-
raa “Lucy” Almaliki. Till
exempel uppvisas outfiten
“Green bear” som bestdr av
svarta byxor, sneakers, en
ljusgron stickad troja och en
halsduk samt mdssa i samma
ljusgrona nyans (se Bild 9).

= Aven till denna monter fore-
Bild 9.

kommer en utstillningstext,
bestdende av samma citat som pd rummets forsta monter. Pa viggen bredvid ater-
finns rummets sista outfit. Denna atletiska outfit bestar av svarta, heltickande
simkldder och &r dven den inldnad och stylad av Almaliki.>*?

4.3. Analys av utstdllning

I Modest Fashion far besokaren ta del av unga kvinnors tolkningar av Modest
Fashion, en global modetrend med genombrott under 2010-talet. Detta genom
utstdllningens skildring av en Malmdobaserad influencers garderob, men dven ge-

232 Observationsanteckningar [2023-02-16 och 2023-03-30].
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nom dess uppvisande av nyskapande kreationer, designade av unga modeintresse-
rade kvinnor tillsammans med studenter frén Tillskdrarakademin.?*3 Utstéllning-
ens huvudsakliga fokus har varit att lyfta fram och synliggora dessa unga kvinnors
engagemang och intresse for modetrenden. Aven om detta har varit ambitionen,
har utstdllningen och dess dmne bidragit till storre och mer komplexa diskussion-
er. Utstdllningen och dess skildringar har ndmligen kritiserats och museet har mot-
tagit hatkommentarer. Enligt utstéllningschefen handlar detta hat frimst om mu-
seets uppvisande av klddstilen, men &ven om Modest Fashion som begrepp.

Den central utgangspunkten i skapandet av utstdllningen har, enligt utstéll-
ningschefen, varit museets samhaélleliga uppdrag och dess tillimpning av musei-
lagen. Namligen dess verkstillande uppdrag att vara en institution dppen for all-
ménheten som forvarvar, bevarar, undersoker, formedlar och stéller ut materiella
och immateriella vittnesbord om ménniskan och ménniskans omvérld. Hon be-
skriver: “Det &r ju sa att museets utstéllningar ska spegla omvirlden och gar man
runt pa Malmos gator, sd dr det véldigt midnga ménniskor som uppenbarligen ér
jatteintresserade av Modest Fashion som modetrend.” Utdver utstéllningens rele-
vans for samtiden, framhéller utstéllningschefen &ven dess betydelse for framti-
dens samhélle och generationer. Hon beskriver: “Vi har ingenting som paminner
om det [Modest Fashion] i vara samlingar. [...] det &r en jdtteviktig utstillning for
framtiden. Hade vi inte gjort den, sd hade det ju varit historisk forfalskning”.

En ytterligare aspekt i skapandet av utstéllningen har varit att lyfta fram kvin-
nor som i det forflutna har osynliggjorts av olika skdl. Det har ddrmed funnits ett
initialt genusperspektiv 1 frambringandet av idén och utformandet av projektpla-
nen. Huruvida dessa perspektiv har applicerats i formgivningen och uppbyggandet
av utstillningen kan utstillningschefen dock inte svara pd. Detta da tolkningsfore-
tradet for utstéllningen till stor del utlimnades till deltagarna i den tillsatta arbets-
gruppen.?** Likvil erbjuder utstéllningen intressanta och komplexa diskussioner
om gestaltning och skildring av den samtida kvinnan, vilket kommer betraktas
nirmare i nedanstdende analys.

4.3.1. Den forbisedda kvinnan

En betydande aspekt med Modest Fashion ér dess skildring och gestaltning av
kvinnor som 1 det forflutna har osynliggjorts eller forbisetts. Genom utstédllningens
atergivelse av Modest Fashion och dess betydelse for unga kvinnor i Malmo, far
besdkaren nirma sig mode som ett uttryck for identitet och livsstil.?*> Aven om
avsikten har varit att lyfta fram dessa kvinnors glddje och intresse for modetren-

233 Observationsanteckningar [2023-02-16 och 2023-03-30].
234 Utstillningschef, intervju [2023-03-20].
235 Observationsanteckningar [2023-02-16 och 2023-03-30].
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den, beror utstillningen likaledes samhéllsdiskussioner som handlar om politik
och religion. Detta uppmirksammas dven av utstillningschefen, som beskriver:

Sjuttio procent av alla hatkommentarer pd Malmo stads webbplats dr islamofobiska, s& dven
om var ingang inte alls har med islam eller religion att gora, &r det klart att nagra av de i ar-
betsgruppen lever med detta stindigt. Alla de hir kvinnorna, i alla fall de som bér hijab, dr
dagligen utsatta for hat. De anklagas for att leva i hedersvald, vilket de sjélva menar att de ab-
solut inte gor. Vi som museum ar emot alla former av hedersfortryck, sé klart [...]. Man kan
sdga att diskussionen har blivit lite sned, for att vi vill ju egentligen prata om vad de hér unga
kvinnorna tycker om att ha pa sig och ge dem makt.?*

Den kritik som bland annat har lyfts fram i media &r utstdllningens normalisering
av kvinnans underordning i relation till mannen. Detta ifragasittande synliggors
till exempel i debattartikeln “Fortryckande mode behdver ingen gratis reklam” av
Pal Eggert i Goteborgs-Posten, dar han framhéller problematiken géllande utstall-
ningens uppvisning av fortryckande klider. Aven om denna kritik ir legitim, bor
diskussionen breddas och problematiseras ytterligare. Inte minst i relation till mo-
dets betydelse 1 formandet av individualitet och identitet. I boken Modest Fashion
framhéller Lewis religioners dominans av mén, bdde symboliskt och verkligt fore-
liggande. Modest Fashion blir i denna kontext, enligt Lewis, ett betydelsefullt och
aktivt verktyg for kvinnor att tolka samt omforma sin tro, men ocksé i deras ut-
tryckande av personlig autonomi.?*” Det &r dven relevant att framhalla betydelsen
av ett vasterlandskt perspektiv pa denna diskussion och kritik. I denna kontext har
det ndmligen férekommit stereotypa forestdllningar om islam och Orienten, dér
muslimska symboler har betraktats som tecken pd fanatism. Inte minst har dessa
stereotypa fOrestillningar synliggjorts inom populdrkultur och medierepresentat-
ioner.?3® Dessa uppfattningar kan relateras till stereotypers forpassning och exklu-
dering av det “avvikande” eller “oacceptabla”.?3® Stereotypisering av den avvi-
kande andre har historiskt sett lokaliserats till den icke-vésterldndska véirlden, men
som tidigare ndmnt dven den visterldndska kvinnan. Icke-visterldndska kvinnor
har sdledes intagit en underordnad stéllning i dubbel bemirkelse, bade i rasistisk
och sexistisk sddan.?*® Denna problematisering framhélls &ven av Butler. Enligt
Butler forekommer det inom feminismen likasé ett vasterldndskt forhallningssatt
gentemot den "tredje virlden”, dér fortryck forklaras som ett resultat av ett icke-
visterlandskt barbari.?*! Dessa betraktelser har i sin tur givit upphov till kritisering
av kategorin "kvinnan" som normativ och uteslutande, i forbindelse till den icke-
visterlandska kvinnan.?#?

236 Utstillningschef, intervju [2023-03-20].
237 Lewis (2013), s. xviii.

238 Pickering (2001), s. 136.

29 Hall (1997), s. 258.

240 pickering (2001), s. 61-62

241 Bytler (1990), s. 4-5.

242 Butler (1990), s. 19.
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En viktig aspekt i relation till denna diskussion dr kvinnornas férfogande 6ver
gestaltningar 1 utstillningen. Utstdllningen dr ndmligen till storre delen skapad av
arbetsgruppen, det vill sidga kvinnor som sjédlva viljer att bara Modest Fashion.
Detta framhalls av utstdllningschefen som beskriver: “Vi har egentligen inte gjort
ndgonting mer &n att facilitera, vilket dr ganska ovanligt. S& berédttarperspektivet
dr helt och héllet arbetsgruppens”.?** Genom utstéllningen skapas sdledes ett ut-
rymme dir dessa kvinnor innehar makten att gestalta och framstdlla sig sjilva,
samt deras relation till mode och kldder. Detta bidrar till att skildringen ror sig
bortom stereotypiserande forestdllningar, bade rasistiska och sexistiska sddana. En
ytterligare betydande aspekt av utstéllningen ér dess bidrag till forvérv av materi-
al. I “Gender Bias: Representations of Work in History Museums” beskriver Por-
ter hur undersdkningar visar att museisamlingar ofta 4r mycket ojdmna, med dub-
bletter och stora historiska luckor.?** Genom forvérvet bidrar utstillningen och
museet till kulturarvets demokratiska funktion.?*> Detta genom att inkludera och
synliggdra kvinnor i den kollektiva berdttelsen om vart forflutna. Dessa perspektiv
synliggors dven av utstillningschefen, som framhaller: “Kvinnor &r otroligt osyn-
liga pa museer pa olika sétt och vis, men det dr ju dérféor man maste géra sddana
hér utstillningar, ddr man ocksa gor forvérv till samlingarna, sa att samlingarna
kan bli béttre” 24

Till skillnad fran manga utstéllningar utmanar Modest Fashion den radande
dominansen av lagmélda och trivsamma betraktelser och dmnen.?*’ Detta genom
sin kontroversiella skildring och gestaltning av mode samt av den beklddda kvin-
nokroppen. Framstéllningar som onekligen kan uppfattas som provocerande eller
stotande, men som dven Oppnar upp for demokratiska samtal om samtida sam-
héllsfragor och diskussioner.

243 Utstéllningschef, intervju [2023-03-20].
244 porter (1987), s. 11.

245 Grahn (2007), s. 5.

246 Utstallningschef, intervju [2023-03-20].
247 Ahlsén m.fl. (2005), s. 176.
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5. Slutdiskussion

Syftet med studien har varit att lyfta fram och redogdra for ett imne och material
som tidigare har forbisetts inom den museologiska forskningen, det vill sdga, mo-
dets visuella och materiella uttryck i den museala kontexten. Detta gors genom att
betrakta och studera tre svenska modeutstdllningars skildring och gestaltning av
mode, med ett genusperspektiv som utgdngspunkt. Utifrdn detta syfte undersoktes
foljande frigestillningar:

- Hur skildras och gestaltas mode i de utvalda utstillningarna? Vad beréttas
och vilka perspektiv framhalls?

- Vad ir syftet med respektive utstéllning? Finns ett genusperspektiv inklu-
derat och hur framkommer det?

- Hur tillampas mode i syfte att lyfta fram kvinnans historia och berittelse?

I Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus, Nordens Paris: om NK:s Franska
damskrdidderi 1902—1966 samt Modest Fashion fir besokaren méota outforskade
och forbisedda betraktelser av mode och beklddnad. Det bor emellertid ndmnas att
dessa utstéllningar skiljer sig at frdn varandra, bade vad géller innehdll och form-
givning. Som tidigare kapitel askddliggor skildrar och gestaltar dessa utstdllningar
mode utifrdn olika perspektiv, tidsperioder och infallsvinklar. En gemensam fak-
tor for utstillningarna ar dock att de framhaller mode utifran ett estetiskt perspek-
tiv, med huvudsakligt fokus pa somnadskonst och textilt hantverk. I Augusta Lun-
din: Sveriges forsta modehus och Nordens Paris: om NK:s Franska damskrddderi
1902—1966 synliggors detta genom att uppsydda kreationer visas, men dven ge-
nom utstéllningarnas skildring och dtergivning av arbetet pd respektive syateljé. 1
dessa skildringar far besdkaren bland annat mdta sommerskans arbete och hennes
yrkesmadssiga kompetens. Genom dessa tolkningar synliggors kvinnans aktiva och
betydande roll inom arbetslivet och den offentliga sfaren. Detta i jimforelse med
den ofta stereotypa framstillningen av kvinnan som passiv och outvecklad, med
forvéntan att tillhora en privat kontext.?48

248 Porter (2004), s. 105.
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Aven i Modest Fashion far besokaren mota textila hantverk och sdmnadsarbeten,
dock utifrin ett samtida perspektiv. Genom utstéllningens 12 outfits, skapade av
arbetsgruppen, far besdkaren betrakta mode som en social praktik, rérande for-
mandet av kvinnors identitet och livsstil. Detta synliggérande av modets symbo-
liska och representativa vérde lyfts likasa fram 1 Augusta Lundin: Sveriges forsta
modehus och Nordens Paris: om NK:s Franska damskrddderi 1902—1966. 1 dessa
tvd utstéllningar framhélls mode och beklddnad som ett uttryck for kvinnors soci-
ala status respektive deras framstéllning av auktoritet och respektabilitet. Det fo-
rekommer séledes ett genusperspektiv i samtliga utstéllningar. Dock &r det endast
utstdllningsschefen for Modest Fashion som uttrycker detta som ett initialt syfte 1
skapandet av utstillningen. Modest Fashion ar likaledes den enda utstillningen
ddr museilagen beskrivs som en betydande utgédngspunkt.?*® Dessa infallsvinklar
kan spegla utstdllningens inbjudan till demokratiska samtal om komplexa sam-
héllsfragor. Modest Fashion ér dven den utstillning som utmanar museers ofta
traditionella skildringar av dverklassens dammode, till skillnad fran Augusta Lun-
din: Sveriges forsta modehus och Nordens Paris: om NK:s Franska damskrdidderi
1902-1966.°

Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus och Nordens Paris: om NK:s
Franska damskrddderi 1902—1966 centrala syfte ér, enligt intervjupersonerna, att
lyfta fram tidigare forbisedda beréttelser om den svenska modehistorien. Dock bor
det podngteras att bade kuratorerna for Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus
och utstédllningsproducenten for Nordens Paris: om NK:s Franska damskrddderi
19021966, beskriver utstdllningarna som betydande i synliggérandet av en kvin-
nohistoria.?>! Genom deras historiska skildringar och gestaltningar av kvinnliga
arbetare, men dven konsumenter. Orsaken till att dessa berittelser dr franvarande
lyfts ddremot inte fram av intervjupersonerna. Utifrdn tidigare forskning, skulle
denna franvaro delvis kunna sammankopplas med forestdllningen om mode som
ett ytligt, kvinnligt och kommersiellt imne, med 14gt akademiskt och vetenskap-
ligt virde.?>? Dessa forestéllningar kan kopplas till genussystemet och det Hird-
man bendmner som den hierarkiska principen, dir mannen anses som normen.
Enligt denna princip forekommer det ett hogre socialt virde av mannen och séle-
des dven det som sammankopplas till honom.>> Aven om utstillningarna inte ir
skapade ur ett genusperspektiv, kan ett sddant perspektiv indirekt synliggoras ge-
nom de foremdl och berittelser som lyfts fram i dessa utrymmen. I samtliga ut-
stallningar framhélls beréttelser och skildringar, dér stereotypa forestillningar av

249 Utstéllningschef, intervju [2023-03-20].

250 Steele, (2008), s. 10.

251 Kurator 1, intervju [2023-03-13]; Kurator 2, intervju [2023-03-27]; Utstillningsproducent, intervju [2023-
04-12].

252 Entwisle (2015), s. 145; Steele, (2008), s. 12.

253 Hirdman (1988), s. 51-52.
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kvinnan som den undergivna och avvikande andre utmanas. Aven generaliserande
idéer om mode och beklddnad utmanas i dessa betraktelser. Genom dessa utstall-
ningar, askddliggdrs mode som ett mangdimensionellt och transcendentalt be-
grepp, med betydelse bortom det faktiska klddesplagget. Museet och dess utstill-
ningar blir séledes virdefulla plattformar dar mode som uttryck kan problematise-
ras, men dven levandegdras. Genom dessa plattformar skapas ett utrymme dér
modets symboliska och meningsbarande signifikans kan kontextualiseras. Detta &r
inte minst betydelsefullt i syfte att bredda och utmana den kulturella forstaelsen av
mode.

5.1. Vidare forskning

Utifrén studiens syfte och fragestéllningar, har en avgransning av omfing och
betraktelser behovt goras. Som tidigare omndmnt, dr studier av modeutstéllningar
och av mode som kulturarv begrinsat inom den museologiska forskningen. Det
forekommer séledes ett behov av vidare forskning inom &dmnet. Ett exempel pa
sadan undersokning dr museers forvarv och bevarande av driktsamlingar. I samtal
med samtliga intervjupersoner synliggjordes problematiken, men dven betydelsen,
géllande forvérv av textila samlingar. I relation till Modest Fashion framhélls be-
tydelsen av en storre bredd och mangtfald bland driktsamlingarna, medan svarig-
heterna med exponering och bevarande av historiska drikter framkom i samtal om
Augusta Lundin: Sveriges forsta modehus och Nordens Paris: om NK:s Franska
damskrddderi 1902—1966. Dessa svarigheter grundar sig frdmst i kldder och tex-
tiliers omtaliga och skdra material. S&dana aspekter vore relevanta att studera
ndrmare, eftersom samlingar utgdr en avgdrande aspekt i museers uppvisande av
mode. En ytterligare relevant infallsvinkel dr att studera modutstéllningars véx-
ande popularitet under de senaste decennierna, till exempel genom tillimpning av
ett kulturekonomiskt perspektiv. I en sddan betraktelse skulle det dven vara rele-
vant att inkludera ett besokarperspektiv. Det finns ddrmed flera virdefulla infalls-
vinklar att undersoka ndr det giller mode pd museer. Inte minst kan vidare forsk-
ning inom en museologisk kontext bidra till en forskjutning av enformiga betrak-
telser av mode samt ett synliggdrande av dess kulturella vérde.
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Bilaga 1.

“Tjugo fragor till en utstillning”

10.

. Representerar utstéllda foremél och bilder, sd vitt som mgjligt, en bredd av

olika kultur- och befolkningsgrupper?

Om s&dana foremaél och bilder saknas 1 utstidllningen, hur har man 16st re-
presentationen av underrepresenterade grupper?

Anvinds omotiverat ofta passiva verbformer eller andra meningskon-
struktioner utan aktivt subjekt?

Anvidnds vi” och ”var” som diffusa omskrivningar for ndgot som glider i
betydelse mellan “alla ménniskor” och bara somliga?

. Anvénds bestdmd form singular som en personifikation av hela grupper

(kvinnan)?

Anvinds ett till borjan konsneutralt sprak som sedan halkar in i ett allmént
“han”?

Anvinds allménna rubriker for ett mycket specifikt innehdll?

Har forsok gjorts att belysa och uppmuntra diskussion kring kontroversi-
ella &mnen som fordomar, fortryck och diskriminering?

Finns inom utstdllningens &mne mojlighet att visa exempel pd bdde min
och kvinnor 1 verraskande eller ovéntade roller? Hur har dessa
mdjligheter utnyttjats?

Har hénsyn tagits till sddana historiska problem som att kvinnor i det

forflutna sillan kunde verka 6ppet som till exempel konstnérer, forfattare
eller uppfinnare?
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11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

Om fGreteelser och situationer ur historien aterges eller gestaltas och dessa
priglas av virderingar som vi idag tar avstand ifran — hur kommuniceras
samtidigt att sddana vérderingar inte dr acceptabla bara for att de 4r gamla?

Om utstéllningen presenterar ménniskor i tydliga roller, visas de da som
“grupprepresentativa” exempel eller som (kanske autentiska) individer?

Motverkar utstéllningen fysiska och kénslomissiga stereotyper eller visas
kvinnor stdndigt som skora och kénsliga, mén som starka och kraftfulla?
Presenteras kvinnor som passiva objekt utan socialt liv, och mén som ak-
tiva subjekt i arbete och offentlighet?

Framstér den moderna kérnfamiljen som normativ modell &ven i presentat-
ioner av samhéllen byggda pé andra strukturer? Kopplas kvinnor exklusivt
till hemmet och (det stereotypiserade) familjelivet?

Finns i text och bilder exempel pa personer i andra (generations-) roller dn
de som barn, mamma/pappa och mormor/farfar? Aterges i bild annat in
unga, friska och attraktiva ménniskor?

At kvinnans roll i arbetsliv och offentlighet synlig? Tillskrivs bade mén
och kvinnor meningsfulla roller professionellt, socialt, ekonomiskt etc?

Om mén och kvinnor har olika roller, framstills dessa som lika viktiga for
samhillets Gvergripande utveckling?

Presenteras de personer besokaren moéter i utstéllningen med samma grad
av detaljering i uppgifter om sddant som namn, yrke, civilstdnd och even-
tuellt fordldraskap, tid och plats?

At min och kvinnor 1 lika mén representerade vad géller foremal och bil-
der? Synliggors relevanta genuskopplingar pa ett explicit och reflekterande
satt?

Behandlas citat och beréttelser av och om kvinnor pa samma sétt som citat
och beréttelser om mén? Anges klart vem som sagt nagot, var och nir, och
kanske i vilket sammanhang?

Fragorna ar himtade ur Ahlsén, Berg och Berg (2005), s. 173—189.
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Bilaga 2.

Intervjufragor

° Vad har din roll och uppgift varit i relation till utstdllningen?

e Utifrdn din roll och dina erfarenheter, skulle du vilja beritta om ut-
stdllningen? Vad har syftet varit och vad har ni velat formedla?

e Vilka berittarperspektiv finns i utstéllningen?

e Hur har ni arbetat med gestaltningen av kvinnor 1 utstéllningen? Har
ett genusvetenskapligt perspektiv beaktats eller funnits i atanke?

e Vilket utrymme anser du ges &t kvinnor och dess berittelser i utstéll-
ningen?

e Anser du att utstdllningen har en betydelse for att beskriva och lyfta
fram kvinnors historia?
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