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FORORD

UNDER SLUTET AV 1700-talet genomgick virderingar och kulturmén-
ster en rad genomgripande forandringar. Ett visentligt inslag i denna
process var de nya férhallningssitt gentemot naturen som successivt
vixte fram. Tydligt framtrider dessa forindringar i bildkonsten, dir ut-
vidgningen av konstmarknaden innebar att nya grupper av konsumen-
ter med smak for nya bildtyper forindrade konstens férutsédttningar och
innehall. Ett 6vergripande mal for den hir avhandlingen &r att belysa
denna breda foriandringsprocess och dirigenom bidra till en férdjupad
forstaelse av den gustavianska epoken. Det huvudsakliga malet dr emel-
lertid att forsta de enskilda konstverken. Varfor ser Elias Martins (1739-
1818) ljusa sommarlandskap, avldgsna stadssilhuetter eller morka ovi-
dershimlar egentligen ut som de gor? Vilka var deras forutsidttningar?
Ur vems perspektiv skildrar de landskapet? Och vad sag egentligen de
samtida betraktarna i dessa malningar?

Landskapets réster handlar om Martins skildringar av natur, landskap,
bebyggelse och stider under perioden 1760-1810. Avhandlingen inne-
haller dock ingen fullstindig katalog 6ver dessa verk. Syftet har varit ett
annat — att forsoka forsta bilderna i ljuset av deras sociala och ekono-
miska villkor och diskutera de attityder gentemot naturen som de ut-
trycker. Hiar undersoks Martins forhallande till marknaderna i England
och i Sverige och hir lyfts olika grupper av kopare och bestillare bak-
om hans konstnirskap fram. Utifran den gustavianska hogrestandspu-
blikens skiftande upplevelser av landskapet diskuteras sedan Martins
malningar, akvareller och teckningar. Inom nagra besliktade omraden —
under rubrikerna natursyn, politik och nationell identitet — analyseras
teman i hans bildviirld som var av stor betydelse f6r hans samtid, men
vars inneborder férsvunnit i senare forsok att férsta hans verk. Avhand-
lingen utgar fran tanken att inte bara konstnéren utan dven de enskilda
bestillarna liksom den breda publiken paverkade bildernas utformning.
Olika roster hors i landskapet.



Bild 1. Elias Martin, Bruksdgaren Samuel af Ugglas med familj i Forsmarks park,1795.
Olja pa duk, 85 x 110 cm. Privat dgo.

Inledning

DET AR EN SOMMARDAG 1795 vid Forsmark i norra Uppland. Pa trad-
gardsstolarna i den lummiga gronskan har greven och bruksigaren
Samuel af Ugglas slagit sig ner tillsammans med sin hustru Carolina
Wittfoth. Dottern Helena Charlotta 6éverriicker nagra smultron till sin
mor och intill fadern sitter sonen Per Gustaf med en uppslagen bok.
Andrietta Christina Barchaeus, en femtonarig kusin till barnen, finns
ocksd med i malningen. Den omgivande naturen, de avspidnda poserna
och de lediga klddedriikterna forstirker det intryck av nirhet och har-
moni som familjerelationerna utstralar. Scenen utspelas i den engelska
parken, en anldggning som tillkommit pa Samuels initiativ och som se-
dan 1785 tagit form under tridgardsmaistaren Johan Christian Acker-
manns ledning.! Hir slingrar sig gangar och vattendrag mellan hogres-
ta trad och rustika sma tempelbyggnader. | bakgrunden syns den ljusa
bruksherrgarden, firdigstilld efter Jean Eric Rehns ritningar 1774. Fran
herrgarden utgar ocksa den bruksgata som pa sin vig till kyrkan genom-
korsar det lilla samhéllet med dess prydliga rader av industribyggnader
och bostadshus. Detta sker utanfor bilden, men de fasader som skymtar
mellan triden markerar ndrvaron av den idealt planerade bruksmiljon.
Portrittet av familjen af Ugglas tillkom under Elias Martins vistelse pa
Forsmark vid mitten av 1790-talet och ansluter till hans rika produktion
av skildringar fran de upplindska och mellansvenska bruken. Malning-
en kan beskrivas som ett karaktiristiskt exempel pa en av Martin fran
England hidmtad bildtyp, som han efter hemkomsten modifierade efter
eget kynne. Den kan ocksé uppfattas som ett uttryck fér hans egen star-
ka naturkédnsla och romantiska sinnelag eller som ett prov pa hans per-
sonliga och naivt uttrycksfulla portrittstil. Sa har malningen ocksé ofta
beskrivits och alla dessa tolkningar férefaller i sina sammanhang vara
tinkbara och rimliga. Men finns det ingenting mer att siga? Kan inte
malningen uppfattas som nagonting mer, utéver summan av engelska
stilinfluenser och en stark personlig naturkinsla? »Det férefaller mig
absurt att hivda att det finns ett korrekt siitt att se pa bilder, skriver Mi-
chael Baxandall i inledningen till sitt arbete Patterns of Intention.” Vad ett
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konstverk uttrycker hinger naturligtvis samman med vem som betrak
tar det och vilka fragor man stéller till det. Och det finns forvisso en rad
olika sdtt att ndrma sig en malning som denna. [ den édldre Martinforsk-
ningen har ett intresse f6r konstnirens personlighet ofta utgjort start-
punkten, vilket etablerat ett sitt att se hans malningar som dnnu prég-
lar handbdécker och 6versiktsverk. Utan avsikt att ogiltigférklara denna
typ av tolkningar &r intentionen med foreliggande studie att folja andra
vdgar in i Martins landskap.

Ingen minniska dr en 6, inte ens en konstnir. En vdg in i Martins
landskap gar via de ménniskor och miljoer som omgav honom och som
omgav konstverken vid deras tillkomst. I Martins Forsmarksmélning
betonas triden och den rika vixtligheten medan bruksherrgarden skju-
tits i bakgrunden. Den dr emellertid central i sammanhanget och det
var med all sikerhet dar som portrittet var tankt att hianga. Bruksherr-
girden symboliserar hjirtat av en miljo i det gustavianska samhiillet
som hade stor betydelse for tidens kulturliv. Den herrgardskultur som
utvecklades vid bruken med deras genomtiinkta arkitektur, rika biblio-
tek och inte sillan ansenliga konstsamlingar var pafallande 6ppen for
nymodigheter. Bruksdgare som Samuel af Ugglas (1750-1812) utgjorde
ett synnerligen viktigt inslag i Martins kundkrets, och de virderingar
och intressen som priglade den kulturmiljé som formades i bruksherr-
gardarna framstar som viktiga forutsittningar fé6r Martins skapande. |
rollerna som bestillare och beskyddare har bruksidgarfamiljerna péaver-
kat mélningarnas utformning. En forstaelse for deras syn pa sig sjilva,
konsten och sambhillet kan erbjuda nycklar till tidens landskapsbilder.

Andra vigar in i Martins bildvirld gar via detaljer i malningarna som
rojer viarderingar, attityder och kulturmonster. Den uppslagna boken i
Per Gustafs hiinder ger en sddan hinvisning till en annan sida av tidens
intellektuella liv. | portrittet har sjdlva ldsandet lamnat herrgardens sa-
longer och bibliotek och flyttat ut i det fria.’ Ddr ldser man tillsammans
— kanske ska Samuels tillbakalutade pose visa att han lyssnar till sonen.
I en akvarellerad forstudie till malningen har konstniren lagt en 6ppen
bok ockséa i moderns kni, vilket ytterligare understryker att bocker och
lasande var viktiga aktiviteter i den virld som skildras (bild 2).* Kanske
liser man nagon av tidens landskapsbeskrivande poeter som inspire-
rats av James Thomsons beundrade diktsvit The Seasons, eller kanske ror
det sig om Thomas Thorilds dikt om Forsmark, tillignad just den plats
dir de avbildade sitter och tillkommen bara nagra ar fére malningen.”
En annan tdnkbar genre som anslot till det nya intresset f6r naturen
var tidens reseberittelser. Jonas Carl Linnerhielm beskrev visserligen
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den engelska parken i Forsmark férst 1807, men genren hade stor po-
pularitet redan tidigare. Eller mojligen dr det Marmontels succéroman
Bélisaire som Per Gustaf dgnar sig at — ungefir samtidigt med portritt-
ets tillkomst berikades monumenten i Forsmarks park med en version av
Belisarius grav. Aven om varken malningen eller dess férstudie avslojar
nagra boktitlar ger deras framstéllningar av bocker och ldsande en anty-
dan om att den litterdra virlden finns invidvd i scenen och sammanhing-
er med tidens upplevelse av naturen.

Samtidigt som Martin framholl lisandets betydelse vinde sig manga
av tidens diktare till landskapsmaleriet f6r att hdmta inspiration med ut-
gangspunkt i det fran Horatius hamtade uttrycket ut pictura poesis (»lik-
som bilden dikten«).” Detta 6msesidiga hinvisande mellan bilder och
bécker under det sena 1700-talet framstar som ett spar som leder in
i Martins malningar. De grupper i det gustavianska samhillet som las-
te Creutz, Gyllenborg, Oxenstierna, Thorild eller Linnerhielm var ocksa
de som hade mojlighet att bestilla landskapsmalningar eller atminsto-
ne kopa gravyrer. Det dr ddrmed &dven av den anledningen motiverat att
nirma sig malningarna i ljuset av bockerna — hér finns kanske ledtradar
till hur landskapsbilderna kunde ha uppfattats av sin samtid.

Andra detaljer i malningen som férbinder den med den omgivande
kulturen dr de avportritterades kroppssprak och kliadedrikter. Famil-
jen af Ugglas framtrider i den engelskinspirerade klddstil som under
1790-talet var hogsta mode. Fadern bir en engelsk riding coat, stovlar,
handskar, hatt och promenadkiipp - allt elegant avpassat for livet pa lan-
det. Kvinnorna dr iférda olika varianter av en robe a I'anglaise med langa
sndva drmar och raka kjolar, medan sonen bir langbyxor och 6ppen
spetskrage i tidens stil. Det engelska modet forknippades med enkelhet
och informalitet, i en uttalad reaktion mot den férkonstling som domi-
nerat de féregdende decennierna. Det budskap som kldderna uttrycker
forstirks av de avbildades avspidnda kroppssprak och allt detta ger sam-
mantaget en antydan om hur man sag pa sitt forhéllande till naturen.

Den kinsla av enkelhet och naturlighet som mélningen genom sada-
na inslag vill formedla dr emellertid inte oproblematisk och det land-
skap som omger familjen af Ugglas dr inte sa naturligt som portrittet vill
ge intryck av. De engelska parkernas skenbara oordning skapades under
1700-talet efter ideal himtade ur det klassiska landskapsmaéleriet och
ddrmed intrdder en intressant rundgéng i malningen — den natur som
avbildas &r inte naturlig utan indirekt skapad med landskapsmalningar
som forebild.? Savil park som malning utgér kulturella konstruktioner
som pa detta egenartade sitt tar stod i varandra.
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Naturen hos Martin 4r salunda inte alltid s& dkta och okomplicerad
som den ofta har uppfattats. Portrittet kan ses som ett stycke teater
med drikter och bocker som betydelsebidrande rekvisita och med den
engelska parken som kuliss. Mélningen kan jimforas med den engelske
konstniren Joseph Wright of Derbys portritt av Brooke Boothby fran
1780-talets borjan (bild 3). Modellens utstuderade pose vill signalera
nirhet till naturen pa ett &n mer demonstrativt sitt, och dven hir an-
vinds en bok - i detta fall Rousseau - for att forstirka budskapet.’ Be-
hovet av referenser till den litterira viirlden f6r att visuellt gestalta na-
turupplevelser framtrider som ett monster under det sena 1700-talet.
Det landskap som omger Brooke Boothby f6refaller inte vara nagon ska-
pad park, utan en mer orérd natur. Men likafullt har hans pose i por-
trittet nagonting stelt och konstlat éver sig och jimforelsen belyser det
teatrala draget ocksé i Forsmarksmalningen.

Vad ville familjen af Ugglas uttrycka med iscensittningen av sig sjil-
va i den engelska parken? Minniskorna i férgrunden, liksom herrgarden
och brukssamhiillet i bakgrunden, dras in i malningens vav av konstru-
erad naturlighet och samtidigt som portrittet uttrycker nirhet till na-
turen far ocksé allting som det refererar till ett drag av naturgivenhet -
familjen, bruket och samhiillsordningen.” I en siddan tolkning uttryck-
er malningen inte bara konstnirens egen naturkinsla. Bestillarens rost
hors ocksa i landskapet och tidens intresse f6r naturen kunde uppen-
barligen tjdna olika syften. Martins bildvirld framstar som fylld av ekon
fran den omgivande kulturen.

Syfte och utgdangspunkter

Den hir avhandlingens frimsta syfte ér att fordjupa forstaelsen for Mar-
tins malningar, akvareller och teckningar genom att flytta blicken fran
konstniren till ett omgivande sammanhang av ménniskor, miljéer och
attityder, och utifran detta férséka na en fordjupad insikt i samtidens
upplevelser av dessa bilder. Huvudintresset riktas mot Martins natur-
skildringar, landskapsbilder och topografiska vyer, och tidsméissigt om-
fattar studien det halva sekel som infaller mellan 1760 och 1810, det vill
sdga fran tillkomsten av hans f6rsta kinda landskap till den tid d& han
av olika skil upph6rde med sin konstniirliga verksamhet. En central fra-
ga giller forhallandet mellan Martins bildvirld och tidens skiftande at-
tityder gentemot naturen. Undersékningen av detta samband sker ge-
nom att relatera bilderna till tvd fenomen i den omgivande kulturen —
till marknaden och litteraturen. Undersékningen av de ekonomiska for-
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Bild 2. Elias Martin, Studie till portrittet av bruksigaren Samuel af Ugglas med familj, 1795.
Laverad och akvarellerad penselteckning, 42 x 57,5 cm. Privat dgo.

Bild 3. Joseph Wright of Derby, Brooke Boothby, 1780-81. Olja pa duk, 148 x 206,4 cm.
Tate Britain, London, N04132.



utsdttningarna fér Martins konstnirskap syftar till att visa hur djupt in-
blandad tidens hoégrestandspublik var i verkens tillkomst, och via en
sdrskild genre inom den gustavianska litteraturen - reseskildringen —
soks en fordjupad insikt i dessa individers forestillningsvirld.

En viktig plats i undersokningen intar dirmed fragor om 1700-talets
natursyn och konstmarknad, och ett 6vergripande mal f6r avhandling-
en dr ocksa att bidra till den allménna f6rstaelsen f6r dessa tva foreteel-
ser. Analysen av Martins konstnérskap har dirfor dven det mer generella
syftet att som exempel belysa den viktiga fériandringsprocess som sked-
de inom dessa tva omraden under den gustavianska perioden — med ut-
vidgningen av marknaden och med nya sitt att se och uppleva naturen.
Ett ytterligare och mer begrinsat syfte dr historiografiskt — genomgang-
en av den tidigare litteraturen om konstnéren tjinar hir som en fallstu-
die 6ver hur den allménna synen pa 1700-talet, liksom hur staindpunk-
ter och perspektiv inom 1700-talsforskningen, vixlat genom aren.

Forskningen om Martin har dominerats av en biografisk metod dir
psykologiserande omdémen och antaganden om hans person varit den
huvudsakliga grundvalen for bildtolkningen. Syftet hir ar att soka en
forstaelse av bilderna utifran andra sammanhang dn detta individorien-
terade intresse for konstniren. Trots det ér emellertid dven foreliggande
studie pa flera sitt att betrakta som en biografi. Ocksa hér kretsar fram-
stillningen kring ett enskilt konstnirskap som sitter granserna f6r un-
dersékningens omfattning. Hir aterfinns en presentation av konstni-
rens liv, liksom en kronologisk oversikt 6ver hans verk och de bildtra-
ditioner i vilka de kom till. Ambitionen &r dock att tillimpa en biogra-
fisk metod som inte sitter likhetstecken mellan personen och verket,
utan tvirtom rymmer en problematisering av forhallandet dem emel-
lan." Fixeringen vid individen har hir ersatts av ett intresse f6r konst-
nirens roll i en vidare socialhistorisk kontext. Betraktandet av de storre
kulturella sammanhangen genom ett enskilt konstnarskap kan forhopp-
ningsvis ocksa ge studiet av 6vergripande fenomen som konstmarknad
och natursyn tydlighet och konkretion.

Utgéngspunkterna fér denna studie har framfér allt himtats fran Mi-
chael Baxandalls f6rsok att tringa in i dldre epokers forestéllningsvirl-
dar och sitt att se, varom mer lingre fram. Undersokningen lutar sig
ocksa mot den nya, kontextuellt inriktade forskning kring landskapsma-
leriets historia som under de senaste decennierna bedrivits inom fram-
for allt det anglosaxiska sprakomradet, dir fragor om relationen mellan
bildkonst, samhille och olika forhallningssitt gentemot naturen dgnats
ett sdrskilt intresse.
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Den mangtydiga naturen

Forandringarna av synen pa naturen framstar som ett av 1700-talets pa
samma gang mest centrala och svarfaingade teman. Dessa komplicerade
forskjutningar utgor ett vidstriickt forskningsfilt med forgreningar till
en rad discipliner. Komplexiteten uppmirksammades tidigt av idéhisto-
rikern Arthur O. Lovejoy i en berémd essa fran 1927 dir han visade hur
termen natur anvints inom det estetiska filtet under 1700-talet.”? Lo-
vejoy hittade arton olika, fran varandra skilda huvudanvindningar av
ordet, med ett stort antal variationer inom varje grupp. Andra f6rfatta-
re har i senare tider ytterligare bidragit till att belysa mangsidigheten
inom detta filt.” I Sverige berordes dmnet tidigt ur ett litteraturhisto-
riskt perspektiv av Martin Lamm och en viktig insats gjorde Karin Jo-
hannison med sin idéhistoriska essi »Det skona i det vilda«.™ Litteratu-
ren pa omradet var emellertid linge begrinsad och 1988 konstaterade
Gunnar Broberg att den mer omfattande studien av den svenska natur-
synens historia var »tills vidare oskriven«.” Efter det har emellertid fle-
ra bidrag till denna historia publicerats, bland andra av Sverker Sérlin
och Jakob Christensson.’® Amnet har sedan Brobergs uttalande ocksa
behandlats ur ett konstvetenskapligt perspektiv av Magnus Olausson."”

I de mer allmdnna svenska oversiktsverken dr sedan mer 4n ett sekel
beskrivningen av 1700-talet som »naturkidnslans arhundrade« en sta-
ende figur. | dessa framstillningar har det emellertid ofta visat sig vara
svart att precisera vari denna kénsla egentligen bestod. Med hianvisning-
ar till en linneansk »curiositas naturalis« framhalls en tidsanda priiglad
av en allmin nyfikenhet och férundran inf6r naturen och med undan-
glidande formuleringar antyds ett uppvaknande naturintresse som for-
klaring till en rad olika fenomen i tiden.” I generationer av 6versikts-
verk har en romantisk berittelse om det svenska 1700-talet upprepats
dir Elias Martin ofta fatt en framtridande plats — som i en konsthisto-
risk oversikt av Henrik Cornell fran 194 4:

Han [Elias Martin] var av foédseln en naturlyriker, en kiinslornas man
mera dn férnuftets. Men det var inte rokokons erotiska livsgladje eller
sdllskapliga feststimning, som fyllde honom, utan en enklare, allvarligare
men stillsam gliddje, en lyrisk hingivenhet, som fann sina ritta symboler
i naturens obestimda former. Den varma kinslan och det trogna, flird-
fria naturstudiet dro de mest framtridande dragen i Martins konstnarli-
ga karaktar. Fri fran rokokons aristokratiska elegans och lika fri fran ny-

klassicismens demokratiskt-heroiska deklamation gar han rittframt och
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troskyldigt sin viig fram. Han finner i naturen en uttrycksfull spegling av
minniskohjirtats alla rorelser [...]."

Cornells inkinnande formuleringar dr representativa for den syn pa
Martin som etablerades i den svenska konsthistorieskrivningen under
den forsta hilften av 1900-talet. Hans konstnirskap har gjorts syno-
nymt med en ny svirmisk naturkéinsla och de sidor som passade den
tolkningen har framhallits samtidigt som man foérblivit blind f6r andra
inslag i hans malningar. Martin har blivit en romantikens hjilte i en
standigt vidare traderad berittelse. Cornells ord vittnar ocksa om en
konstsyn som huvudsakligen intresserar sig for den enskilde konstni-
rens sjélsliv och som soker en forstaelse for konsten i det individuella
konstnirspsyket. Oberoende av omgivning, marknad och radande kon-
ventioner gar Martin enligt Cornell »sin vig fram«ut i det fria landskapet.

Men Elias Martin och den bildvirld som tog form i hans ateljé skulle
ocksa kunna passa in i en helt annan berittelse — en berittelse om den
mangtydighet som priglade synen pa naturen under 1700-talets andra
halft. Forvisso intog ett stindigt vixande intresse f6r naturen en central
plats i tidens kultur- och tankeliv, men det var ocksa en brytningstid dar
olika forhallningssitt existerade sida vid sida.

Under 1700-talet formades synen pa naturen utifran olika religiosa,
moraliska eller politiska forhéllningssitt och i en process dir bildkon-
sten och litteraturen spelade en aktiv roll framtriidde ett antal estetiska
kategorier. Fran dldre tider drvdes ett synsitt dédr den vackra naturen var
liktydig med kulturlandskapet — det var det odlade och det av ménni-
skohand formade landskapet som uppfattades som estetiskt tilltalande.
Detta forhallningssitt hade sina rétter i fysikoteologin och uppfattning-
en om méinniskans moraliska och kristna plikt att timja och nyttiggora
den omgivande naturen. | 1700-talets forestdllningsvirld viavdes detta
tankegods samman med ett accentuerat utilistiskt perspektiv — under
en stor del av arhundradet intog en programmatisk nyttokult en cen-
tral plats i tidens tdnkande. Denna uppskattning av det odlade och nyt-
tiga landskapet var dock inte allenaradande. Under arhundradets andra
hilft visade sig ett nytt intresse for andra sidor av naturen — med fram-
vixten av det pittoreska som estetiskt ideal framtridde en stigande fas-
cination ocksa infér den orérda naturen och den dramatiska vildmar-
ken. Bildkonstens roll i formandet av dessa olika férhallningssitt dr ett
centralt tema i féreliggande undersokning.

Under slutet av 1700-talet existerade dessa olika synsitt och uppfatt-
ningar parallellt med varandra, med stdndiga f6rskjutningar mellan de
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olika estetiska kategorierna. Dessa forskjutningar foljde dock ingen en-
hetlig utvecklingslinje - till synes motsatta synsitt existerade sida vid
sida och kunde understundom tyckas glida in i varandra. Attityder och
forhallningssédtt uppvisade ocksa en stor nyansrikedom dér naturen
kunde aberopas i de mest skilda sammanhang och utifran vitt skilda in-
tressen. Ur detta framtrider en méingtydig och motsigelsefull bild av
det sena 1700-talets relation till naturen. Att allmént beteckna perio-
den som »naturkinslans arhundrade« skymmer den komplexitet och den
mangfald som utgjorde forutsiattningen f6r Elias Martins konstnarskap.

I denna avhandling stills fraigan om det, i stillet for att enbart upp-
fatta Martins bildvirld som romantisk i en modern bemiirkelse, dr moj-
ligt att i hans konstnérskap finna reminiscenser fran ett vidare spektrum
av variationer inom natursynens omrade som florerade inom den gus-
tavianska hogrestandskulturen. Flyttar man perspektivet fran den en-
skilde konstniren till den marknad som omgav honom och till de képa-
re och bestillare som genom sina énskningar och uppfattningar finns
nirvarande i konstverkens utformning, framtrider en vig till en ny for-
stielse av hans mélningar och av tidens férhallningssitt gentemot na-
turen. Martins konstnérskap ér i det hinseendet en dnnu outnyttjad re-
surs som kan kasta ljus 6ver attityder och konkretisera skiftningar i en
mangtydig gustaviansk naturkénsla.

Landskapsmadleriets historia i ett nytt ljus

Den tidigare forskningen om Elias Martin domineras av en rad under mel-
lankrigstiden publicerade studier i hans ditintills timligen outforskade
konstnidrskap. De forskningsinsatser som da gjordes av forfattare som
Gregor Paulsson, Maja Lundqvist, Ragnar Hoppe och Hans Frolich har
pa flera punkter dnnu aktualitet — i deras arbeten har manga viktiga
observationer gjorts och mycket arkivaliskt material lagts i dagen. Ef-
ter detta pionjirskede har emellertid forvanande litet skrivits om Elias
Martin. Han har haft en given plats i handbécker och 6versiktsverk, men
nya studier i hans bildvirld inskriinker sig till enstaka artiklar.?® Det
enda mer omfattande arbetet efter andra virldskriget dr Sven Eric No-
reens licentiatavhandling fran 1952, som dessvirre aldrig givits ut. Trots
den centrala stillning i den gustavianska epokens konstliv som Martin
idag allmiint tillerkiinns dr forskningen i hans konstnirskap sedan mer
dn ett halvsekel synnerligen begrinsad.

Vad betriffar konstsyn och metod &r den tidiga Martinforskningen i
hog grad fiargad av sin tid. 1920- och 1930-talens studier kiinnetecknas,
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vid sidan av traditionella stilhistoriska foérhallningssitt, av det utpriglat
biografiska och psykologiserande perspektiv som tidigare omnédmnts.
Malsittningen for foreliggande arbete dr silunda en annan och en viktig
utgangspunkt har varit den intensiva brittiska och amerikanska forsk-
ning kring landskapsmaleriets historia som bedrivits under de senaste
decennierna. I denna breda forskning har en mingd nya sitt att se pa
landskapskonsten utvecklats. Tydligt framtrddande &r en kontextualise-
ring av genren. Utifran olika utgangspunkter har den forknippats med
politiska, ekonomiska och idémissiga historiska skeenden och ett ge-
nomgaende tema har varit att betrakta landskapen som sociala och kul-
turella konstruktioner. I det f6ljande presenteras nagra forfattare vars
arbeten haft sirskild betydelse for foreliggande studie.

Sambandet mellan landskapsmaleriet och de sociala och ekonomiska
forandringar som den engelska landsbygden genomgick fran mitten av
1700-talet har i en rad arbeten behandlats av forfattare som John Bar-
rell, Ann Bermingham och Nigel Everett.? Viktig for denna studie har
ocksa David Solkins monografi 6ver Richard Wilson varit, med dess in-
riktning pa den sociala och politiska dimensionen i tidens landskaps-
maleri.?? Dessa forskare har pa olika hall bidragit till att fordjupa for-
stielsen for landskapskonstens komplexitet under perioden. I polemik
mot tidigare etablerade uppfattningar har de kunnat pavisa hur gen-
ren under 1700-talet nira sammanhingde med tidens fragor, debatter
och diskussionsdmnen. Dessa nya perspektiv har ytterligare utvecklats
i W.]. T. Mitchells arbeten och inte minst i den av honom utgivna an-
tologin Landscape and Power (1994), dir ocksa Ann Bermingham med-
verkar.”® Landskapsmaleriet betraktas i dessa sammanhang inte i for-
sta hand som en dekorativ eller avbildande genre, utan som ett medi-
um som aktivt brukas for att formulera budskap och pastaenden rikta-
de till omgivande kultur och samhiille. I det perspektiv Mitchell anlig-
ger dr landskapskonsten inte bara en spegling av virderingar och attity-
der utan medverkar aktivt till att forma dem. Landskapsmaéleriet, menar
Mitchell, &r ett kulturellt maktmedel som kan anvindas som ett redskap
for att skapa eller vidmakthélla sociala identiteter och forma synen pa
natur och samhaille.

Landskapsmaleriets néra forbindelser med tradgardskonst och skén-
litteratur har vad 1700-talet betriiffar undersokts av John Dixon Hunt.?*
Aven Ann Bermingham behandlar olika former av samband mellan land-
skapsmaleriet och tridgardskonsten, och medan Hunt begrinsar sin
framstillning till relationen mellan konstarterna &r en viktig poang for
Bermingham att betrakta denna koppling i ett bredare socialt och eko-
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nomiskt sammanhang. Dessa sammanhang behandlas ocksa i ett an-
nat arbete som varit av stor betydelse for foreliggande studie, namligen
Peter de Bollas The Education of the Eye (20073).%> Forfattaren undersoker
hér relationen mellan landskapsmaleri och andra kulturyttringar i det
engelska 1700-talet och diskuterar pa ett klargérande sitt betydelsen
av dessa relationer f6r utvecklingen av tidens visuella kultur. Genom
samspelet mellan bildkonsten och den omgivande kulturen férindrades
den blick med vilken savil landskapsmalningar som verkliga landskap
betraktades, menar de Bolla.

Den tidiga turismen och den urbana borgerliga kulturens inverkan
pa landskapsgenren under slutet av &rhundradet har undersokts av Mal-
colm Andrews och Andrew Hemingway.*® Sirskilt Andrews arbete om
den turism som med pittoreska fortecken vixte fram under arhundra-
det har varit av stor vikt for forstaelsen av de brittiska sammanhangen.
Ett viktigt inslag i Andrews studie dr ocksa en allméant fordjupad diskus-
sion av begreppet picturesque och dess skiftningar och betydelser for
bildkonsten och naturbetraktandet under 1700-talet. Ett annat tillskott
till den nya forskningen kring landskapskonsten utgors av olika forsok
att analysera genren utifran ett genusperspektiv, vilket sker i antologin
Gendering Landscape Art, utgiven av Steven Adams och Anna Gruetzner
Robins, dir bland annat kvinnornas roll som betraktare och konsumen-
ter av landskapsmalningar i 1700-talets England uppmérksammats.?’

Till den moderna forskningen kring landskapsmaleriets historia kan
dven ett antal arbeten utanfor det konsthistoriska dmnet {oras, dir kul-
turgeografer och historiker av skilda slag intresserat sig for relationen
mellan bildkonsten och natursynen.?® Betydelsefull for foreliggande ar-
bete har den kulturgeografiskt inriktade samlingsvolymen The Icono-
graphy of Landscape (1988) varit, utgiven av Denis Cosgrove och Stephen
Daniels.?® Hir aterfinns en rad artiklar som diskuterar nya aspekter pa
1700-talets landskapsmaleri i anslutning till de ovan namnda perspek-
tiv som initierats av Barrell, Bermingham och Solkin. Sa sker till exempel
i en viktig artikel av Hugh Price rérande kopplingen mellan landskaps-
maéleriet och férindringarna av det engelska jordbrukslandskapet.®®

Pa svensk mark ligger forskningen om Elias Martin sedan linge for
fifot. Generellt sett dr ocksa nyare svensk forskning kring 1700-talets
landskapsmaéleri sparsmakad. I avsaknad av senare studier dr darfor
Gunnar Berefelts 6versikt Svensk landskapskonst fran rendssans till roman-
tik (1965) fortfarande ett standardverk pa omradet.*® Senare bidrag har
emellertid ocksa limnats av Allan Ellenius som i olika sammanhang be-
handlat landskapsmaleriets historia och dirvidlag dven ber6rt 1700-ta-
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let.?? I sin avhandling Den engelska parken i Sverige (1993) behandlar Mag-
nus Olausson tradgardskonstens internationella forutsattningar och ut-
veckling i Sverige under 1700-talet. Han underséker dven dess relation
till olika foreteelser i den samtida kulturen — bland annat till arkitek-
turen och teatern, men idven till landskapsmaleriet och till tidens for-
hallningssitt gentemot naturen.”® Detta arbete har forsett foreliggan-
de undersokning med en rad viktiga insikter och uppslag. Det nordis-
ka landskapsmaleriet kring sekelskiftet 1800 kommenteras av Torsten
Gunnarsson i Scandinavian Landscape Painting in the 19th Century (1998),
dven om tyngdpunkten i studien &r forlagd till senare skeden av histo-
rien.** Det nyaste tillskottet till litteraturen om det svenska 1700-talets
landskapskonst dr Eva Nordensons studie om reseskildraren och konst-
niren Jonas Carl Linnerhielm (2008).% Vid sidan av ingdende analyser
av Linnerhielms bildvirld placeras hir hans resebrev, akvareller och gra-
vyrer in i det breda historiska sammanhang som ocksa var Elias Martins.

Dessa arbeten, liksom den moderna engelska forskningen kring land-
skap och landskapsmaleri, har haft en visentlig betydelse f6r den f6ljan-
de framstillningen. Utgangspunkter och tillvigagangssitt inom detta
forskningsfilt dr emellertid varierande och férutom den allminna ten-
densen till en kontextualisering av landskapskonsten dr det inte moj-
ligt att tala om en 6vergripande och gemensam metod annat dn pa ett
mycket generellt plan. For att ge denna studie en mer konkret teoretisk
grundval och en fastare metodisk hallning har dirfor viktiga perspektiv
ocksa hdmtats fran ett annat hall.

Michael Baxandall — marknaden och den sociala kontexten

Avhandlingens teoretiska utgdngspunkter finns i Michael Baxandalls for-
fattarskap. Sedan 1970-talet har hans tankar haft stor betydelse fér den
nya konsthistorieskrivning som betonar kontexten som utgangspunkt
for forstaelsen av konstverket. Den ovan niamnda engelsksprakiga land-
skapsforskningen ansluter sig i stor utstriickning till detta perspektiv
och dr ddrmed - direkt eller indirekt — paverkad av de olika forhall-
ningssdtt som utgatt fran Baxandalls skrifter. Hans tankar och begrepp
har ocksé fortsatt att diskuteras pé olika hall inom det humanistiska fl-
tet.’® Till detta samtal om Baxandalls betydelse hor ocksé den férdjupa-
de och kritiska diskussion av kontextbegreppet som initierats av Nor-
man Bryson och Mieke Bal.?’

Baxandall har intresserat sig for konstverken som resultatet av speci-
fika sociala och ekonomiska forutsittningar. Men édven om han dirmed
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anknyter till dldre socialhistoriskt inriktade traditioner skiljer han sig
samtidigt pa viktiga punkter fran dessa.®® Marxistiskt orienterade kri-
tiker har till exempel klandrat honom for att inte tillrdckligt tydligt ha
kopplat sin teori till fragor rorande klass, ideologi och makt.*® Baxan-
dalls sjilvstindiga hallning gentemot éldre socialhistoriskt férankrade
forklaringsmodeller kommer ocksa till uttryck i hans betoning av det
enskilda verkets visuella egenart och i hans sprakliga skepticism.*

[ studier av bland annat italienskt 1400-talsmaleri och sydtyska re-
nissansskulpturer har Baxandall utvecklat ett sitt att ndrma sig de en-
skilda konstverken genom att studera aspekter av deras samhilleliga
och affirsmissiga forutsittningar.' Ett framtrddande drag i denna me-
tod bestér av en forskjutning av fokus fran konstniren till den viv av
omstdndigheter som omgav konstverket vid dess tillblivelse — det kan
rora sig om verkets forhallande till bestillare och marknad, till andra
bilder, eller till tidens tankar och erfarenheter pa olika omraden. Baxan-
dall aterkommer till papekandet att hans metod inte syftar till att forsta
konstnirens sjélsliv eller till att komma at de psykiska processer som pa-
gick hos konstniren nir konstverket tog form, utan att hans vig till en
fordjupad forstaelse av verket gar via dess omgivande mentala och intel-
lektuella historiska miljo.**

Tva teman ér sidrskilt framtridande hos Baxandall — betoningen av
marknaden samt intresset for hur konstverket betraktades av sin samtid
och vara mojligheter att ndrma oss &ldre tiders sitt att se. Under rubri-
ken »The conditions of trade« i inledningskapitlet till Painting and Expe-
rience in Fifteenth-Century Italy aterfinns en rad ofta citerade pastienden
om konstens forhallande till samhillet. Baxandall framhéller markna-
dens betydelse och hivdar att »tidens ekonomiska omstindigheter finns
helt patagligt materialiserade i malningarna« och vidare att »malning-
ar dr bland annat fossiler av ekonomiska férhallanden«.* Med utgangs-
punkt i bevarade kontrakt lyfter han fram konstverken inte bara som re-
sultatet av den enskilde malarens skapande utan som produkter av en
samverkan mellan »kulturens tva subjekt: konstnédren och den betalan-
de kunden«.**

I studien The Limewood Sculptors of Renaissance Germany dgnas den lo-
kala sydtyska konstmarknadens olika bestandsdelar ett av bokens hu-
vudkapitel, och Baxandall aterkommer till tesen att kunskap om traktens
och tidens ekonomiska villkor dr nédviindig for férstaelsen av skulptur-
gruppernas utformning.* Under 1980-talet utvecklade Baxandall i Pat-
terns of Intention denna modell ytterligare och introducerade begreppet
troc.*® Med detta begrepp ges marknaden en vidare definition n tidiga-
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re och ses som en métesplats didr en midngd komplicerade utbyten sker
mellan konstnir, bestéllare och kulturen i stort — utbyten av tankar, idé-
er, pengar, bilder, vinskap, prestige, erkinnanden etc.” For att synliggo-
ra en konstnirs forhallande till sin samtida kultur tillhandahaller mark-
naden ett tacksamt redskap, menar Baxandall, och genom begreppet
troc vill han pévisa en flexibel modell som kan beskriva konstnirens oli-
ka valmojligheter och hur dennes val sker i ett stindigt och komplicerat
samspel med savil bestédllaren som den omgivande kulturen.

Hur sag man egentligen pa malningarna i 1400-talets Florens och
vilka dr vara mojligheter att ndrma oss en i tiden avldgsen visuell kultur?
Den typen av fragestéllningar bildar det andra huvudtemat i Baxandalls
bocker, och med begreppet Period Eye vidgar han intresset for markna-
den och relationen mellan konstnir och bestillare till ett dn vidare so-
cialt och kulturellt filt.*® Begreppet avsags peka ut det sirskilda sitt att
se som varit kinnetecknande f6r en viss kultur vid en viss tidpunkt och
som priglat utformningen av dess konst - till exempel i den italienska
ungrenissansen.® Baxandalls resonemang tar sin utgingspunkt i ett
kulturrelativistiskt synsitt och en uppfattning om seendet som betingat
av sociala vanor och erfarenheter. Begreppet handlar om att utifran oli-
ka historiska sammanhang forséka rekonstruera forutsittningarna for
en epoks visuella kultur, om in bara fragmentariskt, for att den viigen
nidrma sig frigan om stil och uttryck. Aven om Baxandalls avsikt i for-
sta hand handlat om att forsta varfor konsten under en viss epok ser ut
som den gor, rymmer dess tillimpning ocksa ett bredare intresse for hur
samtiden uppfattat verken.®® Den metod att nidrma sig konsten som Bax-
andall utvecklar genom sitt Period Eye — att genom sambanden mellan
bilder, skriftliga killor och sociala omstidndigheter forsoka frammana
sitt att se vid en given tidpunkt och inom en given grupp — 6ppnar sig
dirigenom ocksa mot nya anvindningsomraden. Bland andra Clifford
Geertz och senare dven Allan Langdale har i Baxandalls begrepp sett ett
anvidndbart redskap for att analysera en epoks visuella kultur som kan
inkludera #n vidare perspektiv och tillimpningar.®

Det vore naturligtvis féormitet att tro att vi fullstindigt skulle kunna
aterskapa ett Period Eye som i alla avseenden omfattade en viss epoks
séitt att se och uppfatta sin tids bildkonst. Ocksa Baxandall ér fullt med-
veten om dessa begrinsningar, vilket bland annat kommer till uttryck i
hans reflektioner kring kiillornas otillricklighet, i hans sprakliga skepti-
cism och i hans framhallande av den enskilde forskarens subjektiva erfa-
renheter for tolkningen av verk och sammanhang.*® Det dr har inte fra-
gan om att uppna nagon fullstindig horisontsammansmaéltning av det

24

slag som inom den hermeneutiska traditionen efterstrivats men ocksa
problematiserats. Den egna forestillningsvirlden later sig naturligtvis
inte friktionslost sammanjimkas med den som var aktuell vid den tid da
konstverken i fraga skapades.

Men dven om resonemangen kantas av ett antal reservationer, gors i
denna undersokning likafullt ett forsok att prova detta tillvigagangssitt
i studiet av den visuella kultur inom vilken Martins verk kom till. Detta
sker i det foljande ocksa med en insikt om den tidsmissiga och sociala
begrinsning som foérsoket innebir — de utsagor om ett Period Eye som
hir formuleras begridnsas tidsméssigt till den gustavianska epoken och
socialt till de samhillsgrupper som formade tidens hogrestandskultur.
Aven om en férgdngen tids sitt att se aldrig till fullo kan aterskapas och
dven om vi bara kommer en bit pa vigen nir det giller att rensa bort
anakronistiska forestillningar vid tolkandet av de enskilda konstverken
erbjuder Baxandalls begrepp ett anvindbart redskap att nirma sig en
svunnen epoks bildvirld.

De ursprungliga intentionerna med detta projekt — att flytta fokus
fran konstniren till hans omgivning, att underséka marknadens bety-
delse och att reflektera 6ver hur landskapsmalningarna kunde ha upp-
fattats av sin gustavianska samtid - fick i ljuset av Baxandalls forfattar-
skap ett meningsfullt sammanhang. Hans texter 6ppnade nya vdgar in i
Elias Martins bildvirld, vilket fatt avgorande betydelse for avhandling-
ens metod — bildanalys, marknadsanalys och textanalys. Men dven om
Baxandalls arbeten utgor viktiga inspirationskillor for undersékning-
ens utformning tillhandahaller hans méngsidiga forfattarskap ingen
glasklar modell som hir kopierats; snarare har lisningen av Baxandall
firgat den allmiinna orienteringen mot marknad, bestillare och vidare
sociala och ekonomiska sammanhang. Malsittningen dr inte heller att
konstruera ett Period Eye f6r den gustavianska epoken av lika intrikat
slag som det som moter lidsaren av Baxandalls skildring av det italienska
1400-talet. Avsikten har inte varit att i samma grad renodla framstill-
ningen kring seendets perceptionsmissiga forutsittningar, utan i stil-
let vidgas perspektivet till att dven omfatta andra sociala faktorer och
intellektuella intressen som under 1700-talet firgade ménniskors fore-
stidllningar om natur och landskap. Undersékningen tar dirmed fasta pa
Clifford Geertz pragmatiska tolkning av Baxandalls Period Eye-begrepp
och behandlar detta som ett redskap att tolka bilder som uttryck for vi-
dare sociala och kulturella sammanhang.”

Ambitionen i det f6ljande dr att férena en av Baxandall inspirerad in-
riktning med olika uppslag himtade fran den kontextuellt orienterade
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forskningen kring landskapskonsten. I enskilda kapitel kommer under-
sokningen dven att kompletteras med andra besliktade forskningsper-
spektiv, och didr kommer ocksa férdjupade metodresonemang att foras
rorande studiet av marknaden och natursynen. Framstéllningens andra
del lutar sig mot ny forskning kring marknaden under 1700-talet, och
i den tredje delen har W.].T. Mitchells teorier om landskapskonstens
roll som kulturellt maktmedel, liksom Peter de Bollas undersokningar
av 1700-talets visuella kultur, haft sirskild betydelse for diskussionen.>*

Deras argument och slutsatser rorande det brittiska materialet vivs
hidr in i resonemangen kring det komplicerade forhéallandet mellan de
olika storheter kring vilka den hér undersékningen kretsar — bilderna,
reseskildringarna, publiken och natursynen. Samtidigt som reseskild-
ringarna kan belysa attityder som kommer till uttryck i malningarna var
deras forfattare djupt paverkade av bildkonsten i sitten att se och upp-
leva landskapet; och samtidigt som landskapsmalningarna reflekterar ti-
dens natursyn bidrog de aktivt till att forma densamma. Hir framtrider
en rad komplicerade samband dir impulserna mellan bilder, bécker, be-
traktare och lidsare standigt 16per i olika riktningar.

Viktigt for dessa kapitel dr dirmed antagandet att bildkonsten inte
bara speglar idéer, virderingar eller mentaliteter, utan att den ocksa ak-
tivt fordndrar dem. I stillet for att som s& ofta reducera Martins mal-
ningar till illustrationer av olika fenomen i det sena 1700-talets Sverige
utgor den avslutande delen av denna studie ett forsk att uppvirdera
deras betydelse inom den gustavianska kulturen.

Material

I centrum for undersékningen star saledes Martins skildringar av na-
tur, landskap, stider och bebyggelse. Intresset koncentreras till hans
oljemalningar, akvareller och teckningar, medan de gravyrer som han
producerade - sjilvstdndigt och i samarbete med andra konstnirer -
fatt ett mer begriinsat utrymme. Gravyrernas ekonomiska betydelse for
Martin och deras roll i spridandet av hans bilder behandlas emellertid i
samband med utredningen av konstnirens férhallande till marknaden.
Likaledes har Martins omfattande produktion av portritt och genremo-
tiv i stort sett limnats at sidan och berors endast i de fall dir det dr mo-
tiverat att komplettera bilden av hans affirsmissiga férehavanden.
Martins konstnirliga kvarlatenskap dr omfattande — Ragnar Hoppes
katalog (19373) 6ver hans oljemalningar innehaller 196 verk, varav cirka
120 kan karaktiriseras som nagon form av landskap eller topografiska
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motiv.> Till dessa kommer ytterligare ett trettiotal landskapsmalningar
i olja som var obekanta fé6r Hoppe. Férutom oljemélningarna har tusen-
tals teckningar, laveringar och malningar pa papper av Martins hand
bevarats — ett betydande antal utgors av genomarbetade akvareller och
gouacher. Flest verk finns pa Nationalmuseum i Stockholm - férutom
ett trettiotal oljemélningar finns dar drygt tusen teckningar och akva-
reller. Andra institutioner med rika samlingar av Martins konst dr Gote-
borgs konstmuseum, Kungliga biblioteket, Uppsala universitetsbiblio-
tek, Vitterhetsakademiens bibliotek, Norrképings konstmuseum, Oster-
gotlands museum, Kulturen i Lund samt Malmé konstmuseum. Betydel-
sefulla arbeten av Martin finns ocksd pa Konstakademien i Stockholm,
Lansmuseet Gévleborg och i Stockholms universitets konstsamling. En-
staka verk eller mindre omfattande samlingar finns dartill i utlindska
institutioners dgo - till exempel Konstmuseet Sinebrychoff och Statens
konstmuseum i Helsingfors, Tate Britain, Victoria and Albert Museum,
British Museum, Yale Center for British Art i New Haven, samt Musée
Magnin i Dijon. F6rutom dessa verk i offentliga samlingar befinner sig
en betydande andel av Martins ceuvre fortfarande i privat dgo — i Sveri-
ge savil som i utlandet.

[ undersokningen av Martins férhallande till marknaden kommer ett
brokigt killmaterial till anvdndning. Utstédllningskataloger, tidningsan-
nonser, subskriptionserbjudanden och andra typer av trycksaker blan-
das med brev, dagbocker, paskrifter och ytterligare dokument som kan
kasta ljus 6ver Martins ekonomiska férehavanden. Aven bilder anvinds
som killor - bilder, utfé6rda av Martin sjilv eller av andra samtida konst-
ndrer, som kan belysa olika aspekter av marknaden under slutet av
1700-talet. Det ror sig bland annat om portriitt, skildringar av offentliga
utstillningar och auktioner eller interiorer fran konstnirsateljéer och
privata konstsamlingar.

I den avslutande delen utgors materialet, forutom av landskapsmal-
ningarna, av olika samtida litterdra verk. Framfor allt fungerar ett urval
av svenska reseskildringar som jimforelsematerial i den genomgéng av
olika teman i Martins bildvirld som diar genomfors. Aven om andra lit-
terdra killor understundom ocksa utnyttjas édr det i forsta hand genom
reselitteraturen som inblickar i en gustaviansk férestillningsvirld soks.
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Om terminologi

En av de grundlidggande termerna i denna studie — natur — later sig svar-
ligen fangas i en triingre definition, da just dess mangtydighet hir ut-
gor en av utgangspunkterna. Som Arthur O. Lovejoy pavisat kunde ter-
men under 1700-talet upptridda i de mest skiftande sammanhang, och i
de utvalda reseskildringarna dr motsvarande betydelseglidningar fram-
tridande. I stillet for att ringa in en specifik innebord ér ett av malen
hir att undersoka ordets mangtydighet. Samma sak giller termen land-
skap. Om natur ibland betraktats som ett 6verordnat begrepp, har land-
skap understundom fatt beteckna den av ménniskan skapade eller for-
made delen av hennes omgivning. Men inte heller en sddan definition
harmonierar med det sprakbruk som priglar de hir aktuella texterna.
Ocksa ordet landskap uppvisar en skiftande tillimpning och kan ibland
beskriva vida utsikter med berg, sjoar och skogar, for att i nidsta andetag
vara liktydigt med det rena kulturlandskapet. Genom att anvinda rese-
skildringarna som kéllor ér tanken i det foljande att exemplifiera mang-
falden i dessa termers tillimpning under 1700-talet.

En 6vergripande malsittning for den hir studien 4r ocksa att soka ef-
ter uppfattningar om Martins bildvirld i hans egen samtid. For att sla
vakt om denna samtida forstaelse priglas framstillningen av en strivan
efter att undvika en klassificering av Martins verk efter kategorier som
skapats i en stilsorterande konsthistorieskrivning, liksom av ett avstaen-
de fran att anviinda vissa termer som representerar férestillningar som
inte hade nagon plats i ett samtida medvetande eller inte anvinds i de
hir anforda killorna.

De olika formerna av termerna romantik och férromantik har till exem-
pel utelimnats i framstéllningen. I den tidigare Martinforskningen dr en
anakronistisk tillimpning av epitetet romantisk genomgaende i beskriv-
ningen av konstnédren och hans bildvirld, liksom en ldng rad av hans
maélningar i 1900-talets kataloger och férteckningar bir titlar som Ro-
mantiskt landskap. Ocksa en mer insiktsfull historisk tillimpning av or-
det dr problematisk. Komplexiteten, eller snarare det grinslost undan-
glidande, i termen romantik har behandlats manga ganger, bland annat
i inledningen av Horace Engdahls essd Den romantiska texten.>® Och &dven
om termen anvidndes under 1700-talet av skriftstillare som till exem-
pel Christian Cay Lorenz Hirschfeld hor den i Sverige till begynnelsen
av det foljande arhundradet och anvindes da i helt andra betydelser &n
den som senare Martinforskning brukat for att karaktdrisera konstni-
rens verk eller sjilsliga disposition.”” Endast nagon enstaka ging fére-
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kommer ordet i de hir anforda reseskildringarna. Den oklara termen
féorromantik som ofta vidhiftats perioden i konsthistorieb6ckerna ér av
forklarliga skil av dnnu senare datum och har ocksa uteldmnats.

Termen nationalism har undvikits i resonemangen kring konstens f6r-
hallande till olika nationella gemenskapsstravanden under perioden. I
stillet har de i resebeskrivningarna aterkommande hanvisningarna till
faderneslandet eller fosterlandet fatt st i centrum i dessa sammanhang,
med alla de nyanser och inneborder som de rymde i sin samtid.

Relativt flitigt anvinds dock termen pittoresk i reseskildringarna, och
den forekommer ocksa i denna undersoknings eget sprakbruk. Termen
hade sitt ursprung i franskans pittoresque och italienskans pittoresco och
traingde under 1700-talets lopp allt djupare in i den europeiska este-
tiska forestillningsvirlden. Via forfattare som William Gilpin fick ocksa
den engelska versionen picturesque betydelse i Sverige.*® Johan Fischer-
stroms beskrivningar av olika »pittoreska utsigter« pa sin Milarresa 1782
gjorde honom till en av de forsta att bruka termen pa det svenska spra-
ket.”® For 1700-talets forfattare var ordets koppling till sambandet mel-
lan dikt och bildkonst énnu framtriddande och betydelsefull. Samtidens
forstaelse for termen som den tillimpades hos till exempel Fischerstrom
eller Jonas Carl Linnerhielm hingde dessutom mer samman med feno-
men som variation eller omvixling én med de nédpna eller sotaktiga as-
sociationer som den i senare tider fatt. Tvirtom kunde i de gustavian-
ska reseskildringarna det valdsamma och dramatiska i landskapet i h6g-
sta grad inrymmas i det pittoreska. I det foljande anvinds termen pitto-
resk i enlighet med detta for att beskriva de nya siitt att se pa naturen
som utvecklades under 1700-talet och som bland annat karaktirisera-
des av en tilltagande estetisk uppskattning av variation och omvixling
i landskapet; referenser till bildkonsten i métet med naturen; samt en
smakforskjutning fran det odlade till det vilda. Andra uttryck som flitigt
féorekommer i reseskildringarnas kommentarer kring naturen ar olika
avledningar av ordet nytta. Inte minst i samband med odlingslandska-
pet ir forestillningar om »det nyttiga« centrala. Diskussionen av denna
nyttokult, och dess ibland motsigelsefulla forening med forestillning-
ar om det pittoreska, far ocksa en framtridande plats i undersékning-
ens tredje del.

Det sublima ir ett annat begrepp som vanligen férknippas med tiden
och som verkligen férekom under 1700-talet, framlyft av Edmund Bur-
ke i Philosophical Inquiry into the Origin of our Ideas on the Beautiful fran
1757.%° Men dven om det aterfinns hos gustavianska diktare som Oxen-
stierna och Kellgren dyker uttrycket upp hos de hir aktuella forfattarna

29



bara vid nagot enstaka tillfille.®' I deras skrifter far ett annat sprakbruk
genomgaende uttrycka det som annars brukar forknippas med innebor-
den i ordet. | de gustavianska reseskildringarna, liksom i Martins egna
kommentarer, kom i stillet ett religiost firgat sprak och kristna metafo-
rer till anvindning i beskrivningen av de riktigt djupgaende kidnslomis-
siga upplevelserna av naturen eller vildmarken.

En annan term som dyker upp i framstillningen dr engelsk tridgard el-
ler engelsk park. Dessa tva uttryck anviands hér synonymt — dven om den
forstndmnda ir dldre brukades de parallellt frain omkring sekelskiftet
1800.%2 Med dessa termer avses hir de olika former av friare anlagda
tridgardar som vixte fram i Sverige under slutet av 1700-talet och som
brét med ildre, formellt mer strikta tridgardsideal. Generellt lutar sig
framstillningen mot den undersokning av fenomenet som finns i Mag-
nus Olaussons avhandling i &mnet.®* Forfattaren visar didr pa den méang-
fald och variationsrikedom som rymdes i Sverige inom det stérre be-
greppet engelsk park — till exempel i den glidande skalan mellan par
kernas nyttiga och estetiska dimensioner.®* Denna nyansering av feno-
menet engelsk park utgor en viktig bakgrund till forstaelsen for Martins
tolkningar av dessa miljoer.

Dessa exempel far belysa en princip som varit viigledande f6r under-
sokningen. I stillet for att anvinda en terminologi som vore frimmande
for de forfattare som i denna studie far ge rost at samtidens upplevelser
av malningar och landskap har deras egna ord tillatits ta en framtradan-
de plats i avhandlingens tredje avdelning. Det &dr dessa roster som visar
vigen till en forstielse for hur konstverken kunde ha uppfattats av sin
gustavianska samtid. I linje med denna strdvan har ocksa i bildtexterna,
sa langt det varit mojligt, de ursprungliga titlarna pa konstverken angi-
vits — det vill sdga de bendmningar eller beskrivningar av verken som
brukades under gustaviansk tid, och som gar att finna i kataloger, pa-
skrifter eller andra datida killor. | de fall sidana autentiska titlar gatt att
hitta anges de inom citationstecken.

Termen gustaviansk anvinds uteslutande som periodbeteckning
(1771-1809), utan nagon implicit stilméssig dimension eller antydan
om vidhiftande estetiska normsystem.

Disposition

Den forsta delen presenterar Elias Martins konstnérskap ur ett 6vergri-
pande perspektiv. Ett inledande historiografiskt kapitel redogor for de
uppfattningar om honom som kommer till uttryck i den tidigare littera-
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turen. Direfter foljer en biografisk 6versikt som presenterar de grund-
liggande omstindigheterna i konstnirens liv, i syfte att underlatta for
ldsaren att orientera sig i den efterféljande framstillningen. Den bio-
grafiska resumén vivs samman med en genomgéng av ett representativt
urval av Martins landskap, stadsvyer och topografiska skildringar — en
genomgang vars syfte dr att ge en oversiktlig inblick i hans bildvarld.
Tyngdpunkten &r forlagd till verkens relation till olika dldre och samti-
da landskapstraditioner.

Den andra delen handlar om landskapsmaleriets sociala och ekono-
miska forutsdttningar under perioden. De tva kapitlen inleds av 6ver-
sikter 6ver det offentliga och kommersiella konstlivets bestandsdelar i
England och i Sverige, varefter f6ljer genomgangar av Martins forhal-
lande till marknad, bestillare och mecenater. Undersékningen kretsar
kring samspelet mellan konstnar, bestillare och publik. Har stélls ock-
sa fragan om i vilken man mangsidigheten i Martins produktion ater-
speglar marknadsmissiga strategier och ansatser att anpassa malning-
arna efter uttalade 6nskemal eller fsrmodade preferenser hos publiken.
Dessa kapitel uppmirksammar ocksa grupper av kopare och bestéllare
och ringar in nagra av de sociala och politiska grupperingar som ater-
fanns i Martins kundkrets. Mot denna bakgrund avslutas avdelningen
med en diskussion av tidens bildanvdndning.

Den tredje och sista delen égnas fragan i vilken mén de olika attity-
der gentemot naturen som kommer till uttryck i Martins verk kan avla-
sas i ljuset av den omgivande gustavianska kulturen. Aven om jamforel-
ser med de engelska férhallandena ocksa forekommer riktas huvudin-
tresset mot Sverige. Inom tre besliktade omrdden - under rubrikerna
naturkinsla, politik och fiderneslandet - diskuteras Martins konstnir-
skap. Genom tidens reseskildringar s6ks inblickar i en gustaviansk fore-
stdllningsvirld som kan bidra till f6rstaelsen av hur malningarna kunde
ha uppfattats av sin samtid, vilka betydelser de bar pa och vilka associ-
ationer de gav.
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Trots det mangsidiga material som kommer till anvindning i den hir
undersdkningen &r dess uppldggning mycket enkel. Blicken flyttas fran
konstniren till konstverken och dérifran till marknaden och vidare till
fragan om hur malningarna kunde ha uppfattats av sin samtid. Utgangs-
punkten dr tesen att Martins landskap inte var resultatet av en privat vi-
sion hos konstnéren utan formades av den omgivande kulturens prefe-
renser och intressen.

Olika roster ekar i Martins landskap. Patrangande ljuder den tidigare
forskningens ord om det romantiska geniet. Mer lagmild hérs ibland -
via paskrifter och bevarade textfragment — konstnirens egen rést. Men
om man trianger lingre in i landskapet gar det ocksa att urskilja roster-
na fran de bestillare och kopare for vilka verken en gang kom till - det
dr om deras landskap, deras intressen och deras natursyn som malning-
arna berittar. Ocksa de resande forfattarnas roster drojer sig kvar mel-
lan trddstammarna och via deras bocker dr det annu mojligt att viigledas
av dem in i Martins bildvérld.

[. KONSTNAREN



Bild 4. Johan Tobias Sergel, Mdlaren Elias Martin, 1787. Gipsmedaljong,

diameter 66 cm. Nationalmuseum, NMsk 833.

Synen pa Elias Martin
under 1800- och 1900-talen

I DETTA KAPITEL behandlas de texter om Elias Martins konstnérskap
som publicerats sedan borjan av 1800-talet. Avsikten é&r att dels mer in-
gdende diskutera den tidigare forskningen, dels presentera en sjilvstin-
dig fallstudie 6ver hur den allmidnna synen pa 170o0-talets kulturytt-
ringar vixlat under de senaste tvahundra aren - fran 18oo0-talets olika
forhallningssiitt till de nya forskningsperspektiv som utvecklades kring
sekelskiftet och under det fsljande 1900-talet.

1800-talet

Redan fore sin dod hann Elias Martin intridda i den svenska konsthisto-
rieskrivningen. Ar 1817 utgav Lorenzo Hammarskosld boken Utkast till De
Bildande Konsternas Historia, vilken byggde pa de foreldsningar forfatta-
ren hallit i Stockholm tre ar tidigare.' I detta allra f6rsta svenska forsok
inom genren konsthistorisk handbok ges salunda Martin en plats. Ham-
marskold skriver foljande:

Nagra ar efter Sivenboms hemkomst utreste Elias Martin at Italien, for att
fullinda sig i samma genre [landskapsmaleriet]. Denne artist (d6d 1811)
utforde, sedan han étervint till fiderneslandet, en stor mdngd landska-
per, de flesta verkligen tecknade efter naturen, utan dock att dermed for-
virfa ndgon hogre konstira.?

Trots att Martin och Hammarskold var samtida rymmer texten flera orik-
tigheter. Martin reste aldrig till Italien och han dog férst 1818 och kun-
de dirfér mycket vil ha ldst om sin d6d d4 Hammarskslds bok kom ut
aret innan.® Férutom felaktigheterna innehaller den korta passagen ett
par formuleringar av intresse. For det forsta slar Hammarskold fast att
Martin »verkligen tecknade efter naturen« som om detta besatt ett all-
deles eget viarde. Samtidigt tillerkinner han inte Martins konstnarskap
nagon storre betydelse.*
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Betydligt mer positiv och bittre underrittad dr da Marianne Ehren-
strom i sin nio ar senare utgivna svenska konsthistoria Notices sur la litté-
rature et les beaux-arts en Suéde fran 1826.5 Aven om hennes framstillning
ilanga stycken &r 6vertagen frain Hammarskolds skrift har hon i Martins
fall omarbetat texten. Hon &r mer vilinformerad om hans utlandsvistel-
ser och engelska framgangar och vid bedomningen av hans konstnarli-
ga kvaliteter mer entusiastisk in Hammarskold. Hon berommer Martins
harmoniska teckning, hans firgsinne och kompositioner. Sarskilt 16v-
verken och triiden dr beundransviirda i méilningarna, skriver hon.® Eh-
renstrom framhaller ocksd Martins vy 6ver Stockholm fran Mosebacke
och omndmner nagra privata samlingar som innehéller verk av denne.”

Omkring 1830 kommenteras Martins konstnirskap av tva utlandska
forfattare. Ur ett danskt perspektiv diskuteras den gustavianska epo-
kens konstliv i Jens Peter Millers De skjonne Kunsters Tilstand i Sverrig,
fra Gustaf den Tredies Thronbestigelse indtil den nyeste Tid, som utkom i Ko-
penhamn 1831.8 Miller karaktiriserar Martin som »en ret brav Lands-
kabsmaler« och framhéller hans Stockholmsvyer, av vilka sérskilt »Ud-
sigt fra Mosebakken er bleven omtalt med Beremmelse«. Ett par ar dess-
forinnan hade Martin ocksa fatt nagra rader i en engelsk beskrivning av
det gustavianska Sverige.’ Forfattaren John Brown ger liksom Miller en
resumé over det svenska konstlivet, didr Martin avslutningsvis behand-
las. Han konstaterar dock avmiitt att Martin snart 6vertriffades av land-
skapsmalaren Louis Belanger.

Strax direfter dyker Martin upp i Fredrik Boyes Malare-Lexicon til be-
gagnande sdsom Handbok for Konstidkare och Taflesamlare fran 1833.° Hir
aterfinns den ditintills mest informativa texten om konstnéren. Boye be-
tonar Martins tid pa Sveaborg och betydelsen av métet med Augustin
Ehrensvird. Den felaktiga uppgiften om en vistelse i Italien och Rom
dyker anyo upp, och férfattaren omnédmner i ordvindningar himtade
fran Ehrenstrom Martins framgangar i England. Till detta fogar han det
mirkliga pastaendet att under »denna tid malade han férndmligast his-
torietaflor«.” Martins landskapsbilder omndmns forst efter 1791, d han
»malade landskap i en behaglig, varm colorits, vilka »férvirfat honom et
rum bland Sveriges utmirktaste Landskapsmalare«.

Nista gang Martin omtalas i den framvixande svenska konsthisto-
riska litteraturen é&r i Carl Julius Lénstroms Sveriges Litteratur- och Konst-
Historia fran 1841." 1 en rapsodisk upprikning av svenska konstnirer
gors ett forsok att inordna Martin i en vidare tradition. Aven om vissa
av hans landskap omtalas som goda &r forfattaren skeptisk till visentli-
ga delar av Martins konstnirskap. En likartad uppfattning framtrider i
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Nils Arfwidssons artikel »Bildande konst« som publicerades i tidskriften
Frey samma ar.” Arfwidsson presenterar en betraktelse 6ver den svenska
konsthistorien med utgangspunkt i Konstforeningens Exposition 1841.
Han beklagar inledningsvis att Martins rykte inte dr det basta, och ser
orsaken till detta i konstnirens religiosa motiv som han betecknar som
»daliga, ja understundom lojliga«.!* Forfattaren menar att dessa under-
maliga verk skymt sikten f6r Martins kvaliteter som landskapsmalare
och lett till en ringaktning av hela hans konstnarskap. Angaende Mar-
tins landskapsbilder innehéller Arfwidssons artikel den fylligaste och
mest inkdnnande kommentar som ditintills publicerats:

En rik, ddel och originel bildningskraft, mildhet och élskvirdhet i tonen,
en litt och skon pensel, behag och innerlig kinsla voro Martins utmér-
kande kinnetecken i landskapet. Hans kompositioner hafva, sa ofta 4m-
net medgiver det, nigot verkligen storartadt i anldggningen. Solljuset &ls-
kade han, och han later det ock frambringa ypperliga effekter. Hans tridd
hafva i allméinhet ingen grandios karakter, men de dro tecknade med san-
ning och behag, och luften spelar sa lidtt och genomskinligt bland deras
intagande lofverk.”

Till Arfwidssons blandade omdémen ansluter sig ett par decennier se-
nare den finldndske forfattaren Carl Gustaf Estlander i sin bok De bilda-
de konsterna historia fran slutet av adertonde arhundradet till vira dagar fran
1867. Ocksa han betonar konstnidrens hemmahérighet i den engelska
landskapstraditionen. Fem ar senare dgnas nagra sidor at Elias Martin i
den oversikt 6ver den svenska konsthistorien som inleder Fredrik San-
ders Nationalmuseum. Bidrag till taflegalleriets historia fran 1872." Efter
en pa manga missférstind byggd biografisk teckning féljer en nagor-
lunda intringande analys av stilen i Martins landskapsmalningar. Aven
om Sander tillerkdnner Martin en plats i den svenska konsthistorien
dr hans omdomen om konstnirens fortjinster inte 6versvallande, vilket
framgar av reserverade karaktiriseringar som »maneret icke obehagligt«.

Endast i forbigdende omnidmns Martin i den konsthistoriska delen av
Lorentz Dietrichsons Det skonas verld fran 1879, vilket sannolikt vittnar
om en negativ uppfattning om konstnirens betydelse.” Mer positiv &r
tva ar senare Christofer Eichhorn i sin 6versiktliga och fran en tysk for-
laga 6vertagna De bildande konsternas historia i kort éfversikt fran 1881. 1
Eichhorns egna tillagg till texten infogas Martin i en exposé 6ver land-
skapsmaleriets historia.” Liksom hos Estlander knyts han till det eng-
elska landskapsidealet, »der mindre liniernas klassiska adel och skon-
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het dn firgens saftighet och poetiska ljusdunkeleffekter skattades och
sOktes«. Det utrymme som &dgnas konstniren dr dock begrinsat till nag-
ra rader.

I Ludvig Loostroms omfattande arbete Den svenska Konstakademien un-
der forsta drhundradet af hennes tillvaro fran 1887 framskymtar Elias Mar-
tin hir och var i redogorelsen for akademiens hindelserika forflutna.?
Loostrom omnidmner hans deltagande i akademiens utstillning 1794
och doljer knapphindigt ett kritiskt omdéme om konstnirens dar ut-
stillda Kristi intdg i Jerusalem.?® Martins bilder och i synnerhet sviten
Herrans bon Fader Var far ocksa senare i framstéllningen utsta Loostroms
kritik, framf6r allt vad brister i figurteckningen betriffar.?* Konstnirens
skildring av Gustav 111:s besok i Konstakademien 1782 omtalas som
srent af 16jevickande«.?® I en efterfoljande allmiin karaktiristik av Mar-
tins konstnirskap betonar Loostrém konstnirens beroende av Claude
Lorrain och Richard Wilson, och menar att »en efterklang af klassicis-
men« kdnnetecknar hans komponerade landskap. Loostroms samlade
omdome om Martins insats som landskapsmalare dr dock uppskattande:

Solsken och sommarvirme hade aldrig férut kommit till uttryck i den
svenska landskapsmalningen. Men i Elias Martins idealiserade landskap
lyste ljuset igenom och virmde hela naturen. Deruti ligger hans storhet.
At detaljerna egnade han ingen omsorg; han var i sitt slag en impres-
sionist. [...] Elias Martin star salunda framst bland 1700-talets svenska
landskapsmalare.**

Med en referens till den samtida franska impressionismen forséker Loo-
strom fanga egenarten i Martins landskap, och trots alla brister far
konstniren dirmed slutligen forfattarens erkinnande.

Fem ar senare férenas pa nytt gillande formuleringar med kritiska in-
vindningar i den kommentar till Martins konstndrskap som aterfinns i
Georg Nordensvans Svensk konst och svenska konstndrer i nittonde arhundra-
det, vars foérsta upplaga utkom 1892.%° Ett sddant blandat omdéme kan
till exempel lyda: »Mangsidig, djirf forsékare var Martin pa sin tid Sve-
riges framste landskapsmalare — hvilket visserligen ej behofde siga sa
mycket, da hans medtiflare om denna virdighet knappast voro andra dn
den foga originelle Bellanger och den saftlése Korn«. Nordensvans re-
serverade hallning gentemot Martin framskymtar ocksé i bisatsen till en
avslutande jamforande reflektion: »Han [Martin] var den direkta fore-
gangaren till Fahlcrantz, stimningslandskapets f6rsta foretrddare inom
var konst.«?®
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Vad som framkommit om synen pa Martin i 1800-talets handbé6ck-
er speglar den process i vilken en svensk konsthistoria under arhund-
radets lopp tog form efter tyska f6rebilder. Det metodiska anslag som
framskymtar i de kortfattade kommentarerna till Martins konstnérskap
dr timligen likartat under hela perioden - biografiska fakta presente-
ras tillsammans med korta karaktéristiker och subjektiva virdeomdos-
men om konstnirliga kvaliteter. Under 1800-talets andra hilft komplet-
teras detta forfaringssitt med f6rsok att definiera konstnéirens position
i konsthistorien genom att peka pa inflytanden fran dldre och samtida
forebilder och traditioner. Aven om detta antydda komparativa perspek-
tiv sédllan gar utover ett ogrundat pastdende om stilmissiga likheter och
beroenden speglar det en forskjutning i 1800-talets handbocker fran
en konstsyn med estetiska och filosofiska utgangspunkter till en evolu-
tionistisk konsthistorieskrivning, dir inflytandesambanden utgjorde en
viktig bestdndsdel i forfattarnas uppfattning om konsthistorien som en
utvecklingsprocess.”

Omdoémena om Martin gar nagot isidr men f6ljer i stort samma mons-
ter. | samma andetag som han utpekas som en av de betydande gustavi-
anska konstnidrerna papekas brister i hans bilder. Samtidigt framtrider
en allmint skeptisk attityd gentemot 1700-talet, vilket dven firgar bil-
den av Martin. En grundliggande missaktning av tiden framkommer re-
dan i det mycket begransade utrymme som dessa bocker dgnar 1700-ta-
let, vilket inte sdllan kombineras med utsagor om en dekadent eller or-
keslos tid.?® Boyes malarlexikon fran 18373 kan exemplifiera tendensen
att nedviardera 1700-talskonsten. Martin omtalas visserligen som en
framstaende landskapsmalare, men i ljuset av andra textpassager i bo-
ken férdndras inneboérden i den utsagan. Betydligt mer kraftfullt &r till
exempel det positiva omdomet om Fahlcrantz — »var stérste Landskaps-
maélare, hvars taflor beundras och gi med jittesteg en efterverld til mo-
tes«.?® T upprikningen av konstnirer under uppslagsordet »Landskapx
konstaterar Boye vidare att bland »Svenska Landskapsmalare intar Carl
Johan Fahlcrantz férsta rummet«, medan Martin inte ens omnidmns.>°

[ det sena 1800-talets kommentarer till Martins konstnérskap férena-
des framhéllandet av yttre faktorer och beroendet av ildre konstnérer
och traditioner med en aterhallen uppskattning av konstnirens bil-
der. Efter sekelskiftet 1900 forskots samtliga dessa positioner. Nu vilar
allt oftare tyngdpunkten i framstillningarna pa inre omstindigheter
— konstnirens sjilsliv, fantasi eller personliga naturkidnsla — samtidigt
som uppskattningen av Martin blir alltmer 6versvallande och stegras till
att understundom nirma sig geniférklaringar. Parallellt med detta for-
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dndras ocksa den allminna uppfattningen om 1700-talet. 1800-talet
tilldelas nu successivt rollen som en tid av efterklang och forfall, medan
uppfattningen om den gustavianska epoken som en konstens guldalder
etableras. En nyckelfigur i denna process var skalden och konsthistori-
kern Oscar Levertin.

I en rad arbeten publicerade kring sekelskiftet 1900 bidrog Levertin
till den radikala fordndringen av synen pa 1700-talets konst- och kul-
turliv. Hans Dackenberg har ingdende behandlat Levertins roll i denna
process och ger i sin studie exempel pa hur hans betraktelsesitt snabbt
vann anhéngare.” Vid flera tillfillen kommenterar Levertin ocksa direkt
Elias Martins konstnérskap. I en recension av Konstféreningens utstll-
ning Tva sekel Stockholms lif (1897) uttalar han sig mycket uppskattande
om Martins bildviirld och beklagar avsaknaden av en biografi — »en af
de uppgifter var konsthistoria ndrmast kunde 6nska fylda, ty Elias Mar-
tin dr en lika karaktéristisk som talangfull artist, och fa dro de, som hos
oss fort penseln med sé litt och sa lycklig hand som han«.** Levertins
text utgor ocksa ett tidigt exempel pa hur den virderande jimférelsen
mellan 1700- och 1800-talets konst kastats om: »l jamforelse med Mar-
tin blifva de af vart arhundrades konstnirer som férekomma i utstill-
ningen, tunghindta, anspraksfulla och medelmattiga«.® I Stockholm i den
svenska konsten fran 1911 dterkommer han till Martins skildringar av hu-
vudstaden i starkt positiva ordalag och forebadar aterigen den allmin-
na omsvingning som snart skulle intriffa. Den biografi och det place-
rande av Martin pa den svenska konsthistoriens parnass som Levertin
efterlyst 1897 skulle nu s smaningom realiseras.

1900-talet

Levertins arbete fran 1899 om Niclas Lafrensen d.y. och de fransk-svens-
ka forbindelserna foljdes under de forsta decennierna efter sekelskiftet
av en vag nya konstnidrsmonografier och studier inriktade pa 1700-ta-
let.>* Denna vag kom ocksa att beréra Elias Martin — under mellankrigs-
tiden framtrider en rad nya arbeten om hans konstnirskap. 1800-tals-
handbdéckernas kortfattade kommentarer ersattes ddrmed av langre spe-
cialiserade texter och sjilvstindiga publikationer om konstniren.
Forsta gangen Martins konstnirskap dgnas ett fordjupat studium ar
1919 i Gregor Paulssons omfattande artikel »Svensk stil i sjuttonhund-
ratalets landskapsmaleri« som publicerades i den forsta argéngen av Na-
tionalmusei drsbok.> Paulsson forfiktar dér tesen att det under 1700-ta-
let utvecklades en sjilvstindig landskapsstil i Sverige som var fristdende
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fran tidens internationella konventioner.®® Enligt forfattaren aterfanns
detta nationella drag i bildernas formella uppbyggnad och Elias Martin
lyfts fram som huvudexemplet:

Upprunnen ur en direkt naturobservation och ofta niistan dold av de
hirskande formkonventionerna lever under var skenbart utlindska konst-
historia en svensk stil. Den skonjes under 1700-talet [...] forst i ensta-
ka portrittlandskap, men goér sig med tiden allt friare. I Elias Martins
akvareller hinder det mycket ofta att engelska traditioner helt brytas,
formschemat smulas sonder, och istillet for det klassicistiska landska-
pet med sina tre rumsplan och sitt Lorrain-Vernet-Wilsonska ljusbad se
vi kompositioner utan konventioner och som formellt ha en prigel vilken
foregriper moderna foreteelser. Rumsmassorna stillas mot varandra enligt
nya perspektiviska principer. Ljuset som sjdlvindamal trider tillbaka och
ersitts med en firg som far ett koloristiskt egenvirde [...] av den farghar-
moniska typ som Cézanne i vara dagar har fort till sin konsekvens. Hu-
vudakten i denna utvecklingsprocess avspeglar sig i Elias Martins konst.
Vi fa se en ny icke-engelsk Martin och slutpunkten &r hans sublima verk
Fader var. Dar tages steget fullt ut och en formilning sker med den ro-
mantiska estetiken.”

Utvecklingen av detta nationella stildrag sker saledes enligt Paulsson
inom den topografiska bildkonsten, dir ett direkt studium av det faktis-
ka landskapet satte barockens och rokokons kompositionsprinciper ur
spel.®® Huvudintresset i artikeln riktas mot Martins teckningar och ak-
vareller, dir enligt forfattaren frigorelsen fran tidens konventioner tyd-
ligast kommer till uttryck.*® Paulsson diskuterar ocksa det inflytande
som olika forebilder utévade 6ver Martin, till exempel Claude Lorrain,
Thomas Gainsborough och Richard Wilson.*® Men detta inflytande dr6-
jer sig huvudsakligen kvar i de komponerade landskapen i olja, medan
konstniren i teckningarna och akvarellerna successivt frigor sig fran sa-
dana beroenden, menar Paulsson.

Den direkta naturobservationen banade saledes enligt detta synsitt
vig for en formell frigorelse som i Martins bilder tydligast kommer till
utryck i firgens egenvirde och skildringen av luftdiset. Paulsson menar
att Martins bilder didrigenom uppvisar »en ren impressionism [...] ett
bildrum som fullkomligt limnar &sido alla konventionella bestandsde-
lar. Konstniren gestaltar blott vad han ser och ingenting annat.<*' Av-
slutningsvis ger Paulsson ocksa uttryck for en uppvirdering av Martins
betydelse som saknar tidigare motstycke:

41



Enligt min asikt sti vi i Martins landskap icke blott infér 1700-talets frim-
ste landskapsmalare i Sverige, vi sta framfor var storste och mest svenske
hittills. [...] I Martin har man beviset f6r att icke nagon 4n sa skicklig be-
hirskning av konventionella stillagar (Roslin) ger konstnarlig storhet, utan
endast bearbetandet av den egna naturen. Hiarigenom &r Martin den enda
av de svenska malarna som kommer med originella virden och som i kraft
av dem kan stillas jimsides med internationella storheter.**

[ en senare artikel med titeln »Elias Martins proportionssinnes, publice-
rad i Konsthistorisk Tidskrift 1934, atervinde Paulsson till detta konstnar-
skap.®® Han ger sig nu i kast med kompositionsméissiga och anatomiska
egendomligheter i Martins bilder - till exempel de aterkommande opro-
portionerligt stora huvuden som ofta priiglar konstnirens figurer. Dessa
inslag i bilderna hade av tidigare forfattare setts som konstnarliga svag-
heter, men Paulsson tolkar dem som utslag av ett expressionistiskt drag
som sammanhingde med konstnirens sinnelag och religiost mystiska
liggning. Perspektivet forskots ddrmed fran den forsta artikelns formal-
analys till ett storre intresse for konstnirens personlighet och psykis-
ka disposition.* Detta var ocksa en vig att ndrma sig Martins bildvirld
som redan fatt stort genomslag.

Till de tidiga specialstudierna h6r Maja Lundquists »Elias Martin. Den
nya naturuppfattningen i England — Den samtida engelska akvarellkon-
steng, som publicerades 1924 som en ldngre artikel i Konsthistoriska Sdill-
skapets Publikation.*> En ansenlig del av texten dgnas, som titeln antyder,
at att beskriva hur en ny naturkinsla kom till uttryck i lyriken och bild-
konsten i det engelska 1700-talet.*® Liksom Paulsson — som hon ér starkt
influerad av - s6ker Lundquist konstnérens storhet i akvarellerna. Arti-
keln inleds med en ingdende presentation av Martins biografi fram till
hemkomsten fran England 1780. Forfattaren redogor ocksa for de olika
bildtraditioner som Martin kunde ha kommit i kontakt med, men fram-
haller samtidigt med emfas hans oberoende av férebilder och influenser
- ett monster som kidnns igen fran Paulssons forsta artikel. Inflytandet
fran vedutamalare som Vernet karaktiiriseras som en férkonstlad bagatell
som hammade Martins natur och férdomsfria seende, och som snabbt
forflyktigades i hans frigérande mote med den engelska naturkénslan.

Tendensen att framhéalla Martins sjdlvstindighet blir én tydligare i re-
sonemangen kring det engelska akvarellmaleriet: »Elias Martin star [...]
som en isolerad foreteelse i den tidiga engelska akvarellskolan, i sjdlva
verket den mest framskridne och originelle konstniren bland dem, som
da utovade konstarteng, skriver Lundquist vars framhéallande av hans
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oberoende vittnar om tidens hogt uppskruvade uppskattning av konst-
niren.* Ett likartat synsétt framtrader ocksa i hennes kommenterar till
Martins akvarell av godset Woodford Bridge:

Denna malning kastar i sanning ett starkt ljus 6ver de storsta krafterna i
Martins konstnirliga natur. Férst och framst hur han helt med egna 6gon
ser och uppfattar sjilva karaktiren av det landskap han avbildar och hur
han vid utférandet limnar asido all konvention i komposition och firg fér
att skaffa ett gripande uttryck for sin upplevelse.*®

Citatet blottligger en modernistisk-expressionistisk konstuppfattning
som priglade mycket av konsthistorieskrivningen under det tidiga
1900-talet, didr den starka konstndrsnaturen som skakar av sig ham-
mande stilregler for att uttrycka sin starka personliga kinsla dr en stian-
digt aterkommande figur. Lundquist ser dirmed Martins bilder som re-
sultatet av det direkta iakttagandet av naturen, fristdende fran tidens
konventioner, och infogar aterkommande hinvisningar till hans »naturs,
»bojelse« eller »visen«.* Sddana ordval vittnar om ett synsitt besliktat
med det psykologiserande perspektiv som Paulson anlade i sin andra ar-
tikel nagra ar direfter. De var emellertid inte ensamma i tiden om detta
sdtt att tolka Martins bilder.

Nar Ragnar Hoppe 19373 gav ut sin monografi Mdlaren Elias Martin —
det hitintills mest omfattande arbete om konstniren som fullbordats —
hade volymen foregatts av tva lingre biografiska artiklar.>® Redan 19273
hade Hoppe publicerat »Elias Martin. En biografisk studie« i samlings-
volymen Svensk sjuttonhundratalskonst, och tio ar senare presenterade
han anyo konstnirens levnadsode i Ord och Bild.*' I bada dessa artiklar
underbyggs de ingdende biografiska presentationerna av ett omfattan-
de arkivaliskt material — med hjilp av bouppteckningar, kyrkbocker och
allehanda handlingar tecknas savil familjen Martins som Elias egen his-
toria. Hoppe hade hirvidlag i stor utstrickning ost ur tva viktiga killor.
Den ena var Emil Hultmarks arbete Carl Fredrik von Breda fran 1915, dir
forfattaren publicerat kiillmaterial rérande svenska 1700-talskonstnérer
i England.”? Den andra bestod av ett rikt material av anteckningar sam-
manstillda av John Kruse och som syftade till en monografi 6ver Martin,
men som genom Kruses tidiga bortgéng aldrig fullfsljdes.*

[ Hoppes monografi fran 19373 ir de tva ildre artiklarna inarbetade.
Till det biografiska materialet har forfattaren emellertid nu dven fogat
en detaljerad genomgang av Martins konstnirskap. | bokens andra halft
presenteras inte bara landskap, utan dven portritt och genrebilder, och
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en av kvaliteterna med Hoppes arbete ér den grundliga inventeringen
av Martins produktion. I en avslutande katalog presenteras samtliga av
Hoppe kinda oljemalningar och till bokens anvindbarhet bidrar dven
ett antal bilagor dér arkivaliskt killmaterial aterges.

Pa det hela taget innehaller studien en allsidig och ingéende be-
skrivning av Martins konstnédrskap. Hoppe presenterar de biografiska
omstidndigheterna, berér de miljéer och bestillare som omgav Martin
och diskuterar olika forebilder och traditioner som kunde ha péverkat
konstniren. Men denna allsidighet till trots riktas huvudintresset i stu-
dien mot psykologiserande tolkningar av personen Elias Martin, och
monstret fran Paulsson och Lundquist gar didrmed igen. Hoppes skrifter
genomsyras av stindiga reflektioner kring konstnirens psykiska ligg-
ning — hans naiva natur, hans »naturell¢, eller hans »psykologiska typ« —
vilket anvinds som forklaringsgrund till bildernas utformning.>* Denna
betoning av konstnirsnaturens betydelse far ocksa till f6ljd att Hoppe
i likhet med Paulsson och Lundquist i hég grad uppfattar Martins verk
som sjilvstindigt gentemot omgivning och andra bildtraditioner - till
exempel talar forfattaren om »den inre logiken i hans utveckling« som
tyngre vigande dn eventuella inflytanden fran dldre bildtraditioner.”
Detta synsitt ir fran forfattarens sida helt medvetet och redovisas ocksa
klart och tydligt i bokens forord:

Forf. vill dock gora gillande, att Elias Martin genom sin psykologiska typ
var forutbestimd att gi den vig, han gick, och att ett alltfor pedantiskt
letande efter influenser skulle kunna skymma blicken f6r det mest vi-
sentliga i hans personliga insats.*®

Understundom far forfattarens psykologiserande intresse fysionomis-
ka fortecken. Artikeln fran 1933 inleds med en analys av Martins an-
letsdrag — med Sergels portrittmedaljong som grund - och forfatta-
ren uppfattar ddr pannans hoga vilvning och de djupt liggande 6gonen
som tecken pa konstnidrens tinkande och drommande karaktir, medan
munnen och hakans utformning vittnar om »en dragning at godmodig
barnslighet«*” Ocksa pa andra hall refererar Hoppe till Martins »andli-
ga och fysiologiska typ«.>®

Uppfattningen att Martins psykiska disposition forutbestimde hans
bana som konstnir ligger i Hoppes framstillning ocksa till grund f6r en
overgripande klassificering av hans konstniarskap. Vid upprepade tillfal-
len kopplar Hoppe samman Martins naiva natur med vad han kallar ett
romantiskt uttryck i bilderna. Han kan till exempel hdvda att Martins
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individualitet som konstnir priglats av »barnet och romantikern i ho-
nom«.* Enligt Hoppe dr Martin romantiker av naturen, och detta epi-
tet utpekar ddirmed nagonting mer in ett stilmissigt sliktskap med det
sena 1700-talets landskapskonst. Det sa kallade romantiska inslaget i
Martins malningar framstod som en konsekvens av hans liggning och
har enligt detta synsitt mindre att géra med den omgivande miljon.

Dessa utsagor om ldggning och fysionomi ter sig idag foraldrade,
men bor inte skymma de kvaliteter som dnda priaglar Hoppes arbeten.
Vid en rad tillfdllen har hans inkinnande uppskattning av Martins bild-
virld resulterat i insiktsfulla observationer och hans fortjanstfulla in-
ventering av konstnirens verk resulterade i ytterligare tva artiklar som
kompletterade monografins katalogisering av oljemalningarna. Ar 1932
dgnade han Martins Stockholmsbilder en artikel, och aret innan hade
han publicerat en 6versiktlig genomgang av de méanga teckningar och
akvareller av Martins hand som finns i Nationalmuseum.*®

En betydligt mer saklig ton dn den som moéter ldasaren av Hoppes mo-
nografi priglar emellertid Hans Frolichs digra arbete Bréderna Elias och
Johan Fredrik Martins gravyrer fran 1939. Medan den tidigare Martin-
forskningen huvudsakligen varit inriktad pa akvareller och oljemalning-
ar sattes nu den grafiska konsten f6r forsta gangen i fokus. Frolichs mal-
sidttning var att sortera och katalogisera den stora mingd grafiska blad
som producerades av broderna Martin och dirvidlag forsoka sirskilja
savil brodernas som deras elevers insatser. Halva utrymmet upptas ock-
sd av en detaljerad katalog 6ver de hundratals blad som kan knytas till
deras verksamhet. Den foéregiende forskningens intresse for konstni-
rens psykiska liggning dr mycket nedtonad och i stillet priglas fram-
stillningen av en tekniskt inriktad undersokning av de olika grafiska
metoder som broderna Martin anvidnde. Forutom detta ger Frolichs ar-
bete dven en klar 6versikt 6ver deras liv och verksamhet, och en bety-
dande poidng med verket utgor det omfattande arkivaliska material som
presenteras och som kompletterar de handlingar som Hoppe publicerat
nagra ar tidigare.

Varterminen 1952 framlade Sven Erik Noreen en opublicerad licenti-
atavhandling med titeln »Elias Martins landskapsmaéleri« vid den konst-
vetenskapliga institutionen vid Uppsala universitet.®> Denna avhand-
ling skiljer sig pa visentliga punkter frin den tidigare Martinforskning-
en och undersékningen av konstnirens landskapsbilder sker utifran en
rad nya fragestillningar. Noreens genomgang foljer en motivisk och iko-
nografisk uppdelning av bildmaterialet, i uttalad polemik mot den &ld-
re forskningens tekniskt grundade sorteringsférsok. Noreen skiljer mel-
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lan »det sakliga« och »det komponerade« landskapet och analyserar de
olika underlydande bildkategoriernas motiviska och ikonografiska inne-
border. Vid sidan av detta priiglas hans genomgang av aterkommande
formala analyser, diir olika kompositionsprinciper kopplas till motivens
»kdnslomaissiga« uttryck.®

Vid sidan av sddana bildanalyser innehaller Noreens studie dven an-
dra teman. Han papekar att den tidigare forskningens viardering av Mar-
tins bilder antingen priiglats av ahistoriska, estetiska virderingar eller
av »individualpsykologiska« tolkningar och viljer fér egen del en me-
tod som han betecknar som »situationsanalytisk«®* Kdnnetecknande f6r
denna &r viljan att f6rsta de olika omstdndigheter som utgjorde bilder-
nas forutsittningar. [ denna anda vill Noreen sitta bilderna »i samband
med 1700-talets naturkinsla«. Bland annat férséker han genom den
samtida litteraturen konkretisera denna tidigare mycket l6sligt anvanda
term. Noreen intresserar sig ocksa for bestillarsituationen bakom Mar-
tins bilder samt for de olika bildtraditioner som péverkat konstnéren.

Med detta intresse for bestillarna och f6r bildernas tillkomstsitua-
tion lyfter Noreen fram perspektiv som spelat en undanskymd roll i tidi-
gare studier. Partiet om bruksbilder i hans avhandling trycktes i omar-
betad form som artikel 1954, men i 6vrigt forblev den trots manga for-
tjdnster opublicerad.® De nya perspektiv han forde fram fick dirfor ett
begrinsat inflytande 6ver den allménna synen pa Martins konstnérskap,
och i stillet har Hoppes monografi fran 1933 fortsatt — med nagot en-
staka undantag — att prigla det som skrivits om konstnaren. Utan tvekan
ir emellertid Noreens studie det arbete inom den tidigare Martinforsk-
ningen som uppvisar storst sliktskap med foreliggande undersokning.
De hir foljande resonemangen kring marknad, bestillare och natursyn
kan ses som ett forsok till en fordjupning av Noreens betraktelsesiitt.

Noreens opublicerade avhandling fran 1952 &r det senast forfattade
langre arbetet om Martins konstnirskap. Vad som darefter publicerats
dr nagra enstaka texter av betydligt blygsammare omfattning. Nils Lind-
hagens artikel om Martin i volymen Svenska mdistartecknare fran 1955
utgor ett gott exempel pa hur arvet frain Hoppe fortsatt att dominera
synen pa konstniren.®® Lindhagen, som i sin studie presenterar Mar-
tins teckningar och akvareller i Nationalmusei samling, aterknyter till
Hoppes psykologiserande perspektiv och aterigen hanvisas till »Martins
naivt okonstlade och litet burdusa natur« och hans »primira, oreflekte-
rade naturkinsla« som forklaringar till hans bilder.

Sadana spekulationer kring drivkrafterna bakom bildernas utform-
ning vittnar om hur fascinationen foér konstnirens karaktir och sjils-
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liv fortlevde och 6verskuggade de av Noreen stiillda fragorna om bilder-
nas forhallande till sin samtid. Lindhagens framstéllning kidnnetecknas
av det under 1900-talet aterkommande modernistiska perspektivet, dér
estetiska viarderingar snarare dn historiska sammanhang priglar kom-
mentarerna till bilderna. Forst »sedan den moderna konsten skapat for-
utsdttningarna for att forstd den expressiva férenklingen och forkort-
ningen i hans linjesprak« kan vi forsta att uppskatta Martins bilder, me-
nar Lindhagen och skriver vidare rérande en av Martins Themsenbilder:
»Bilden har nagot av den moderna konstens kraft och férenkling i upp-
byggnaden; forgrundsfigurerna skulle kunna vara insatta av X:et eller
dansken Jens Sondergaard.«” Anyo frikopplas Martin fran sin historiska
samtid och betraktas genom modernismens filter.

[ denna exposé over specialstudier fortjinar dven ett 6versiktverk att
omnidmnas, dir kommentarerna kring Martins konstnédrskap dr ovan-
ligt ingdende. Gunnar Berefelts Svensk landskapskonst frdn rendissans till
romantik utkom 1965 och fyllde da ett tomrum i den svenska konsthis-
torieskrivningen.®® Ingen hade tidigare gett en samlad presentation av
denna genres historia i Sverige och en stor médngd tidigare forbisedda
konstnirer och landskapsbilder lyftes fram i ljuset. Forfattarens uttalade
utgangspunkt var att undvika »estetiska virderingar och kvalitativa be-
domningar« i urvalet for att i stillet betrakta bilderna i relation till »na-
turkinslans« forvandling genom tiderna.®® Detta perspektiv liksom vil-
jan att se dem som uttryck f6r »en given kulturmiljé« pAminde om No-
reens arbete och skilde framstillningen fran den tidigare fixeringen vid
den enskilde konstnéaren.

I kapitlen »Naturkidnslans arhundrade« och »Den gudomliga natu-
ren« beskriver Berefelt hur landskapskonstens register vidgades under
1700-talet och hur upplevelsen av naturen under slutet av arhundra-
det stegrades till ett allt intensivare kinsloengagemang. I denna process
lyfts Elias Martin fram som en central gestalt och Berefelt framhaller
sirskilt akvarellerna fran 1780- och 1790-talen som det viktigaste me-
diet for konstnirens nyskapande tolkningar av sdrarten i den svenska
naturen. Samtidigt ser han de sena religiost firgade landskapen som en
ny fas i Martins konstnirskap som sammanhidnger med en annalkande
kinsloladdad romantisk upplevelse av naturen. Aven om det utrymme
som #dgnas Martin &r begridnsat placerar Berefelt in honom i ett storre
historiskt sammanhang, som pa visentliga punkter modifierar den tidi-
gare forhidrskande bilden av hans konstnirskap.

[ artikeln »Elias Martins >Fader Var« som publicerades 19773 i Konst-
historisk Tidskrift aterkom Berefelt till detta konstnirskap.”” Han behand-
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lar hdr grundligt omsténdigheterna kring tillkomsten av savil den gra-
vyrserie som den svit oljemalningar som gar under beteckningen »Her-
rans Bon Fader Var«. Forutom att utreda hur dessa bildsviter forholl sig
till varandra och den eventuelle medhjélpare som bistatt Martin dgnar
Berefelt stort utrymme &t de ekonomiska férutsittningarna fér dessa
verk. Han diskuterar Martins marknadsforing av gravyrserien och re-
dogor for hans finansiella situation vid sekelskiftet 1800. Martins for-
sok att finna nya képargrupper pa en 6ppen konstmarknad uppfattas av
Berefelt som tecken pé en ny och viktig fas i konstens sociala och eko-
nomiska historia i Sverige. Hans artikel 4r didrmed en av de fa framstall-
ningar som skjuter de marknadsmissiga forutséttningarna f6r Martins
konstnirskap i forgrunden. Aven om det sker pa ett begrinsat utrymme
och med inriktning pa Martins dlderdom utgor denna artikel likafullt
en betydelsefull antydan om en nyorientering av forskningen kring det-
ta konstnérskap. Den ir ocksa en viktig utgangspunkt for den andra de-
len i foreliggande arbete.

De senaste kommentarerna av nagon omfattning rérande Elias Mar-
tin aterfinns i sjuttonhundratalsdelen av Svenska teckningar, forfattad av
Ulf Cederlsf 1982.7' Cederlof ger i sin 6versikt en klar bild av hur olika
motivkretsar avloser varandra i Martins konstnérskap. Huvudintresset
riktar han emellertid mot olika tekniska aspekter pa Martins konstnar
liga uttrycksmedel. Med sakkunnig blick gér Cederl6f en rad viktiga ob-
servationer rérande Martins hantering av pennor, penslar och pigment.
I likhet med Gregor Paulsson betonar han konstnirens utnyttjande av
firgens rumsbildande egenskaper och framhaller ljus- och firgbehand-
lingen som de viktigaste komponenterna i Martins bilder. I tillimpning-
en av akvarelltekniken pa 1770-talet, konstaterar Cederlof, framstar
Martin ofta som betydligt mer radikal 4n de samtida engelska kolleger-
na, da han efterhand 6verger den etablerade tekniken att forst utarbe-
ta skisser »gratt i gratt« som sedan firglades.”? I de svenska teckningarna
pekar forfattaren pa Martins utnyttjande av motljuset i sina landskap,
med tridstammar som moérka silhuetter framf6r genomlysta 16vverk och
han omnimner den flitiga forekomsten av bla skuggor i konstnirens
ljusdriankta akvareller. Cederlof visar ocksa hur Martin kunde 6ka ljus-
intensiteten genom att bryta ner firgerna i sina bestandsdelar och lig-
ga dem flickvis sida vid sida, i en »divisionism« som tidigare tillimpats
av bland andra Canaletto och Gainsborough.”” Kommentarer till Mar-
tins teknik forekommer visserligen redan hos Paulsson, Lundquist och
Hoppe, men Cederléfs manga detaljerade iakttagelser tillfér onekligen
en viktig dimension.
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Till de senaste kommentarerna kring Martins konstnirskap kan ock-
sa Hans Eklunds arbete om Augustin Ehrensvird (1997) riknas, dér f6r-
fattaren utreder Martins produktion under aren pa Sveaborg och dess
relation till Ehrensvirds malningar.” Ytterligare aspekter pa Martins
konstnérskap har dérefter publicerats i en rad artiklar av férfattaren till
foreliggande studie.”

*

De monster vad giller synen pé Elias Martin som framkommit ovan gar
ocksa igen i 1900-talets konsthistoriska handbécker.”® De uppfattning-
ar som lanserades i 1920- och 1930-talens specialstudier fick en stor
spridning i mellan- och efterkrigstidens 6versikter som diarigenom be-
kriiftade den modernistiskt firgade bilden av Martins konstnirskap —
vad betriffar virdeomdomen, teoretiska perspektiv och urvalet av fakta
foljer oversikterna den utstakade kursen. Har framtrader Martin gang
efter annan som banbrytande hjilte som kraftfullt skakar av sig him-
mande traditioner.”” Men dven om den bild av Martin som etablerats
under 1900-talets forsta hilft i grunden inte ifragasatts i de senaste
oversiktsverken forekommer diar understundom dven f6rsok till nya tolk-
ningar av hans verk.”®

Redan tidigt visades Martins verk i olika former av utstillningar,
bland annat vid Konstféreningens utstédllningar i Stockholm 1841 och
1897.”° Under 1930-talet arrangerades i Stockholm vid tvé separata till-
fallen uppmérksammade monografiska utstillningar om konstnéren.?
Den i sdrklass mest omfattande manifestationen gick av stapeln 1950,
da den av Nationalmuseum producerade utstillningen Elias Martin och
hans krets. Natur och ménniskor i Gustaf I11:s Sverige visades pa Liljevalchs
konsthall.®® Over fjortonhundra bilder i olika tekniker kunde beses i
denna grandiosa exposition, dir vid sidan av Elias Martins egna bil-
der édven verk av hans bror och elever ingick. Den stora publik som be-
sokte utstdllningen 1950 och de ménga recensioner och kommentarer
i pressen som foljde i dess kolvatten bidrog otvivelaktigt till att ldgga
grunden for den uppfattning om Martins konstnirskap som varit radan-
de sedan dess. I sin recension konstaterade ocksa Ake Janzon att Martin
med denna manifestation torde vara »inregistrerad bland var konsthis-
torias nationalhelgon«.®

Ett begrdnsat urval av Martins verk visades under sommaren och hos-
ten 19673 i England.®® Men sedan 1950 har ingen separat utstéllning dgn-
ats konstniren i Sverige.®* Den avsaknad av mer omfattande studier som
priaglat Martinforskningen sedan 1950-talet motsvaras av ett liknande
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tomrum pa utstédllningarnas omrade. Trots den centrala stillning i den
gustavianska epokens konstliv som Martin idag allmint tillméts omges
hans konstndrskap sedan mer dn ett halvsekel av en mirklig tystnad.

Synen pa 1700-talet — Elias Martin som fallstudie

Sammanfattningsvis kan man konstatera att uppfattningarna om Elias
Martin skiftat genom aren. Den uppburna position han hade under sin
glans dagar borjade ifragasittas redan under hans egen livstid och efter
sekelskiftet 1800 framtrider en begynnande missaktning. Aven om flera
av 1800-talets handbécker ocksa innehéller uppskattande ord om Mar-
tins bilder har manga av tidens forfattare ett i grunden skeptiskt forhal-
lande till 1700-talet och till hans konstnérskap. Positiva omdémen ack-
ompanjeras av invindningar och kritik. Det 4r forst med Levertins reser-
vationsl6sa uppskattning av Martins bilder under 1800-talets allra sista
ar som grunden liggs for ett nytt sitt att se pa hans plats i den svenska
konsthistorien. Under 1900-talets forsta hilft lyfts han sedan till skyar-
na som den gustavianska epokens romantiska geni.

Synen p& Martin foljer ett monster som &r giltigt ocksa f6r den all-
minna uppfattningen om 1700-talets konst- och kulturliv® Pa olika
omraden borjade kring sekelskiftet 1900 den tidigare ringaktningen el-
ler atminstone ambivalenta attityden till 1700-talet att férandras. Tyd-
ligt manifesterades detta i ett vixande intresse f6r 1700-talets miljoer
och inredningar, fran Carl Larssons gustavianska nyskapelser vid sekel-
skiftet till en rad olika mer eller mindre vetenskapligt grundade rekon-
struktioner och restaureringsprojekt under mellankrigstiden.®® Den po-
sitiva omvdrderingen av 1700-talets bild- och formvirld kom ocksé tyd-
ligt till uttryck i det tidiga 1900-talets tilltagande intresse fér 1700-ta-
let som forskningsfilt. Levertins skrifter kring sekelskiftet foljdes under
de kommande decennierna av en rad konstndrsmonografier och konst-
historiska arbeten inriktade pa frihetstiden och den gustavianska epo-
ken. Huvuddelen av den forskning som bedrivits om Elias Martin till-
kom under dessa ar. Inte mindre &n ett tiotal av specialstudierna om
honom publicerades under perioden 1919-39 och maste ses mot bak-
grund av mellankrigstidens intensiva 1700-talsintresse.?”

Tva teman aterkommer stdandigt i det tidiga 1900-talets diskussio-
ner rérande 1700-talskonsten, nimligen dess forhéllande till moder-
nismen samt till en specifikt svensk estetik. Victor Edman har vad arki-
tekturen och inredningskonsten betriffar behandlat fragan och pekat
pa hur sékandet efter den svenska konstens sédrart och efter en natio-

5o

nell identitet utgjorde en viktig drivkraft bakom ménga 1700-talsinrik-
tade projekt.®® Ett exempel pad samma tendens &r Johnny Roosvals upp-
sats »Svensk stil« fran 1920 dér forfattaren bemodar sig om att framhal-
la den svenska konstens och arkitekturens sjélvstandighet i férhallande
till den europeiska.’ Samma monster finns i 1900-talets Martinforsk-
ning och ér tydligt uttalad redan i Gregor Paulssons artikel fran 1919
med den signifikativa titeln »Svensk stil i sjuttonhundratalets landskaps-
maéleri«.”® Detta tankegods 6vertogs sedan av andra forfattare och har
avsatt tydliga spar i hela den efterfoljande litteraturen om konstniren.
Martinforskningen framstar ddarmed som tydligt ingadende i en 6vergri-
pande trend i 1900-talets svenska konsthistorieskrivning, dar tolkning-
en av 1700-talskonsten som uttryck fér en sidrpriglat nordisk estetik
och mentalitet utgjorde en hjirtefraga.

Besldktad med detta nationella tema dr tendensen att stindigt rela-
tera 1700-talet till den egna samtiden f6r att ddrigenom lyfta fram lik-
heter med modernismens formfrigorelse eller inom arkitekturen med
funktionalismens estetik och indamaélsenlighet.” Detta sammanhinger
med en benigenhet att bakom 1700-talets form- och bildvirld uppfatta
en genomgaende strivan efter frigorelse fran konventioner och reduce-
ring av overdrifter och 6verflodiga dekorationer, vilket vanligen forkla-
ras med hinvisningarna till en sirpriglad svensk mentalitet, formad av
en forkarlek for enkelhet och ett okonstlat forhéllande till naturen och
verkligheten. Hos det tidiga 1900-talets Martinforskare framtrider ett
sadant synsitt — kvaliteten i Martins konstnirskap vilar i férsta hand pa
hans formaga att skaka av sig stilkonventioner och dekorativa kompo-
sitionsprinciper for att i stillet pa modernistiskt vis uttrycka sin starka
personliga naturkiinsla. Bade Paulsson och Lundquist uppvisar tydligt
och tidigt ett sddant betraktelsesiitt som direfter traderats i det mesta
som skrivits om konstnédren.

Forskningen om Elias Martin speglar salunda pé en rad punkter den
overgripande konsthistorieskrivningens skiftande uppfattningar om
och tolkningar av 1700-talet — frdn 1800-talets reserverade héallning
till det tidiga 1900-talets stora uppskattning; fran dldre stilhistoriska
synsitt till bendgenheten att betrakta arhundradet genom nationella
och modernistiska filter; fran ett kraftfullt forskningsintresse under
1900-talets forsta decennier till ett betydligt mindre intensivt under
den senare hilften av arhundradet.



Bild 5. Elias Martin, Sjdlvportritt, 178 o-talet. Olja pa papper, 13 x 9 cm.
Nationalmuseum, NmcGrh 2399.

Konstniaren och bilderna

EN KASTRULL, enstaka skedar, nagra »sdmre« tallrikar och glas — boupp-
teckningen efter Elias Martin vittnar om de enkla omstidndigheter som
priglade hans sista ar.! Han avled den 25 januari 1818 och det samlade
virdet av husgerad, kldder och mébler var minst sagt blygsamt. En liten
samling bocker lyser plétsligt upp den vardagliga torftighet som annars
kdannetecknar bouppteckningens upprikning av foremal. Dar aterfinns
nagra delar ur Jacob Jonas Bjornstahls reseberittelser, dir konstniren
kunnat ldsa om sig sjilv och sin storhetstid i England ménga ar tidigare.
The Spectator, verk av Pope, Goldsmith, Shakespeare och Rousseau min-
ner ocksa om hans utlandsvistelser och ger antydningar om litterdra im-
pulser. Bland bockerna finns ocksé exegetisk litteratur i form av »Hallen-
berg 6fver Uppenbarelseboken«.? F6rutom béckerna ir en »Mannequinc
virderad till 3 riksdaler, nigra etsade kopparplatar och ett parti »Taflor,
Esquisser och Teckningar« de enda sparen efter hans en gang blomst-
rande konstnirliga verksamhet.

Det hade da gatt tio ar sedan Martin lade ner sina penslar. Redan
1804 klagar han i ett brev 6ver att »Alderdom, [...] Darrande hand och
swag syn« hindrade honom fran att arbeta.® Ocksa andra killor vittnar
om att de sista aren fordunklats av fattigdom och sjukdom. Annat hade
det varit foérr. FA samtida svenska konstnirer kunde uppvisa en karri-
dr lika lysande som Martins. Knuten till den exklusiva Royal Academy
i London, hade han pa 1770-talet etablerat sig med framgangsrik atel-
jé i hjidrtat av stadens mest fashionabla kvarter. Efter hemkomsten till
Sverige 1780 framstod han som den ledande landskapsmalaren i lan-
det, erholl kungligt beskydd och titulerades med tiden professor. Nagra
ar in pa det nya arhundradet hade emellertid hans en gang omfattan-
de kundkrets 6vergivit honom och minnet av hans storhet forbleknade
snabbt. [ Lorenzo Hammarskolds forsta svenska konsthistoria fran 1817
uppgavs att Martin avlidit 1811.* Han levde emellertid 4nnu ndr Ham-
marskolds bok bérjade siljas i Stockholms boklador. Martin dog forst
aret dirpa, men felaktigheten hos Hammarskold vittnar om att konstna-
ren di sedan manga ar varit franvarande fran den svenska konstscenen.
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Det hir kapitlet innehaller en kronologisk presentation av Elias Martins
konstnérskap och en oversiktlig genomgéng av hans landskap och to-
pografiska bilder. Den biografiska framstillningen lutar sig mot den ti-
digare forskningen.” Undersokningen intar dock en kritisk hallning till
vissa dldre tolkningar av det arkivaliska materialet — en intention med
kapitlet &r att sdrskilja de biografiska omstindigheter som kan utlidsas
ur killlorna fran de spekulationer kring Martins psyke som spelar en
framtridande roll i den tidigare litteraturen. De bilder som valts ut for
att illustrera de biografiska partier som inleder varje delavsnitt har det
dubbla syftet att, forutom att ge glimtar fran konstnirens liv och milj6-
er, ocksé visa mangfalden i Martins konstnirskap.

I de genomgangar av Martins landskapsbilder som f6ljer efter de bio-
grafiska ingresserna presenteras ett urval malningar, akvareller, teckning-
ar och gravyrer.® Tyngdpunkten i denna framstillning &r forlagd till bil-
dernas relation till olika &ldre traditioner inom landskapsmaleriet. Det-
ta i den tidigare Martinlitteraturen generellt sett mindre betonade per-
spektiv anknyter ocksa till avhandlingens 6vergripande malsittning att
flytta intresset fran personen Elias Martin till att férsoka belysa hur hans
bildviirld formades av olika externa faktorer — sdsom till exempel de land-
skapstraditioner konstniren kom i kontakt med i Sverige och i utlandet.”

Utgangspunkten for den foljande framstéillningen kan pdminna om
E. H. Gombrichs klassiska essé om landskapskonstens historia — »Re-
naissance artistic theory and the development of landscape painting« —
och dess tes att bilder i férsta hand go6rs av andra bilder och att studi-
et av andra bilder foregar studiet av naturen.® Perspektivet i féreliggan-
de avhandling #r emellertid bredare. Bildernas relation till édldre bilder
uppfattas hir - i enlighet med det fran Baxandall himtade perspekti-
vet — inte som néagot isolerat konstfenomen utan som en del i ett vida-
re sammanhang av sociala och kulturella variabler.” Syftet dr inte heller
att framhalla en osjilvstandighet hos konstnéren. En utgangspunkt ar i
stillet tesen att Martins férhallande till dessa traditioner priiglades av
aktiva val och medvetna 6verviganden som sammanhingde med hans
olika marknadsmiissiga strategier. Detta perspektiv knyter ocksa an till
Baxandalls kritik av den traditionella uppfattningen om det konstnérli-
ga inflytandet som drivkraft i konsthistorien.’® I stillet for att se konst-
nirer som passiva mottagare av inflytande fran sina foregéngare foreslar
han ett omvint betraktelsesitt dir den efterfoljande konstnédren uppfat-
tas som aktiv och viljande i sitt forhéllande till traditionen.
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I den f6ljande framstillningen anges i bildtexterna konstndrsnamn, titel,
datering, teknik, matt, dgare och i forekommande fall inventarienummer. |
mojligaste man har ursprungliga titlar angivits — det vill siga bendm-
ningar eller beskrivningar av verken som brukades under gustaviansk
tid, hamtade ur samtida kataloger, paskrifter eller andra datida killor.
Denna typ av autentiska titlar anges inom citationstecken. I avsaknad
av samtida titlar anvdnds beskrivande titlar eller titlar som etablerats
av de museer eller samlingar som &ger verket i fraga. Dateringar angivna
med exakta artal grundar sig pa uppgifter i signatur, paskrift eller annan
samtida killa. Ungefirliga dateringar bygger pa biografiska omstindig-
heter eller stilistiska bedomningar. Teknik anges i nagot forenklad form
och samtliga mdtt i centimeter (med hojden ganger bredden).

STOCKHOLM 1739-1763%

Elias Martin foddes 1739 och vixte upp i en nagorlunda vidlmaende
hantverkarfamilj i frihetstidens Stockholm." Hans far Olof Martin var
alderman i snickareimbetet och hans mor Ulrica var fédd Haupt och
idldre halvsyster till Georg, som med tiden skulle bli den gustavianska
epokens ledande mobelsnickare. Ocksa for Elias tinktes en liknande
bana och tidigt sattes han i ldra hos fadern for att bemaistra konsten att
koka fisklim, svarva stolsben och saga faner. Hans éldsta bevarade teck
ningar tillkom vid denna tid — laverade kopior av olika mébelritningar
och arkitekturgravyrer diar senbarock blandas med rokoko. Vid slutet av
1750-talet fick emellertid hans karridr en annan inriktning nir han an-
togs som elev till Aldermannen i malardmbetet Friedrich Carl Schultz.

Schultz utforde vid sidan av 6vriga uppdrag dekorativa arbeten pa
Drottningholm och Stockholms slott. Genom sin liroméstare bor Mar-
tin ddrigenom tidigt ha fatt tillgang till dessa miljéer och déir kunnat
beskada landskapsmalningar av skilda slag — savil dekorativa viggfilt
som tavelgallerier med holldndska, franska och italienska malningar i
praktfulla guldramar.” Besoken i dessa slott och den handfasta utbild-
ning i maleriets hantverk som han fick genom Schultz utgjorde Martins
forsta konstnirliga skolning.
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Bild 6. Elias Martin, Utsikt fran Lejonbacken éver Helgeandsholmen, 176 0. Laverad pensel-
teckning over skiss i rédkrita, 12,6 x 30,2 cm. Nationalmuseum, NMH 388/1924.

Bild 7. Elias Martin, »Jackten Lediga Stunder — débo schdrgord«, 1763. Laverad pennteckning,
18,2 x 32,4 cm. Nationalmuseum, NMH 25/1904.

Bild 8. Elias Martin, »dbo. Siargord«, 1763. Laverad pennteckning, 27 x 43,5 cm.
Nationalmuseum, NMH z2/1952.

Bild 9. Elias Martin, »Jackten Lediga Stunder af. Chapman omb. 1763 — finska Sjdrgordenc,
1763. Akvarellerad och laverad pennteckning, 13,2 x 19,7 cm. Uppsala universitets-
bibliotek, Dav. 4115.



En utsikt fran Lejonbacken

[ férgrunden tronar ett lejon pa sitt postament, men Lejonbackens ram-
per har dnnu inte fatt sina balustrader. Slottet, som sedan nagra ar ater
blivit kunglig bostad, har limnats utanfér bilden. I stillet vinds blicken
mot Helgeandsholmen och mot den gyttriga bebyggelse av édldre sten-
hus och tillfilliga timmerkonstruktioner som omger Strommen. Over
den gamla triibron till Stadsholmen dundrar en kalesch forbi nagra pro-
menerande minniskor och diarunder glider en roddbat pa det spegel-
blanka vattnet. Over taken fortsitter blicken in 6ver Mailaren, vars ljusa
yta bryts av batar och holmar innan allt tonar ut i ett dis bortat Kungs-
holmen. Laveringens tunna utklingande grahet 6ver vattenytan framma-
nar ett djup i utsikten. Eftermiddagsljuset har borjat falla in fran viister
och kastar redan sneda skuggor over fasaderna. Det dr en nagorlunda
klar dag som gar mot sitt slut sommaren 1760. Den lilla laverade ut-
sikten fran Lejonbacken ir Elias Martins forsta kinda Stockholmsbild
(bild 6).

Pa ett mirkligt sétt férebadar denna forsta Stockholmsvy en av konst-
nirens allra sista bildsviter av betydelse, nimligen den serie utsikter
fran slottets omgivningar i gouache som tillkom vid sekelskiftet 1800
(bild 114-117). De visar dock en fordndrad huvudstad ndrmare ett halv-
sekel senare.

SVEABORG 1763-1765

Martin forefaller inte ha bevistat den nyinrittade teckningsskola som
bedrevs vid Kongl. Ritarakademien i slottets norra flygel. I stillet blev
hans akademi nagra holmar i den finska skirgarden. Ar 1763 hade han
rekryterats av skeppsbyggaren och kommendorkaptenen Fredric Henric
af Chapman (1721-1808) som ornamentsritare vid den skidrgardsflotta
som byggdes upp vid varvet pa Sveaborg — den vildiga fistning som vid
denna tid viixte fram pa Vargskiren utanfor Helsingfors. Martin medfolj-
de af Chapman till Sveaborg sommaren 1763 och de tva ar som han till-
bringade pa fistningen skulle forandra hans levnadslopp.

Vil framme pa Sveaborg kom Martin att endast i begrinsad omfatt-
ning dgna sig at ritningar for skirgirdsfregatternas galjonsfigurer och
utsmyckningar. I stéllet fylldes hans dagar av andra goromal. Pa Svea-
borg métte han nidmligen sitt livs viktigaste beskyddare - fdstning-
ens kommendant Augustin Ehrensvird (1710-72). Ehrensvird var sjdlv
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konstnirligt utbildad och hogt begivad.” P4 Sveaborg tog han sig an
den unge Elias Martin och introducerade denne i tekniker, motivkretsar
och stilideal. Enligt dldre uppgifter anlitade han ocks&d Martin som lira-
re i teckning for fistningens officerare." Till Martins elever horde kom-
mendantens son, den nagra ar yngre Carl August Ehrensvird, vilket lade
grunden f6r en livslang vianskap. Men framfor allt uppmuntrade och un-
derstédde Augustin Ehrensvird Martins konstnirliga ambitioner, vilket
skulle visa sig nidr denne aterviande till Stockholm hosten 1765.

Skdrgardsbilder och Sveaborgsmdlningar

Martins f6rsta egentliga landskapsbilder tillkom i juni 1763 under 6ver-
farten till Sveaborg. Han reste da i af Chapmans sillskap med jakten Le-
diga Stunder och fran denna resa finns en bevarad svit laverade teckning-
ar med motiv fran skdrgardslandskapet.” I en av dessa ligger jakten for
ankar i en havsvik (bild 7). Beséittningen vilar pa stranden och fran en
bat i féorgrunden ses en av resenirerna fiska. Vattnet ligger spegelblankt
och jaktens fana och vimpel hianger slaka — scenen andas en rofylld still-
het som harmonierar med fartygsnamnet. Genom laveringen har konst-
niren fangat atmosfiren i det karga skirgardslandskapet. Strandens
och klippornas speglingar i vattnet framtrider genom tunna sléjor av
tusch over vikens yta och i bakgrunden formar snabba penselrérelser
antydda trdd och tallar. Over den laga viixtligheten reser sig den ljusa
nordiska sommarhimlen, effektfullt framstilld genom att detta parti av
bladet lamnats orort.

Motivet med Lediga Stunder f6r ankar i en stilla skargardsvik aterkom-
mer i flera bilder i denna svit (bild 8-9). En av teckningarna visar far-
tyget mellan nagra bebyggda skirgardsoar. Till skillnad fran 6vriga bil-
der i serien dr denna akvarellerad. Himlen har fatt en bla firg som tas
upp av de avldgsna klipporna i bakgrunden, medan varmare gula, gro-
na och bruna accenter lagts 6ver marken, halmtaken och minniskorna
i forgrunden. Denna bild dr Martins ildsta kinda akvarell. Hans mote
med akvarelltekniken har annars i den tidigare litteraturen férlagts be-
tydligt senare i hans karriir, till Parisaren eller till vistelsen i England.'
Den hir akvarellerade teckningen utford i juni 17673 visar emellertid att
Martin var bekant med detta medium redan fore avresan till Sveaborg.

Martins forsta oljeméalningar tillkom under vistelsen pa Sveaborg och
med all sdkerhet var det Augustin Ehrensvird som introducerade ho-
nom i tekniken. Deras oljemalningar fran fistningen uppvisar ocksa ett
nira slidktskap som foranlett en viss forvirring. I sin bok om Ehrensvird
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Bild 10. Augustin Ehrensvadrd, Utsikt éver Sveaborg, 176 0-talet. Olja pa duk,
54 x 69,5 cm. Nationalmuseum, NM 952.

Bild 11. Elias Martin, Sveaborg. Galdrdockans byggande sett frin stranden av dockans
sodra inlopp, omkring 176 4. Olja pa duk, 48,5 x 59 cm. Nationalmuseum, NM 951.

Bild 12. Claude-Joseph Vernet, Utsikt 6ver hamnen i Marseille, 1754. Olja pa duk,
165 x 263 cm. Musée du Louvre, Paris, 8293.

Bild 13. Elias Martin, Utsikt éver Gustavssvirds sund med krigsfartyg, 1765. Olja pa duk,
99 x119,5 cm. Nationalmuseum, NMprh 323.



har Hans Eklund pa goda grunder franskrivit Martin flera av de Svea-
borgsmalningar som i den dldre litteraturen och vid den stora Marti-
nutstillningen 1950 gatt under hans namn."” Det giller en serie mal-
ningar med motiv fran fistningens byggnadsskede som Eklund i stillet
vill tillskriva Ehrensvird. Efter denna revidering kvarstar en handfull
Sveaborgsmalningar som med sdkerhet kan knytas till Martin. Till den-
na grupp hor flera versioner av galirdockans byggande, varav en finns
i Nationalmuseum (bild 11).”® Utsikten byggs upp kring tva flankeran-
de klippviggar som skjuter in mot kompositionens centrum och genom
kontrasterna mellan upplysta och skuggade partier skapas en spanning
i bilden. Forgrunden domineras av ett myller av arbetande ménniskor
och i bakgrunden vilar ett fartyg under konstruktion pa sina staplar.
Langst till hger markeras havets nirhet och niva genom master och en
uppskjutande akterspegel.

Martins malningar fran Sveaborg pendlar mellan realistiska naturstu-
dier och reminiscenser fran dldre bildtraditioner. Gunnar Berefelt har
framhallit arvet fran Erik Dahlbergs Suecia Antiqua et Hodierna som be-
tydelsefullt fér Martins tidiga bilder.” Redan i teckningarna fran 6ver-
farten med Lediga Stunder ir stildragen darifran iakttagbara, till exem-
pel i det dterkommande greppet att lita en mérk férgrund tona ut mot
ljusare partier i bildens centrum. Som Eklund framhallit utgjorde emel-
lertid Augustin Ehrensvirds konstnirskap den viktigaste enskilda forut-
sdttningen for Martins Sveaborgsmalningar. Genom Ehrensvirds egna
verk, och sannolikt dven genom gravyrer i dennes édgo, kom han ock-
s i kontakt med traditionen fran den franske vedutaméalaren Claude-
Joseph Vernet (1714-89) (bild 12).2° Genom sitt rika staffage, sina lagt
placerade horisonter, rosafirgade kvillsljus och kontrasterande kyliga
och varma toner vittnar Martins malningar fran Sveaborg om sliktska-
pet med denna tradition.

I Martins malningar har emellertid bastionerna i Vernets berémda
serie hamnbilder — ofta fantasifullt kopierade i tidens dekorativa male-
ri — ersatts av korrekta atergivningar av Sveaborgs fistningsprofiler. De
segelfartyg som ligger fortsjda intill fistningen eller kryssar mellan hol-
marna &r heller ingen allmidn marinrekvisita utan korrekt atergivna re-
presentanter for af Chapmans mycket speciella skirgardsflotta som da
var under uppbyggnad vid 6rlogsbasen. Ur ett militirt perspektiv inne-
holl Sveaborgsprojektet dessa tvéa sidor, 4 ena sidan den miktiga fist-
ningen, a andra sidan den nya flottan. Denna dubbelhet ger en nyck-
el till Ehrensvirds och Martins Sveaborgsmalningar, déir bastioner och
skirgardsfregatter dgnas lika stort intresse. [ Martins utsikt 6ver sundet
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vid Gustavssviard har himmelszonen vuxit till att uppta mer &n tva tred-
jedelar av bildrummet (bild 13). Mellangrunden visar en vidare utblick
over havet framfor fistningen, dir en eskader ur skirgardsflottan med
fyllda segel defilerar forbi figurstaffaget pa klipporna. Det kyliga ljuset i
den hoga himlen reflekteras i vattnets, seglens och klippornas blaakti-
ga toner. Som kontrast vilar ett varmt kvillsljus 6ver fistningen vid hori-
sonten, vilket lyser upp murarna och de ljusgréna griasvallarna.

Malningens raffinerade firgkomposition har kommenterats av flera
forskare som sett den som tecken pa hur Martin utvecklats under sin
vistelse pa Sveaborg.?’ Malningen dr dessutom mer &n dubbelt sa stor
som hans 6vriga dukar fran denna tid och &r den enda av Sveaborgs-
malningarna som bar hans namn - »E. Martin pinx. 1765« Storleken
och signaturen vittnar om en ny sjilvsikerhet hos konstniren och da-
teringen till hans allra sista tid pa Sveaborg ger detta arbete karaktdren
av ett avslutande misterstycke. Genom motet med Augustin Ehrensvird
fick Martin férdjupad kinnedom om ildre och samtida bildtraditioner,
handfast ledning i det for honom nya oljemaleriet och inte minst upp-
muntran. Sveaborg fick tjana som ersittning for den akademi han aldrig
besokte i Stockholm. Pé sin alderdom kommenterade Martin betydelsen
av Sveaborgséren och sitt férhallande till Augustin Ehrensvird med or-
den: »For hvad jag vet och kan, har jag att tacka honom.«*?

PARIS 1766-1768

Martin atervinde fran Sveaborg till Stockholm 1765 och fortsatte aret
didrpa vidare ut i Europa. [ maj 1766 landsteg han i Le Havre och begav
sig vidare till Paris for att fullfélja sin utbildning. Senare i livet hivda-
de han att denna resa skedde pa egen bekostnad, utan officiella stipen-
dier och utan understéd. Helt saknade han dock inte hjilpande hander
i den franska huvudstaden. En teckning fran vistelsen visar att han be-
sokte den svenske ministern, Gustaf Philip Creutz, som pé olika siitt bi-
stod sin unge landsman.? P4 rekommendation av den mest framtridan-
de svenske konstniren i staden, Alexander Roslin, skrevs Martin i juli
1766 in som elev vid den franska konstakademien dir han under en pe-
riod forefaller ha studerat for Vernet.?

[ Paris sammantriffade Martin ocksd med vinnerna Carl August Eh-
rensvird och Georg Haupt och en bevarad svit mébelritningar av Mar-
tins hand fran denna vistelse sammanhingde mojligen med den senare.
En paskrift pa en annan blyertsteckning daterad 1767 beriittar att han
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funnit logi pa adressen »d'Hotell Dauvergne Cay des Augustins«.”® Dir
stannade han dock inte linge. Redan aret darpa sokte sig Martin vida-
re norrut.

Utsikterna éver Paris

Under de forsta liaroaren i Stockholm och pa Sveaborg hade Martin i
sina landskap utnyttjat en fransk bildformel som natt honom pé indi-
rekta vidgar — i Stockholm via viggfilt och dorréverstycken utférda ef-
ter franska landskapsgravyrer eller via franskinspirerade vedutor av Jo-
han Sevenbom och pa Sveaborg genom Augustin Ehrensvirds formed-
ling. Martins resa till Paris 1766 var en naturlig fortsiittning pa den in-
riktningen och den klassicerande karaktir som priglat hans bildvirld
forstirktes nu genom direktkontakten med den samtida konsten i Paris.

Endast tvd mélningar fran Martins vistelse i Frankrike har bevarats.
Den ena finns i Nationalmuseums samling och avbildar en utsikt 6ver
Paris fran kajen under Pont Neuf. Fran brofistet framtrider stadens
byggnader och i férgrunden befolkas strinderna av ett livligt staffage
med metande miin, lekande barn och tvittande kvinnor. P4 muren hing-
er kldder pa tork i stora jirnringar och ljuset och firgen skapar rytm
och spanning i kompositionen. Den andra bevarade Parisvedutan visar
Notre-Dame och Ile de la Cité fran 6ster i ett utpriglat underifranper-
spektiv. Katedralens torn och takryttare 16ses upp i det rosafirgade lju-
set och i forgrunden ir staffaget &n mer dominerande in tidigare. Ett
skarpt ljus faller pa en ammande kvinna som ger scenen en sentimental,
genremissig anstrykning. Den stokiga ansamlingen av minniskor och
farkoster i den morka férgrunden kontrasterar samtidigt mot den rit-
linjiga ordningen i den upplysta mellangrundens slidta murar, raka trad-
planteringar och regelbundna arkitektur.

Martins malningar fran Paris uppvisar tydliga likheter med Vernets
sitt att framstilla vyer 6ver stidder, vatten och broar. | jimférelse med
Sveaborgsmalningarna innehaller de nu betydligt djdrvare kontraster
mellan ljus och mérker. Aterkommande fran Martins tidiga bilder ar
den skuggade forgrunden, men i utsikterna 6ver Seine har den mérknat
ytterligare och stillts mot ett mer elaborerat skymningsljus i rosa och
gult som dominerar himmel och bakgrund. I Parismalningarna har ock-
sa kompositionerna blivit mer komplicerade &n tidigare — den djupare
férgrunden tar nu en stérre del av bildrummet i ansprik och befolkas av
ett rikare staffage, samtidigt som perspektivet forindrats. I Sveaborgs-
malningarna forekom som regel en f6rhojd utsiktspunkt som forde tan-
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Bild 14. Elias Martin, Utsikt over Paris frin kajen under Pont Neuf, 1767. Olja pa duk,
48,5 x 65 cm. Nationalmuseum, NM 4793.

Bild 15. Elias Martin, Utsikt 6ver lle de la Cité i Paris, 1767. Olja pa duk, 58 x 92 cm.
Norrkopings konstmuseum, NKM A 397.



karna till Dahlbergs Sueciabilder, men i Parisvyerna har detta grepp er-
satts av ett radikalt underifranperspektiv — fran laga strandbankar blick-
ar betraktaren upp mot bildernas centrum. Utsikterna skildras ur staf-
fagefigurernas perspektiv och askaddaren framfér mélningen anvisas att
stilla sig som en i midngden bland det enkla folket pa leriga striinder el-
ler under morka brovalv.

LONDON 1768-1780

Nagon gang pa varen 1768 korsade Martin Engelska kanalen och dir-
med inleddes en vistelse i England som skulle stricka sig 6ver de nir
maste tolv dren. Han slog sig ner i London och redan fran férsta bérjan
blev hans vistelse i den engelska huvudstaden lyckosam. Ar 1770 vann
han intridde i den prestigefyllda Royal Academy. Dédrigenom 6ppnade sig
portarna till det engelska konstlivet. Martin deltog flitigt i olika utstll-
ningar, skaffade sig en brokig kundkrets och noterade betydande fram-
gangar pa Londons turbulenta konstmarknad. Vid sidan av sin fram-
gangsrika verksamhet i London reste han ocksa runt i England. Redan
varen 1768, alltsd omedelbart efter ankomsten, begav han sig for forsta
géngen ut pa landsbygden.?® Genom teckningar och brev kan eftervirl-
den f6lja hans firder — resorna gick i alla viderstreck och under de for-
sta aren besokte han ett flertal av grevskapen i den sédra delen av lan-
det. Under dessa utfirder malade han akvareller, sokte nya kunder och
tog emot bestéllningar pa vyer i olja 6ver gods och herrgardar.

I London fann sig Martin snabbt tillritta i den nya miljon. Somma-
ren 1770 gifte han sig med den sjuttonériga Augusta Lee — dotter till en
burgen blygjutare — och etablerade sig ddrmed bland stadens borger-
skap. Ett ar senare foddes dottern Augusta Elisabeth och under de fol-
jande aren vixte barnaskaran ytterligare. Tva av hans broder f6ljde ho-
nom till London. Carl Gustaf (f. 1746) blev med tiden framgangsrik mo-
belsnickare i staden.” Den yngste brodern Johan Fredrik (1755-1816)
utbildades i gravyrkonsten f6r att pa detta omrade bista Elias i den ex-
panderande ateljén.?® I ett portritt forestillande Johan Fredrik har sto-
rebrodern i livliga firger skildrat sin modell ute i det fria, i en typ av fri-
luftsportritt som skulle bli ett viktigt tema i hans produktion. Vid sidan
av portriitt och landskap utférde Martin i England ocksa andra typer av
motiv — inte minst utgjorde olika former av genrebilder inspirerade av
William Hogarth en viktig del av hans produktion.
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Bild 16. Elias Martin, »Calle guss«, konstndrens broder Carl Gustaf Martin, 1770-talet.
Laverad svartkrita, 12,4 x 10 cm. Nationalmuseum, NMH 182/1931.

Bild 17. Elias Martin, Augusta Lee, konstnéirens hustru, 1774. Akvarellerad pennteckning,
25 x 20 cm. Malmé konstmuseum, MMk 893.

Bild 18. Elias Martin, Kvinna i landskap, 1770-talet. Olja pa duk, 76 x 63,5 cm. Privat dgo.

Bild 19. Elias Martin, Johan Fredrik Martin, konstnérens bror, 1770-talet. Olja pa duk,
76 x 62 cm. Nationalmuseum, NM 6679.



Hela tiden upprittholl Martin kontakterna med Sverige. Han utvixla-
de brev med hemlandet och forsag anférvanter med engelska specia-
liteter som fiskkrokar, brynstenar och bomullssammet.® Vid den sam-
mankomst som holls vid Konstakademien i Stockholm den 26 juni 1777
starktes banden till hemlandet ytterligare. I protokollet omtalas ndmli-
gen foljande:

Malaren Herr Martin som nu vistas i Angeland Agreerades af Academien,
med det forord, att han blifver da forst antagen, nir han sidnder till Aca-

demien négon tafla sdsom dess Reception.®

Martin hade nu vunnit ett officiellt erkinnande ocksa pa den svenska
konstscenen, och upptagen i akademiens krets boérjade han sa smaning-
om sondera mojligheterna att atervinda hem, vilket ocksa skedde tre ar
senare.

Londonvedutor

Under de forsta aren i England utférde Martin en rad malningar med
motiv fran London, bland annat flera vedutor éver Themsens broar. Vid
den arliga utstillningen pa Royal Academy kunde publiken 1769 beska-
da en vy 6ver Westminster Bridge avbildande den flodprocession som
samma ar hallits med anledning av den danske kungen Christian viI:s
besok (bild 21).*' De kungliga sluparna som just glider in under bro-
valven skyms nistan av den stora mingden staffagefigurer som tillsam-
mans med timmerstockar och allskéns brate uppfyller forgrunden. I mit-
ten stiger roken fran en eld pa stranden och i bakgrunden avtecknar
sig Westminster Abbeys tva torn i det blaaktiga diset. I en annan mal-
ning skildras samma bro, men ur ett nytt perspektiv (bild 22). Den ned-
géende solen belyser de hoga brovalven och forgrundens staffage med
arbetande minniskor och en stretande hist bland kranar och skepps-
skrov for tankarna till utsikterna 6ver Sveaborg. Livet kring Themsen dy-
ker ocksa upp i en rad akvareller och teckningar fran samma tid (bild
23). Vid sidan av dessa flodbilder skildrade Martin dven andra sidor av
London. I en monumental malning fran 1770 har han avbildat Hanover
Square (bild 24). Omgivet av gronska och praktfulla fasader befolkas det
solupplysta torget av gestalter fran olika samhiillsklasser. Det var for 6v-
rigt hér som konstniren bodde under sina forsta ar i staden.*

I alla dessa tidiga malningar finns likheter med utsikterna fran Svea-
borg och Paris. Martin métte emellertid ocksé en annan tradition i Lon-
don som satte spar i hans bilder. Sedan ett par artionden hade Canalet-
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Bild 20. Elias Martin, Ung dam i svart hatt, 1770-talet. Laverad och akvarellerad pensel-
teckning, 29 x 21,7 cm. Nationalmuseum, NMH 317/1884.



Bild 21. Elias Martin, »A view of Westminster-Bridge with the King of Denmark’s procession by
water, taken from Mr Searle’s Timber-Yard«, 1769. Olja pa duk, 93,5 x 130 cm. Goteborgs
konstmuseum, wL 30.

Bild 22. Elias Martin, Utsikt 6ver Westminster Bridge i London, omkring 1769. Olja pa duk,
46 x 62 cm. Norrkopings konstmuseum, NKM A 20.

Bild 23. Elias Martin, Vy av Lambeth, Themsen, omkring 1769. Laverad och akvarellerad
pennteckning, 24,2 x 34,5 cm. Nationalmuseum, NMH A 79/1970.

Bild 2 4. Elias Martin, Vi éver Hanover Square med S:t George’s Church i London, 1770.
Olja pa duk, 179 x 209,5 cm. Privat dgo.



to (1697-1768) och den venetianska vedutan en stark stillning i Eng-
land, inte minst genom konstndrens vistelser i landet vid mitten av se-
klet och genom George 111:s forvirv 1763 av konsul Smiths beromda
Canalettosamling.” Traditionen spreds vidare genom gravyrer efter Ca-
nalettos Londonvyer och genom en rad inhemska efterféljare som sokte
lyckan péa den engelska marknaden med likartade motiv. En av de mest
framgangsrika var marinmalaren Samuel Scott (1702-72) vars vedu-
tor 6ver London och Themsens broar blev mycket efterfragade pa 1750-
och 1760-talen. Martins tidiga vyer fran den engelska huvudstaden
sammanfoll med den kontinentala vedutatraditionens sista storhetstid i
landet. Visserligen kom andra bildtyper att dominera hans fortsatta pro-
duktion under ren i England, men den fransk-italienska stadsvedutan
skulle ateruppviickas lingre fram i hans karriér — efter hemkomsten till
Stockholm pa 1780-talet.

Themsenvyer och herrgardsportritt

Themsen férekommer emellertid inte enbart i Martins stadsbilder fran
London. Han utforde &ven flera utsikter 6ver floden omgiven av den
engelska landsbygden. I en malning fran omkring 1774 av skeppsvar-
vet i Chatham har konstniren framstillt en vid utsikt 6ver Themsens
mynning, ddr den buktande floden framtriader i ett rodaktigt kvillsljus.
De ankrade fartygen f6r tankarna till Martins vyer 6ver Sveaborg, men
samtidigt dr likheten med Vernet nu inte lingre lika framtridande. Den
kulissartade uppdelningen av bildrummet liksom en férgrund domine-
rad av pittoreska staffagefigurer saknas, vilket vittnar om att Martins
bildvirld hade bérjat fordndras under intryck av nya bildtraditioner.

Synen pa Themsendalen som ett engelskt Arkadien och som en mot-
pol till stadslivets osundhet hade under 1700-talet etablerats i den brit-
tiska hogrestandskulturen. Inom de férmogna klasserna vixte intres-
set for att uppfora villor och anligga tridgéardar lings flodens striander.
Sarskilt géllde det trakten av den lilla byn Twickenham, dir forfattaren
Alexander Popes beromda villa utgjorde en viktig férebild.** Det nya in-
tresset fér den inhemska naturen som visade sig i 1700-talets brittiska
poesi och landskapskonst hade ocksa en sirskild koppling till denna del
av Themsendalen.* En viktig foretridare for genren var Richard Wil-
son (1714-82), vars malningar fran trakten ronte stor uppmérksamhet.®
Wilsons skildringar av flodlandskapet hade stérre likheter med Claude
Lorrain &n med Vernet, och blev snart stilbildande. Aven Martin anslot
sig till denna tradition.
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Bild 25. Elias Martin, Skeppsvarvet i Chatham, omkring 1774. Olja pa duk, 147 x 237 cm.
Chatham Historic Dockyard Trust.

Bild 26. Richard Wilson, Themsen vid Marble Hill, Twickenham, omkring 1762. Olja pa duk,
46,4 x 73 cm. Tate Britain, London, N04874.



Bild 2. Elias Martin, »Poeten Popes villa i Twickenhame, 1774. Olja pa duk, 64 x 77 cm.
Nationalmuseum, NM 2940.

Bild 28. George Lambert, Utsikt 6ver Copped Hall i Essex, fran andra sidan sjon, 1746.
Olja pa duk, 91,7 x 121,5 cm. Tate Britain, London, To7556. Figurerna utférda av
Francis Hayman.

Bild 29. Elias Martin, Mistley Hall, Essex, 1772. Olja pa duk, 102 x 127 cm. National-
museum, NM 2265,



Ar 1774 utforde Elias Martin en malning férestillande Popes hus i
Twickenham (bild 27). Denna villa var da ett etablerat motiv bland ti-
dens landskapsmalare — néigra ar tidigare hade Samuel Scott avbildat
byggnaden frin samma utsiktspunkt.”” Martins ovala malning visar en
vy 6ver Themsen med villan beldgen pa den vinstra stranden. I férgrun-
den pa ett grasklatt strandparti syns nagra manniskor och bakom dem
glider en bat lings den stilla floden. Landskapets grona toner kontras-
teras mot den kyligt bla himlen med sina varma reflexer i molnslsjorna.
[ skildringen av motivet ansluter sig Martin till de konventioner f6r av-
bildandet av Themsenlandskapet som tagit form under 1700-talet och
liksom i Wilsons och Scotts malningar saknas alla de inslag av arbete,
kommers eller pramtrafik som i verkligheten priglade platsen. I stillet
har konstniiren férvandlat landskapet till en idyll dér staffagegruppen i
forsta hand ér till for att ge bilden en pastoral karaktiir.®® Den ovala for-
men, staffaget och den rokokoartade himlen ger samtidigt utsikten en
nagot alderdomlig prigel som tydligt skiljer den fran den akvarellstudie
som foregick oljemélningen.”

Den malade utsikten fran Twickenham uppvisar ocksé ett sldktskap
med en annan viktig bildkategori i Martins engelska produktion. P4 fle-
ra sitt liknar namligen Themsenvyer som denna de herrgardsportritt
som kom att inta en central plats i hans konstnirskap under 1770-ta-
lets forsta halft. Termen country house portrait dr i den engelsksprakiga
litteraturen sedan linge vedertagen som beteckning f6r den topografis-
ka bildgenre som under 1700-talet utvecklades i England, dar motiven
utgors av slott och herrgardar med omgivningar.*® Med utgéngspunkt i
de topografiska godsskildringar som hollindska konstnirer verksamma
i England skapat under det foregaende arhundradet etablerades under
1700-talets forsta hilft en inhemsk tradition av konstnirer som George
Lambert (1700-1765) och John Wooton (c:a 1682-1764) (bild 28).*
Till konventionerna horde en sinkt blickpunkt, en vana att skjuta bygg-
naden i bakgrunden och bidda in den i gronskan, samtidigt som en
vattenyta ofta placerades mellan fé6rgrunden och herrgirdsfasaden. Vid
mitten av seklet hade en rad konstnirer, daribland Richard Wilson, an-
slutit sig till traditionen.

Under framfér allt den forsta delen av 1770-talet utf6rde Martin en
rad portriitt av engelska gods och herrgardar, av vilka flera stélldes ut pa
Royal Academy i London.*? Ett exempel pa hur nira Martin f6ljde gen-
rens etablerade regler dr utsikten 6ver godset Mistley Hall i Essex fran
1772 (bild 29).* P4 stranden av en stilla havsvik syns en antikiserande
byggnad, men godsets egentliga herresite dr placerat dnnu ldngre in i
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bilden, som det centrum kring vilket dgorna och det omgivande land-
skapet grupperar sig. En bris 6ver vattnet fyller forsiktigt nagra segel,
men rubbar inte lugnet i det rofyllda landskapet. Pa dkrarna i forgrun-
den pagar plojningsarbetet och till hoger ammar en kvinna sitt barn.
Malningens komposition, forgrundens staffage med &kerbruk och djur,
liksom de hoga trdd som i kanten av bilden ramar in utblicken foljer helt
herrgardsportrittets konventioner.

Samma &r tillkom utsikten 6ver godset Woodford Bridge, dven det be-
ldget i Essex (bild 30). Den bla himmel med rosafirgade moln som své-
vade 6ver Mistley Hall &terkommer hir och kompositionen féljer samma
formel — den klassicerande herrgardsbyggnaden ér placerad langt in i
bilden, omgiven av ett bordigt landskap med hoga l6vtrad. Enligt sam-
ma monster vittnar bildens detaljer om godsets vilstand - framfor herr-
garden plojs filten och i forgrunden syns boskap och vilordnade hist-
hagar. Hir finns dessutom ytterligare ett inslag som ofta aterkommer
i de engelska herrgardsportriitten — infor ett elegant par och ett litet
barn i férgrunden pekar en vilklidd man i r6d rock mot huvudbyggna-
den. Det finns all anledning att tro att den gestikulerande herrn &r god-
sets dgare, mr Baker, och att den lilla gruppen dr medlemmar av hans
familj. Den utstrickta armen framstar som en gest som uttrycker dgan-
de och demonstrerar gruppens samhorighet med herrgarden och land-
skapet. Att pa detta sitt lata godsidgaren med familj ta plats i malningen
foljde en vil etablerad praxis inom genren. Ocksé i Martins portritt av
Heathon House i trakten av Birmingham dr godsigarfamiljen avbildad
framf6r de praktfulla trdd som ramar in den ljusa, solupplysta slottsfa-
saden i fonden.*

Manga av Martins herrgardsportritt i olja dr dock forsvunna och idag
endast kinda genom bevarade akvarellskisser eller genom titlarna pa de
verk som han stillde ut pa Royal Academy och som omnidmns i de tryck-
ta katalogerna. Bland de bevarade akvarellerna finns ocksé férstudierna
till utsikterna 6ver Mistley Hall och Woodford Bridge (bild 31).#

Den engelska landsbygden

Martins vyer fran den engelska landsbygden forestiller dock inte bara
herresiiten. Fran hans resor i landets sddra delar finns en stor midngd
teckningar bevarade. Manga bestar av snabba studier av naturscenerier,
byggnader eller detaljer i landskapet, men dir forekommer ocksa mer
omsorgsfullt utarbetade akvareller. De dr dock inte — som i fallet med
herrgardsportritten — forstudier f6r oljemalningar utan sjdlvstindiga
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Bild 30. Elias Martin, Woodford Bridge med Wanstead House, Essex, 1772. Olja p& duk,
63,5 x 77 cm. Privat dgo.

Bild 31. Elias Martin, »Wodferd Bridge painted for mr Baker«,1772. Akvarellerad och laverad
pennteckning, 24,2 x 40 cm. Nationalmuseum, NMH 271/1917.

Bild 32. Elias Martin, »View of Plymouth«, 1776. Akvarellerad och laverad pennteckning,
29,9 x 43 cm. Nationalmuseum, NMH 449/1884.

Bild 33. Elias Martin, »View of Stonehouse from the dock«, 1776. Akvarellerad och laverad
pennteckning, 29,8 x 42,5 cm. Nationalmuseum, NMH 447/1884.



och i flera fall signerade verk. Huvuddelen av bilderna kan dateras till
perioden 1768-76. Under den senare delen av 1770-talet forefaller
Martin i mindre grad ha limnat London, dven om enstaka landsbygds-
skildringar ocksa tillkom under hans sista ar i England.

Ar 1776 utférde han tva utsikter med motiv fran den engelska syd-
kusten — en vy 6ver Plymouth och en 6ver den nérbeldgna orten Stone-
house (bild 32 och 33). I bada bilderna betraktas stiderna pa avstand
- bebyggelse och kyrktorn sticker upp i fonden, medan férgrunderna
upptas av lantliga omgivningar och i Stonehouseutsikten av en brant
vig som leder ner mot en bro och vidare rakt in mot bildens centrum.*
I dessa akvareller finns inte lingre nagot sldktskap med Vernet. I stéllet
har kontakten med en annan tradition limnat tydliga spar — det topo-
grafiska maleri som i akvareller och gouacher utvecklades i England un-
der 1700-talet, f6r vilket Paul Sandby (1731-1809) var en av de framsta
representanterna.” Fran 1740-talet hade Sandby under resor i Skott-
land, England och Wales idgnat sig at att skildra landskap, byggnader
och historiska minnesmirken i minutiost utforda teckningar, akvareller
och gouacher. Han deltog regelbundet med sina bilder vid olika utstall-
ningar i London och hans topografiska skildringar vickte stort intresse
pa marknaden. Till de minga konstnirer som under 1700-talets andra
hilft ansl6t sig till denna tradition hérde Martin. Han hade ocksa en
personlig kontakt med Sandby - tidvis fungerade ndmligen denne som
hans ldrare vid Royal Academy i London.

Det har dock papekats att d&ven om Martin vid mitten av 1770-talet
ansluter sig till denna tradition, &r han i sina akvareller ofta friare &n
manga av sina engelska kolleger.*® Den sofistikerade teknik som han ut-
vecklade under aren i landet kommer tydligt till uttryck i ett par akva-
reller fran godset Painshill i Surrey (bild 35 och 36). De herrgardspor-
tritt i olja fran godset som Martin stillde ut pa Royal Academy 1777, och
som sannolikt var anledningen till visiten, dr férsvunna.** Kvar fran be-
soket finns dock néagra bilder fran parken. Vid Painshill hade Charles
Hamilton latit anlidgga en beromd tridgird som bland annat innehdll
en konstgjord grotta med elaborerade klippvalv — sannolikt inspirerad
av Popes grotta vid Twickenham.*® Fran grottans inre har Martin utfort
tva akvareller dir han i flodande farger och laveringar atergett sin upp-
levelse av bergrummet och dess konstgjorda stalaktiter. Med en driven
penselforing har han i tusch och akvarell atergivit ljusspelet, fargskift-
ningarna och skuggorna i det suggestivt oregelbundna rummet. Kolo-
riten i de tva akvarellerna skiljer sig en aning — i den ena dominerar de
bla tonerna, i den andra de gra och gula. Maja Lundquist har antyd-
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Bild 34. Paul Sandby, Roslin Castle, Midlothian, omkring 1780. Gouache, forh6jd med
tackvitt, 45,7 x 62,9 cm. Yale Center for British Art, New Haven, Paul Mellon Collection,
B1975.4.1877.



Bild 35. Elias Martin, »Utsigt af en artificiel grotta i Painshill i England, af antideluvisk sten-

art«, omkring 1776. Laverad och akvarellerad penselteckning, 28,3 x 42 cm. National- Bild 37. Elias Martin, »Chelsea Bridge«, 1770-talet. Laverad och akvarellerad penselteck-
museum, NMH 51/1921. ning, 18,2 x 50,6 cm. Nationalmuseum, NMH 450/1884.
Bild 36. Elias Martin, Grottan vid Painshill, Surrey, omkring 1776. Laverad och akvarellerad Bild 38. Elias Martin, Landskap med havsvik och segelbdt, 1775. Akvarellerad och laverad

penselteckning, 32,8 x 43,6 cm. Nationalmuseum, NMH 446/1884. penselteckning, 12,5 x 16 cm. Privat dgo.



ningsvis tolkat denna skillnad som att akvarellerna visar grottan vid oli-
ka tidpunkter pa dagen, vilket i sin tur skulle vittna om konstnérens ut-
priglade intresse for ljusets skiftningar och dess konsekvenser f6r upp-
levelsen av firgen.*!

Ett motiv som stindigt aterkommer i bilderna fran Martins resor pa
den engelska landsbygden é&r broar av olika slag. Liksom i vedutorna
fran London aterfinns hir understundom ett intresse for deras tekniska
sida, men lika ofta aterger han enkla och rustika brokonstruktioner, dir
det pittoreska intresset forefaller 6verordnat det ingenj6érsmissiga. I en
bild av Chelsea Bridge tycks bada dessa perspektiv finnas med - den in-
trikata konstruktionen av bjilkar som bér upp den langstrickta tribron
ar atergiven med stor detaljskdrpa, samtidigt som brons vinglande ka-
raktir och inplacering i den omgivande naturen antyder en mer pitto-
resk uppskattning av motivet (bild 37).** Intresset for broar och andra
former av konstruktioner i landskapet hade tidigt etablerats i den brit-
tiska topografiska traditionen och férekommer i Canalettos bilder fran
den engelska landsbygden. Ett exempel dr hans malning av Walton Brid-
ge fran 1754 som ronte stor uppmirksamhet och bidrog till att sprida
brointresset till brittiska konstnidrer som Samuel Scott.”® Martin ater-
kommer till bromotivet i flera av sina landsortsbilder. Ett annat exempel
ar hans akvarell av den berémda jdrnbron i Coalbrookdale i Shropshire
fran 1779 (bild 175). Det kommer att finnas anledning att mer ingaende
behandla denna lidngre fram.

I manga av Martins akvareller fran 1770-talet dr det svart att avgora
om motivet avbildar en existerande utsikt eller om det ror sig om kom-
positioner utan nagon direkt férankring i verkligheten. I en liten akva-
rell daterad 1775 har konstniren atergivit ett landskap med en havsvik
ddr en bat med hissade segel speglar sig i vattnet (bild 38). Langs stran-
den skymtar ett antal gestalter och till hoger ligger ett vildigt ankare.
Genom de subtila skiftningarna i den tunt anlagda akvarellfirgen fram-
manas himlens varma kvillsljus liksom de skulpturala formerna i bak-
grundens klippor. Detta skulle kunna vara en scen nagonstans fran den
engelska sydkusten. Samtidigt antyder det pittoreskt avbrutna triadet
som i bildens vinstra kant ramar in utsikten och det disiga ljuset 6ver
havsviken att bilden formats efter andra principer. Har framtriader ett
slidktskap med Claude Lorrains klassiska landskap som under 1700-talet
aktualiserats pa engelsk mark av konstnirer som Richard Wilson.>* Dir-
med ansluter sig den lilla akvarellen till en annan sida av Martins engel-
ska bildvirld, avligsen de olika former av vedutor och topografiska bil-
der som hitintills behandlats.
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Komponerade landskap

Under sina ar i England dgnade sig ndmligen Martin ocksa at naturvi-
sioner utan direkta band till en specifik verklighet. Hans komponerade
landskap fran 1770-talet kan delas in i fyra huvudgrupper som utgick
fran olika bildtraditioner och kompositionsprinciper, men dir motiv-
typer och stildrag ibland ocksa delvis flyter samman. I denna fantasi-
virld ror sig landskapen mellan det klassiska och det pittoreska, mellan
det samtida och det arkaiska, mellan stillsam sydldndsk natur och dra-
matiskt kinsloladdade bergslandskap. I litteraturen har asikten fram-
forts att han tog upp denna typ av fantasilandskap forst under den se-
nare hilften av 1770-talet.”® Det finns emellertid en grupp bilder, som
inte uppmirksammats tidigare, som gor att denna slutsats maste modi-
fieras. | denna forsta kategori av komponerade landskap star de klassis-
ka ruinerna i fokus.

[ narheten av Hampton Court, intill Themsen, ligger Sunbury Court,
vars klassicerande huvudbyggnad uppférdes i borjan 1720-talet. P4 ini-
tiativ av den senare dgaren George Fermor, Earl of Pomfret, skedde vid
slutet av 1760-talet en omfattande renovering av byggnaden.* De tunga
barockinteriérerna omformades da efter klassicerande stilideal i bro-
derna Robert och James Adams anda. Under detta arbete férsags bygg-
nadens monumentala matsal med en svit stora viggmalningar — i olja pa
putsgrund — utférda av Elias Martin.”” Tillsammans ror det sig om sex
stora landskap, fem dorréverstycken och tva mindre viggfilt — de sena-
re kategorierna dekorerade med putti och grenverk. De sex malningar-
na som uppfyller matsalens stora viggfilt utgor alla monumentala land-
skapsfantasier med antika ruiner eller byggnader (bild 39 och 40). De
tva storsta bar ocksa konstnirens signatur — »Elias Martin, Swansk.

Denna omfattande svit mélningar har inte behandlats i den tidigare
Martinlitteraturen, dven om konstnirens anknytning till platsen linge
kunnat utlidsas av en liten laverad teckning i Nationalmuseum. Bilden
bir ndmligen paskriften »inside of a State Room, at Sunbury belong-
in the Earl of Pomfret« och visar en interiér — dock inte den stora mat-
salen — fran just Sunbury Court.”® Ocksa i Uppsala universitetsbiblio-
tek finns en teckning som genom sin paskrift kan kopplas till denna svit
malningar. Vad dateringen betriffar maste sviten av viggmalningar sam-
manhiinga med Fermors ombyggnad som pabérjades 1768 och stod fir-
dig tre ar senare. Flera skil talar ocksa f6r en datering till denna Mar-
tins forsta tid i England - signaturerna vittnar om att konstniren dnnu
inte var bekvim med det engelska spraket, samtidigt som malningarna
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Bild 39. Elias Martin, Ruinlandskap med staty och kolonner, omkring 1770. Olja pa puts-
grund, 241 x 222,5 cm. Sunbury Court.

Bild 40. Elias Martin, Landskap med tempelruiner och statyer, omkring 1770. Olja pa puts-
grund, 241 x 199 cm. Sunbury Court.

Bild 471. Elias Martin, Kustlandskap, omkring 1775. Olja pa duk, 92 x 137 cm. Goteborgs
konstmuseum, wi 31.



stilmissigt uppvisar tydliga drag av den tidiga fas av hans konstnirskap
som formades innan ankomsten till landet.

Antika byggnader och skulpturer uppfyller landskapen i Sunbury och
bland urnor, évervuxna kolonner och nedfallna arkitraver vandrar staf-
fagefigurer omkring i omviixlande antika och orientaliska drikter. Hir
finns dock inte bara tempel och pyramider - i en av malningarna syns
byggnader av gotisk karaktir och i en annan reser sig ett sydlandskt
klocktorn.® Ett gulaktigt dis framtrider i utsikterna och 6ver dem svivar
himlar som skiftar svagt i gult, ljust blatt och gratt. Motivméssigt pamin-
ner sviten om nagra tuschlaveringar som Martin utférde redan pa Svea-
borg, och ytterligare ett antal teckningar och malningar med liknande
motiv tillkom omkring 1770.%° P4 Sveaborg hade impulsen kommit fran
Augustin Ehrensviirds sepialaverade capricci, och mojligen fanns ytterli-
gare forebilder i dennes gravyrsamling.

Malningarna i Sunbury paminner ocksa om olika kontinentala bild-
traditioner under 1700-talet didr det gamla Roms arkitektoniska kvar-
levor stod i centrum. Vid tiden for Martins vistelse i Paris hade Hubert
Robert just atervint till Frankrike och utférde ruinmélningar i samma
bleka firgskala som priglar Sunburys viggfilt. Samtidigt maste Martin
ha haft manga mojligheter att bekanta sig — i savil Frankrike som Eng-
land — med den tradition av fantasifulla och ruinmittade landskap som
utgick fran italienska konstnidrer som Giovanni Paolo Pannini och Gio-
vanni Battista Piranesi. Men sammantaget vittnar dessa stildrag om att
viktiga forutsittningar for Sunburysviten fanns i Martins tidiga svenska
och franska erfarenheter, medan de nya engelska intryck som med tiden
forindrade hans bildvirld d@nnu spelade en underordnad roll. Detta be-
kriftar en datering av malningarna till omkring 1770.

Traditionen frdn Claude Lorrain

Sviten av landskapsmalningar pa Sunbury, malade direkt pa viggen och
med kraftiga, vitmalade stuckramar, har tekniskt och storleksmissigt
inga motsvarigheter i Martins 6vriga produktion. Under de nidrmaste
aren overgav han ocksa denna typ av bilder for att pa resande fot hu-
vudsakligen dgna sig at olika topografiska projekt. Men omkring 1775
gav han sig pa nytt i kast med komponerade landskapsvisioner, och un-
der den aterstdende delen av Englandsvistelsen skulle dessa i olika for-
mer inta en dominerande plats i hans produktion. Denna breddning
av konstnirskapet skedde mot bakgrund av tidens vixande intresse f6r
ildre landskapsmaéleri och de ambitioner som fanns i kretsen kring Rey-
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Bild 42. Elias Martin, Landskap med vatten och skuta, senast 1777. Olja pa duk, 76 x 63
cm. Osterg6tlands museum, LM 3435.



nolds och Royal Academy att ateruppliva vad som uppfattades som land-
skap »in the Grand Style« — eller det som Martin sjdlv kunde beteckna
som »landskap i heroisk styl«.!

Den andra kategorin av komponerade landskap dyker upp i Martins
produktion runt 1775 och anknyter till den tradition fran Claude Lor-
rain som under 1700-talet vitaliserades i savil Frankrike som England.
[ dessa bilder flankerar trdd och klippor utblickar 6ver stilla vattendrag
eller rofyllda landskap i varmt kvillsljus. Ett av Martins férsta forsok i
genren ir ett stort kustlandskap dir segelfartyg pé olika avstand avteck-
nar sig mot en disig horisont (bild 41). Malningen paminner om Vernets
berémda hamnbilder, samtidigt som bastioner, fartyg och det stenhug-
gande staffaget ocksa for tankarna till utsikterna fran Sveaborg. Noreen
vill datera malningen till omkring 1775 och papekar att den tydligt vi-
sar hur kort steget kunde vara fran »en vernetsk veduta till ett claudeskt
ideallandskap«.®

Ytterligare en utblick 6ver en havsvik med segelfartyg framtrider ett
par r senare i en malning som nu hinger i Ostergstlands museum (bild
42). 1 denna har Martin modifierat kompositionen och skapat en formel
som skulle aterkomma i flera av hans komponerade landskap — hoga trid
och tunga lévmassor i mittade firger ramar in en tringre utblick. For-
grunden ligger i skugga samtidigt som ett varmt ljus faller in 6ver mel-
langrund och fond som l6ses upp i ett fjarran skimmer. I malningar som
denna, dir grenar, l6vverk och master avtecknar sig mot ett kraftfullt
kvillsljus, dr sliktskapet med Claude Lorrain tydligt. Martin fick ocksa
tillfdlle att se verk av denne mistare — eller mojligen kopior efter denne —
i nagra av de slott han besokte under sina resor. I en paskrift pa en teck-
ning fran Woburn Abbey omtalar Martin att han dér i hertigens av Bed-
ford galleri sett och avritat en malning av»min Hjelte Claude le Lorrin«.®

Under slutet av 1770-talet utférde Martin en rad variationer pa detta
tema.®* Landskapet med det kvillssolbelysta segelfartyget tillkom senast
1777 — det &ret graverades ndmligen motivet av brodern Johan Fredrik.®
I en malning daterad 1778 kompliceras den claudeska kompositionen
genom ytterligare skiktningar av bildrummet och genom ett &n mer in-
trikat ljusspel. Mellan trid med tunga kronor slingar sig vattnet in i dju-
pet av mélningen och i ett fortrollat ljus stiger flodlandskapet och den
fjirran bebyggelsen fram ur den omgivande skogens halvdunkel. Den
subtila ljusbehandlingen aterkommer i en annan méalning fran samma
tid, men hir har kvillsljuset 6vergatt i mansken over ett landskap med
en ldsande kvinna, dir manen blinker till i vattnet och kastar in ett sug-
gestivt ljus bland tridkronor och stammar.
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Bild 43. Elias Martin, Pastoralt landskap, 1778. Olja pa duk, 94 x 124 cm. Amells
konsthandel.

Bild 4 4. Elias Martin, Kvinna i mdnskenslandskap, slutet av 1770-talet. Olja pa trd,
37 x 50 cm. Privat dgo.



Skogslandskap med kreatur

[ en annan malning dppnar sig kompositionen mot ljusgenomtringda
molnformationer i ett skogslandskap dér kreatur stillsamt vandrar invid
ett porlande litet vattenfall. Aven hir &r kopplingen till traditionen fran
Claude Lorrain tydlig. Detta skogslandskap anknyter emellertid ocksa
till en annan sida av Martins bildvirld - i den tredje kategorin av kom-
ponerade landskap star ndamligen boskapen i centrum. Samtidigt som
kreatur ibland dyker upp i sddana storre landskapskompositioner ut-
vecklade Martin under slutet av 1770-talet en sirskild bildtyp dar kor
och tjurar i glintor eller intill skogstjdrnar ocksa utgor sjdlva huvudmo-
tivet. En tydlig representant fér denna kategori dr en malning i Stock-
holms universitets konstsamling dir en vildig tjur vandrat ut i ett litet
vattendrag invid ett knotigt trdd (bild 46). En ko och nagra getter har
ocksa sokt sig till platsen, men det dr den enorma tjuren som domine-
rar scenen och hans rédbruna firg aterspeglas i vattnet och i den om-
givande vegetationen.®® I méalningar som denna anslét sig Martin till en
hollindsk-flamldndsk tradition fran det féregaende arhundradet — en
tradition av naturscener med boskap som var rikt representerad i eng-
elska samlingar under 1700-talet. Ocksa i Martins teckningar aterfinns
temat - i en sepialavyr samlas boskapen under hoga l6vtriad i en kompo-
sition som for tankarna till samma holldndska forebilder (bild 47). Det
var emellertid genom den samtida konsten som Martin fick de viktigas-
te impulserna att ta upp dmnet.

Under 1770-talet hade denna bildtradition aktualiserats i England
av framfor allt Thomas Gainsborough (1727-1788), som utforde en lang
rad variationer pa temat boskap i lovrika skogslandskap. Hans mest
uppmirksammade malning i genren var The Watering Place som stilldes
ut pa Royal Academy i London 1777 och mottogs med 6versvallande en-
tusiasm (bild 48).” Horace Walpole noterade till exempel att malningen
var »det overldgset finaste landskap som nagonsin malats i England & i
samma klass som de stora Mistarna«.®® Gainsboroughs viktigaste fore-
bild var Rubens, vars ryktbara méilning med samma titel redan da fanns
i England.®” Den uppmirksamhet som Gainsboroughs malning fick vid
akademiutstidllningen skapade nya marknadsmissiga forutsittning-
ar for genren och lockade fler konstnirer till dmnet, diribland Mar-
tin. Hans Boskap vid skogstjirn har ocksa uppfattats som ett direkt svar
pa Gainsboroughs malning.”’ I en annan av Martins boskapsmalningar
har en grupp kreatur samlats vid ett tjarn i skogen (bild 49). En vit ko
har i mitten av kompositionen vadat ner i vattnet och framtridder i kon-
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Bild 45. Elias Martin, Landskap med vattenfall och boskap, slutet av 1770-talet.
Olja pa duk, 208 x 145 cm. Nationalmuseum, NM 1351.



Bild 46. Elias Martin, Boskap vid skogstjdrn, slutet av 1770-talet. Olja pa duk, 57 x 83 cm.
Stockholms universitet, ). A. Bergs samling.

Bild 47. Elias Martin, Pastoralt landskap, slutet av 1770-talet. Laverad pennteckning,
41,1 x 31,2 cm. Nationalmuseum, NMH 118/1884.

Bild 48. Thomas Gainsborough, The Watering Place, fére 1777. Olja pa duk,
147,3 x180,3 cm. National Gallery, London, NG 109.

Bild 49. Elias Martin, »Ett landskap med boskap; en hvit ko, slutet av 1770-talet.
Olja pa papp, 35,5 x 46,8 cm. Privat dgo.



trast mot de 6vriga djurens och omgivningens dova firger. Martin upp-
repar en effekt som Gainsborough anvint sig av i flera av sina boskaps-
mélningar. Genom att variera skiftningar i djurens tickning skapas en
visuell spdnning i bilden.

Martins komponerade landskap priglas siledes av bade arvet fran
Claude Lorrain och fran det hollindska och flamldndska 1600-talet.
Med dessa traditioner framtrider ocksa spannvidden i hans bildvirld
- fran 6ppna kompositioner dir vegetation och bergsformationer leder
blicken vidare mot solupplysta vattendrag till slutna bildrum dir 6gat
fangas upp av det horisontlésa skogslandskapet och leds rakt in i ve-
getationens hjirta.”’ Dessa tva grundliggande kompositionsprinciper
kom att existera vid sidan av varandra langt fram i Martins konstnérskap.
En spidnning mellan det 6ppna och det slutna aterfinns ocksa inom den
fjarde och sista kategorin av hans komponerade landskap.

Bergslandskap och vildmarksvisioner

I denna fjirde kategori, som kan dateras till 1770-talets allra sista ar, star
den kinsloladdade och dramatiska naturupplevelsen i centrum. Visser-
ligen aterkommer inom denna grupp stildrag fran Martins ¢vriga kom-
ponerade landskap, men samtidigt framtrader ett nytt intresse for tidi-
gare forbisedda sidor av naturen. I en process som paborjades under
1760- och 1770-talen fick de nya pittoreska stilidealen en férdjupning
som med tiden gav upplevelsen av naturen ett betydligt mer uppskru-
vat kiinslolidge. Mot slutet av 1770-talet framtrider ocksa i Martins mal-
ningar en betydligt kraftfullare form av pittoreska motiv &n de som tidi-
gare framskymtat i akvarellerna fran den engelska landsbygden. Paral-
lellt med intresset for Claude Lorrain vinde sig nu tidens landskapsma-
lare till andra 1600-talskonstnirer som Salvator Rosa eller Jacob van
Ruisdael och de rofyllda solnedgéngarna over stilla havsutsikter fick
konkurrens av betydligt mer vildvuxna landskap.”

Dessa intressen for det dramatiskt pittoreska dyker upp i Martins bil-
der under de sista aren fore hemresan. I méalningar som Den héga bron
kommer de nya idealen tydligt till uttryck. Den vinglande trikonstruk-
tion som framtriader i landskapet har ingenting att géra med det ingen-
jorsmiissiga brointresse som berérts tidigare. Snarare ér det just brons
fallfirdighet som utgor attraktionskraften i enlighet med den pittoreska
estetiken, for vilken det vilda, ovardade eller effektfullt varierade i land-
skapet stod i centrum. Ocksa forfallna byggnader och illa klddda staffa-
gefigurer hade en given plats — som de enkla gestalter och den rustika
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Bild 50. Elias Martin, Den héga bron, slutet av 1770-talet. Olja pa duk, 76 x 63 cm.
Lansmuseet Gavleborg.



Bild 51. Elias Martin, »Ett romaneskt landskap: tyckes vara ett tillhdll for resande Eremiter Bild 52. Elias Martin, Johannes Déparen predikar i 6knen, senast 1779. Olja pa duk,
och Réfvares, slutet av 1770-talet. Olja pa duk, 76 x 61,5 cm. Privat dgo. 205,5 x 179 cm. Nationalmuseum, NM 226 4.




koja som skymtar i féorgrunden. Malningen av den héga bron har dess-
utom en pendang i form av ett ogéstvinligt bergslandskap i samma anda
(bild 51). Teatrala klippor, knotiga trid, morka grottor och ett staffage av
trashankar framtrider enligt samma principer.

Kompositionen i det sistndmnda verket gar igen i tvd andra malning-
ar som tillkom vid samma tid, men dar intresset for det vilda och kins-
loladdade i naturen &n starkare kommer till uttryck (bild 52 och 179).
Dessa tva malningar har likartade kompositioner med dramatiskt upp-
skjutande bergssidor betraktade ur ett underifranperspektiv. De frodiga
l6vtrdden i de Claudeinspirerade mélningarna har hér ersatts av vildi-
ga granar och hotfulla klippor. Ljus6ppningen i mitten har krympt ihop
till smala bergsskrevor, dir det stilla kvillsljuset forbytts till ett forta-
tat ljusspel i moln och atmosfir. Hir framtrider en ny kinsloladdning
i landskapet som inte funnits tidigare i Martins bildvirld. | malningen
med den lutande granen gestaltas minniskans litenhet infor den 6ver-
miiktiga naturen med visionir kraft, och i scenen med Johannes Dopa-
ren ges upplevelsen av naturen en uttalat religios dimension.”

Dessa fyra malningar kan med stor sidkerhet dateras till slutet av
1770-talet. Malningen med Johannes Doparens predikan stélldes ut pa
Royal Academy 1779, och de maleritekniska och kompositionsmissiga
likheterna med de 6vriga ér sa pafallande att en datering till samma pe-
riod &r rimlig.” Dessa uttrycksfulla landskap avslutar Martins vistelse i
England. De skulle dock fa en fortsittning i Sverige — inte minst pamin-
ner de om konstndrens dramatiska vildmarksvisioner och religiost fiar-
gade bergslandskap fran 1790-talet och 1800-talets forsta ar.

*

Sammantaget innebar Martins vistelse i England en radikal breddning
av hans konstnarliga repertoar. Olika tekniker och bildtyper existerade
sida vid sida och intryck och inspiration kunde hdmtas fran en rad oli-
ka samtida och ildre bildtraditioner. Mangsidigheten sammanhingde
ocksa med en lyhordhet gentemot tidens vixande intresse for olika ty-
per av landskapsbilder och de nya marknadsmissiga mojligheter som
detta intresse skapade. Det var med denna mangsidighet och dessa nya
erfarenheter som Martin atervinde till hemlandet.
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SVERIGE 1780-1788

Efter fjorton ars franvaro vinde Martin tillbaka till Sverige sommaren
1780. Han landsteg i Goteborg och begav sig via Lund och Karlskrona
upp till huvudstaden, dir hans aterkomst meddelades i Stockholms Pos-
ten den 3 oktober.”” Hemkommen intrddde han nu i kunglig tjanst, ut-
forde storslagna oljemalningar for Gustav 111 — som den monumenta-
la framstéllningen av hertigens av Smaland dop eller skildringarna av
tornerspelen vid Drottningholm - och férsokte samtidigt skapa sig en
bredare kundkrets pa den svenska konstmarknaden. I den ateljé han in-
riattade tillsammans med brodern Johan Fredrik pagick under 1780-ta-
let en febril verksamhet och snart framstod Elias Martin som landets
ledande landskapsmaélare. Den 12 december 1781 blev han invald som
fullvirdig medlem i den svenska Konstakademien.”® Under 1780-talet
forsokte han pa svensk mark upprepa sina framgéngar fran den engelska
konstmarknaden, vilket till en borjan ocksa sag ut att lyckas.

[ Stockholm drogs Martin in i det gustavianska konstnirslivet. Han
umgicks med bland andra Carl August Ehrensvird, Louis Masreliez,
Jean-Louis Desprez och Johan Tobias Sergel, och figurerar i flera av den
sistnimndes teckningar fran vinkretsens backanaliska tillstillningar.
Till umgénget horde ocksa makarna Erik och Gustava Palmstedt samt
Carl Michael Bellman som tillignade honom en dikt.”” I denna &r det
dock Martin i rollen som portrittmélare som framhalls:

Stanser till herr Elias Martin, sedan fru Gustafva Palmstedt af hans méisterli-
ga pensel blifvit bibehallen sitt tycke, sitt behag.

I mina anletsdrag

Helt sdkert hjertat rojes?
Mitt brost erkdnsamt bojes
I all sin klara dag.

Stig, Martin, ndrmare - stig
Att hjertats kianslor mala
Och 6gats morka strala,
Som glimmar 6émt for dig!

Da dédens tunga hand

Till detta brostet hinner —
O, Gud - just da forsvinner
Vart émma vinskapsband.
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Bild 54. Elias Martin, »Fédelse;Dagen firad i Fiskar;Stugan. Lefwe war Tirsis och Lefwe
Camilla«,1792. Akvarellerad och laverad pennteckning, 21,4 x 29 cm. Kungl. biblioteket,
Vf 21. Akvarellen &r inbunden i en volym med texten och noterna till Carl Michael
Bellmans Fiskarstugan, Cantate.

Bild 55. Elias Martin, »Professor Sergel modellerar fru Schréderheime, 1782. Laverad och

Bild 53. Elias Martin, Hertigens av Smaland dop, 1782. Olja pa duk, 223,5 x 195 cm.
akvarellerad pennteckning, 31 x 28,3 cm. Nationalmuseum, NMH 1750/1875.

Nationalmuseum, NMGrh 3060.



Dikten fister blicken pa vad som av samtiden uppenbarligen kunde
uppfattas som kidrnan i Martins portrittkonst — formagan att genom an-
siktet och 6gonen uttrycka djupare kinslor. Passagen vittnar ocksa om
att for den gustavianska publiken var Martin inte bara tidens framste
landskapsmaélare utan dven en uppskattad och flitigt anlitad portrittor,
med just den sentimentala médnniskoskildringen som specialitet. Martin
framstod som ett kidnslosamt alternativ till mer eleganta och franskin-
fluerade portrittmalare som Alexander Roslin eller Lorens Pasch. Aven
Bellman sjilv lit sig faingas av Martins »misterliga pensel« (bild 54). I en
akvarell har konstniren skildrat en scen dir Bellman tar emot makarna
Palmstedt nir de i roddbat anlidnder till ett fodelsedagsfirande vid sitt
sommarnogje Fiskarstugan vid Drevviken i Huddinge.

Den dagbok som den sydamerikanske blivande revolutionshjilten
Francesco de Miranda (1750-1816) forde under sitt besok i Stockholm
1787 ger manga inblickar i Martins nidra umginge med konstnirskolle-
gerna.”® Miranda beskriver ingdende hur han i Martins séllskap vandrar
i stadens omgivningar, besoker konstnirer och beser seviardheter. | dag-
boken framtrider en rad 6gonblicksskildringar av Martin nir han stod
pa hojden av sin bana, mitt i det gustavianska Stockholm.

Landsbygd och landsortsstdider

Under aren i England hade Martin med utgangspunkt i en rad dldre
och samtida landskapstraditioner utvecklat och breddat sin bildreper-
toar och de olika teman som priglat hans engelska bildvirld kom ocksa
— i olika omgangar — att fa en fortsdttning pa svensk mark. De kompo-
nerade landskap som upptagit en stor del av hans tid under de sista
aren i England levde vidare i Sverige. Ett storslaget landskap i Claude
Lorrains anda med hoga lovtrid och varmt kvillsljus tillkom anting-
en under den allra sista tiden i England eller direkt efter hemkomsten
och 6verlimnades av Martin till Konstakademien i Stockholm.” Under
1780-talet fortsatte han ocksa att pa svenska mark da och da utfora
rosaskimrande ideallandskap eller boskapsmaélningar i olika tekniker.®

Det var dock inte de komponerade landskapen som skulle dominera
Martins konstnidrskap under 1780-talet. I stillet kom mer verklighets-
forankrade motiv att spela huvudrollen, och aterkommen till hemlandet
aterupptog Martin de topografiska teman som priiglat hans engelska
produktion under den forsta hilften av 1770-talet. Ocksa i Sverige kom
akvarelltekniken att dominera, d&ven om vissa motiv utférdes i olja. Ome-
delbart efter ankomsten till Goteborg — och innan han atersett huvud-
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Bild 56. Elias Martin, »Utsigt af Upsala med domkyrkan«, 1784. Olja pa duk, 53 x 68 cm.
Malmé konstmuseum, MM 2124.




Bild 57. Elias Martin, »Utsigt af Carlscrona ifrdn Vimmé, 1780. Akvarellerad och laverad
pennteckning, 36,8 x 53,5 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. C. 10.

Bild 58. Elias Martin, »Tyskkyrckan ifrdn Kungsgatan sedd«,1780. Akvarellerad och laverad
pennteckning, 25 x 34,7 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. B. 26.

Bild 59. Elias Martin, »Utsigt af Carlscrona med Pantholmenc, 1780. Akvarellerad och lave-
rad pennteckning, 29,4 x 42,2 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. B. 22.

Bild 60. Elias Martin, »Landbrotullen«, 1780. Akvarellerad och laverad pennteckning,
26,6 x 36,8 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. B. 25.



staden — begav sig Martin sommaren 1780 till Karlskrona i Blekinge.
Fran det besoket finns en svit akvareller bevarade. [ nagra av dem ir sta-
den betraktad pa avstind, med torn och tinnar uppstickande bakom
den av graa stenhillar dominerade omgivningen (bild 57). I andra har
konstniren avbildat stadens centrala delar pa nirmare hall — med stor
detaljskidrpa aterges anslaende husfasader, vildiga kyrkor, stadsportar
och broar (bild 58-60). Ocksa folklivet pa gator och torg dr omsorgs-
fullt skildrat — officerare promenerar med sina hustrur, bonder driver
kor och stadens vilkliadda borgare spatserar eller samtalar pa de dnnu
inte stenlagda gatorna. Framstilld i ljusa firger och vacker viderlek fo-
refaller rikets tredje stad vara en timligen vilmaende och angenim plats.

Akvarellerna fran Karlskrona uppvisar ett tydligt sliktskap med den
brittiska topografiska bildkonsten. Med tunna laveringar och ljusa farg-
skikt frammanar konstniren den bla himlen, soldiset och de raffinera-
de firgnyanserna i molnen. P4 varierande avstand framtrider stadens
byggnader i det litta diset — ljusskiftningar och firgaccenter ger kupo-
ler och byggnadskroppar volym samtidigt som skarpa skuggor av lisener,
tandsnitt och fonsteromfattningar ger fasaderna djup och liv.

Karlskrona var inte den enda stad som Martin skildrade. Under de
foljande aren tillkom utsikter fran flera svenska 1700-talsstider efter
samma monster. Vid ett besok i Uppsala 1784 utférde han en svit akva-
reller av olika prominenta byggnader och en vy 6ver domkyrkan ar en av
de fa akvareller med svenska stadsmotiv som ocksa utférdes i olja - ut-
sikterna over huvudstaden undantagna (bild 56).*' I ett varmt ljus tro-
nar domkyrkan hogt 6ver stadens 6vriga bebyggelse och intill de resliga
tornen framtridder Gustavianums klotprydda kupol. Bakom f6rgrundens
staffage pa Ostra Agatan forsar vattnet forbi akademikvarnen och fort-
sitter vidare bort under stadens broar. Medan den akvarellerade for-
studien mer paminner om den engelska topografiska traditionen, ater-
uppvicker Martin i oljeversionen arvet fran Frankrike. Den morka for-
grunden, underifranperspektivet och det varma ljuset 6ver byggnaden
ger utsikten tydliga likheter med hans manga ar édldre Vernetinspirerade
veduta 6ver Notre-Dame.

Ytterligare stadsbilder tillkom vid ett besok i Géteborg 1787, dar Mar-
tin utférde en serie teckningar av stadens portar, kanaler och byggna-
der. Dessa graverades omgaende av Martin Rudolph Heland och i nagra
fall forsag sedan Martin sjilv gravyrerna med akvarellfirg (bild 61 och
62).%2 | dessa utsikter har han skildrat det hektiska livet i staden — batar
lastas och lossas och vilklidda sillskap hilsar artigt pa varandra under
skuggande trddalléer. I tunna linjer aterges stadsvimlets och byggna-
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dernas minsta detaljer, medan ljusspelet i moln och vattenytorna fang-
as med akvarellpenseln.

Under sina resor i landet skildrade Martin emellertid inte bara sti-
der. Liangs de svenska landsvidgarna avbildade han allehanda motiv som
kom i hans viig — vattenfall, gistgiverier, bondgérdar och natursceneri-
er hor till de aterkommande motiven, liksom olika former av ménskliga
konstruktioner i landskapet, som broar, vattenhjul och férdimningar.
Hundratals pennteckningar, laveringar och akvareller med sddana mo-
tiv finns bevarade - fran snabba och enkla skisser till utférligt genom-
arbetade bilder. Manga saknar paskrifter och dateringar och det kan
ibland vara svart att avg6ra varifran motiven dr himtade, eller om de hor
hemma i 1780-talet eller tillkommit pa 1790-talet, efter hemkomsten
fran den andra vistelsen i England. Skiftande stildrag liksom geografiska
omstdndigheter kan dock i manga fall ligga till grund f6r en ungefirlig
datering.

Fall och forsar finns stindigt nidrvarande i Martins bildviirld. Pa vig
fran Karlskrona 1780 skildrade han i flera bilder vattenfallet vid Ron-
neby och de tekniska installationerna i anslutning till detta.®® Motivet
aterkommer i en akvarell fran Billingen i Vistergotland, dér vattenfallet
och det vildiga kvarnhjulet framtrider mitt i det branta bergslandska-
pet (bild 63). Med sina klippor och uppstickande granar vittnar akva-
rellen ocksa om ett tilltagande intresse f6r en mer vildvuxen sida av den
svenska naturen. Andra motiv hamtades direkt fran landsvidgen. Bygg-
nader, viderkvarnar och landskapsutsikter framtriader i hastigt utforda
pennteckningar eller laveringar.

Manga ganger utgoér naturen i sig huvudmotivet och det svenska
landskapets skiftande bestandsdelar - skogar, slitter, insjéar och dngs-
marker — passerar revy i bilderna. I en akvarell som troligen tillkommit
vid mitten av 1780-talet har konstniren levandegjort ett stycke sérm-
landsk natur fran de skogs- och sjorika trakterna kring Vibyholm (bild
64). Bakom forgrundens klippor med sina tridd och knotiga stubbar ut-
breder sig en vy 6ver sjon. Med stor omsorg har konstniren atergivit
ljus- och firgskiftningarna i lovverk, terrdng och vattenyta. Men samti-
digt som bilden utgér en noggrann skildring av den sirpriglade svens-
ka naturen har den komponerats i enlighet med de pittoreska ideal Mar-
tin anammat i England - med skuggad forgrund, flankerande l6vtriad
och ljuset koncentrerat till fonden. Med Vibyholms slott skymtande pa
andra sidan sjon anas ocksa ekon fran de brittiska herrgardsportritten,
men det bordiga engelska jordbrukslandskapet dr nu utbytt mot en mer
vildvuxen nordisk natur. Liknande bilder i olika tekniker tillkom under
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Bild 61. Martin Rudolph Heland efter Elias Martin, »Gétheborg fran Kampebryggan«, 1787.
Akvarellerad linjeetsning, 23,8 x 34,8 cm. Kungl. biblioteket, Sv. Uts. Vasterg. Goteborg.
B.6/1.

Bild 62. Martin Rudolph Heland efter Elias Martin, »Gétheborg frin Jern wigen«, 1787. Ak- Bild 63. Elias Martin, Landskap fran sluttningen av Billingen, 178 0-talet. Laverad och akva-
varellerad linjeetsning, 23,7 x 35 cm. Kungl. biblioteket, Sv. Uts. Vésterg. Goteborg. B. 4. rellerad penselteckning, 29,5 x 14,5 cm, Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4071.



Bild 64. Elias Martin, »Diur On, Vibyholm«, 178 0-talet. Akvarellerad och laverad pensel-
teckning, 26 x 41,5 cm. Nationalmuseum, NMH 416/1884.

Bild 65. Elias Martin, Skérgdrdslandskap, 1780-talet. Gouache, forh6jd med tickvitt,
58 x 80 cm. Nationalmuseum, NMH 44/1998.

Bild 66. Elias Martin, Drottningholms slott, omkring 1785. Olja pa duk, 71 x 143 cm.
Musée Magnin de Dijon.

Bild 67. Elias Martin, Kina slott, omkring 1785, Laverad pennteckning, 18,7 x 32,8 cm.
Nationalmuseum, NMH 121/1922.
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Bild 68. Elias Martin, Gripsholms slott, omkring 178 5. Laverad och akvarellerad pensel-
teckning, 34 x 51 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, S6d 55b.
Rh-kat: 348.

Bild 70. Johan Fredrik Martin efter forlaga av Elias Martin, »Lund fran Lilla torget til Norr«,
1782. Etsning, linjegravyr och roulettarbete, 17,6 x 36,9 cm. Nationalmuseum, NMG
A162/1974.

Bild 69. Elias Martin, »Stora inkérs-porten till Gripsholms yttre Borg-gdrd«, omkring 178 5.
Laverad och akvarellerad pensel- och pennteckning, 40 x 29,7 cm. Vitterhetsakademiens
bibliotek, Rosenhanesamlingen, S6d 55e. Rh-kat: 350.



hela 1780-talet, dir den specifikt svenska naturen med sitt ljus, sina de-
taljer och fiarger framstilldes i kompositioner formade efter tidens in-
ternationella landskapsideal.

Prominenta byggnader pa landsbygden utgor ett aterkommande tema
i Martins bilder fran 1780-talets Sverige. I dessa skildringar av slott och
herrgardar skiftar teknikerna fran snabba teckningar till mer omsorgs-
fullt utférda akvareller eller oljemalningar. Under vistelsen i Géteborg
1787 passerade Martin Gunnebo, vars klassicerande fasad han avbilda-
de i en akvarell som sedermera graverades. | Milardalen besckte han
flera av de kungliga slotten. Drottningholm férekommer i en rad bil-
der som mojligen utférdes under Martins vistelser vid slottet i samband
med uppdraget att skildra de tornerspel och hovbegivenheter som ar-
rangerades dir vid mitten av 1780-talet (bild 66). Kanske var det vid
ett sadant tillfille som den suggestiva bilden fran Kina slott tillkom, dér
den antydda teckningen och den tunna laveringen frammanar byggna-
der, alléer och staffage (bild 67). Fran samma tid 4r nagra akvareller fran
Gripsholm, av vilka atminstone en ocksa utférdes i olja (bild 68 och
202). Vasaborgens karaktiristiska torn avtecknar sig mot himlen, och
genom férgrundens skugga soker sig blicken till ljuset som faller 6ver
vattnet och slottet i mitten av kompositionen. Vid samma besok utfordes
ocksa en akvarell av slottets yttre borggard, betraktad genom den stora
porten (bild 69). Den viilvda 6ppningen ramar in hogslottet och Grip-
tornets rundade murar.

I dessa slottsutsikter &r forebilden inte lingre i férsta hand de eng-
elska herrgardsportritten i olja. De svenska herresidtena framstills inte
pa samma sjilvklara sidtt som centrum for omgivande och vilskotta dgor
med akerlandskap, hidsthagar och boskap. Snarare édr det Paul Sandbys
topografiska akvareller som inspirerat framstillningen - liksom i eng-
elsmannens akvareller frain Windsor vixlar perspektivet i Gripsholms-
bilderna mellan pittoreskt stimningsfulla utsikter och niargangna arki-
tektoniska detaljstudier.?* | Martins akvareller fran 1780-talets svenska
slotts- och herrgardsmiljoer ér det inte heller fragan om bestillningar
fran dgarna utan bilder som ingick i ett brett upplagt topografiskt pro-
jekt att samla representativa vyer fran olika delar av landet.

Med sina svenska utsikter fran 1780-talet hade Martin en bred kund-
krets i sikte. Redan i London hade han infor atervindandet lagt upp
riktlinjerna for ett storslaget foretag att skildra fiderneslandet — sti-
derna, landsbygden och naturen. Martins uttalade avsikt var att finna
avsittning for bilderna i olika samhillsgrupper och motiven skulle dir-
for utféras och mangfaldigas i varierande tekniker pa olika prisnivaer.
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Manga av Martins akvareller och malningar fran 1780-talet kom ocksa
att utgora forlagor for olika former av gravyrer — utférda ibland av ho-
nom sjilv, men framfor allt av Johan Fredrik Martin och andra medhjil-
pare i ateljén.

Ar 1782 pabérjade broderna Martin en topografisk serie gravyrer
som kom att fa titeln Svenska Vuer. Serien skulle innehélla utsikter over
Stockholm, olika landsortsstider och motiv fran skilda delar av riket
(bild 70).*> Aven om bara nigra av gravyrerna i den firdiga serien var
utforda efter Elias Martins forlagor — for 6vriga stod Johan Fredrik, och
i nagra fall andra konstnirer — foljde hela serien den topografiska tra-
dition som Elias etablerade i landet under 1780- och 1790-talen. Och
dven om Johan Fredrik fullbordade serien betydligt senare — det sked-
de forst 1805 — dr det motiverat att redan nu ndmna den. Det dr namli-
gen i ljuset av sddana gravyrserier som den ambitiosa topografiska bild-
virld Elias Martin skapade under 1780-talet maste f6rstéas. Svenska Vuer
var dessutom bara en av de serier som initierades i Martins ateljé. | sam-
arbete med sin medhjilpare Martin Rudolph Heland producerade han
till exempel de olika omgéangar av gravyrer som samlades under namnet
Martins Schola och som innehéll en blandning av landskap, stadsbilder,
bibliska motiv och genrescener.®

Stockholmsbilder

Nidr Martin atervinde till Sverige hade han inte malat stadsbilder sedan
slutet av 1760-talet. Pa 1780-talet blev emellertid staden ett av hans
flitigast odlade motiv och under detta decennium tillkom en lang rad
skildringar av Stockholm i olika tekniker, ddr malningar i olja varvades
med utsikter i akvarell, och dir manga av motiven kom att graveras. En
av hans forsta Stockholmsbilder efter hemkomsten &r en oval vy éver
Norrstrom och Lejonbacken (bild 71). Slottets norra fasad, inskjuten
som en sidokuliss, leder blicken in mot vattnet och bron i bildens cen-
trum. [ bakgrunden avtecknar sig de solbelysta byggnaderna och segel-
fartygens master mot en fond av livliga moln. Kompositionen, férgrun-
dens staffage, ljuset och den sammanhallna firgskalan, visar hur Mar
tin atervint till traditionen fran Vernet. Aven om efterfragan pa denna
typ av vedutor under 1770-talet avtagit pa Londons konstmarknad var
de dnnu av intresse i Stockholm dir Johan Sevenbom hallit traditionen
levande.

[ mitten av 1780-talet aterupplivade Martin den franska vedutafor-
meln i en lang rad Stockholmsutsikter.¥” Samtidigt avligsnade han sig
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fran Sevenbom genom en livligare firgskala och genom det luftperspek-
tiv och atmosfirmaleri som han hade utvecklat under sina utrikesar.
Tydliga exempel dr tva malningar i Stockholms stadsmuseum (bild 72
och 73).%8 [ detta pendangpar, som utgér en morgon- och en kvillsutsikt,
ir sliktskapet med Vernets bildviirld klart framtridande. I malningen
fran Réda bodarna vilver sig en bla himmel 6ver den glittrande Riddar-
fjarden och i staffage och farkoster blandas hogt och lagt — bakom for-
grundens hobat syns den kungliga slupen Vasaorden, konstruerad nagra
ar tidigare av Martins forste gynnare, Fredric Henric af Chapman. Ar-
rangemanget att lata en furstlig farkost glida fram bakom ett mycket en-
kelt staffage paminner ocksa om den kungliga flodprocession pa Them-
sen som Martin avbildat i London 1769.

Blickpunkterna i dessa malningar ér i enlighet med Vernet-traditio-
nen relativt laga, men Martin kunde understundom ocksa skildra Stock-
holm ur ett mer forhojt perspektiv - till exempel i tva nyupptickta akva-
reller som f6rvirvats av British Museum (bild 74 och 75). Med minutios
detaljrikedom ses staden nagot fran ovan - fran Kungsholmen och fran
Soders hojder. Dessa akvareller utgjorde ocksa forlagor till de Stock-
holmsutsikter i olja som Martin vid mitten av 1780-talet utférde pa be-
stillning av hertig Fredrik Adolf for Tullgarns slott.®

Den mest monumentala tillimpningen av detta férhéjda perspektiv
framtridder emellertid i den utsikt 6ver huvudstaden fran virdshuset
Stockholms Vapen pa Mosebacke, som Martin malade 1786-87 pa upp-
drag av Gustav 111 (bild 76).°° I denna panoramaliknande vy skildras sa-
vil stadens centrum som dess avldgsna delar med skirpa och detaljrike-
dom. Férgrunden befolkas av ett livligt staffage av nojeslystna Stockhol-
mare som begivit sig till stadens utkant f6r att roa sig eller, liksom aska-
daren framfér malningen, beundra utsikten. Gjorwell har vittnat om
samtidens uppskattning av mélningen och dess detaljrikedom i éatergi-
vandet av staden.”” En annan beundrare var Miranda som i sin dagbok
berdttar om hur han, den 8 oktober 1787, i sillskap med konstnéren be-
skadade malningen pa slottet och »njoét av denna komposition i mer dn
en timma«.*? [ den tidigare forskningen har det ratt en viss oenighet om
tidpunkten f6r malningens tillkomst — Hoppe, Frolich och Berefelt vill
alla datera den till 1790-talet.”® Genom kommentaren i Mirandas dag-
bok framgar emellertid att den stod firdig 1787 och méalningen utgér
ddrmed kulmen péa det Stockholmstema som priglar Martins produk-
tion fran detta decennium.

Aven om Vernets laga perspektiv 6vergivits i dessa malningar bir de
fortfarande ménga av den franska vedutans karaktirsdrag, tydligt fram-
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Bild 71. Elias Martin, Utsikt éver Stockholm fran Lejonbacken, bérjan av 1780-talet.
Olja pa duk, 47 x 76 cm. Nationalmuseum, NM 1470.



Bild 72. Elias Martin, Utsikt frdn Réda Bodarna mot Riddarholmen, (»Tvinne utsigter af
Stockholm, den ena till Mdlaren, den andra till Saltsjén; den senare om morgonen, den forra
om aftonen.<), omkring 1780-82. Olja pa duk, 47,5 x 77 cm. Stockholms stadsmuseum,
ssm 28740.

Bild 73. Elias Martin, Utsikt fran Skeppsholmen mot slottet, (»Tvinne utsigter af Stockholm,
den ena till Mdlaren, den andra till Saltsjon; den senare om morgonen, den forra om
aftonen.«), omkring 1780-82. Olja pa duk, 47,5 x 77 cm. Stockholms stadsmuseum,
ssM 28741.

Bild 74. Elias Martin, Utsikt 6ver Stockholm frin Kungsholmen, 1780-talet. Akvarellerad
och laverad pensel- och pennteckning, 35,3 x 52,7 cm. British Museum, London,

1997-1-18-4.

Bild 75. Elias Martin, Utsikt 6ver Stockholm frin Séder, 178 0-talet. Akvarellerad och lave-
rad pensel- och pennteckning, 35,3 x 52,7 cm. British Museum, London, 1997-1-18-5.



tridande i figurrika férgrunder, detaljrikedom och ljusbehandling. Men
detta betraktande av staden fran ovan antyder ocksa kontakter med an-
dra bildtraditioner. Berefelt har 6vertygande pekat pa likheterna mel-
lan Martins panoraman och Stockholmsutsikterna i Dahlbergs Suecia-
verk, och sirskilt vyn fran Kungsholmen fran 1669.** I sddana jamfé6rel-
ser framstar Martins Stockholmsmaélningar som pa samma gang élder-
domliga och innovativa. Aldre traditioner frin 1600-talets topografiska
bildkonst och 1700-talets vedutor sammansmalts i en ny bildformel an-
passad efter Stockholms topografi och publik.

Andra bilder visar motiv fran Stockholms inre delar och skildrar li-
vet pa gator och torg. Aterkommande ir motiven fran kajerna eller fran
platser som jarnvagen eller slussarna (bild 78). Aven ménga av dessa ak-
vareller kom, liksom de malade panoramavyerna, att graveras av konst-
niirer som Martin Rudolph Heland och Johan Fredrik Martin.

De hoga utsiktspunkter som kidnnetecknar manga av Martins Stock-
holmsbilder kommer tillbaka i hans akvareller fran stadens omgivning-
ar. I en vy fran Reimersholme 6ver Spinnhusbron vid Langholmen har
konstniren fran en bergknalle avbildat bebyggelse, manufakturer och
en rykande skorsten i stadens utkant, medan de centrala delarna bara
anas i fjarran (bild 79). Ocksé i en utsikt 6ver Danviken fran samma tid
domineras férgrunden av héga klippor och gra hillar (bild 80). I bada
dessa bilder skapas en spinning mellan avldgsna huskroppar, ritlinji-
ga gator och det kraftfulla urberget. Martin har radikalt utelimnat alla
de staffagefigurer som befolkar férgrunderna i oljemalningarna och la-
ter i stéllet den karga klippnaturen ensam rama in utblickarna. Ett lik-
artat betraktande av staden pé avstind aterkommer i en rad akvareller
fran 1780-talet (bild 81 och 82). Omgivna av Djurgardens gronska eller
Kungsholmens klippor avtecknar sig pa hall stadens kyrktorn och bygg-
nader. [ en alltmer driven akvarellteknik gestaltar Martin det livliga spe-
let av ljus och farger i vattenytor och moln.
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Bild 76. Elias Martin, Stockholm fran Mosebacke, 1786-87. Olja pa duk, 223 x 334 cm.
Stockholms stadshus.

Bild 77. Adam Perelle efter Erik Dahlberg, Stockholm frdn vister, 1669. Kopparstick och
etsning, 26,1 x 79,2 cm. Ur Suecia antiqua et hodierna. Nationalmuseum.
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Bild 78. Elias Martin, Réda slussen, 178 0-talet. Akvarellerad och laverad penselteckning,
22,2 X 24,9 cm. Nationalmuseum, NMH 195a/1863 recto.

Bild 79. Elias Martin, »Spinhus Brone, troligen mitten av 1780-talet. Akvarellerad och lave-
rad pennteckning, 36,5 x 53,5 cm. Nationalmuseum, NMH 425/1884.

Bild 80. Elias Martin, Utsikt 6ver Danviken, troligen mitten av 1780-talet. Laverad och ak-
varellerad pennteckning, 31,8 x 49,3 cm. Nationalmuseum, NMH A82/1970.



Bild 81. Elias Martin, »Utsigt af Stockholm ifrén Djurgdrden«, 178 0-talet. Akvarellerad och
laverad pennteckning, 37 x 53,3 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamling-
en, Holm 25i. Rh-kat: 269.

Bild 82. Elias Martin, »Utsikt af Stockholm ifran Rorstrands-vigenc«, 178 0-talet. Akvarelle-

rad och laverad pennteckning, 36,2 x 52,6 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenha-
nesamlingen, Holm 25b. Rh-kat: 277.
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Bild 83 . Efter Elias Martin, »Wuer af Bath, det mycket namnkunniga Badstdlet i Englandk,

omkring 1790. Linjeetsningar, alla med diameter 8,4 cm. Kungliga biblioteket, Sv kpst.
o. ets., E. Martin, 138.



DEN ANDRA VISTELSEN I ENGLAND 1788-1791

Begynnande ekonomiska motgangar och den vikande konstmarknad
som hingde samman med krigsutbrottet 1788 foranledde Martin att
lamna Sverige och anyo s6ka lyckan i England. Han aterviande till Lon-
don sommaren 1788 men fortsatte snart vidare till Bath, vars fashio-
nabla kurortsliv lockade méanga konstnirer.”® Hir hyrde han in sig pa
Trim Street mitt i staden och boérjade arbeta.”® Men framgangarna ute-
blev denna géng. Martin hade uppenbarligen férlorat kontakten med
sin gamla kundkrets och férsokte genom framfor allt sentimentala gen-
remotiv locka en ny publiks intresse, dock utan stérre lycka. Han deltog
visserligen i Royal Academys utstillning i London 1790, men atervin-
de redan éaret dirpa till Stockholm. Mojligen gav freden med Ryssland
hopp om en bittre konjunktur for konsten i hemlandet.

Bilder fran Bath

Bara ett fatal bilder fran Martins andra vistelse i England &r kdnda. Vid
sidan av genremotiven malade han portritt och djurbilder, foretriadesvis
i akvarell.” Det enda exemplet pa att han i Bath i ndgon mén ignade sig
at natur- eller miljoskildringar dr en serie topografiska konturetsningar
med motiv fran staden och dess omgivningar (bild 83). Frolich har fore-
slagit att dessa sma, cirkelrunda vyer utforts av nagon okidnd medhjal-
pare efter forsvunna teckningar av Elias Martin.*® Som mojlig férebild
foreslar Frolich en serie etsade miniatyrutsikter 6ver London, i liknan-
de format och utférande, som omkring 1790 utférdes av Samuel William
Fores. Martins sma vyer fran Bath forefaller ocksa ha tjanat som fore-
bild fér en akvarellerad serie Stockholmsutsikter av Martin Rudolph
Heland.”

TILLBAKA I SVERIGE 1791-1818

Ocksa efter hemkomsten fran England 1791 sokte sig Martin utanfor
huvudstaden pé jakt efter motiv och kunder. Resorna var dock inte lika
langa som tidigare, utan gick framfor allt till landskapen nirmast Stock-
holm. Han var under dessa ar en dterkommande gést pa de uppldndska
och mellansvenska bruken, vilka han skildrade i en lang rad bilder. Un-
der 1790-talet kom dirmed de férmégna bruksigarfamiljerna att ut-
gora Martins viktigaste kundkrets, och i nagra fall framtridde ur den-
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na grupp beskyddare som hjilpte honom i de olika svarigheter som han
nu motte. Under en tid av sjukdom »i wattusot« fick Martin vid mitten
av 1790-talet en fristad pa Forsmark hos Samuel af Ugglas som ocksa pa
andra sitt bistod konstnéren.'°

Efter aterkomsten till Stockholm 1796 brottades emellertid Martin
med vixande ekonomiska bekymmer. Under aren kring sekelskiftet pro-
vade han med en rad olika grepp att komma till ritta med den krympan-
de kundkretsen. Den omfattande och langvariga utstillning han anord-
nade i sitt hem fran 1804 var ett led i dessa anstringningar. Nagra ar
in pa det nya seklet kom emellertid de pekunidra brydsamheterna att
kasta allt morkare skuggor 6ver Martins liv. Enstaka vilgorare som Gus-
taf Trolle-Bonde pa Sifstaholm bidrog understundom till att halla no-
den borta, men sakta gled nu marknaden ur konstnirens hinder. Som
en slutpunkt pa hans konstnéarskap framstar den vy av Drottninggatan,
sedd fran Kungsbacken, som Gustav 1v Adolf bestillde fran hastryg-
gen 1808, da han rikade den aldrade malaren promenerande pa plat-
sen (bild 118)."" Malningen som levererades aret dérpa &dr ocksa det sis-
ta verk av konstniren som gar att dokumentera.

Den svenska naturen — Roslagen och Stockholms omgivningar

Efter hemkomsten 1791 aterupptog Martin flertalet av de motivkatego-
rier som engagerat honom fére avresan 1788. Bilder fran Stockholm och
fran stadens omgivningar, topografiska skildringar fran landsbygden,
liksom olika typer av komponerade landskap fortsatte att utgéra viktiga
teman i hans konstnirskap. Men hans bildvirld genomgick ocksa for-
dndringar — konstnirens intresse f6r den orérda svenska naturen vixte,
samtidigt som bruksbilderna intog en central stéllning i hans produk-
tion. Mot slutet av 1790-talet och in pa det nya drhundradet framtri-
der ocksa en ny typ av vildmarksvisioner och religiosa landskap i hans
bildskapande.

Nagot av det forsta Martin foretog sig efter hemkomsten var att bege
sig ut i Roslagsskogarna i Uppland for att dir hinge sig 4t den svenska
naturen. | en svit akvareller som kan dateras till maj 1791 har Martin in-
gdende skildrat de enklaste detaljerna i det vilda nordiska landskapet —
granar, omkullvriakta trdd, mosstdckta stenar och stubbar (bild 85-87).
Med stor omsorg har han forsokt aterge tonerna i markens och vege-
tationens ddmpade firgskala. Det dr snarskogen, snarare én den stor
slagna naturen, som framtrider i dessa akvareller. Martin har hir i ho-
gre grad &n i nagra andra bilder 16sgjort sig fran tidens konventioner —
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Bild 84. Elias Martin, »Sdlna kyrkia«, 17790-talet. Akvarellerad och laverad pennteckning,
9,5 x 11,5 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 406 4.

Bild 85. Elias Martin, »d. 8 maj 1791 sdg skogen i Roslagen sa hdr ut«, 1791. Laverad och
akvarellerad pennteckning pa fargad grund, 27,8 x 37,8 cm. Nationalmuseum NMH
433/1884 recto.

Bild 86. Elias Martin, Tréd- och terringstudier fran Roslagen, 1791. Akvarellerad och laverad
penselteckning, 20,5 x 27,6 cm. Nationalmuseum, NMH 337/1884.

Bild 87. Elias Martin, »I skogarna om kring Leufsta, Elcar O, ndr stormen warx, 1791. Laverad
och akvarellerad penselteckning, 27,3 x 40,8 cm. Nationalmuseum, NMH 436/1884.



blicken &r riktad rakt in i den vata skogsmarken och varken himmel el-
ler flankerande l6vtrid knyter kompositionen till nagra etablerade land-
skapstraditioner. Till skillnad fran de 6ppna kompositioner som tidiga-
re kidnnetecknat hans naturskildringar, dir en viig eller ett vatten led-
de 6gat in i djupet av bilden, stills betraktaren hir infor radikalt slutna
skogsrum.

Samma sirpriglat svenska natur s6kte Martin ocksa pa ndrmare hall
under 1790-talet i Stockholms omgivningar. Tydligt framtrider den i
en akvarell fran Skuru, dér han i ett raffinerat perspektiv avbildat den
klassicerande villa som Carl Rabergh latit uppfora pa platsen.’® Fran en
hog utsiktspunkt 6ppnar sig ett storslaget landskap med den ljusput-
sade byggnaden pé en hojd i mellangrunden. Den engelska park som
just vid denna tid anlades pa platsen kan dock bara anas i akvarellen.
| stillet dominerar det omgivande landskapet — inramad av h6ga trad
och nordiska granar vidgas vyn 6ver avldgsna havsvikar och skogsklid-
da sluttningar.

Redan fore utlandsresan hade motiv fran Djurgarden ingétt i Mar-
tins repertoar, men efter hemkomsten blir de allt vanligare. I manga av
1790-talets Djurgardsmotiv dr ett utpriiglat pittoreskt stildrag framtri-
dande, dir sldktskapet med den samtida engelska bildkonsten ar tydligt.
Aterklanger dirifran finns till exempel i Martins portritt av en reslig ek,
som enligt hans egen paskrift var »Oldt far for alla ekar pa Diurgardenc
(bild 89). Konstnidren har nogsamt f6rsokt aterge det drevordiga triadets
individuella egenart och samtidigt skildra spelet mellan ljus och skugga
bland de skulpturalt bojda grenarna. Under slutet av 1700-talet hade i
England knotiga stammar, kraftfulla rotter och obéndiga grenar sarskilt
uppmirksammats i den pittoreska litteraturen, vilket skapat forutsitt-
ningar for en sirskild bildkategori.'”® Portritt av aldriga och respektin-
givande lovtrid blev fran 1780-talet populiira och utfordes i olika tekni-
ker av konstnirer som Thomas Gainsborough, Paul Sandby och flera av
deras efterfoljare. Martins stora Djurgardsek, liksom hans manga triad-
studier i Nationalmuseums teckningssamling, maste betraktas mot bak-
grund av denna tradition.

Andra motiv hamtade Martin fran de populdra utflyktsmal som eta-
blerades pa Djurgirden under den gustavianska epoken. Vid mitten av
1790-talet tillkom en akvarell forestillande Vaffelbruket vid Ryssviken,
ddr de sméa timmerhusen framtrider i en glinta under vildiga lovtrad
(bild 90). I bakgrunden sticker nagra vassa granar upp mot himlen och
mellan tridstammarna skymtar stadens kyrktorn. Nirheten till stor
staden har inte hindrat Martin fran att framstilla Djurgarden som ett
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Bild 88. Elias Martin, Utsikt vid Skuru, 1790-talets borjan. Akvarellerad och laverad
penselteckning, 17,5 x 22,5 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4063.



Bild 89. Elias Martin, »Oldt far for alla ekar pé Diurgarden och Nora Siétuls uddenc,
1790-talet. Akvarellerad och laverad penselteckning, 18,7 x 24,4 cm. Vitterhetsakade-
miens bibliotek, Rosenhanesamlingen, Holm 100d. Rh-kat: 317.

Bild 9o. Elias Martin, Viffelbruket vid Ryssviken, Djurgdrden, 1795. Akvarellerad och laverad
penselteckning, 37,8 x 55,2 cm. Nationalmuseum, NMH 423a/1884.

Bild 91. Elias Martin, Utsikt fran Haga, 1790-talet. Laverad pensel- och pennteckning,
25,8 x 42,5 cm. Nationalmuseum, NMH 431/1884.



stycke vildvuxen nordisk natur. Motivet var uppenbarligen populirt i
hans samtid — akvarellen fran Vaffelbruket lag till grund f6r atminstone
tva versioner i olja."™

En annan del av Stockholms omgivningar som Martin gidrna uppsok
te var Haga vid Brunnsviken. Redan pa 1780-talet hade han begivit sig
dit for att studera naturen.’®® Efter hemkomsten 1791 tillkom en rad bil-
der fran Haga, och det tilltagande intresset for platsen sammanhingde
sikerligen med de pagaende byggnadsarbetena och med realiserandet
av Fredrik Magnus Pipers planer for parken. I en lavering fran bérjan
av 1790-talet avbildas Haga fran Grottbergets branta hojder (bild 91).
Langt nedanfor den skuggade och snariga forgrunden framtrider de
solupplysta omgivningarna kring Gustav 111:s paviljong och Ekotemplet.
[ fjirran syns obelisken pé andra sidan viken i Frescati. Kompositionen
paminner om akvarellen fran Skuru, dir utsikten ocksa betraktades fran
ovan och dir byggnaden i mitten pa liknande vis ramades in av en gran-
rik vegetation i forgrunden. 1 bada dessa bilder uppvisar kompositio-
nerna ett sliktskap med den engelska landskapskonsten, men i bada
fallen har naturen antagit en mer vild och nordisk karaktir. Detta sam-
manhingde sikerligen med en vilja att skapa en effektfull kontrast till
de klassicerande byggnaderna.

I en annan vy 6ver Haga avbildas paviljongen fran arkipelagen i 6ster
(bild 92). De atmosfiriska skiftningarna ger utsikten en suggestiv karak-
tir. Genom den tunna akvarellfirgen framtrider byggnader och vege-
tation i ett luftigt dis. En version av motivet i olja har behallit mycket av
akvarellens hemlighetsfulla skimmer (bild 93). Vyerna fran Haga med
sina speglande vatten paminner ocksa om de engelska herrgardspor-
triatten. Den omedelbara utgangspunkten for dessa mélningar var emel-
lertid nu pa 1790-talet de bruksskildringar som Martin vid samma tid
utforde. I norra Uppland var han ndmligen i full gang med att utveckla
en egen version av de engelska foérebilderna.

Bruksbilderna

Beteckningen bruksbilder har i litteraturen etablerats som en samman-
fattande term f6r de méanga bilder i Martins produktion som hidmtar
sina motiv fran de uppldndska och mellansvenska bruksmiljéerna.!%¢
Det ror sig om en omfattande, om dn nagot heterogen, grupp bilder i
olika tekniker, dir motiven véxlar mellan herrgardsbyggnader, bruksga-
tor, smedjor, masugnar, samt inte minst utsikter 6ver brukens lantliga
omgivningar. Ocksa motiv fran nirbelidgna gruvor och vattenfall har in-
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Bild 92. Elias Martin, »Esquisse af Haga Slott och Lustpark«, 1790-talet. Akvarellerad och
laverad penselteckning, 24,9 x 40 cm. Nationalmuseum, NMH 397/1884.

Bild 93. Elias Martin, Haga sett fran arkipelagen ster om Gustav 111:s paviljong, 1790-talet.
Olja pa duk, 49 x 77 cm. Amells Konsthandel.



Bild 94. Elias Martin, Lovstabruk frin 6vre bruksdammen, 179 0-talets forsta hilft. Olja pa
duk, 66 x 96 cm. Privat dgo.

Bild 95. Elias Martin, Lovstabruk fran biblioteket, 1790-talets forsta hilft. Olja pa duk,
66,5 x 95,5 cm. Privat dgo.

Bild 96. Elias Martin, Osterbybruk frén stora herrgardsdammen, 1790-talets forsta hilft.
Olja pa duk, 68,5 x 109 cm. Privat dgo.

Bild 97. Elias Martin, Utsikt fran Osterbybruk, 1790-talets forsta hilft. Olja pa duk,
68,5 x 109 cm. Privat dgo.



kluderats i denna grupp. Kronologiskt hor samtliga Martins brukbilder
till 1790-talet.'”

Tillkomsten av Martins bruksbilder sammanhingde med dessa indu-
strimiljoers blomstring under 1700-talet, da en rad bruksigarfamiljer
tridde fram som inflytelserika aktorer inom det gustavianska samhillets
ekonomiska och kulturella liv. Under 1790-talet besokte Martin en lang
rad av landets framsta bruk — Lovsta, Osterby, Soderfors, Forsmark, Gy-
singe, Skebo och Harg i Uppland; Aker, Skeppsta och Linna i Soderman-
land; samt Aspa, Algrena och Olshammar i Narke. I stora och pakostade
oljemalningar, i médngder av akvareller, samt i nagra fall i form av gravy-
rer, dgnade han stor méda och tid at att skildra dessa lantliga och eko-
nomiskt vitala miljoer.

Martin reste flitigt mellan de olika bruken under hela 1790-talet och
det dr i manga fall svart att exakt tidsbestimma hans olika bruksvistel-
ser och bilder, vilka ndstan undantagslost saknar dateringar. I stora drag
kan emellertid hans produktion av bruksbilder delas in i tre faser — un-
der 1790-talets forsta hilft tillkom sannolikt utsikterna fran Lovstabruk
och Osterby;'® bilderna fran Forsmark kan dateras till 1794-96 da Mar-
tin vistades pa bruket;'” under 1790-talets slut utférdes utsikterna éver
familjen Wahrendorffs bruk i S6dermanland och Nérke." En svit mal-
ningar fran Harg i Uppland tillkom sannolikt ocksa under slutet av de-
cenniet.

Den grundldggande kompositionsprincip som Martin anvinder i sina
bruksmalningar kommer tydligt till uttryck i utsikterna fran Lovstabruk
(bild 94 och 95). Herrgarden, bruksbebyggelsen och smedjorna fram-
trider bakom stora, speglande vattenytor och under héga himlar med
ljusa moln - vatten och himmel upptar en dominerande del av bildytan.
Malningarna kidnnetecknas ocksé av ett klart och distinkt formsprak och
en ljus, nagot kylig, fargskala. Viktiga inslag ér ocksa den natur som hela
tiden finns nérvarande i bruksmiljéerna — en lummig gronska tranger
fram mellan byggnaderna och l6vtriden speglar sig stindigt i dammar-
na. Aterkommande #r dessutom en rikedom av detaljer och staffagefigu-
rer som berittar om livet och arbetet pa bruket. Samma ljusa och lufti-
ga grundmonster gar igen i de tva stora oljemalningarna fran Osterby
(bild 96 och 97).

Det bruk som Martin skildrat i flest bilder dr sannolikt Forsmark.™
Under hans langvariga vistelse dar vid mitten av 1790-talet tillkom en
rad utsikter 6ver bruket och dess omgivningar. Manga av dessa utférdes
som akvareller och &ven i skildringarna fran de andra bruken utgér ak-
vareller och teckningar en betydande del av de bevarade bilderna. I flera
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Bild 98. Elias Martin, »En utsigt frdn Bron till Herrgérden, tdck for dess simplicité«, Forsmark,
omkring 1795. Akvarellerad och laverad pennteckning, 31 x 48,5 cm (dagermatt).
Privat dgo.

Bild 99. Elias Martin, Skeppsta bruk, 1798. Akvarellerad och laverad pensel- och penn-
teckning, 29,4 x 49,8 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, S6d
35a. Rh-kat: 358.



fall kan dessa bidra till att kasta ljus éver Martins arbetsmetod. Forlagor
utforda i det fria — i bldck, blyerts eller vattenfirg — 1ag till grund for de
stora oljemalningar som utarbetades i ateljén. Att akvarellerna och teck-
ningarna fungerade som férstudier fér oljemalningarna innebar dock
inte att de ddrmed saknade ett sjilvstandigt virde. De var ocksa avsed-
da for forsiljning och nadde tidens samlare." I flera fall utférde Martin
dven repliker av sina akvareller, vilket vittnar om att de betraktades som
sjilvstindiga verk.”™

Nidr Martin borjade skildra de lantliga herrgards- och industrimiljo-
erna i norra Uppland ansl6t han sig till en éldre tradition av bruksbil-
der — sedan 1600-talet hade de svenska bruken avbildats i méalningar
och teckningar.™ Men #ven om han knét an till denna tradition férind-
rade han den samtidigt, bland annat genom att betydligt sinka blick-
punkten. Noreen har pekat pa likheter mellan Martins modifierade
form av bruksbilder och den vedutaformel som konstniren tilldgnat sig
pa 1760-talet, vilket till exempel framtrider i bruksbildernas staffage-
rika forgrunder som ofta 16per parallellt med bildplanet." Samtidigt
framhaller Noreen det innovativa i Martins bruksbilder - i deras bland-
ning av saklighet och naturlyrik; i deras distinkta former och ljusa kolo-
rit som tydligt skiljer dem fran konstnirens komponerade och av halv-
dunkel priglade landskapsvisioner fran samma tid.

Vad Noreen inte uppmirksammar, och vad som helt forbisetts i den
tidigare Martinlitteraturen, dr emellertid sliktskapet mellan 1790-ta-
lets bruksbilder och den engelska tradition av herrgardsportriitt i vilken
Martin verkade pa 1770-talet. Den kompositionsprincip som kidnneteck-
nade de engelska herrgardsportritten aterkommer namligen i manga av
bruksmalningarna. De engelska slotten har bytts ut mot svenska bruks-
herrgérdar, den sjo eller havsvik som ofta lag framfér huvudbyggnaden
har ersatts av bruksdammen, samtidigt som ett staffage sysselsatt med
skordearbete eller boskapsskotsel fatt ge plats &t inslag som visar arbe-
tet vid jarnbruken. Noreen gor dock ritt i att framhalla det innovativa i
Martins bruksbilder — den uppstramade formen liksom de patagliga in-
slagen av industriarkitektur visar hur han modifierade den befintliga
herrgardstraditionen efter de nya behov som férelag. Herrgardsportrit-
tet tillhandaholl en anvdndbar formel som Martin kunde omvandla efter
de svenska forutsittningarna.

Detta grundmonster kidnnetecknar inte bara malningarna fran Lovsta
och Osterby utan en stor del av Martins bruksbilder. I utsikterna 6ver . ) o i
. . . oL L. Bild 101. Elias Martin, Akers styckebruk, 1798. Akvarellerad och laverad penselteckning,
Akers styckebruk har herrgarden pé liknande vis bdddats in i landska- 22,2 x 46,4 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, S3d 51b. Rh-kat:
pet, samtidigt som mellangrunden upptas av ett brett vatten som fang- 365.

Bild 100. Elias Martin, Akers styckebruk, 1798. Olja pa duk, 148 x 207 cm. Privat 4go.
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ar upp ljuset och de blaaktiga firgtonerna i himlen. Ménstret gér igen
ocksa i bilderna av det nirbeldgna Skeppsta bruk, dir en vig pa liknan-
de vis leder blicken in i bilden, forbi vattnet och vidare mot herrgarden
(bild 99). Bildtypen lever vidare under hela 1790-talet, &ven om den
med tiden genomgar vissa modifikationer. Till exempel blir ibland insla-
get av nordisk natur allt mer patagligt - malningen av Skebo bruk fol-
jer det gingse monstret, men bruket omges inte bara av skuggande 16v-
trdd, utan dven av hoga granar.'® Sarskilt i bilderna fran bruken i Nérke
under slutet av 1790-talet blir detta drag allt mer framtridande. I den
stora vyn 6ver Aspa omges herrgard och bruksbebyggelse av en dn vilda-
re natur med branta, granbevuxna bergssluttningar (bild 187). Hir sker
ocksa en omdisposition av kompositionens element — en anblick av Vit-
tern i fonden far uppviga avsaknaden av vattenspegel framf6ér bruks-
herrgarden.

Ett genomgaende monster i Martins bruksbilder &r att de masugnar,
hyttor, smedjor och vattenkraftsanliggningar som fanns i dessa mil-
joer aldrig helt osynliggors. Aven om herrgardsbyggnader och engel-
ska parker ofta dominerar utsikterna skymtar stidndigt i bakgrunderna
brukets industribyggnader och tekniska installationer. I en utsikt fran
Akers styckebruk leder en allé blicken in mot den ljusa herrgarden i
bildens centrum, men till héger framtrider ocksé industribyggnaderna
med sina vildiga vattenhjul, liksom bruksarbetare och uppradade kano-
ner. | rikedomen av bevarade bruksakvareller finns dessutom en rad bil-
der dir herrgardarna forsvinner ur fokus och didr Martin i stillet kon-
centrerat sig pa den ovriga bruksbebyggelsen eller brukens omnejder.
[ en utsikt 6ver Gysinge kan herrgarden visserligen anas i bildkanten,
men det dr smedjorna som speglar sig i férgrundens bruksdamm (bild
113). | tvd omsorgsfullt utarbetade akvareller fran Séderfors &r blicken
pa liknande vis viand bort fran herrgarden och mot brukssamhillet och
ankarsmedjan (bild 112). Martins utforskande av brukens omgivningar
ar sdrskilt rikt vad betriffar akvarellerna fran bruken i Nirke — Aspa, Al-
grena och Olshammar. I dessa framtrider en mer rustik bruksmiljé in-
ringad av ett skogsrikare bergslandskap och mot denna bakgrund fram-
trader forsar, kvarnar, hammare och sagar (bild 104-107).

Fran Harg i Uppland har Martin utfért en svit om fyra utsikter som
intar en sdrstdllning bland hans bruksbilder (bild 108-111). Bilderna
skildrar bruksmiljon ur olika perspektiv — hir framtrider kyrkan, klock-
tornet och bruksgatan; med stor detaljrikedom aterges manniskor, his-
tar och hundar. Framtridande i utsikterna dr ocksa olika glimtar fran
brukets omgivningar, dir 6ppna filt, dkerbruk och méngder av boskap
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Bild 102. Elias Martin, Akers Styckebruk, 1798. Olja pa duk, 9o x 68 cm. Privat 4go.
Bild 103. Detalj av bild 120.



Bild 104. Elias Martin, »Algrena Hammare«, omkring 1798. Akvarellerad och laverad pen-
sel- och pennteckning, 43 x 65,5 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. C. 12.

Bild 105. Elias Martin, »Aspa bruk«, omkring 1798. Akvarellerad och laverad pensel- och
pennteckning, 43 x 65,5 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. C. 14.

Bild 106. Elias Martin, »Aspa hammare och sdg«, omkring 1798. Akvarellerad och laverad
pensel- och pennteckning, 43,5 x 65 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. C. 15.

Bild 107. Elias Martin, »Olshammars Tegelbruk«, omkring 1798. Akvarellerad och laverad
pensel- och pennteckning, 23,5 x 33 cm. Kungl. biblioteket, H. Uts. B. 36.



Bild 108. Elias Martin, Herrgarden och bruksgatan vid Hargs bruk, 1790-talets slut. Goua-
che, forhojd med tackvitt, 51,5 x 69,5 cm. Privat dgo.

Bild 109. Elias Martin, Tornklockan pa Hargs bruk, 179 0-talets slut. Gouache, forhojd med
tackvitt, 50,5 x 69 cm. Privat dgo.

Bild 110. Elias Martin, Utsikt éver Hargs bruk, 1790-talets slut. Gouache, férhtjd med
tackvitt, 5o x 71 cm. Privat dgo.

Bild 111. Elias Martin, Dejstugan pd Fageron, Hargs bruk, 179 0-talets slut. Gouache, for-
hojd med téckvitt, 51 x 69 cm. Privat dgo.



for tankarna till de engelska herrgardsportriitten. Mitt i denna pastorala
milj6 skymtar bruksherrgarden som den mittpunkt kring vilken de oli-
ka scenerna kretsar. Det som skiljer Hargsviten fran 6vriga bruksbilder
ir framfor allt tekniken — utsikterna dr utférda i gouache. Denna teknik
kom Martin allt oftare att foredra mot slutet av sin aktiva tid. Detaljri-
kedomen och gouachernas kyliga, blagra fargskala paminner ocksa om
den svit Stockholmsmalningar som Martin utférde i samma teknik om-
kring ar 1800, vilket talar f6r en datering av Hargmalningarna till slu-
tet av 1790-talet.’”

De sena Stockholmsbilderna

Serien om fem stora gouacher med motiv frin omgivningarna kring
Stockholms slott tillkom pa kungligt uppdrag — enligt paskrifterna ut-
fordes de f6r Gustav 1v Adolfs gemal, drottning Fredrika av Baden. En-
dast en av malningarna ir daterad — den stora vyn fran drottningens
sovrum bér artalet 1801 — men hela sviten har med all sannolikhet till-
kommit vid samma tid. Tre av malningarna visar utsikter fran drottning-
ens vaning i slottet, medan tva avbildar slottet betraktat fran Fersenska
terrassen pé andra sidan vattnet (bild 114-117).

Dessa Stockholmsutsikter uppfylls av ett myllrande folkliv. Vilklad-
da borgare och hovmedlemmar i nationella drikten syns pa promenad
bland arbetsfolk, hamnsjaare och sjémin; pa broar och gator trings ryt-
tare och eleganta kalescher med enkla foror. I tvad av utsikterna fran
drottningens vaning blickar betraktaren rakt ner i det virrvarr som ra-
der kring Strommen, ddr en provisorisk tribro leder till det firdigbygg-
da partiet av Norrbro. Samtidigt fortsitter det médosamma arbetet med
den nya stenbrons sédra del. I utsikten fran drottningens sovrum é&r for-
matet bredare &dn i 6vriga bilder i sviten, vilket ger den karaktdren av
ett panorama som stricker sig frain Norrmalmstorg, nuvarande Gustav
Adolfs torg, och inda bort till Blasieholmen. I vita, ljust gula och rosa to-
ner framtrider stadens viktiga byggnader — Arvfurstens palats, Operan,
Jakobs kyrka och palatset Makalos. Fran ett annat rum i drottningens va-
ning dr blicken vind mot Blasieholmen och Skeppsholmen. Som detal-
jerade skildringar av den svenska huvudstadens tillstand vid sekelskiftet
1800 dr dessa malningar av utomordentligt intresse.!'®

Som maélningar skiljer de sig dock pa flera sitt frain Martins Stock-
holmsbilder fran 1780-talet. Hir framtrdder en helt annan klarhet och
precision dn i de tidigare atmosfiriska, firg- och ljusskimrande vedu-
torna i Vernets anda. Delvis sammanhénger dessa olikheter med tekni-
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Bild 112. Elias Martin, Séderfors ifran tornet, 1790-talet. Akvarellerad och laverad penn-
teckning, 30 x 47,5 cm. Nationalmuseum, NMH 441/1884.

Bild 113. Elias Martin, »Gysinge bruk«, 1790-talet. Akvarellerad och laverad penselteck-
ning, 26 x 39,9 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, Norrl | 8b.
Rh-kat: 390.



Bild 114. Elias Martin, »Vue de Stockholm prise de la Chambre a Coucher des Petits Appar-
temens De Sa Majesté la Reine«, 1801. Gouache, férhojd med tackvitt, 53,5 x 95,5 cm.
Nationalmuseum, NMB 480.

Bild 115. Elias Martin, »Vue de Stockholm prise de la Chambre de Societé des petits Apparte-

ments De Sa Majesté la Reine«, omkring 1801. Gouache, forh6jd med tackvitt, 51 x 59 cm.

Nationalmuseum, NMB 484.

Bild 116. Elias Martin, »Vue de Stockholm prise du Divan des Petits Appartements De Sa
Majesté la Reine«, omkring 1801. Gouache, férhojd med tickvitt, 51 x 71 cm. National-
museum, NMB 481.

Bild 117. Elias Martin, »Vue de Stockholm prise de la Terrasse dans le Jardin De Son Excel-
lence Le Comte de Fersen«, omkring 1801. Gouache, férhéjd med tackvitt, 51 x 77,5 cm.
Nationalmuseum, NMB 483.



ken - gouachernas firgskala dr en annan och de tillater en hégre grad
av stringens i atergivandet av detaljer, byggnader och figurer. Men ock-
sa bilduppbyggnaden avviker fran de dldre vedutorna - i dessa sena ut-
sikter har de figurrika férgrunderna eliminerats och staffaget placerats i
mitten av milningarna dir hindelsernas centrum befinner sig."® Genom
den glasklara luften, dir det tidigare sa framtradande ljusdiset tunnats
ut, var det mojligt att behalla detaljrikedomen ocksé i djupet av bilden.

Aven Martins allra sista Stockholmsmaélning tillkom pa kungligt upp-
drag — den vy av Drottninggatan som Gustav 1v Adolf bestillde av konst-
niren 1808. Ocksa hir anvdnder sig Martin av gouachetekniken och pa
flera sdtt paminner utsikten 6ver Drottninggatan om vyerna fran slot-
tet — samma folkvimmel framtrider med vilméaende borgare spatseran-
de bland hantverkare och tjinstefolk. I mitten av kompositionen kom-
mer kungen sjilv ridande med serafimerbandet 6ver brostet. Kanske ar
det Martin sjilv som stannat upp vid vagnen till héger och mot vilken
kungens blick tycks vara riktad. Men samtidigt som malningen pamin-
ner om utsikterna kring slottet vittnar staffagets vacklande proportio-
ner om att det ror sig om en alderdomsbild. I signaturen framhaller ock-
sa konstniren sjilv sin héga dlder — »nira 70 ar«. Klarheten och det kor-
rekta perspektivet vad arkitekturen betriiffar vittnar mahinda om an-
vindningen av en camera obscura.

Komponerade landskap och religiésa landskapsvisioner

Vid sidan av alla topografiska bilder fran bruken eller huvudstaden fort-
satte Martin under 1790-talet och under bérjan av 18o0-talet att pro-
ducera olika former av komponerade landskap. I takt med att bestill-
ningar av stadsbilder och portrittlandskap uteblev kom antalet land-
skapsfantasier som viinde sig till en annan del av den gustavianska pu-
bliken att tillta. Martin aterknot hir till den bildvirld som sysselsatt ho-
nom under de sista &ren av vistelsen i England pa 1770-talet. I hans
sena komponerade landskap dr dock tidens pittoreska ideal, som fordju-
pats av Gilpin och hans efterfsljare, mer tydligt framtridande in tidi-
gare. | dessa bilder moter betraktaren &n mer fantasieggande och mor-
ka skogslandskap med kreatur, vinglande broar eller pittoreskt fallfir-
diga kojor bland knotiga trddstammar (bild 119 och 120). Till skillnad
fran de ideala kompositionerna fran 1770-talet har emellertid det clau-
deska ljuset nu morknat och storleken krympt - i stéllet f6r monumen-
tala framstillningar ror det sig allt oftare om sma malningar, inte sillan
utforda pa papp eller grova tripannéer. Samtidigt ersitter med tiden
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Bild 118. Elias Martin, Vy 6ver Drottninggatan frian Kungsbacken, 1808. Gouache, férhsjd
med tackvitt, 62,5 x 92,5 cm. Konstmuseet Sinebrychoff, Helsingfors, A 11 868.



Bild 121. Elias Martin, Landskap med bondfolk pé en bro, 1800-talets bérjan. Akvarellerad

Bild 119. Elias Martin, Bergigt landskap med stugor, 179 0-talet. Gouache, férhéjd med och laverad pensel- och pennteckning, 24 x 33 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav.
tackvitt, 27 x 38 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4090. 4103.
Bild 120. Elias Martin, Héstlandskap med stugor och kreatur, 1790-talet. Gouache, forhojd Bild 122. Elias Martin, Landskap, 18 00-talets bérjan. Olja pé trd, 30 x 37,5 cm. Uppsala

med téckvitt, 20 x 26 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4110. universitets konstsamling, uu 221.



gouacher och akvareller allt mer oljemélningarna. I skalan och tekni-
ken avspeglas de marknadsmaissiga svarigheter Martin stod infér under
sina sista aktiva ar.

I Nationalmuseums samling finns en stor miingd akvareller och teck-
ningar dir dessa landskapsfantasier efterhand blir #n mer vilda i sin
framtoning. Aven om den svenska naturen &r igenkdnnbar i landska-
pens enskilda bestandsdelar dr deras sammanséttning i kompositioner-
na frikopplade fran verkligheten - ensliga granar, viigar genom klippiga
landskap och murkna broar 6ver branta stup dterkommer i nya konstel-
lationer i bild efter bild, ibland med inslag av ruiner eller forfallna hus.
Alla dessa variationer anknyter till Martins engelska landskap fran slutet
av 1770-talet, men de ger nu ett mindre storslaget intryck. Det dr inte
langre fragan om de landskap »in the Grand Style« som Reynolds efter-
fragade, utan om exponenter for en mer orolig, pittoresk estetik. Under
1800-talets forsta decennium, som utgjorde slutfasen av Martins aktiva
konstnirskap, fortsatte han att producera dessa landskapsfantasier, dir
den svenska skogsbygdens bestandsdelar varierades i olika kombinatio-
ner — klippor, stubbar, snarskog och skrovliga tridstammar arrangera-
des i ett mérknande bildrum under bjart upplysta himlar (bild 121 och
122). | dessa sena bilder syns sparen av den darrhinthet och forsvaga-
de syn som konstniren sjdlv klagar 6ver vid denna tid - tekniken blir
allt grévre och firgerna onyanserade. Dessa alderdomslandskap, skriver
Berefelt, klingar ut som en »brusten hymnc till den nordiska natur som
Martin dgnat huvuddelen av sitt konstnirskap.'°

Under denna slutfas producerade Martin ocksa en annan typ av kom-
ponerade landskap, dir det rustikt pittoreska ersatts av ett mer visio-
nirt maleri och dir en religiés dimension med tiden blev alltmer fram-
tridande. Med denna typ av bilder formadde Martin en sista gang att
bredda sin landskapsrepertoar. Ocksa hir ir det emellertid en befintlig
bildvirld som vicks till liv — de branta klipporna, ljuskontrasterna och
de dramatiska atmosfiriska effekterna fanns redan i nagra av hans eng-
elska landskap. Dessa teman utvecklas nu, men liksom i tidigare exem-
pel krymper storleken och oljefirgen ersitts allt oftare av andra tekni-
ker. Likafullt finns i flera av Martins sena bergsvisioner samma sugge-
stiva kraft som till exempel i Landskap med lutande gran fran de sista aren
i England (bild 179). I en akvarell som sannolikt tillkommit vid sekelskif-
tet 1800 har han framstillt ett motsvarande dramatiskt bergslandskap,
dir den branta klippvidggen betraktas ur ett likartat underifranperspek-
tiv och didr samma kamp mellan ljus och mérker pagar i moln och dim-
slojor (bild 135). I férgrunden syns ocksa, liksom i landskapet med den
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Bild 12 3. Elias Martin, Maria Gyllenstierna af Lundholm, gift Reuterholm, 1790-talet.
Olja pa duk, 112 x 86 cm. Nationalmuseum, NMGrh 2025.



lutande granen, en miinsklig gestalt som genom sin litenhet forstirker
det dramatiska i det 6vervildigande landskapet.

Redan i England hade Martin visat intresse for nattliga scener, stjdrn-
himlar och manljusets effekter. Ocksé dessa teman aterkommer i hans
sena konstnirskap, till exempel i ett ovanligt portritt som med all san-
nolikhet tillkommit under 1790-talet (bild 123). Bilden forestiller Ma-
ria Gyllenstierna och paminner med sin landskapsbakgrund om de fri-
luftsportritt Martin utfort under tiden i England ett tjugotal ar dessfor-
innan. [ detta fall ror det sig emellertid om ett nattligt landskap — ikladd
en mork drikt framtrider den avbildade mot en dunkel fond av cypres-
ser, en pyramid och en ek omslingrad av murgréna. Over scenen tronar
en nattsvart himmel med glimmande stjarnor och en beslojad méane. 1
sin hand haller den avbildade ett silhuettportritt av sin avlidne make
och hir syns ocksa en uppslagen bok med titeln Les Nuits d’Young. Por-
trittet utgor en komplicerad allegori 6ver sorgen efter den déde maken
och har sina rétter i 1700-talets kyrkogardsromantik som inspirerats av
framfor allt Edward Youngs Night Thoughts och efterfoljande dikter pa
samma tema.'” Det ror sig dock om ett postumt portritt, bestillt av so-
nen Gustaf Adolf Reuterholm, vilken ocksa statt for det allegoriska pro-
grammet. Modern hade avlidit redan 1783, men den summariska pen-
selskriften och de av ljusdunkel upplésta formerna talar otvetydigt for
att portrittet tillkommit betydligt senare.'*

Natten och bergen utgor ocksa viktiga inslag i den sista betydande
bildsvit Martin skapade. I gravyrserien Herrans bén Fader Vir fran 1802—
07 ingér en rad landskap med ett uttalat religiést innehall.”® Sviten om
tio gravyrer trycktes i firg i punktmanér och i vissa serier dven med in-
sdttningar av akvarellfirg. Martin utforde sjdlv dessa gravyrer och nag-
ra av hans tecknade forstudier har bevarats.'* Den serie oljemélning-
ar med korresponderande motiv som i den idldre litteraturen betraktats
som forlagor har dock, som Berefelt kunnat visa, tillkommit efter gravy-
rerna och inte tvirtom.'”

I samtliga gravyrer i Fader Var-sviten spelar landskapen en viktig roll
(bild 124-134). Hér framtrider himmelsvisioner med ljusgenomtring-
da moln och klipplandskap med djupa raviner. I andra bilder visar sig
skogslandskap med granar och l6vtrid, inte olika konstnidrens kompo-
nerade nordiska landskap. Ocksa en mer dramatisk natur skildras i form
av ovdderslandskap med blixtar, stormpiskade hav och nedstértande
klippblock. I den mest storslagna scenen avtecknar sig en bergstopp
mot en manupplyst och stjarnbestr6dd natthimmel i en komposition
beslidktad med savil konstnirens akvarellerade bergslandskap som por-
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Bild 12 4. Elias Martin, »Till komme ditt Rike«, ur serien Herrans bén Fader Vir, 1802-03.
Kolorerad punktgravyr, 37,8 x 29,7 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:3.

Bild 125. Elias Martin, »Till Komme Ditt Rike«, efter 1803. Olja pa duk, 71 x 53 cm.
Nationalmuseum, Nm 6993.



Bild 126. Elias Martin, »Fader vdr som dst i Himlome«, ur serien Herrans bén Fader Var,
1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,7 x 29,7 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:1.

Bild 127. Elias Martin, »Helgadt varde ditt namn, ur serien Herrans bon Fader Vir, 1802~
03. Kolorerad punktgravyr, 37,6 x 29,4 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:2.

Bild 128. Elias Martin, »Ske din villje sdsom i Himmelen sd ock pa Jorden, ur serien Herrans
bén Fader Var, 1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,6 x 29,6 cm. Nationalmuseum, NMG
291/1913:4.

Bild 129. Elias Martin, »Wdrt dagliga Bréd gif dss i Dage, ur serien Herrans bén Fader Var,
1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,8 x 29,8 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:5.

Bild 130. Elias Martin, »Och forldt oss vdra Skulder sdsom ock vi forlate dem oss Skyldige
dro, ur serien Herrans bon Fader Vir,1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,8 x 29,5 cm.
Nationalmuseum, NMG 291/1913:6.

Bild 131. Elias Martin, »Och Inled oss icke i Frestelse«, ur serien Herrans bén Fader Vir,
1802-03. Kolorerad punktgravyr, 38,3 x 29,7 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:7.

Bild 132. Elias Martin, »Utan frdls oss i fran Ondo«, ur serien Herrans bon Fader Vir,1802-
03. Kolorerad punktgravyr, 38,3 x 29,6 cm. Nationalmuseum, NMG 291/1913:8.

Bild 133. Elias Martin, »Amen, det dr: Ja, ja, det skal alt sd ske, ur serien Herrans bén Fa-
der Vir,1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,8 x 29,3 cm. Nationalmuseum, NMG
291/1913:10.



Bild 13 4. Elias Martin, »Ty Riket dr ditt och Magten och Harligheten, i Evighet«, ur serien
Herrans bon Fader Var, 1802-03. Kolorerad punktgravyr, 37,8 x 29,3 cm. National-
museum, NMG 291/1913:9.

Bild 135. Elias Martin, Bergslandskap, omkring 1800. Laverad och akvarellerad pensel-
och pennteckning, 31 x 26,2 cm. Nationalmuseum, NMH A85/1970.



trittet av Maria Gyllenstierna. De oproportionerliga manskliga gestalter
som befolkar dessa bilder — och som vickte en sddan anstot i den tidiga
Martinlitteraturen — star inte i vigen foér den suggestiva kraften i land-
skapen. Med dessa kidnsloladdade naturvisioner lamnar Martin sitt sista
innovativa bidrag till den svenska landskapskonsten.

[ ett sjdlvportritt fran slutet av 1790-talet méter Martin med lugn blick
eftervdrlden. Hans har har granat och ansiktet dr farat, men trots de be-
kymmer som hingde 6ver honom syns ett godmodigt leende 6ver ldp-
parna.'?® Han &r iklddd svart reskappa och haller en kipp i handen och
forefaller vara pa vig niagonstans — kanske till ndgot av de upplindska
bruken. I portrittet har han tagit en paus vid vigkanten och lutar sig
tillbaka mot en sluttning i den svenska natur som stindigt omgav ho-
nom - pa hans vandringar, i hans bilder och i hans tankar. De kommen-
tarer han skriver ned pa sina teckningar under dessa ar har blivit allt-
mer firgade av Bibelns sprak och upplevelsen av naturen tycks alltmer
sammansmilta med en religios kinsla. I bilden omsluts han ocksa av ett
morker, som vore han redan péa vig att férsvinna in i landskapet. Elias
Martin begravdes pa Adolf Fredriks kyrkogard 1818, inte langt fran hem-
met i Kungsbacken. Den minnessten som langt senare restes pa kyrko-
garden kom att prydas med ett annat portritt — Sergels medaljong fran
1787 som visar malaren da han stod pa hojden av sin bana, bekymmers-
fri och sjilvsikert blickande mot framtiden (bild 4).
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Bild 136. Elias Martin, Sjdlvportritt, slutet av 1790-talet. Olja pa papp, 30 x 21,5 cm.
Goteborgs konstmuseum, wi 87.



II. MARKNADEN

Bild 137. Elias Martin, »A Picture of the Royal Plaster Academy«, London, 1770.
Olja pa duk, 112,5 x 89,5 cm. Kungl. Akademien for de fria konsterna.



Bild 138. Thomas Barker, Thomas Barker och hans beskyddare, Charles Spackman, 1789.
Olja pa duk, 122,9 x152,4 cm. Victoria Art Gallery, Bath.

Den engelska marknaden

I ETT SJALVPORTRATT fran 1789 har den engelske landskapsmélaren
Thomas Barker (1769-1847) framstillt sig sjélv sittande framfor staff-
liet. P4 duken har ett vildvuxet landskap tagit form - typiskt for honom
och for tiden - med hoga lovtrid vajande framfor en livfull himmel.
Samtidigt som penseln vidror duken moéter konstnidren betraktarens
blick och inbjuder denne att bevittna tillblivelsen av verket pa staffliet.
Men Barker idr inte ensam, vare sig i bilden eller i denna tillkomstpro-
cess. Over hans axel lutar sig Charles Spackman — konstnirens beskyd-
dare och bestillare av manga av hans landskap. Spackmans min och le-
diga kroppsstillning med handen i sidan utstralar emellertid ingen un-
dergivenhet infoér den skapande konstnéren. Snarare tycks bilden fram-
hiva hans deltagande i den kreativa processen. Spackman framtrider
inte enbart i rollen som finansidr och samlare, utan genom sin engage-
rade nirvaro ocksa som konkret involverad i landskapsmélningens till-
blivelse. Hans blick, hans &sikter och preferenser hinger bokstavligen
over konstnédren.

Kompositionen av Barkers dubbelportritt antyder slidktskap med tra-
ditioner fran Anthonis van Dyck och fran det féregdende arhundradet.
Hans pose framfor staffliet med penslar och palett gor det ocksa fres-
tande att jimfora mélningen med dldre konstnérsframstéllningar som
David Klocker Ehrenstrahls sjalvportritt fran 1691 (bild 139). Inte hel-
ler Ehrenstrahl dr ensam i arbetet framfor duken. De tva gestalter som
omger honom dr emellertid av en annan virld - Inventio och Pictura — al-
legoriska framstillningar av Fantasien och Maleriet.! [ Ehrenstrahls fall
handlar sillskapet om den konstnirliga ingivelsen och den egna inne-
boende skaparkraften. Hundra ar senare har alla allegoriska vidsen lam-
nat rummet och den skapande processen sekunderas i stiillet av en mer
jordnira representant f6r konstens ekonomiska villkor. Forvisso var Eh-
renstrahl lika beroende av sina héga uppdragsgivare som Barker. Men
engelsmannens askadliggorande av konstndrskapets yttre forutsatt-
ningar, istillet for de inre, 4r signifikativ for den kommersiella utveck-
ling som den europeiska konstscenen genomgatt under de hundra ar
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som skiljer de tvd mélningarna. Under slutet av 1700-talet framtriider
ocksa allt oftare och tydligare relationen till bestillaren och niarvaron av
marknaden pa ett patagligt sitt i bilderna.

Ett tydligt samspel mellan konstndr och bestillare skymtar ibland
ocksa fram i Martins méalningar. I den stora vyn 6ver Aspa bruk fran
1790-talet syns en grupp manniskor i en skogsglidnta i forgrunden (bild
140). En reslig gestalt i séllskapet intar en mer aktiv roll dn de 6vriga —
med utstrackt arm tycks han vilja sdga nagonting om utsikten. Att det
inte dr nigon torpare som visar vigen genom skogen framgar av klad-
seln — hans grona frackrock, hoga hatt, vita halsduk och eleganta spat-
serkidpp vittnar om att han tillhor samhéllets 6vre skikt. Den gestiku-
lerande herren vinder sig till en sittande man som ivrigt tycks arbe-
ta med en skissbok. I de engelska herrgardsportritt som Martin utgick
fran i sina bruksmalningar infogades inte sillan godsdgarna i bilderna.
En rimlig tolkning av denna scen 4r ocksa att den visar brukspatronen
och bestillaren Carl Wahrendorff som berittar om égorna for Elias Mar-
tin, som redan borjat arbeta med motiven. Ocksa hir framtrader bild-
skapandet i en direkt interaktion mellan kund och konstnir.

Barkers och Martins malningar visar pa ett patagligt sitt hur beskyd-
dare och bestillare tydligt fanns nirvarande i den kreativa processen
bakom tidens landskapskonst. Dessa malningar fran slutet av 1700-ta-
let kan didrmed illustrera en av Michael Baxandalls utgangspunkter —
antagandet att ett konstverk inte enbart dr format av konstnirens egen
vilja, utan uppstar i ett samspel mellan »kulturens tva subjekt: konst-
niren och den betalande kunden«.? De flesta malningar ger naturligt-
vis inte lika tydliga fingervisningar om de egna f6érutsittningarna som
de tva ovan anforda exemplen. I manga fall far dessa férhallanden dir-
for sokas i andra omstidndigheter och i ett bredare material. Men ocksé
i de fall dir skriftliga killor saknas, eller da bestillarnas eller képarnas
namn dr holjda i dunkel, dr det mojligt att reflektera 6ver de ekonomiska
forutsdttningarnas betydelse for bildernas utformning. Avsikten med f6-
religgande kapitel dr att folja nigra sddana spar in i Martins bildvirld.?

Forskning om marknaden

Det hitintills mest mdlmedvetna foérsoket att diskutera de marknadsmas-
siga forutsittningarna for Martins konstnirskap ér en artikel av Gun-
nar Berefelt fran 1973 som behandlar tillkomsten av den sa kallade Fa-
der Var-sviten strax efter sekelskiftet 1800.* I 6vrigt har Martins forhal-
lande till marknaden endast i begrinsad omfattning berorts i den tidi-
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Bild 139. David Kldcker Ehrenstrahl, Sjdlvportrdtt, 1691. Olja pa duk, 171 x145 cm.
Nationalmuseum, NM 949.



gare forskningen.” Generellt sett dr ocksa den svenska konstmarknaden
under 1700-talet timligen outforskad, &ven om en rad fragmentaris-
ka uppgifter framskymtar pé olika hall i den konstvetenskapliga littera-
turen.® Under de senaste aren har emellertid ett nytt intresse for detta
omrade vuxit fram. Viktiga férsok har gjorts att ringa in nya och breda-
re grupper av bildkonsumenter inom till exempel stidernas borgerskap
eller inom grupper av bruksigare i landsorten.” Samtidigt har fragor
kring utvecklingen av en bredare marknad f6r konstf6remal, malningar
och gravyrer i 1700 -talets Stockholm uppmirksammats med en ny mal-
medvetenhet.? Vid sidan av det konstvetenskapliga dmnet har ett intres-
se for konstens sociala och ekonomiska dimensioner under arhundra-
det ocksa visat sig inom andra historiska discipliner, till exempel inom
den konsumtions- och manifestationsinriktade forskningen.’

De svenska exemplen terspeglar den internationella utvecklingen.!
Under de senaste tva decennierna har sambanden mellan konst, peng-
ar och publik behandlats i en rad arbeten som kartlagt och analyserat
olika historiska konstmarknader i Europa." Liksom i Sverige har den
kommersiella sidan av konstscenen ocksa fatt en ny uppmairksamhet i
den konsumtionsinriktade forskningen kring spridningen, marknadsfs-
ringen och inte minst anvindningen av lyxféremal och allehanda konst-
objekt, liksom kring nya publika kulturmonster under 170 0-talet.”? Tva
specialstudier om 1700 -talets engelska marknad for bildkonst har haft
sirskild betydelse fér den hir undersokningen - Louise Lippincotts
Selling Art in Georgian London och David Solkins Painting for Money, som
bada ger detaljerade inblickar i den engelska konstmarknadens upp-
byggnad och utveckling under arhundradet och belyser den tilltagande
kommersialiseringen av konsten som skedde i samband med den bor-
gerliga kulturens framvixt.” Dessa arbeten har varit virdefulla dels for
att de behandlar miljoer ddr Martin faktiskt verkade under flera ar, dels
for att de innehaller fragestillningar som &r relevanta édven for svenska
forhallanden.

Den engelska konstscenen under 170 0-talets senare hdilft

P& varen 1768 anlidnde Elias Martin till London och hamnade mitt i
stadens vitala konstliv. Rykten om landets expanderande konstmarknad
hade sikerligen natt honom i Paris och bidragit till beslutet att lam-
na den franska huvudstaden.” Under 1700-talet intréiffade i England
djupgaende forindringar av konstens traditionella forutsidttningar.”
Gradvis forsvagades kungahusets och hégadelns dominerande stillning
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Bild 140. Elias Martin, Aspa bruk,1798. Detalj. Olja pa duk,129 x 240 cm.
Nationalmuseum, NM 7012.



som bestillare och konsumenter av bildkonst, och genom framviixten
av nya kulturménster inom socialt bredare forankrade grupper lades
grunden f6r en ny konstscen. Férindringarna hiangde samman med den
process som brukar bendmnas the financial revolution som tog fart un-
der 1690-talet med expanderande handel, nytt bankvisen, koncentra-
tion av kapital till stiderna och 6kande ekonomiskt vilstand i samhél-
lets mellanskikt. Under 1700 -talets lopp ledde denna utveckling till be-
tydande sociala omvilvningar och en allt djupare kommersialisering av
det engelska samhiillet, dir foretridarna for de nya merkantila niring-
arna vann ett allt stérre inflytande.

P4 visentliga punkter sammanhiingde dessa férindringar med fram-
vixten av en borgerligt priglad kultur, vilken utvecklades i de olika of-
fentliga rum som Jiirgen Habermas behandlat.’® Vad London betriffar
har bland andra David Solkin diskuterat de fysiska och intellektuella
miljoer ddr nya medborgerliga identiteter inom sambhiillets 6ver- och
mellanskikt formades under 1700-talet — pa klubbar som The Kit Cat
Club, i offentliga tridgardsanliggningar som Vauxhall Gardens eller i
den fria press dir tidningar som Tatler och Spectator inledningsvis spe-
lade en avgorande roll.” Tidigt inforlivades olika konstformer i den nya
offentligheten. I London gjordes konsertmusiken till del av den offentli-
ga kulturen med de musikevenemang som hélls i Vauxhall Gardens fran
1735. Samtidigt uppstod teatrar om var tillgédngliga for en betalande
allminhet och fristiende fran de dldre hovteatrarna. Vid sidan av tid-
ningarna utvecklades under 1700-talet dven en ny skonlitteratur, med
bland annat romaner som i stor utstrickning vinde sig till en breda-
re lasekrets och spreds genom de kommersiella bibliotek och boklador
som vixte fram i de engelska stiderna.

Ocksa for bildkonsten fick den nya offentligheten betydande konse-
kvenser och flera av de institutioner pa vilka konstvirlden &n idag vilar
skapades under denna period — konstsamlingar och utstillningar 6pp-
na for allménheten, forsiljning av bildkonst via auktionshus och print-
shops, samt en kritik framf6érd i dagspressen. Den nya marknaden for-
mades i stor utstrickning av en ny publik, vars smak skilde sig fran tidi-
gare bestillargruppers. Dirigenom skapades ett kommersiellt tryck pa
konsten som kom att paverka bildernas utformning och utmana tidigare
uppstillda hierarkier mellan motivgenrerna. Ett tydligt exempel dr land-
skapsmaleriet som under 1700-talet méttes av en ny popularitet utan
tidigare motstycke.

Stor betydelse f6r Martins beslut att stanna kvar i London hade san-
nolikt kontakterna med den inflytelserike William Chambers. Den i G6-
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teborg fodde Chambers hade efter resor till Kina och i Europa slagit
sig ner i London dir han gjort sig ett namn som framgangsrik arkitekt
i kunglig tjinst med ansvar for flera stora byggnadsprojekt och triad-
girdsanldggningar. Han talade god svenska och var genom sina férbin-
delser i den engelska konstviarlden en utomordentligt viktig bekantskap
fér unga konstnérer som Martin. Av Jacob Jonas Bjornstahls samtida re-
seskildring fran England framgar att Martin tidigt ldrt kinna Chambers
och kommit i atnjutande av dennes inflytande. Om Chambers skriver
Bjornstahl: »Han hedrar verkligen var nation, [...] har et ganska vackert
hus, emottager svenskar och undfignar dem pé et forsteligt vis.«'® Bjorn-
stahl ndmner ocksé »var Svenska Malare Hr. Martin hir i London: han
distinguerar sig och #r mycket gynnad av Hr Ridd. Chambers«.” Mojli-
gen bidrog dven den stora och livaktiga svenska kolonin i London med
nyttiga kontakter.?

Redan tidigt visade sig Martins vistelse i London bli lyckosam och
olika killor omtalar att han snart kunde notera betydande ekonomiska
framgéngar. I ett brev fran Sergel till gravéren Per Floding, som kan da-
teras till 1770 eller 1771, omtalar skulptéren att Martin skrivit till ho-
nom fran England och berittat att han inrittat sig vil i London och att
han &r glad 6ver att tjina bra med pengar.* Ett annat indicium pa fram-
gingen i det nya landet var det faktum att brodern Johan Fredrik re-
dan 1770 flyttade 6ver till London for att hjélpa till i ruljangsen, i f6rs-
ta hand med produktionen av gravyrer. Uppenbarligen fanns férhopp-
ningar om en utvidgning av firman. Martins framgéngar i det engelska
konstlivet ledde till att han snabbt nddde en erkind position i tidens
konstvirld. Pa nagra fa ar gick han fran att vara en okidnd utldnning till
att bli en etablerad konstnir i staden. Fran 1770 kunde han titulera sig
associate member vid Royal Academy i London, och som ytterligare en
bekriiftelse pa sina framgangar blev han alltsa redan 1777, medan han
fortfarande var bosatt i London, erbjuden medlemskap i Konstakade-
mien i Stockholm.??

Martin besatt uppenbarligen god formaga att anpassa sig till den
engelska marknadens skiftande férutsittningar och utvecklade snabbt
en kinslighet f6r publiksmakens vixlande fordringar.”> Mangsidigheten
i hans produktion visar att han inte var frimmande for att i sina bilder
ta upp motiv och dmnen som for stunden var populira, littillgingliga
och géngbara. Det var emellertid ingenting unikt for Martin — for att
overleva i den harda konkurrensen pa 1700-talets engelska konstscen
maste konstniren vid sidan av sin begavning dven vara, som Lippincott
uttrycker saken, »a first-class opportunist«.?
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Utstdllningar och auktioner

Utvidgningen av de kretsar som i 1700-talets England dgnade sig at att
betrakta, képa och bestilla bilder ledde till en differentiering av konst-
livet dir olika institutioner vinde sig till olika grupper av konsumenter.
Pa 176 0-talet fick utstédllningar av samtida konst sitt stora genombrott
i London och en rad sammanslutningar med detta syfte organiserades.
Den forsta renodlade konstutstillningen 6ppnade i april 1760 och ar-
rangerades av The Society for the Encouragement of Arts, Manufactures
and Commerce, och hela projektet hade nira kontakter med de mer-
kantilt inriktade kretsarna i staden.” Utstéllningen var éppen for alla,
men en strategisk entréavgift uteslét de mindre bemedlade samhiills-
skikten. Denna forsta utstillning blev omedelbart en stor framgéng och
fick snart efterfoljare. Fran 1761 och under de tre f6ljande decennier-
na anordnades arliga utstillningar av konstnidrssammanslutningen The
Society of Artists of Great Britain.?® Varje ar visades — framfor allt i lo-
kaler vid Spring Garden nira Charing Cross — hundratals malningar
och skulpturer som presenterades i tryckta kataloger. Aven hir fungera-
de entréavgiften som en mekanism som distanserade evenemangen fran
marknadsplatserna och didrigenom gjorde utstidllningarna till angela-
genheter for de ndgot mer vilmaende grupperna i samhillet.

Men samtidigt som den offentliga kulturen utvecklades inom stdder-
nas 6ver- och mellanskikt kvarstod den jordidgande aristokratin och ho-
vet som viktiga bestillare av konst och landskapsbilder, och dven om
de 6ppna konstutstillningarna kan riknas till den borgerliga kulturens
innovationer forsokte dven den traditionella eliten hivda sig pa detta
omrade. Dessa spanningar i tidens konstliv visade sig i samband med in-
stiftandet av The Royal Academy 176 8.” Denna hindelse atféljdes av en
hard debatt i tidningar och pamfletter om akademiens syfte och orga-
nisation. En grupp framgangsrika konstnirer som brutit sig ur The So-
ciety of Artists organiserade under kungligt beskydd akademien som en
auktoritidr och konservativ institution som klart skilde sig fran de mer
jambordiga konstnidrssammanslutningarna i tiden.

Royal Academy stod 6ppen endast f6r ett exklusivt urval av konstnir
er, och dven om den kom att anordna offentliga utstillningar vinde den
sig i forsta hand till ett mer vilbesuttet klientel och sags av borgerligt
inriktade konstniirliga séllskap som ett ovilkommet forsok att ta over
och kontrollera den fria utstillningsverksamheten och marknaden. En
av initiativtagarna till instiftandet av Royal Academy var Joshua Rey-
nolds och han blev ocksa institutionens forsta president. I hans skrif-
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ter och foreldsningar speglas akademiens elitistiska héllning, och i hans
projekt att lansera en tillbakablickande »Grand Style of Painting« fanns
hela tiden en polemik mot f6rsoken att bredda och liberalisera konst-
livet.?8

Genom att jaimféra utstdllningskataloger fran 1769 - aret efter Mar-
tins ankomst till London — har David Solkin demonstrerat nagra grund-
liggande skillnader mellan Royal Academy och Society of Artists vad
giller utbudet och den kundkrets man vinde sig till.* Katalogen 6ver
utstillningen vid Society of Artists uppvisar en brokig samling bilder —
portritt, historieméalningar med moderna d@mnen och kinslofulla land-
skap - av en genomgaende begrinsad storlek. Hos Royal Academy ér
utbudet annorlunda och malningarna av betydligt mer monumentala
dimensioner, sirskilt vad betriiffar historiemélningar med klassiskt an-
tika titlar. Dessutom forekommer omfangsrika portritt av kungligheter
och aristokrati, samt uttalat »italienska« och ideala landskap. Bakom det
olikartade utbudet framtridder, menar Solkin, tva poler pa konstmarkna-
den - den traditionella godsidgande eliten kontra en stadsboende och
merkantilt inriktad medel- och 6verklass. Dessa tva institutioner existe-
rade parallellt och demonstrerar tydligt tudelningen av det brittiska
konstlivet vid tiden f6r Martins intrdde pa scenen.

Ett av de mest ansldende bevisen pa Martins snabba framgangar var
att han som ung utldnning strax efter sin ankomst valdes in i den nybil-
dade och prestigefyllda kungliga akademien i London. 1769, aret efter
instiftandet av Royal Academy, blev han antagen dir, och nér man fol-
jande ar utokade akademiens ledaméter med tjugo associate members
valdes Martin in som nummer atta.® Som sddan medlem hade Martin
tilltrade till undervisningen vid akademien och dessutom ritt att delta i
dess arliga utstillningar. De skriftliga killorna tiger om vad som egentli-
gen foranledde denna upphojelse, men tva omstindigheter kan ha spe-
lat en viktig roll. For det forsta forefaller Martin ha haft god hjilp av
sin gynnare Chambers. Denne horde sjilv till den ursprungliga grup-
pen bakom akademiens bildande och var nira vin till Reynolds. En an-
nan orsak som kan ha bidragit till Martins raska intriide var hans firs-
ka meriter fran Parisakademien. Royal Academy organiserades med den
franska institutionen som forebild och i dess ledande kretsar hyste man
stor respekt for det samtida franska maleriet. Martins franska kvalifi-
kationer och det franska stildrag som dnnu priiglade hans maleri kan ha
hjilpt honom pé traven.

Martin deltog under de forsta aren i delar av den undervisning som
gavs vid akademien, vilket framgar av en rad teckningar fran denna tid.*
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I en stor oljemélning frdn 1770 har han dessutom skildrat de tecknings-
studier som bedrevs infor akademiens samling av gipsavgjutningar och
écorchéer (bild 137). Den del av verksamheten som han mest helhjirtat
engagerade sig i var dock de arliga utstillningarna. Under de ar Martin
vistades i England deltog han vid tio tillfillen i dessa och i de tryckta
katalogerna kan man f6lja vad han valde att visa upp for denna grupp av
potentiella bestillare.”® Vid sidan av ett par portritt och nagra stadsve-
dutor dominerar portrittlandskap av olika gods och gardar, vilket pekar
mot att Martin tidigt upprittat bestillarforbindelser med den engelska
godsidgande aristokratin.

En ovanlig killa till akademiens utstdllningar under Martins tid i
London existerar i form av en gravyr utférd av Richard Earlom efter en
féorsvunnen malning av Michel-Vincent Brandoin. Den visar en interior
fran Royal Academys utstillning 1771 och &r sannolikt den dldsta exis-
terande bilden av en konstutstéllning i London. I gravyren &r viggarna
klidda med malningar av alla slag och i rummet ror sig en brokig skara
som studerar konstverken, varandra eller den tryckta katalogen. Forut-
om skildringen av publiken dr Earloms gravyr intressant darfor att den
sa tydligt aterger de olika konstverken. I likhet med den typ av hingning
som dé var vanlig dr viggarna helt inklidda med bilder, i fem till sex ra-
der ovanfor varandra.>* Av en bestkare i bakgrunden framgar att det var
bade nédvindigt och brukligt att anviinda kikare for att se de 6versta
malningarna. Den detaljrika gravyren ger en god uppfattning om den
typ av maleri som visades pa Royal Academy under de forsta aren. I en-
lighet med akademiens inriktning dominerar storskaliga malningar, hu-
vudsakligen historiemaleri och portritt. I fonden hinger till exempel
James Barrys vildiga The Tempation of Adam, omgiven av tva aristokratis-
ka helfigursportritt. Férutom sadana bilder dr landskapsmélningar rik-
ligt forekommande och studerar man bilden genom ett férstoringsglas
forefaller ett flertal hora till kategorin ideala landskap. Martin deltog
i 1771 ars utstdllning med fyra malningar. Forutom A view of the King’s
Palace in Stockholm, omtalar katalogen tre nummer som alla bér titeln A
landscape. Mojligen dr det ndgon av dessa som skymtar i bakgrunden av
Earloms gravyr.

Vid sidan av sitt engagemang vid Royal Academy deltog Martin emel-
lertid ocksa i andra typer av utstillningar. Ar 1768 medverkade han i
den arliga expositionen som organiserades av Society of Artists, och un-
der 1770-talet deltog dven brodern Johan Fredrik vid flera tillfillen i
dessa.” Ett annat sillskap i Londons mangsidiga konstliv som arrang-
erade offentliga utstillningar var The Free Society.*® I de trycka katalo-
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Bild 141. Richard Earlom efter Michel-Vincent Brandoin, »The Exhibition of the Royal
Academy of Painting in the Year 1771¢,1772.

Bild 14 2. Elias Martin, Auktionsscen fran England, 1770 -talet. Akvarellerad och laverad
pennteckning, 19 x 25,7 cm. Nationalmuseum, NMH 261/1924.



gerna nimns vid flera tillfillen bréderna Martins namn.” Ar 1776 med-
verkade Elias med maéalningen A view in Paris taken from the Pont Neuf,
medan Johan Fredrik vid upprepade tillfillen bidrog med teckningar
och gravyrer efter malningar av brodern. Elias deltog ocksa i andra ty-
per av tillfilliga utstédllningar, som den 1770 uppmirksammade teck-
nings- och gravyrutstillning som anordnades av konstmecenaten och
kopparstickaren John Boydell.*® Den konsthistoriskt intresserade Boy-
dell hade med denna manifestation ambitionen att lata konstnirerna
visa upp verk dir de tagit intryck av dldre mistare. Utstdllningen inne-
holl dirfor pastischer, kopior och variationer efter framfor allt de hol-
lindska och franska 16 oo -talskonstnirer som da var pa modet bland ti-
dens samlare. Martin medverkade, vid sidan av en rad av tidens framsta-
ende konstniirer, med tre teckningar.

En del av forsédljningen skedde direkt vid utstdllningarna. Av kata-
logerna fran savil Society of Artists som Royal Academy framgar att en
stor del av de utstillda verken var till salu. Vid utstidllningarna var dock
varje konstnir representerad med endast ett begrinsat antal malning-
ar och den direkta omséttningen var vid dessa tillfillen dédrfor begran-
sad. Utstillningarna fyllde dock den viktiga uppgiften att ge konstnirer-
na tillfille att marknadsfora sig och knyta kontakter med nya bestillare
och kunder. Men ocksa andra kanaler for forsiljning utvecklades och ett
viktigt inslag p4 den engelska marknaden var de nya auktionshusen.*’
Det forsta var Christopher Cock’s som éppnades 1726 och under de fol-
jande decennierna vixte ett stort antal firmor fram i London, diribland
Sotheby’s som grundades 174 4.*' Auktionshusen bidrog dessutom till
att avsevirt oka mojligheterna att se konst vid de visningar som vanli-
gen holls dagarna fore varje auktion. Fran 1750 -talet holls omkring tio
storre konstauktioner varje ar i London, vilket vdsentligen komplettera-
de de expositioner som anordnades av institutioner som Society of Ar-
tists och Royal Academy.*?

[ en akvarell har Martin skildrat en konstauktion i London pa1770-ta-
let (bild 142). Med illmarig min presenterar auktionsutroparen med sin
klubba en malning som halls fram av en av hans assistenter, samtidigt
som en brokig skara gestikulerar och diskuterar det férevisade verket.
Akvarellen ger en 6gonblicksbild av den kommersiella sidan av tidens
konstliv som utgjorde den turbulenta verklighet Martin stilldes infor
vid ankomsten till London.
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Ateljé eller konsthandel

Fram till mitten av 1700-talet hade konstndrerna huvudsakligen arbe-
tat pa direkta uppdrag fran enskilda bestillare, men med de olika in-
stitutioner f6r visning och forsiljning av konst som etablerades i Eng-
land fordandrades férutsdttningarna dramatiskt. Nu kunde konstnarerna
atminstone delvis 6verge det traditionella bestillarsystemet och i stil-
let s6ka sina kunder i konkurrensen pa en kommersiell marknad nird
av anonyma kopare. Resultatet blev att under 1700 -talets senare hilft
hade i London inte bara offentliga utstédllningar etablerats utan dven en
rad mekanismer — konsthandlare, auktionshus, gravyrbutiker — for for-
siljning av savil dldre som samtida konst. Genom de f6érutsittningarna i
kombination med en vixande konstintresserad och kopstark publik blev
marknaden i London en av de stérsta och mest vitala i Europa.

Konstnirerna blev ocksa under 1700-talets lopp alltmer affirsmis-
sigt medvetna och en rad olika kommersiella strategier utvecklades i
London. Det blev till exempel vid sidan av andra kanaler vanligt att en
betydande del av forsiljningen skedde i de egna ateljéerna.** Konstni-
rerna blev sina egna agenter som sjilva ombesorjde marknadsforing,
kontakt med kunder och f6rsiljning. Lippincott lyfter fram flera bevara-
de beskrivningar av hur konstnirsateljéerna kunde se ut i London och
hur de i takt med konstmarknadens expansion mer och mer bérjade in-
riattas som regelritta butiker. Hon omtalar ocksa flera fall dir konstni-
rer skuldsatte sig djupt for att kunna inreda sina ateljéer som fashiona-
bla affirer.**

Av stor vikt var ocksa den geografiska placeringen av ateljén i staden.
Olika omraden visade sig ha olika kommersiella egenskaper och tidigt
under 1700 -talet utkristalliserades olika centra av skiftande dignitet pa
konstmarknaden. Adressen blev ett viktigt konkurrensmedel och efter
att ha mott ett visst motstand blev det under 1700-talets senare halft
inte heller ovanligt med bruket att hinga skyltar ovanfor ingangsdorren
mot gatan.* Forvandlingen fran slutna ateljéer dir konstnirerna arbe-
tade enbart pa uppdrag av enskilda bestillare till rena affirer riktade till
anonyma kopare pa en fri konstmarknad tycks ddrmed vara fullbordad.

Med dessa ateljébutiker skapades ytterligare en form av offentlig mil-
jo inom konstlivet. Lippincotts huvudexempel, konstniren Arthur Pond,
placerade medvetet och strategiskt sin kombinerade bostad, ateljé och
butik i det hetaste kommersiella omradet som da var vid Covent Garden,
och han inredde de delar av ateljén som vette mot gatan med represen-
tativa mobler i mahogny och gréna sidendamastklidda viggar.*® Vig-
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garna i butiksrummet pryddes ocksa med konstnirens egna malning-
ar, teckningar och gravyrer som pa sa sitt salufordes till besékarna. Nér
Covent Garden med tiden forlorade sin roll som centrum f6r konsthan-
deln var Pond snabb att flytta sin ateljébutik till Great Queen Street dér
affirerna forvintades ga bittre.

P& motsvarande vis kan Martins skiftande adresser i London utnytt-
jas for att belysa hans lyckosamma klittring p4 marknaden och hans
uppenbarligen stora affirsmiissiga framgangar.”” I de tryckta kataloger
som atféljde de arliga utstillningarna vid Royal Academy anges de ut-
stidllande konstndrernas adresser och genom dem kan vi f6lja Martins
kringflyttande under vistelsen i England.*® Under de tre forsta aren vi-
sar hans adresser pa Duke Street i Piccadilly och Mill Street vid Han-
nover Square att han dnnu bodde langt bort fran de konstnirliga hin-
delsernas centrum. Detta fordndrades emellertid d& han 1771 flyttade
till Dean Street strax sydvidst om Soho Square. Hans ateljé lag nu mitt
i den livaktiga kommers f6r bilder och konstféremal som under 1760-
och 1770-talen florerade i Soho. Hir aterfanns vid den tiden en bro-
kig samling konstnirsateljéer av olika storlek och dignitet, miangder av
boklador, gravyrforsiljare och rambodar, samt dessutom ett par av Lon-
dons auktionshus.

Ytterligare tecken p4 Martins framgéngar pa marknaden kan utlisas
av hans nista forflyttning. Ar 1774 limnade han omradet vid Soho
Square och flyttade sin ateljé och bostad till den d& mycket vilméaende
och fashionabla Leicester Street vid Leicester Fields — ett omrade som
da beboddes av nagra av tidens mest framstaende konstnirer och rik
nades som en av de mest exklusiva delarna av Londons konstmarknad.*
Joshua Reynolds hade till exempel sin ateljé i samma omrade. Den be-
tydelse ateljéns placering hade f6r Martins konstnérliga identitet fram-
gér av det exlibris han for egen rikning graverade vid denna tid, déir den
prestigefyllda adressen upptar blickfanget i kompositionen (bild 1473).

Forutom vad som gar att utlidsa ur sadana geografiska omstindigheter
ar kunskapen begrinsad om hur Elias Martins ateljé egentligen sag ut
och i vilken man den var inridttad som publikinbjudande butik av sam-
ma slag som Arthur Ponds. Vissa ledtradar kan hamtas ur olika bevarade
texter med vilka Martin kommunicerade med befintliga eller potentiella
kunder. I ett prospekt frin 1779 som Martin latit trycka framkommer att
ateljén pa Leicester Street var tillginglig for allméinheten alla vardagar
fran klockan tio pa férmiddagen till klockan tre pa eftermiddagen (bild
146).°° Ateljén sades vidare sta 6ppen varje fredag mellan klockan ett
och klockan tre for konsultation i samband med den teckningsunder-
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visning konstniren erbjod i prospektet. | samma text ges ocksa nyckeln
till de kryptiska sifferbeteckningar som forekommer i kanten pa manga
av Martins akvareller och teckningar fran Englandstiden.”* Det framgar
dir att dessa siffror inte dr nadgonting annat in prisuppgiften for verket
ifraga. Nationalmuseums samling innehaller atskilliga bilder férsedda
med den typen av prismirkning, vilket sdlunda visar att de utstillts och
saluforts i Martins ateljé i London. Sddana uppgifter stirker antagandet
att hans ateljé, atminstone fran 1774, fungerat som en métesplats for
potentiella kunder. I ateljébutiken pa Leicester Street tycks den intres-
serade allmidnheten ha kunnat bliddra bland bladen, kommentera mo-
tiven, jimfora priser och vilja det som passade deras smak och bérs.

Att Martins ateljé verkligen inrittats som en konstbutik av liknande
slag som i fallet Pond kan bekriiftas genom ytterligare en killa. Ar 1779
var Johan Tobias Sergel pa hemvig fran Italien och gjorde da en avstick-
are fran Paris till London dér han hilsade pa Martin. Sergel kommente-
rade i ett brev besoket med att sdga att Martin hade talang och att han
vil forstod sig pa att skota sina affirer.”? Det speciella i sammanhanget
dr att besoket ocksa resulterade i en teckning — en interior fran Martins
ateljé pa Leicester Street (bild 144).

Martin star ikladd frackrock och vist framfor ett stort fonster. Med
sin hogra hand pekar han mot ett bastant blddderstill dir hans bilder
forevisas for den besokande Sergels kritiska blick. Pa ett litet bord ar
glas, flaska och en skinka framdukade. Studerar man detaljerna i teck-
ningen kan flera intressanta iakttagelser goéras. Rummet tycks i forsta
hand vara inrittat for férevisande och férsiljande av konst.>* Det stora
fonstrets funktion forefaller inte enbart vara att sldippa in ljus i ateljén,
utan anvinds dven for att visa upp de bilder som bjuds ut. Har hing-
er mdngder av gravyrer, teckningar och akvareller vinda ut mot gatan.
[ rummet anar man ytterligare bilder av olika slag som ticker viggarna
fran golv till tak och pa det stora blddderstillet till hoger exponeras yt-
terligare konstverk. Att lokalen ocksa rymmer Martins ateljé antyds av
att han bir palett och penslar i sin vianstra hand. Att det dessutom ar
fragan om en bostad framgér av det lilla barnet som kryper pa golvet
och den gingliga gestalten till hger som sannolikt dr konstnirens hus-
tru.>* Men dven om konstnidrens hem och ateljé ryms i huset &r det up-
penbart att det rum bilden visar ordnats som en publikinriktad lokal
vars frimsta uppgift var att forevisa konst for de kunder som likt Ser-
gel kom pa besok. Teckningen utgor ett unikt bildreportage fran hjartat
av Martins affirsverksamhet, fran den tid da han stod pa héjden av sin
bana i Londons fashionabla konstvirld.

185



Gravyrmarknaden

En ansenlig del av den engelska konstmarknaden utgjordes under
1700-talet av handeln med gravyrer. Samlandet av gravyrer hade gamla
anor inom den aristokratiska eliten, men genom de relativt sett laga pri-
serna blev denna typ av bildkonst ocksa tillginglig for nya grupper av
bildkonsumenter. Gravyrkonsten blev under 1700 -talet omattligt popu-
ldr i savdl England som i 6vriga Europa och under decennierna kring
mitten av seklet expanderade produktionen och férsiljningen i en rad
linder.” I London hade under drhundradets lopp flera specialbutiker for
gravyrer — sa kallade print shops — etablerats, samtidigt som antalet kon-
sumenter stadigt vixte genom den sociala utvidgningen av publiken.>

Gravyrernas kommersiella potential lockade méanga av Londons
konstnirer att ge sig in i branschen, och det blev under 1700-talet allt
vanligare bland framgangsrika konstnirer att knyta assistenter till sig —
inte sillan nagon slikting — som ansvarade for denna del av ateljépro-
duktionen.”” Ett dterkommande monster var att de dyra oljeméalningar
som exponerades for allmdnheten pa ndgon av de stora utstillningarna
samtidigt sdldes som gravyrer i konstnirens ateljé till ett lagt pris och
en storre publik.”® Framgangar och uppmirksamhet inom den begrins-
ade malerimarknaden kunde pa sa sitt genast utnyttjas i den bredare
gravyrforsiljningen. Ocksa i andra linder aterfanns ett liknande mons-
ter under 1700-talet, dir gravyrerna mycket medvetet anvindes for att
marknadsfora enskilda konstnérskap.”® Lippincott, som genom Arthur
Pond utforskat den engelska gravyrmarknaden kring mitten av1700-ta-
let, redovisar i sin bok en omfattande statistik éver gravyrernas ekono-
miska betydelse f6r den enskilde konstndren. Av denna framgar att gra-
vyrerna f6r Pond, liksom f6r ménga av hans kolleger, ofta utgjorde den
storsta enskilda inkomstkillan. Inte sillan kunde intikterna fran gravy-
rerna vida overstiga de inkomster den reproducerade malningen i sig
inbringade, dven om konstnirerna sjilva var noga med att framhalla sin
stdllning som malare.*

Martins intresse for gravyrmarknaden visade sig tidigt i England, vil-
ket tillkallandet av brodern Johan Fredrik 1770 och dennes da pabérja-
de utbildning i gravyrkonsten vittnar om.® I férsta hand kom denne att
utfora gravyrer efter malningar och teckningar av den éldre brodern.®
Uppenbarligen fanns redan tidigt en efterfragan pa sidana bilder som
Elias inte sjilv hade mojlighet att tillgodose. Inga rikenskaper fran Mar-
tins verksamhet i England finns emellertid bevarade, och det dr dirfor
omdjligt att ndrmare séiga hur stor del av ateljéns produktion gravyrer-
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Bild 14 3. Elias Martin, Konstndrens exlibris: »Elias Martin Leicester Street, Leicester Fields«,
efter1774. Etsning, 6,4 x 5,4 cm.

Bild 14 4. Johan Tobias Sergel, »Elias Martin. London. 1779«,1779. Laverad pennteck-
ning, 20 x 24,8 cm. Nationalmuseum, NMH 625/1875.



na omfattade.®® Det har heller inte gatt att faststilla i hur stora upplagor
de olika bladen trycktes. Sarskilt efter 1777 tycks dock bréderna ha 6kat
sina anstringningar att sla sig in pa denna del av den engelska markna-
den och en stor del av deras gravyrer hidrstammar fran denna period.*
Under dessa sista ar i England 6kade ocksa deras anstridngningar att
marknadsfora sina gravyrer, varom ner nedan.

Kommersiella strategier

I 1700-talets England foridndrades konstnirernas ekonomiska forut-
sdttningar i grunden. Med den expanderande marknaden uppléstes ld-
re kontrollsystem som malarskraets restriktioner, vilka vid mitten av se-
klet i praktiken tappat allt inflytande 6ver konstnérskollektivet.® I stil-
let upptridde konstnirer i nya roller som entreprendérer eller fria fore-
tagare. For att 6verleva pa marknaden kravdes en mangsidighet och en
lyhordhet for vad publiken efterfragade. Dirfor framtridde under peri-
oden en rad konstnirer som vid sidan av sitt maleri dven drev en gravyr-
ateljé, renoverade dldre tavlor, gav teckningsundervisning eller salde ra-
mar.®® Men med marknadens expansion var det heller inte ovanligt att
lyckosamma konstnérer blev formogna pa sin verksamhet i en tidigare
inte skddad omfattning.

Hur upptridde da Martin pa den engelska konstscenen for att en-
gagera bestillare eller locka kunder till sin butik? Vilka strategier till-
grep han for att komma i kontakt med kopare och bestillare? Den kan-
ske viktigaste viigen for att uppna detta mal gick via hans flitiga delta-
gande i de offentliga konstutstéllningarna. Men stor betydelse f6r moj-
ligheten att uppritta férbindelser med tdnkbara beskyddare eller kun-
der hade ocksa de sociala kontaktnit som omgav konstnirerna. For att
klara sig i den kidrva konkurrensen kunde det vara livsn6dvindigt att
ha ett utvecklat umginge i olika kretsar. Louise Lippincott har visat att
den under drhundradet accelererande klubbverksamheten i London er-
bjod sddana mojligheter som tillvaratogs av manga konstnirer.”” Det dr
inte kint om Martin var medlem av ndgon av Londons klubbar, men han
var uppenbarligen pa olika sitt aktiv med att bygga ut sitt sociala nat-
verk — inte minst genom umginget med William Chambers. Som Bjorn-
stdhl nimner i sin reseskildring fran 1776 holl Chambers aterkomman-
de mottagningar i sitt hus i London dir sikerligen dven Martin deltog.®®
Bland andra tillhérde landskapsmélarna och bréderna Paul och Tho-
mas Sandby den nirmaste vinkretsen. Ar 1772 hade Paul Sandby inriit-
tat sig i ett fashionabelt hus i Bayswater, vilket blev en viktig motesplats
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for konstnirer, amatérer och samlare.®® Mojligen drogs ocksa Martin in
i denna skara.

Ett annat vilbeprovat sitt att skapa intresse foér sin person och f6r
att finna nya kundkretsar var i 1700-talets England sa kallade painting
tours, som fran mitten av seklet hade blivit ett etablerat inslag i konst-
livet. I vissa fall kunde malarresorna ga utrikes, men ofta stilldes de till
den engelska landsbygden och till landsortsstiderna. De mindre stider-
nas borgerskap och lantgodsens aristokrati var vilbestillda potentiella
kunder utan direkt tillgang till Londons konstmarknad, och dirfor tack-
samma att vinda sig till. Sddana malarresor var en vedertagen vig att ga
fér unga konstnirer som férsokte finna kontakter och bestillningar ut-
anfér den harda konkurrensen i huvudstaden - flera exempel visar hur
framgéngsrika karridrer inletts med den metoden.”

Ocksa Elias Martin gav sig in pa denna vig till framgang genom sitt
flitiga resande i den sodra delen av landet. Mest intensivt reste han un-
der de forsta aren i England, medan han under 1770 -talets senare halft
i hogre grad stannade i London. Sannolikt var han da sa etablerad pa
den engelska konstmarknaden att Londonpubliken gav honom tillrdck-
ligt med arbete. Hans resor i den engelska landsorten har uppmirk-
sammats i den &ldre svenska forskningen, men man har dir utgatt fran
att drivkraften var den naturiilskande konstnirens lust att studera och
mala det engelska landskapet.” Sikerligen ligger nagon sanning i det,
men vad som inte observerats tidigare &dr dessa resors samband med
det etablerade affirsmissiga fenomen som painting tours utgjorde under
1700-talet. Att Martins expeditioner runt om i landet under de f6rsta
aren i England ocksa kunde ha haft en berdiknande kommersiell beve-
kelsegrund framstar mot den bakgrunden som hogst sannolikt.

Kontakter med kopare och bestillare kunde ocksa upprittas och un-
derhallas utan att artisten sjilv rorde sig i geografin. Tidningar och
postgang erbjod hirvidlag alternativ. Annonser i pressen var ett forfa-
ringssitt som engelska konstnirer, gravorer och konsthandlare hade
bérjat anvinda vid tiden for Martins vistelse i England, och med det
datida Europas rikaste pressutbud till sitt férfogande blev det efter ett
visst motstand en vedertagen praxis under arhundradets senare hilft.”
Det édr dock osikert om Martin horde till dem som anvinde sig av tid-
ningarna - inga annonser for hans ateljé eller verksamhet &r kinda un-
der Englandsaren. Vil tillbaka i hemlandet skulle han dock flitigt bru-
ka detta medium.

Redan under vistelsen i England utnyttjade emellertid Martin tryck-
pressarna som redskap for sin marknadsféring. Det rérde sig dock inte
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om annonser eller notiser i tidningarna, utan om separata trycksaker.
Aren 1778 och 1779 forsskte han genom subskriptioner skapa avsiitt-
ning for de gravyrer som da i allt storre mangder producerades av ho-
nom sjidlv och brodern. Tva tryckta subskriptionsinbjudningar har be-
varats, en mer kortfattad fran 1778 och en mer omfattande fran det f6l-
jande aret (bild 145).” Bada dessa erbjudanden avsag serier om tju-
gofem gravyrer med varierande motiv dir ocksa landskap ingick.” Pri-
set for serierna var vid bada tillfillena »One Guinea per Annum plainc
— det vill séiga tryckt i en firg — och »Three Guineas per Annum in Co-
lours«. Enligt villkoren erholl subskribenten gravyrerna i tva omgang-
ar — den f6rsta sviten omedelbart vid anmélan och aterstdende blad vid
arets slut. Halva summan skulle erliggas vid subskriptionstillfillet och
den resterande halvan nir samtliga blad levererats. Att Martin redan vid
forsoket 1778 lyckats skapa sig en kundkrets genom detta foretag an-
tyds av formuleringar i det féljande érets erbjudande:

Mr. Martin, very sensible of the Obligations he is under to those Ladies
and Gentlemen who has honoured his List with their Patronage, hopes
for a Continuance of their Favours. Having met with sufficient Encoura-
gement to induce him to proceed, the First Delivery for the Year 1779,
will be in or before the Month of May next.

Texten genomsyras av liknande artiga formuleringar som visar att Mar-
tin bemdodar sig om att halla sig vil med sin kundkrets. Samtidigt bert-
tar hela arrangemanget med sin genomtéinkta uppldggning om en langt
driven affirsmissighet, vilken forstirks av textens slutklam dar varje
subskribent vid arets slut gratis utlovas en bonus i form av en extra pa-
kostad och personligt dedicerad gravyr:

[...] the Publisher [Martin] will do himself the Honor to present each
Subscriber at the End of the Year with an additional highly finished En-
graving, gratis, which he will take the Liberty of dedicating to them, as a
small Mark of his Respect and Gratitude.

Dokumentet vittnar om den kommersiella drivenhet som Martin ut-
vecklat efter nigra ar pa den engelska konstmarknaden och visar att
han inte var frimmande f6r att prova nya medier f6r att marknadsféra
sin firma och finna kopare for sina bilder.

Ytterligare en vig att fa kontakt med allmidnheten gick via den teck-
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ELIAS MARTIN's COLLECTION of DRAWINGS,
WILL BE PUBLISHED
A SET OF ENGRAVINGS,
Executed in different Manners, on various pleafing and interefling Suljedls,

CONDITIONS

Tach Subfcriber will be entitlal to Five and Twenty Prints, which he mdy
tecrive in Two Deliveries, viz. the Firftat the Time of Sublecription, and the
Eecond or the End of the Year.

The Subfcription s One Guinea per Annum plain, and Three Guineas per
Annum in Colours: One Half of which to be paid on !4-|1!:-!'~'=':hin|;rit WhLL! the
Firlt Deliviery will be maile, anil the Remainder to be paid on the Time of the
Secand Delivery.

Mr. Manrin, very fenfible of the Obligarions be is under T thofe Ladics
and Gentlemen who has honoured his Lift with their Patronuge, hopes for a
Continuance of their Favours.  Haying mer with fuficicnt E".nu.'u-ur.1ﬂq..-111;-n1 to
induce him o procesd, the Firft Delivery for the Year 1979, will be in or be-
fore the Month of May next.

It is the Awthors With to render this Work fo Cheap, 25 to fuit every
Pocker: it will' be vietul and interefting, as well as inftrsétive ; and will
equally ferve m enrich a Cubinet a3 ornanent & Room ; Lt '.I1I._ chief Dkfign
it to give o peneral Notlon of Drawing to rhoie unscquainted with that |1!-.-ull1n;.-,
Art. Mult of the Subjefts here introduced, arc taken by the Author from
Mature itfelf, and all the Plates are engraved either by himfelf ar Brother,
under his fmmediaze Infpethion.

N. . A Subferiber to this annesl Publicarion, thall be eatitled o o Ticker,
which will admic Two Perfons to View the circulating Collefiion of T‘r:l“'injr',.
any Friday, bemg the Day appoinred for that Purpofe : and the Pulififher 1'1511
tlo himfelf the Honor to prefent each Subferiber at the End of the ¥ car with
an additional hishly finithed Engraving, gratis, which he will ke the Liberts
of dedicating to them, &8 a finsl! Mark of his Ricipet and Gratitinde,

Bild 14 5. Elias Martin, Subskriptionsinbjudan, 1779. Uppsala universitetsbibliotek.

ningsundervisning som atskilliga artister dgnade sig at. Med ett vixande S.L. Gahm Perssons Biographiska Samlingar, x1v, Konstnérer, vol. 1, x 219, pag. 338.
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Bild 14.6. Elias Martin, »Proposals for Subscribing to Martin’s Collection of Circulating
Drawings«. Subskriptionsinbjudan, 1779. Uppsala universitetsbibliotek. S.L. Gahm

Perssons Biographiska Samlingar, x1v, Konstndrer, vol. 1, x 219, pag. 339.

konstintresse under drhundradet skapades en marknad for tecknings-
undervisning f6r personer fran de hogre samhallsskikten, och att hand-
leda betalande amatérer blev i 1700-talets England en allt vanligare
sysselsittning bland tidens konstnirer. Flera forskare som intresserat
sig for konstens sociala spridning vid denna tid har uppmirksammat
fenomenet och i gruppen av amatorer har man bland annat pekat pa
ett pafallande stort kvinnligt inslag.”” Att manga konstnirer engagerade
sig i detta hade inte enbart sin férklaring i de inkomster undervisning-
en medférde. Det som gjorde verksamheten sa virdefull var dven de be-
tydelsefulla publikkontakter som ett sadant nitverk av vilbestillda och
konstintresserade personer gav.

Liksom manga kolleger dgnade sig ocksa Martin at denna verksam-
het, vilket framskymtar i flera killor.”® Den tidigaste uppgiften aterfinns
i Horace Walpoles eget exemplar av katalogen fran Royal Academys ut-
stillning 1772.  marginalen har han intill Martins namn i blyerts note-
rat att denne bland annat undervisade i teckning.”” Pa baksidan av ett
par teckningar i Nationalmuseums samling finns dessutom fragment av
rikningar avseende teckningslektioner.”® Omfattningen av denna verk-
samhet dr okidnd, men mot slutet av Martins Londonvistelse kommer
nya uppgifter som tyder pa att den atminstone inte avtog med tiden. I
det ovan diskuterade subskriptionserbjudandet fran 1779 finns formu-
leringar om att de dar forsalda gravyrerna ocksa var tdnkta att anvin-
das i samband med amatértecknande och avsags ge »a general Notion of
Drawing to those unacquainted with that pleasing Art«.

Den frimsta killan till Martins engagemang i denna typ av verksam-
het dr dock den tidigare nimnda inbjudan om att delta i en av konst-
niren formedlad teckningsundervisning — Proposals for Subscribing to
Martin’s Collection of Circulating Drawings (bild 146).”” Denna subskrip-
tionsinbjudan, ocksa den fran 1779, erbjéd teckningsundervisning pa
distans — tanken var att Martins teckningar mot avgift kunde lanas hem
for att anvindas som forlagor av den som ville utveckla sitt tecknings-
kunnande. Teckningarna kunde enligt erbjudandet hdmtas i konstné-
rens ateljé vid Leicester Street, fran klockan tio pa férmiddagen till
klockan tre pa eftermiddagen. Martin atog sig ocksa att kommentera de
utforda kopiorna, vilket kunde ske om subskribenten tog med sig sina
forsok till Martins ateljé pa fredagar mellan klockan tio och tre. Savil
rad som teckningar kunde enligt texten ocksé sidndas till subskribenter
som bodde utanfor London, dock pa mottagarens bekostnad. Abonnen-
terna erbjods ocksa en mojlighet att forviarva de lanade teckningarna,
som for detta andamal noga forsetts med prisuppgifter.®® Aven om olika
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typer av teckningar ingick i denna kollektion, var det landskapen som
tydligast framhélls i inbjudan.

Kopare och bestdllare

Uppgifterna om den teckningsundervisning Martin bedrev vittnar om
den affirsmissiga kreativitet som han utvecklade under aren i London
och visar hur han pa olika vigar férsokte lansera sig sjdlv och sin konst.
Men vilka var da Martins kunder och bestillare? Vilka grupper i det
brittiska samhillet betraktade och kopte hans bilder? Den mangsidig-
het som priglade Martins forsok att engagera tinkbara kunder motsva-
rades av en lika stor variationsrikedom vad betriffar hans bilder. Forut-
om de till antalet dominerande landskapen utgjorde portritt och gen-
rebilder en del av bildflédet, och parallellt med oljemélningar och akva-
reller 16pte den omfattande produktionen av gravyrer. Den publik som
drev fram en sadan konstnirlig flexibilitet maste ha varit allt annat &n
homogen.

De vilbesokta offentliga utstédllningarna var salunda ett synnerligen
viktigt redskap for lanseringen av ett konstnirskap p4 marknaden. Mar-
tin tog vil vara pa denna mojlighet och uppenbarligen bemédade han
sig om att visa sina arbeten i skilda sammanhang, vilket vittnar om en
medveten stridvan att skapa s manga kontaktytor som mojligt med pu-
bliken. Samtidigt som han visade upp sig for det krdsna klientelet vid ut-
stillningarna pa Royal Academy deltog bade han sjilv och brodern som
tidigare framkommit ocksa i andra expositioner med en helt annan so-
cial forankring.® Darigenom kunde de malningar, teckningar och gra-
vyrer som producerades i deras ateljé exponeras for ett brett spektrum
av den konstintresserade allménheten.

Under de forsta fem aren i England forefaller Martins intikter till
stor del ha grundat sig pa bestillningar fran vilbesuttna godsédgare. Fir-
mans gravyrproduktion hade alltjamt inte kommit igang och ateljén var
dannu beldgen avsides de kommersiellt lukrativa konstnérskvarteren. Un-
der detta tidiga skede forefaller i stiillet enskilda bestillare ha spelat en
storre roll, och flertalet av de uppdrag Martin utférde f6r den godsigan-
de adeln tillkom under aren 176 9-74. Denna bestillargrupps betydelse
for Martin avspeglas ocksa i de verk han skickade till akademiens ut-
stillningar - i de tryckta katalogerna upptas under hans namn en lang
rad herrgardsportritt. Martins mojlighet att bygga upp en sadan distin-
gerad kundkrets utan att d4nnu vara helt etablerad i Londons konstvirld
hiingde helt visst samman med hans anknytning till Royal Academy.®*
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Den prestige hans medlemskap medférde, hans deltagande i de arliga
utstillningarna samt forbindelsen med Chambers och andra inflytelse-
rika personer knutna till denna institution utgor den enda rimliga f6r-
klaringen till de framgangsrika kontakterna med den jordidgande aris-
tokratin.

Genom olika kéllor kan flera av Martins bestillare inom denna grupp
identifieras.®® Redan omkring 1770 utférde han for George Fermor, Earl
of Pomfret, de klassicerande landskapsmalningarna i matsalen pa Sun-
bury Court. Ar 1772 bestillde hertigen av Bedford en svit malningar
fran sitt gods Woburn Abbey i Bedforshire. Samma ar mélade Martin
vyn 6ver Mistley Hall i Essex for parlamentsledamoten Francis Hale-Rig-
by, och tva ar senare tillkom pa Earl Waldegraves bestillning en svit ak-
vareller av slottet Navestock i samma grevskap. Ar 1774 malade Martin
ocksa flera vyer i olja 6ver godset Ampthill Park i Bedforshire for dess
dgare Richard Fitzpatrick. Nagon gang under 1770-talets forsta halft
tillkom ocksa malningarna av hertigens av Montague hus i Richmond
i Surrey. Vad denna upprikning visar ir det faktum att den jordigande
aristokratin utgjorde ett mycket viktigt inslag i Martins kundkrets un-
der den forsta delen av hans tid i England.

Vid mitten av 1770-talet férindrades bilden. Medan bestillningarna
pa herrgardsportritt avtog vixte betydelsen av andra typer av motiv av-
sedda for andra delar av marknaden. Det var vid denna tid som Martin
flyttade sin ateljé till hjirtat av Londons konstnirskvarter vid Leicester
Fields och inrittade den som en 6ppen moétesplats for den intresserade
allmdnheten. Samtidigt upphérde de kundjagande resorna pa landsbyg-
den. Ateljébutiken med sina reglerade 6ppettider, satsningen pa gra-
vyrmarknaden och tryckandet av olika slags subskriptionserbjudanden
vittnar om att bréderna Martin nu viinde sig mot en ny publik. I jaimfs-
relse med de aristokratiska bestillarna dr denna bredare kundkrets sva-
rare att fanga. Det dr dock rimligt att anta att den hade en likartad sam-
manséittning som den engelska publik som beskrivits av Solkin och Lip-
pincott. Det handlar hidr om de nagot svargripbara kretsar som bestod
av medlemmar ur sévil adeln som borgerskapet, men dér lagadeln hade
en mer framtriddande roll 4n hogadeln och dir en frekvent anknytning
till de merkantila nidringarna férenade adliga och borgerliga individer
i samma politiska och kulturella sfir. Hir aterfanns ocksa ett bredare
skikt av borgerskapet, som tidigare haft begrinsad ekonomisk mojlig-
het att forviarva bildkonst, men som med det vixande utbudet av billi-
gare verk kunde silla sig till tidens bildkonsumenter. Den typ av bilder
som Martin skapade for detta blandade klientel bestod av mindre olje-
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maélningar, akvareller, teckningar eller gravyrer som bjods ut till f6rsilj-
ning i konstnirens ateljé eller via de tryckta prospekten.

I stor utstrackning f6rblir de manniskor som bildade denna breda pu-
blik namnlésa, men da och d4 kan de skymta fram i kdllmaterialet. Martins
egna formuleringar ger en férsta hiinvisning om deras sociala tillhérig-
het. I sin subskriptionsanmilan fran 1779 riktar han sig direkt till dem
som har »honoured his List with their Patronage«® Att han med dessa
ord inte enbart tilltalade den mest formégna delen av samhillet framgér
av textens fortsittning, dir han framhaller att det 4r hans 6nskan att hélla
priset for gravyrerna »so Cheap, as to suit every Pocket«. Uppenbarligen
vinde sig Martin till en socialt och ekonomiskt differentierad publik.

Aven via nagra av de portritt Martin utférde under aren i England,
trider representanter fér den borgerliga delen av hans publik efter-
varlden till métes. En uppdragsgivare som uppenbarligen ingick i hans
kundkrets och som tillhérde den nya vilmédende medelklassen med an-
sprak pa att delta i tidens kulturliv var familjen Latrobe (bild 147). Fa-
dern Benjamin hade visserligen i sin roll som kyrkoherde en kyrklig an-
knytning, men kom fran en genuint borgerlig bakgrund i Leeds. Martins
portritt fran 1770-talets andra hilft foljer konventionerna for tidens
borgerliga familjeportriitt och framstiller dem som exemplariska fére-
tridare f6r de nya ideal som hade formulerats i tidskrifter som Tatler el-
ler Spectator tidigare under arhundradet. Att bestillarna ville framstilla
sig som en bildad familj framgar av boktravarna péa bordet, och att det
ror sig om ett religiost hem understryks av gravyren med den bedjan-
de flickan pa viggen. Den inramade gravyren — efter en malning av Rey-
nolds - visar dessutom att familjen inte var frimmande for att pryda sitt
hem med bilder, vilket naturligtvis ocksa portrittet i sig vittnar om. Mal-
ningens framhéllande av nira band, huslig lycka, lirdom, fromhet och
vittra intressen visar att familjen Latrobe ville manifestera de borgerliga
dygder som omhuldades inom den framviixande engelska medelklass i
vilken Martin nu i allt stérre utstrickning sokte sina kunder.

Ocksa i andra samtida bilder framtrider glimtar av det sena 1700 -ta-
lets vixande konstintresserade skaror. I Earloms tidigare omndmnda
skildring fran akademiens utstéllning 1771 trangs en brokig samling be-
sokare i salen (bild 141).% Elegant klidda herrskap, utrustade med pro-
menadkippar och solfjddrar, blandar sig med mer modest klidda be-
sokare. | bakgrunden skymtar dven en pristkappa bland trikorner och
sammetsrockar, och mitt i salen syns savil barn som éldre — en aldersti-
gen kvinna med glaségon har slagit sig ner pa banken f6r att studera ka-
talogen och intill viskar tva sma flickor till varandra.
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Aven i Martins akvarell frdn en konstauktion i 1770-talets London
synliggors tidens konstpublik (bild 142).%¢ Liksom i Earloms gravyr ger
den konstintresserade allminheten ett blandat intryck — kvinnor och
barn aterfinns bland de med peruker och hattar foérsedda herrarna. En
framskymtande virja markerar social stillning medan andra driiktde-
taljer antyder mer anspraksldsa barare. Anmérkningsvart &r att kvinnor
spelar framtridande roller i bada dessa bilder — i Martins auktionsak-
varell ér det en kvinna som mest aktivt intresserar sig for den forevisa-
de méalningen genom att framéatlutad granska den genom sin lornjett. I
Earloms utstéllningsskildring framstills kvinnor i likaledes aktiva roller,
dir de engagerat tycks betrakta och diskutera de utstillda verken eller
intresserat ldsa i utstdllningskatalogerna.

Kvinnornas betydelse inom tidens hégrestandskultur har berorts i
samband med Martins forsok att lansera sig pa teckningsundervisning-
ens omrade, och flera forskare har under de senaste aren lyft fram kvin-
nornas aktiva roller i de nya kulturménster som utvecklades. Konstin-
tresse och konstutévande ingick dér i idealen, och som konstnirer och
amatorkonstnirer framtradde kvinnor nu i allt stérre antal, vilket bland
andra Bermingham kommenterat (bild 148 och 149).#” Ocksa i den upp-
fostringslitteratur som vinde sig till unga kvinnor framhélls tecknandet
som en viktig verksamhet.®® I Paul Sandbys méalning fran Roslin Castle
ses kvinnorna i férgrunden avteckna landskapet med hjilp av en came-
ra obscura (bild 34). Kvinnornas viaxande betydelse inom 1700-talets
hogrestandskultur kan ocksa avlidsas pa litteraturens omrade, dér kvinn-
liga forfattare, romanlisare och entreprenérer dgnats betydande forsk-
ningsinsatser under senare ar.

Det betydande kvinnliga inslaget i den nya och vixande konstpubli-
ken som antyds i auktionsakvarellen och utstidllningsinteriéren kan be-
kriiftas pa andra hall i materialet kring Martin - i den subskriptions-
anmilan fran 1779 som rorde gravyrer tilltalar han sina tankta kunder
med orden »Ladies and Gentlemenc. Ett annat tecken péa att han forsok-
te intressera kvinnliga képare framgér av att han 1774 dedicerade fle-
ra av sina gravyrer med scener frdn hem och familjeliv till drottningen
eller till namngivna kvinnor ur aristokratin.** Dessa dedikationer kan
sannolikt ses som ett tecken pa att konstnidren medvetet vinde sig till
en tdnkt kvinnlig del av kundkretsen. | manga av de bilder som lidmna-
de hans ateljé stod ocksa scener frain hemmets sfir och fran familjelivet
i centrum. Gravyrserier som The Tender Mother eller smaskaliga oljemal-
ningar med liknande motiv vittnar om att Martin formade en bildvirld
avsedd att fanga upp de d@mnen som forvintades tilltala en kvinnlig pu-
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blik.”® Denna typ av bilder framstar som en direkt parallell till den mo-
raliserande och uppbyggliga litteratur som vid denna tid vinde sig till
borgerskapets kvinnor — bildernas motiv har direkta motsvarigheter i
dessa bockers teman.”

Den stora menigheten av Martins kunder under 1770 -talets senare
halft forblir emellertid anonym. Inga bevarade subskriptionslistor eller
rikningar avslojar deras namn. | enstaka fall kan identiteten pa nigon
av dem bestimmas. En bevarad volym med gravyrer som ursprungligen
tillh6rt Strawberry Hill talar om att Horace Walpole ingick i den ska-
ra av kunder som forvirvade Martins arbeten.”> Walpole, som vid flera
tillfillen intresserade sig for Martins konstnérskap, var dock knappast
representativ for den breda engelska publik som likt familjen Latrobe
med en mer begriinsad budget inférskaffade enstaka verk av Martin och
ddrigenom bidrog till dennes ekonomiska framgangar under vistelsen i
England.

Motivval och marknadsanpassning

Aven om en stor del av publiken forblir namnl6s paverkade den utan tvi-
vel utformningen av Martins bildviirld. Generellt sett ledde den expan-
derande marknaden till en 6kad grad av specialisering och differenti-
ering — nya bildtyper uppstod och existerande bildkategorier férandra-
des. Det ekonomiska trycket kom dessutom att i praktiken underminera
de traditionellt uppstillda hierarkierna mellan genrerna.”® Tva genrer
som genomgick sidana turbulenta omvandlingar var portriattkonsten
och historiemaleriet. De grupper som hade mojlighet och vilja att bestal-
la portritt breddades radikalt under arhundradet, vilket ledde till fram-
vixten av nya portrittyper dir bland annat mélningarnas storlek, bak-
grunder och allegoriska apparatur fordndrades. Som Lippincott visat var
portrittmaleriet den viktigaste inkomstkillan f6r huvuddelen av konst-
nirerna i 1700-talets London, vilket hingde nidra samman med en vix-
ande efterfragan pa ett férenklat, borgerligt portriitt i mindre storlek.**

Ocksa historiemaleriets utveckling i England under 1700-talet kan
exemplifiera hur dldre motivkategorier tianjdes och fordndrades pa den
nya marknaden. Konstnirer som Edward Penny och Joseph Wright of
Derby modifierade och moderniserade under 176 0-talet denna tradi-
tionellt hogst ansedda genre. Med de verk som de visade pa utstéllning-
ar och mangfaldigade i gravyrer gavs historiemaleriet ett nytt innehall
som vinde sig till en storre publik. Joshua Reynolds och Royal Academys
lansering under 1770-talet av ett storslaget historiemaleri i linje med
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Bild 147. Elias Martin, Portritt av familjen Latrobe of Fulneck. 1770 -talets senare hilft.
Olja pa duk, 63 x 77 cm. Nationalmuseum, NM 6949.

Bild 14.8. Paul Sandby, En dam som tecknar, omkring 176 0, Akvarellerad penn- och
penselteckning, 19,5 x 15,2 cm. Royal Collection, London, RL 14377.

Bild 14 9. Ralph Earle, Marianne Drake, 1783. Olja pa duk, 127,5 x 102 cm. Privat dgo.



Shaftesburys aristokratiskt-idealistiska utgangspunkter har tolkats som
en reaktion mot framvixten av detta borgerligt priglade historieméleri
med moderna d&mnen.*”

En lika omvilvande utveckling genomgick den engelska landskaps-
konsten i métet med den nya och differentierade marknaden. Tydligt
framtrader forloppet i Martins malningar fran aren i England. Den
franskinfluerade vedutan som priglade hans skildringar av London un-
der den forsta tiden efter ankomsten tridde redan efter nagra ar tillbaka
for att limna plats f6r andra bildtyper. En fran Vernet himtad bildfor-
mel hade dominerat hela Martins tidigare produktion fran Sveaborg
och Paris, men uppenbarligen fick han i England snart svarigheter att
finna avsittning for den sortens bilder. Flera av de mélningar som bar
dessa stildrag forblev oséalda kvar i hans #go.”® Endast i enstaka fall — en
av vyerna over Londons broar — gar det att beldgga att Martin verkligen
erholl bestillningar pa den typen av mélningar.”” Vedutans storhetstid
i England hade infallit ett par decennier tidigare med Canalettos besok
vid seklets mitt och med efterféljande vedutamalare som Samuel Scott.
Vid tiden for Martins ankomst var denna sorts motiv mindre efterfragad
pa marknaden.”®

Denna brist pa efterfragan foranledde en genomgripande f6rindring
av Martins bildvirld. Ett verk som vittnar om att hans landskapmaéleri
var statt i forvandling vid denna tid &r vyn 6ver Popes villa vid Twicken-
ham (bild 27). Kvardrojande drag av veduta och rokokoidyll samsas med
nya kompositionsprinciper himtade fran det samtida engelska portritt-
landskapet, och malningen illustrerar dirmed den franska formelns
upplosning i Martins landskapsbilder. Att han i detta fall anda valde att
behalla nagra alderdomligare stildrag hingde sannolikt samman med
bestillaren — hertig Karl av Sverige.”® Noreen har foreslagit att Martin
genom detta forsokte tillmotesgd den formodat konservative kunglige
bestillaren.!®

Overgivandet av vedutan och framviixten av nya motivtyper kom att
prigla Martins fortsatta produktion under vistelsen i England och sam-
manhingde med hans lyhérda anpassning till marknaden. Samtidigt
som vissa landskapstyper populariserades, utvecklades en mer aristo-
kratiskt priglad landskapsbild. Flera forskare har uppmirksammat den
politiska dimensionen i dessa forindringar av tidens landskapsgenrer.
Bland andra har Nigel Everett pekat pa ett monster dér de aristokratis-
ka grupper som forordade en ekonomi grundad pa jordbruk och lant-
hushallning féredrog klara, idealiserade skildringar av de egna godsen,
medan det kommersiellt inriktade stadsboende borgerskapet i hogre
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grad tycks ha foredragit landskap i form av sentimentala natursceneri-
er mer priglade av de nya pittoreska idealen.’”" Samtidigt var grinser-
na mellan dessa kundkretsar flytande och Solkin beskriver den marknad
som tidens landskapsmaélare viinde sig till som bestaende av flera »dis-
tinkta men 6verlappande publikgrupper«.!%?

Dessa exempel visar att mangsidigheten i Martins produktion, dar
motiven stindigt vixlar och dir olika teman l6per parallellt genom &ren
i England, sammanhiénger med tydliga marknadsmassiga val. Mangsi-
digheten horde dven ihop med en ekonomisk riskspridning - om en
bildkategori tappade kopare kunde f6rsiljningen av andra motiv skapa
en marknadsmaissig buffert. Detta perspektiv — att folja skiftningarna
i Martins bildviirld utifran publikens vixlande preferenser — visar hur
denna deltog i formandet av hans landskapsbilder, antingen direkt i ut-
talade direktiv som atfoljde de traditionella bestéllningarna, eller indi-
rekt genom de f6restillningar konstniren gjorde sig om de presumtiva
koparnas smak och intressen. Att framgangsrikt lata sidana direktiv el-
ler forestillningar ingé i den kreativa processen var nodvindigt for den
konstnidr som ville lyckas i konkurrensen pa den engelska konstmarkna-
den. I sin studie om Richard Wilson framhaller David Solkin konstni-
rens bristande flexibilitet infér marknadens férindringar som huvud-
orsaken till hans tilltagande ekonomiska mottgéngar pa 1770-talet.!%
Martins framgangar under samma decennium vittnar om ett storre matt
av lyhordhet infér marknadens krav.



Bild 150. Johan Tobias Sergel, »Fader vir i Kungsbacken. Il vero Pulcinella«, omkring 18 03.

Laverad pennteckning, 33,2 x 21,7 cm. Nationalmuseum, NMH 453/1875.

Den svenska marknaden

DE ERFARENHETER OCH den marknadsmissiga flexibilitet som Martin
tillignat sig under aren i London féljde honom sommaren 178 o till Sve-
rige. | hemlandet stilldes han emellertid inf6r en publik och en konst-
scen som pa flera punkter avvek fran situationen i England. Aterigen var
Martin tvungen att anpassa sig till en ny marknad, och aterigen forind-
rades hans bildvirld under trycket av denna. Visserligen introducerade
han en lang rad innovationer som bidrog till att férdndra det svenska
konstlivet — savil bildmissiga nymodigheter som nya marknadsstrate-
gier. Men for att na framgang maste han aterigen interagera med publi-
ken och anpassa savil sina bilder som sitt handlande till forutséttning-
arna i Sverige.

Den affirsmissiga karaktir som omgav Martins konstnérskap uppfat-
tades i Sverige som marklig och inte séllan stétande — bland andra gjor-
de sig Sergel och Ehrensviird pa denna punkt lustiga éver honom.! Ser-
gels teckning Fader Var i Kungsbacken visar i karikatyrens form hur Mar-
tin infér en enkel skara bjuder ut sin gravyrserie Herrans Bén Fader Vir.
Knippen av hoprullade gravyrer sticker fram ur hans fickor, och samti-
digt som den ena handen gestikulerar mot den himmelska fralsningen
bland molnen, haller den andra fram en hatt f6r att fanga upp en strom
av nedfallande mynt. I bilden trampar Martin pa penslar och palett som
en sorts skindning av de skéna konsterna. »Il vero Pulcinella« — den san-
ne skilmen — lyder Sergels omdome.?

Denna oforstaende attityd infér Martins konstnirsroll aterfinns ock-
sa i senare tiders forskning dir hans affirsméssighet ofta utpekats som
exceptionell eller djupt personligt betingad. I ljuset av de engelska f6r-
hallandena framstar emellertid hans agerande pa inget sidtt som mark-
virdigt. Liksom konstnirskollegerna i London hade Martin lirt sig be-
hiirska de olika etablerade kommersiella strategier som alstrades pa den
fria marknaden. Under sddana omstindigheter formades hans konst-
nirskap och forst ndr han atervinde till Sverige vickte dessa drag upp-
mirksamhet. Flertalet av de konstnirer som verkade i hemlandet hade
inte konfronterats med en kommersiell tivlan av samma slag som Mar-
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tins utlandsvistelse inneburit utan levde kvar i en situation priglad av
enskilda bestillare och hoga beskyddare. Det kan ses som en kuriositet
att konstnirskollegerna skimtade om Martins ekonomiska sinne, men
det vittnar ocksa om att han stod for nagonting radikalt nytt i det svens-
ka konstlivet.

[ Sverige var vid denna tid savil marknaden som offentligheten betyd-
ligt mindre utvecklade 4n i England. Aven om det engelska konstlivets
viktigaste bestandsdelar — utstillningar, nya férsiljningskanaler och en
social breddning av publiken — med tiden dven framtridde i Sverige
skedde det senare och i mer modest omfattning. Ar 1780 kunde mark-
naden i Sverige inte erbjuda samma ekonomiska underlag som i Eng-
land och for Martin kom dirfor atervindandet till hemlandet i viss man
att innebira en atergang till ett beroende av en begrinsad grupp bestil-
lare och beskyddare. Martin anstringde sig dock samtidigt for att enga-
gera den vidare krets av potentiella kunder som vixte fram, vilket gjorde
hans konstnirsroll patagligt ambivalent — samtidigt som han vinde sig
till en anonym publik pé en oberiknelig konstmarknad foérblev han be-
roende av kungliga mecenater och f6rmégna uppdragsgivare.

Den svenska konstscen som utgjorde bakgrunden till Martins féreha-
vanden efter hemkomsten &r i mycket d@nnu outforskad.®* Det har dock
aldrig varit denna avhandlings syfte att ensam rada bot p4 denna brist —
den uppgiften limnas med tillforsikt till andra pagaende projekt.* Ambi-
tionen med det ndrmast f6ljande avsnittet inskrianker sig till att genom
en oversiktlig sammanfattning av konstlivets villkor under 1700 -talets
senare hilft antyda de yttre konturerna av den arena pé vilken Elias
Martin nu framtridde.”

Den svenska konstscenen under 1700-talets senare hiilft

Den svenska konstscenen under frihetstiden kunde pa inget sétt mita
sig med den vitala utvecklingen i Frankrike eller England. Savil antalet
samlare och kopare som summan av verksamma konstnérer var d&nnu be-
grinsad och konstutbudet foljaktligen foga differentierat. Huvuddelen
av tidens maleribestillningar gillde portritt eller rumsdekorerande ar-
beten och de verkligt betydande konstsamlingar som tillkom under pe-
rioden hade huvudsakligen skapats utomlands, vilket de kungliga tavel-
gallerierna liksom Carl Gustav Tessins samling tydligt exemplifierar. An-
talet individer och institutioner som pa svensk mark sysslade med for-
siljning av konst var ocksa begriansat. Inhemska konsthandlare som Lu-
cas von Breda d.y. eller kringresande utlindska forséljare kunde under-
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stundom erbjuda svenska samlare mojligheter att anskaffa konstfore-
mal, men utbudet i Stockholm var i en internationell jamférelse foga im-
ponerande.® Visserligen férekom redan under frihetstiden regelbund-
na auktioner liksom enskilda férsdljningar, ddr mélningar, gravyrer och
skulpturer avyttrades — till exempel hade Stockholms Auktionsverk be-
drivit sin verksamhet i huvudstaden sedan 1674. Men marknaden for
denna typ av foremal hade dnnu sina begriansningar, vilket framgick av
det faktum att nir Handelshuset Carlos & Claes Grill fick i uppdrag
att avyttra bittre samlingar av konstféremal vinde man sig utomlands.”
Under arhundradet utvecklades emellertid marknaden for tavlor och
konstforemal. Ett viktigt inslag i denna process var den expanderande
andrahandsmarknaden f6r bildkonst som vixte fram med det 6kande
antalet auktioner som aterkommande holls i Stockholm.?

[ protokollen fran auktionerna i huvudstaden framtrider ett brett
spektrum av standspersoner som samlare av bildkonst.® Den sociala ut-
vidgningen av kretsen potentiella kopare utgér ocksa en av de vikti-
gaste faktorerna som formade den gustavianska konstscenen. Under
1700-talets inledning stod dnnu adeln och kungahuset for en stor del
av bestillningarna av malningar och konstféremal, dven om det finan-
siella ldget under krigsaren och frihetstidens bérjan dimpade markna-
den. Under drhundradets forsta hilft kom emellertid stinderna i egen-
skap av byggherre for det kungliga slottet i praktiken att agera upp-
dragsgivare fér de omfattande konstnirliga insatser som detta perio-
dens storsta byggnadsprojekt innebar. Aven stinderna fick diarmed ett
betydande inflytande 6ver konstlivet.

Att nya typer av bestiillare med tiden visade sig pa konstscenen fram-
gér ocksa av att Johan Sevenbom pa 1760 -talet fran Stockholms magi-
strat erholl uppdraget att utféra en omfattande svit stadsvyer f6r Stock-
holms radhus, di inrymt i Bondeska palatset.!® Strax efter mitten av se-
klet borjade pa detta sétt nya grupper av aktorer framtriada litet hdar och
var i det svenska kulturlivet, och under de foljande decennierna fram-
stod en brokig samling standspersoner — adel, brukspatroner, &mbets-
mén, militdrer, kopmén och andra grupper av borgerskapet — som allt
flitigare konsumenter av konst, litteratur och annat.” Liksom i England
var de merkantila ndringarna och jarnindustrin, liksom en tkande for-
mogenhet i samhiillets mellanskikt, viktiga drivkrafter bakom dessa f6r-
dndringar som ledde till att stindspersoner med olika bakgrunder nu
intog alltmer framtridande positioner i tidens kulturliv.

Marknaden vixte under seklets andra hilft i takt med denna utveck-
ling men hammades samtidigt av olika restriktioner. Skravisendets re-
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gelsystem utgjorde under hela den gustavianska epoken ett betydande
hinder f6r malare utan fotfiste i Konstakademien att verka som obero-
ende aktorer pa marknaden." Trots det vixte stadigt en bredare mark-
nad fram dir enskilda konstnirer, gravyrsiljande boklador och s& sma-
ningom ocksé andra institutioner forsékte ga den tillvixande publiken
till motes. Parallellt med marknaden utvecklades en ny sorts konstof-
fentlighet i Stockholm - nya skulpturer i stadsrummet och méalningar
utstillda i Radhuset kan ses som de forsta trevande ansatserna. En ckan-
de tillgidnglighet till de kungliga slotten tilldt dessutom, om &n i begrin-
sad utstriackning och for en mindre del av befolkningen, att de kungli-
ga konstsamlingarna under 1700-talets senare del i 6kande omfattning
kunde beses av en vidare krets utanfér hovet. Men det var egentligen
forst under arhundradets sista decennier som Stockholm bérjade fa na-
gonting som atminstone i nagon man liknade ett offentligt konstliv av
internationellt snitt.

En viktig roll i denna utveckling spelade Konstakademien som under
gustaviansk tid borjade arrangera aterkommande utstillningar 6ppna
for allménheten.” Fragan om utstdllningar hade diskuterats inom aka-
demien sedan 1770 -talet, men métt motstand bland de anslutna konst-
nirerna.” Trots engagerade forsok fran savil Adelcrantz som hertig
Fredrik Adolf skéts fragan pa framtiden. En forsta elevutstillning anord-
nades under januari och februari 1784 och fran 1794 arrangerades ar-
ligen utstillningar med ledamoternas arbeten.” En viktig del av den nya
konstoffentligheten utgjorde ocksa det 1792 instiftade Kungligt Muse-
um, diar Gustav 111:s samling av antika skulpturer kunde beses i slottets
nordostra flygel mot losande av entrébiljett.’® Museet, ddr med tiden
dven delar av de kungliga tavelsamlingarna gjordes tillgingliga, var ett
av de forsta offentliga museerna i Europa. I Pehr Hillestroms samtida
skildringar av denna milj6 ses representanter for de gustavianska musei-
besdkarna dnnu nagot ovana stréva omkring i en nyerévrad offentlighet
pa de svartvitrutiga golven bland antika muser, urnor och kejsarhuvu-
den (bild 151).”

Ett annat inslag i den spirande svenska konstoffentligheten utgjorde
de kommentarer till tidens konstliv och de f6rsta ansatser till konstkritik
som borjade framskymta i tidningarna under slutet av 1700-talet. Till
exempel kunde korta notiser i pressen beritta om olika konstnirers f6-
rehavanden, utlandsvistelser och hemkomster.’® An mer ambitiésa kom-
mentarer framtrdder senare under gustaviansk tid med den serie artik-
lar om konstverk ur framstdende svenska samlingar som Lucas von Bre-
da d.y. publicerade i Stockholms Posten 1791-92, och med Ture Wenn-
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bergs i samma tidning framforda betraktelser éver akademiens arliga
utstillningar.” Tidningarna kom under den gustavianska epoken dess-
utom att spela en viktig roll i tidens konstliv genom en flod av annon-
ser rorande gravyrforsiljning, auktioner och utbjudande av allehanda
tjanster inom konstviirlden.?® I en allt 6kande omfattning tjinade press-
sen som redskap i marknadsféringen av konst och konstnirskap.

Landskapsmaleriets stillning som sjdlvstindig genre pa den svenska
konstscenen var fram till Martins aterkomst inte sidrdeles framtridande
utan huvudsakligen knuten till tidens dekorationsmaleri. Framstaende
utovare inom detta gebit — som Johan Pasch, Lars Bolander och Lorens
Gottman - var under decennierna kring mitten av seklet flitigt anlita-
de som dekoratorer av viggfilt och dorroverstycken.?! Antalet konstni-
rer som koncentrerade sig pa mer sjilvstindiga former av landskapsbil-
der var emellertid mycket begransat och flera av dem hade uppenbara
ekonomiska bekymmer. Bland de svenska landskapmaélarna var Johan
Sevenbom den mest framgéngrike och pa 176 0-talet mottogs hans ve-
dutor med intresse och fann utan svarighet avsittning p4 konstmark-
naden.?

Sevenboms framgangar saknade dock motsvarigheter i tiden, och an-
dra utévare av landskapskonsten hade det betydligt svarare. Koppar
stickaren Johan Snacks planerade projekt att lansera en serie grafis-
ka skildringar av huvudstaden havererade 1782, vilket varslade om att
marknaden f6r denna typ av bilder dnnu inte var tillforlitlig.>* Fallet Jo-
han Filip Korn kan ytterligare illustrera de bekymmer foretridare for
genren brottades med. Denne utférde huvudsakligen landskapsstycken
i holldndsk stil och agréerades vid Konstakademien 1777. Hans ekono-
miska motgangar och svarigheter att finna en kundkrets for sina alster
ledde emellertid till att han 1782 pa nader utsags till vaktmastare vid
akademibyggnaden. I protokollet fran konstakademiens sammankomst
den 10 april konstateras krasst att Korns »beldgenhet gaf Academien
hopp om att tillbudet skulle med tacksamhet mottagas«.?*

Konstnirer som Korn hade siledes uppenbara svarigheter att fin-
na sig tillriitta pa marknaden, och vad landskapskonsten betriffar var
det en patagligt ambivalent konstscen som Martin stilldes infor vid
hemkomsten. Hoppingivande tecken pa en vixande marknad blanda-
des med nedsldende konstnirserfarenheter i samtiden. Denna férening
av medgangar och motigheter skulle Martin ocksa sjilv fa erfara under
sina ar i Sverige.
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Kungligt beskydd och kungliga bestdllningar

Vid nyaret 1780 forfattade Elias Martin i sin bostad pa Leicester Street i
London en skrivelse stilld till Gustav 111. Den sidndes till Stockholm den
14 januari med en depesch fran den svenske ministern, Gustaf Adam
von Nolcken.? Skrivelsen var i praktiken en anhéallan om att bli hemkal-
lad och om ekonomiskt stod fran kungen. Martin beskriver i brevet de
projekt han i sa fall tinkte ta sig an, och som en géva till kungen med-
foljde ett antal gravyrer av bréderna Martin — bland négra landskap
aterfanns Gustav 111:s eget portritt, i ett stick utfort efter den mélning
av Alexander Roslin som hiangde pa den svenska legationens vigg i Lon-
don.?® Brevet hade sin avsedda verkan hos Gustav 111 som verkligen kal-
lade hem bréderna under léften om finansiellt stod.

I ett dokument av den 26 maj 1780 gav von Nolcken pa kunglig in-
struktion ett forslag till villkoren f6r hemkallandet och det kungliga be-
skyddet, dir det framgick att nir bréderna aterviint till fiderneslandet
vintade dem en »arlig Pension« om 200 Riksdaler, férdelad sa att tva
tredjedelar tillfsll Elias och en tredjedel Johan Fredrik.”” Kungen bifoll
forslaget den 3 juli och hans formuleringar ger en intressant inblick i
de kungliga bevekelsegrunderna f6ér att understédja konsterna.?® Han
skriver dir att beslutet att hemkalla bréderna Martin skedde »i betrak-
tande af den férkofran de frie Konsterne i Wart Rike winna kunde om
desse Ware i London nufértiden boende undersatare, flyttade derifran
til Sverige« och framhaller i det sammanhanget »de frie Konsters nira
gemenskap med manufacturer«. von Nolcken kunde senare avrapporte-
ra till kungen att Elias avrest fran London den 27 juni och Johan Fredrik
den 29 augusti.® Hésten 1780 var de bada tillbaka i Stockholm.

[ ett brev fran mitten av 1780-talet omtalar Martin att hela hans
konstnirsbana, hans resor och utrikesvistelser fram till hemvindandet
skett »pa egen dryg kostnad utan minsta publict stéd«.*® Nér han nu ef-
ter aterkomsten tridde i kunglig tjanst var det dirmed en ny erfarenhet
f6r honom. I ett brev fran Hans Henrik von Essen till Gustav Adolf Reu-
terholm daterat den 6 december 1780 berittas att Martin vid upprepa-
de tillfillen kallats till slottet for att forevisa sina alster for den kungliga
kretsen, samt om ett besok som Gustav 111 avlagt i konstnirens ateljé.”!
Brevet ger en ovanligt livaktig skildring av ett m6te med konstniiren vid
denna tid och fortjinar att aterges i viss utforlighet:

En mélare som heter Martin och dr Svinsk, har nyligen kommit hem efter

att hafva varit ute i atskilliga ar, han dr ganska habil, och kan ej riknas till
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Bild 151. Pehr Hillestrom, Kongligt Museum. Lilla galleriet, 179 o -talet. Olja pa duk,
44,5 x 60,5 cm. Nationalmuseum, NM 96 4.

Bild 152. Elias Martin, Gustav Il1:s besék i Konstakademien 1782,1782. Olja pa duk,
99 x 135 cm. Nationalmuseum, NmDrh 530.



nagon viss gener af mélning, ty han ir bade historie, portrait, paissage
och djur mélare. Du kan siledes dé6mma huru interessant denna person
maste vara, och nidr man lidgger dnnu dartill, att han dr nagot galen. Den-
na mannen har tvinne [...] aftnar varit oppe hos Kungen med sina port-
feullier, och ha vi d4 alle samman sutat omkring ett stort bord, och sett
hans malningar, som passerat fran den ena till den andra kring bordet.
Martin sjilf har da giort explication pa sina Stycken, den samma bérjades
altid, jag suponerar det och det och det och det etc. nb han suponerade
alltid nagot extravagant eller &tminstone nagot ritt comict. Karn &r gan-
ska qvick och full af imagination, satyriker tillika, s& att hans supontioner
dr att skratta sig till dods at. Jag har dfven varit hemma hos nimnde ma-
lare, med Kungen, och sett ganska mycke taflor som voro ritt vackra, och
en oriknelig hop af caricatyrer, alt i Engelska smaken. Man maste veta att
mannen kommer hit fran England, varédst han vunnit mycke penningar, pa
sma stycken, som varit Fransoserne ridiculer.

Brevet ger inte bara en levande 6gonvittnesskildring av personen Elias
Martin; det berittar ocksda om hur kontakterna med den kungliga kret-
sen tog form efter hemkomsten. Det dr ocksa virt att notera att von Es-
sen inte framhaller Martin enbart i egenskap av landskapsmalare, utan
som verksam inom en rad olika genrer — ett synsitt som skulle visa sig
komma att prigla de kungliga bestéllningarna.

De pa slottet uppvisade alstren liksom besoket i konstnirens ateljé
maéste ha funnit ndd i monarkens 6gon, ty under de féljande aren er-
holl Martin en mingd bestillningar fran kungligt hall. Under den forsta
hilften av 178 0 -talet materialiserade sig ddrigenom det kungliga enga-
gemanget inte bara genom det kontanta bistandet, utan ocksa i en rad
uppdrag. Martin framhaller vid denna tid med egna ord kungens sto-
ra uppskattning av de arbeten han utfoérde for dennes rikning: »jag gt
och dnnu dger den Naden att f6r Hans Kongl: Majt= mala atskillige be-
tydliga Taflor hwarfére Hans Majt= ofta behagat forklara for mig Dess
héga noje.«*

Redan under sin vistelse i England hade Martin arbetat pa svenskt
kungligt uppdrag. Den géngen, 1773 och 1774, hade han utfort fyra
malningar for hertig Karls rakning, bland annat vyn 6ver Alexander Po-
pes hus i Twickenham och »En rustike bro i Duk af Bedfords Palai, Kall-
lad Woberon Abbey«.>* Méjligen sammanhiingde dessa bestillningar av
utsikter 6ver engelska hus och parker med hertigens planer for en ny
tradgard vid Rosersberg vid samma tid.** Denna forsta kontakt med de
kungliga bestillarna hade emellertid fér Martin inte varit nagon allti-
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genom uppmuntrande erfarenhet. Betalningen fér méalningarna uteblev
och trots flera pastétningar hade Martin dnnu 1785 inte mottagit na-
gon ersittning.” [ flera skrivelser fran det aret riktade till kungen ber
han om att hertigens skuld om »Ett hundraAttatio Tre Riksdaler, sexton
schillingar Specie« skulle regleras.® Om detta till slut verkligen skedde
dr ovisst.

Kungen sjilv forefaller ha varit en mer palitlig uppdragsgivare. Nagra
notiser om uteblivna betalningar existerar inte och under 178 0-talets
forsta hilft exekverade Martin i rask takt en rad bestillningar for Gus-
tav 111 — bland annat skildringar av olika hovbegivenheter som kungens
och hertig Fredrik Adolfs besok i Konstakademien, hertigens av Sma-
land dop och karusellerna vid Drottningholm (bild 53 och 152). Dédrut-
over utférde han dorroverstycken for Drottningholm, en framstillning
av kronprinsen Gustav Adolf offrande at gudinnan Hygiea f6r sin faders
hilsa och en rad ytterligare verk. I flera fall rorde det sig om stora och
pakostade oljemalningar och de kungliga bestillningarna maste under
denna period ha upptagit en ansenlig del av konstnirens tid.” I en skri-
velse till Gustav 111 fran januari 1785 anger Martin att han »innesluten
i [sitt] arbetsrum« var fullt sysselsatt med »de mélningar som Eder Kongl.
Maij:t allernadigast behagat anbefalla mig«.® Ytterligare arbetstimmar
gick dessutom at till att assistera Carl Gustaf Pilo i ett fafingt forsok att
fardigstélla Gustav 111:s vildiga kroningsmalning.*

I december 178 4 hade Johan Sevenbom avlidit och Martin vinde sig
raskt till Kungl. Majestit med en anhallan om att fa erhalla den kungli-
ga pension som den ildre kollegan uppburit.*® Detta beviljades av Gus-
tav 111 den 9 maj 1785 och Martin skulle ddrmed erhalla en arlig pen-
sion om 166 riksdaler och 32 skilling specie.* Som villkor angavs dock
i samma dokument att konstniren skulle »arligen forfirdiga nagot visst
arbete« f6r de kungliga samlingarna. For det f6rsta aret 1785 tillfogades
emellertid en reservation till beslutet, da »Sdfvenboms Encka ma sasom
nadegafva fa atnjuta forsta hilften af den arliga pension, hennes afled-
ne Man innehaft och nu blifvit tillagd hofmélaren Martin«.*? Forst fran
oktober 178 5 kunde Martin uppbira pensionen.* Dessutom forefaller
konstnidren vid samma tid ha erhallit ett anslag om 1,000 daler silver-
mynt fran kungen, ocksa hir med villkoret att verk levererades till de
kungliga samlingarna.**

Men med tiden visade sig dock tecken pa att monarkens engagemang
i konstniren borjade avta och nya bestillningar blev allt firre. Gustav
111:s svalnande intresse sammanhingde sdkerligen med olika praktiska
omstidndigheter och med det faktum att kungens tid mer och mer kom att
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upptas av andra saker — utlandsvistelser, parkprojekt vid Drottningholm
och Haga, krigsforberedelser och sa smaningom &dven falttag. Ocksa fran
andra delar av kungafamiljen och &dven efter Gustav 111:s doéd erholl
emellertid Martin uppdrag fran kungligt hall. P4 1780-talet hade han
pa anmodan av hertig Fredrik Adolf utfort tva Stockholmsvyer som dorr-
overstycken for Tullgarns slott, och vid 1800-talets ingang tillkom de
olika utsikter 6ver huvudstaden i gouache som bestiillts av kungaparet.

Under delar av sin karridr arbetade salunda Martin med bestéllning-
ar fran olika medlemmar av kungafamiljen, men i ett lingre perspek-
tiv framstar uppdragen som utspridda och sporadiska. Nar Martin efter
hemkomsten 1780 intrddde i Gustav 111:s tjdnst visade sig det kungli-
ga beskyddet tamligen snart vara begrinsat och oberikneligt. Relativt
blygsamma summor av understéd i kombination med nyckfulla bestill-
ningar foérutsatte att Martin for sin 6verlevnad och for sin karridr mas-
te agera for egen rikning pa en vidare marknad. Dessa omstindigheter
kom dock knappast som en 6verraskning fér honom, utan fanns redan
inbdddade i skrivelsen till kungen och i de ursprungliga dokument som
reglerade villkoren for hemkomsten.*

Formuleringarna i skrivelsen fran januari 1780 vittnar om att Mar
tin infér kungen utmalade en framtid dér han via en bredare kundkrets
skulle kunna férsorja sig och dirmed endast i begrinsad omfattning
vara i behov av kungligt stod. I det av von Nolcken upprittade doku-
mentet fran maj 1780, som sedermera godkindes av kungen, uttalades
klart och tydligt att det kungliga pengastodet »endast skall anses sdsom
en upmuntran fér dem som Artister af viirde att flytta hem, och som en
ersittning for uppgifandet af deras hirvarande etablissement [i Lon-
don]«.* Av dokumentets avslutande formuleringar framgéar dessutom att
den kungliga pensionen inte skulle utgéra nagot hinder f6r brodernas
vidare affiirsverksamhet, utan att de hade full frihet att silja sina verk
mot betalning pa marknaden.

En vidare kundkrets

Matthew Craske har i sitt verk om den europeiska konstens ekonomis-
ka forutsittningar under 1700-talet beskrivit Gustav 111:s Stockholm
som en miljé dnnu priglad av ett absolut kungligt monopol pa konsten,
i motsats till den expanderande marknad och fria kommers som utveck-
lades i till exempel England.* Martins fall kan korrigera en sadan be-
skrivning och illustrera hur dven den svenska konstscenen under slu-
tet av arhundradet f6érindrades och att det kungliga beskyddet av kon-
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sten mer och mer limnade utrymme f6r nya aktérer pa marknaden. Skri-
velserna fran 1780 kastar ett forklarande ljus 6ver Martins ambivalen-
ta forhallande till bestillare och marknad efter hemkomsten. Samtidigt
som han inledningsvis var beroende av det kungliga beskydd som han
genom sitt brev dkallat forsokte han erévra en vidare kundkrets. Paral-
lellt med att han intog rollen som traditionell hovmalare i Ehrenstrahls
efterfoljd lanserade han i rasande fart nya motiv och bildserier avsed-
da for en bredare publik. Rollen som hovmalare var med Gustav 111:5
goda minne tiankt att bli en biroll, och den nya foretagaranda av engelsk
modell som Martin forsékte introducera i Sverige hade ddrmed kung-
lig sanktion.

Forst aren innan Martins atervindande till Stockholm 1780 hade de
nodviandiga forutsidttningarna for hans fria agerande pa den svenska
konstmarknaden realiserats. I Konstakademiens stadgar av 1772 regle-
rades i den nittonde artikeln villkoren f6r de fria konstnirernas yrkesut-
ovning och forhallande till skraordningen:

Icke heller ma nagon af Academiens Ledaméter vid utofvandet af dess
Konst, tvingas med de band, som Skra-Ordningen &tfélja, eller af Skra-
Ambeten kunna férmenas, at Publique Virk och enskylte Personer betje-
na. Afven skola alla Konstnirer som &ro af Academien, vara befriade ifran
alla slags utgifter til Staden [...].*8

I England hade Martin redan 1770 erhéllit en motsvarande frihet,
men det var férst 1777 nir han invalts som agrée vid Konstakademien
i Stockholm som han omfattades av dessa mojligheter ocksa i sitt hem-
land. Denna niringsfrihet hade dessutom bekriftats i det kungliga do-
kument som reglerade villkoren for bréderna Martins atervindande i
maj 1780. I den fjirde paragrafen i denna handling fastslogs att de ef-
ter hemkomsten »for deras arbeten dga fult frihet att betinga sig deras
betalningg, det vill sidga att efter eget gottfinnande utféra uppdrag mot
kontant ersittning.* Det var sdlunda forst mot slutet av 1770-talet som
Martin hade reell mojlighet att verka som konstnir i Sverige, vilket san-
nolikt utgor en forklaring till varfor han inte atervint hem tidigare.

Vil hemkommen forsokte Martin pa olika sétt etablera sig pa den
svenska konstscenen och na ut till en storre publik, vilket omedelbart
tycks ha varit framgangsrikt. Redan under konstniirens forsta ar i hem-
landet kan en febril forsiljning beliggas genom hans ink6p av ramar.
I en bevarad rikenskapsbok for aren 1779-82 har bildhuggaren Pehr
Ljung — en av tidens ledande rammakare — noterat aterkommande och
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omfattande leveranser till Martins ateljé.>® Under en period fran novem-
ber 1780 till december 1782 inforskaffade broderna Martin fran Ljung
nidrmare 200 ramar i olika storlekar och utféranden - fran den »minstac«
sorten, over »Mellansortenc till »de Stora¢, samt ramar »med ovala bri-
der« och med »perlor«. Uppenbarligen salde Martin en stor del av sina
alster fairdigmonterade i ramar och av Ljungs beteckningar framgar att
det ror sig om ramar till savil graverade och akvarellerade blad som till
storre malningar. Vid sidan av de kungliga bestadllningar Martin exekve-
rade under denna period hann han uppenbarligen dven med omfattan-
de leveranser till andra képare och uppdragsgivare. Hir framtrider spa-
ren av den breda gustavianska publik till vilken Martin nu vinde sig.

Gravyrmarknaden

I forsoken att na ut till en ny publik spelade bréderna Martins omfattan-
de gravyrproduktion en viktig roll. Med relativt sett billiga blad kunde
de snabbt na ut till en vidare krets potentiella kunder. I Martins skrivel-
se till kungen i januari 178 0 omtalas storstilade planer pa olika grafiska
projekt som han och brodern avség att realisera efter hemkomsten.”' De
fyra avslutande punkterna i dokumentet handlar om detta:

3. Min Bror Johan Fred: Martin bestrider egentli[gen] graveringgen, och
han atager Sig att ldra gossar gravuren i Synnerhet den Sorten som gores
med Streck.

4. Under deras liro ar Skola de af oss biigge Samfildt fa ldra metzzotinto
uti hwilken jag tanker gravera atskilliga Arbeten —

5. Som tryckningen af kopparstick i Sig Sjelf ér af stérre angeldgenhet f6r
en Graveur att kiinna én det wid forsta paseendet Synes, Sa har min bror
Joh: Fred: gifwit Sig all mojelig flit at dertill prerparera papper, firgor, ol-
jor och Swirtor, och Skola wi i den delen Sarskilt upamma en Gosse.

6. Skola wi pa alt Sitt wara omtinkte att upritta en Utrikes Export af wara
arbeten, i happ det forsilgningen will ga af Sig Sjelf, enir priset ér billigt
och Arbetet godt.

Under 178 0-talets forsta halft var ocksa Martins ateljé, vid sidan av de
kungliga maleribestillningarna, i stor utstrickning engagerad i hante-
ringen av gravsticklar, tryckpressar och pappersbalar. Gravyrproduktio-
nen hade spelat en viktig roll under brodernas sista ar i London, och
denna verksamhet fortsatte nu pa svensk mark. Martin var uppenbarlig-
en mycket optimistisk rorande gravyrernas marknadsmaéssiga potential.

214

En blick mot de manga och olikartade gravyrprojekt som broderna
Martin var inblandade i fran 178 0-talet och framat, och som noga kart-
lagts av Frolich, ger en antydan om omfattningen och den ekonomiska
betydelsen av denna verksamhet.” Omedelbart efter hemkomsten pa-
bérjades arbetet med den topografiska serie som med tiden fick namnet
Svenska Vuer — de tva forsta bilderna publicerades 1782 .% Just denna se-
rie avstannade visserligen, men under de kommande aren skapades en
lang rad bilder i olika grafiska tekniker — vyer fran Stockholm f6ljdes av
utsikter fran Drottningholm, Uppsala, Géteborg och en lang rad plat-
ser pa landsorten. Topografiska motiv intog ddrmed en central stéllning
i produktionen, men ocksé andra typer av bilder fanns pa repertoaren.
17873 utgavs Svenska Galeriet — en riacka graverade portritt av beromda
min och kvinnor utférda av Johan Fredrik Martin.* Ar 17973 pabérja-
des den periodiskt utgivna serie som gick under namnet Martins Scho-
la, vilken delvis bestod av nytryck av platar fran Englandstiden som f6r-
setts med texter och kommentarer pé svenska for att passa den nya pu-
bliken.** Den sista graverade serie som Elias Martin lanserade var sviten
Herrans Bon Fader Vir som borjade publiceras hosten 1802.%¢

Vid sidan av saddana sjilvstindiga gravyrer och gravyrserier utgjor-
de bokillustrationerna en annan inkomstkilla fér Martins ateljé. Under
1780-talet utférde bréderna bland annat de graverade illustrationerna
till Olof von Dalins Poetiska arbeten (1782) och Bellmans Bacchi tempel
(17873).” Elias Martin inledde dessutom 1787 arbetet med illustratio-
nerna till Sven Lagerbrings svenska historia, men av de manga utférda
teckningarna kom endast ett par att graveras.’® Till samma genre hor-
de de vinjetter f6r Kort utkast till Konung Gustaf Adolfs Historia, som ut-
fordes 178 4 av den yngre brodern Martin. Till 178 5 ars upplaga av den
svenska psalmboken hade bréderna tillsammans utfort atta gravyrer ef-
ter férlagor av Louis Masreliez. I Inrikes Tidningar den 28 november 1785
utbjods verket till forsdljning: »Uti Swederi Bokhandel &r nu utgifwen
Psalmbok for Stands-personer [...] Hartill héra ock 8 Kopparstycken,
ritade af Hr. Prof. Masreliez och graverade af H:rr El. och J. F. Martin«.

Bakom denna betydande produktion av gravyrer stod en effektivt in-
riattad ateljé. Samarbetet mellan bréderna hade sedan Englandséaren
huvudsakligen fordelats sa att Elias Martin utforde tecknade eller ma-
lade forlagor som graverades av brodern. Som Frélich visat forekommer
dven en rad exempel dir Elias sjdlv utfért gravyrerna eller Johan Fredrik
arbetat efter egna forlagor.” Efter hemkomsten krivdes emellertid fler
hinder dn sa, och redan i dokumentet fran 178 0 omtalar Martin att han
for detta indamal avsag att »Sirskildt uppamma en Gosse«.®® Under hela
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vistelsen i Sverige passerade ocksa en lang rad medhjilpare och elever
genom Martins ateljé.*

Med 1785 ars psalmbok upphorde emellertid — av oklara skil — sam-
arbetet mellan bréderna Martin, och Johan Fredriks bana utvecklades
fran detta ar fristdende fran broderns.®* Elias fortsatte dock att fram-
stdlla och forsilja gravyrer i sin ateljé och hade f6r den verksamheten
dven fortsittningsvis flera medarbetare, av vilka Martin Rudolph He-
land framstir som den mest betydelsefulle. Med dennes hjilp utgav
Martin gravyrerna med motiv fran till exempel karusellerna vid Drott-
ningholm 1785 och tio ar senare samarbetade de fortfarande da He-
land utforde linjeetsningarna efter Martins akvareller fran Forsmarks
bruk i Uppland.®

Denna oversiktliga framstillning av bréderna Martins produktion av
gravyrer skulle kunna utokas med ytterligare ett antal exempel. De ovan
nimnda fallen riacker dock till for att ge en bild av omfattningen av den-
na brokiga och stindigt inkomstbringande sida av ateljéns verksamhet.
Grafiskt framstillda landskap, portritt, genrescener, bokillustrationer,
vinjetter och allskons grafiska smauppdrag 1opte standigt parallellt med
produktionen av oljemalningar och akvareller.

Forsdljningen av gravyrer skedde bade genom den egna ateljén och
genom olika boklador. Johan Fredrik Martin levererade blad till olika
aterforséljare savil fore som efter brytningen med brodern, och en rad
kinda bokhandlare fungerade som hans kommissionérer under 1780-
och 1790-talen. | huvudstaden samarbetade han med bland andra Ut-
ter och Deléen, men han hade dven kontakter med andra stider — med
akademibokhandlaren Magnus Swederus i Uppsala och Holmbergs bok-
lada i Norrkoping.®* Ocksa Elias tillgrep dessa mellanhinder for att spri-
da sina gravyrer. Till exempel meddelades i pressen 1802 att hans bilder
fanns att kopa i Fyrbergs boklada i Stockholm.® Hur kontakten mellan
konstndrerna och bokladorna var beskaffad och hur deras avtal var ut-
formade dr dnnu holjt i dunkel.*®

Med det expanderande utbudet av boklador hade viktiga kanaler ut i
det gustavianska sambhiillet etablerats. Genom férsiljningen av gravyrer
via dessa kommissiondrer 6kade ocksa broderna Martins mojligheter
att sprida sina verk avsevirt. Men den vixande gravyrmarknaden hade
dven sina begrinsningar. Ar 1797 reflekterar Pehr Tham &ver den brist-
filliga spridningen av den grafiska konsten utanfér Stockholm och om
pressens tillkortakommanden nir det gillde att informera om verken.®
For att rada bot pa detta efterfragar han »Kungorelser« i pressen om ut-
budet av gravyrer:
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Afven inom oss [inom landet] dro de sma Kunggorelserna efterat i Post-
Tidningarna otilrdckliga at gifva andra dn Stockholmsboer, hvilka genast
kunna bese Arbetet, nagon begirlig kunskap ddrom. Flere bade Landtmin
och Bruks-Patroner skulle nog kdpa af vara Graveurers Arbeten, om de
antingen kringférdes pa Marknader, eller man finge nigon raisonnerad
kunskap derom, hvadan et 16st Blad ifran Malare-Academien kunde arli-
gen folja med Post-Tidningen for vire inhemske Konst-ilskare [...].%

Tham, som vid flera tillfillen refererar direkt till bréderna Martins gra-
vyrer, efterlyser ocksa notiser om »hvad som i Konsterna gores i vart
Land« riktade till utlandet, och féreslar att Vetenskaps-Academiens Hand-
lingar kunde tillhandahélla sidan information. Thams tanke var att
pressen skulle kunna medverka till att utveckla marknaden genom att
»bade Ut- och Inldndningar kunde fa veta vad som finnes at kopa«.*’

Marknadsforing — tidningar och utstdllningar

Ett viktigt redskap for att ndrma sig marknaden utgjorde, Thams miss-
noje till trots, verkligen tidningarna och vil tillbaka i Stockholm kom
Martin att flitigt utnyttja detta medium. Under 1780- och 1790-talen
utbjod han vid upprepade tillfillen olika grafiska serier via pressnotiser,
framfér allt i Inrikes Tidningar och i Stockholms Post-Tidningar.”” Annons-
erna i pressen for serien Martins Schola 1793-9 4 har av Frolich tolkats
som ett f6rsok fran Martins sida att dterknyta kontakten med de svens-
ka konstkoparna och skaffa sig ersiittning f6r de minskande inkomster
som orsakats av hans franvaro och vistelse i England 1788 -91.”' Under
1800-talets férsta decennium fortsatte han ocksa att malmedvetet an-
vinda tidningarna i samband lanseringen av Fader Var-sviten och den
exceptionella utstillning som han héll i sin ateljé fran 180 4, varom mer
nedan.

En konstnir som parallellt med Martin begagnade pressmediet var
Pehr Hillestrom. Den 6 november 1781 kunde man i Dagligt Allehan-
da lisa att hans bruks- och gruvbilder fanns till forsiljning i konstni-
rens Stockholmsateljé.”? Martin och Hillestréom var dock inte ensamma
om att utnyttja tidningarna for marknadsforingen av bildkonst. Annon-
ser i pressen rérande saluféranden av malningar och gravyrer hade f6-
rekommit i Sverige redan tidigare under 1700-talet i form av notiser
om andrahandsférsiljningar eller erbjudanden om gravyrsubskriptio-
ner.”> Denna utveckling fortsatte under de foljande decennierna och
under 1790-talet och vid 1800-talets bérjan uppfylldes Stockholms-
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pressen av annonser dir portrittorer, miniatyrmalare, silhuettklippare
och konsthantverkare bjod ut sina tjinster till allmdnheten.”

Aven om Martin inte var ensam om att anvinda tidningsannonser-
na for att bearbeta den svenska marknaden var han dnd4 en pionjir pa
omradet. Det som framfor allt gjorde honom exceptionell var det myck-
et malmedvetna och sjdlvmedvetna lanserandet av det egna konstnir-
skapet.” Genom de hogstimda ordvindningar som ackompanjerar hans
forsiljningserbjudanden formulerar Martin en anspraksfull konstnirlig
identitet utan motstycke i den samtida pressen. Martin utnyttjade dar-
med tidningsmediet inte enbart for att silja sina bilder, utan ocksa for
att retoriskt definiera sin konstnirsroll och position pa konstscenen.

Martin var ocksa pionjdr i den bemirkelsen att han kombinerade
marknadsforingen i tidningarna med andra innovativa grepp — som att
halla sin ateljé tillgénglig f6r allménheten pa reglerade 6ppettider, samt
genom att pa eget initiativ arrangera offentliga utstillningar. Som tidi-
gare framkommit var viigen att marknadsfora ett konstnérskap via olika
former av utstillningar en beprévad metod i 1700-talets Europa som
Martin sjdlv provat pa under vistelsen i England. Det Stockholm som
han &tervinde till kunde p4 denna punkt inte mita sig med den livak-
tiga konstoffentligheten i London. Men niir vil Konstakademien hade
fatt till stand en ordnad utstillningsverksamhet i Stockholm kom Mar-
tin regelbundet att delta i denna. Han medverkade i samtliga akade-
miens utstillningar fran 1794 fram till 1806.7° Hans mest malmedvet-
na projekt att marknadsfora sig pa detta omrade intriffade dock mot
slutet av hans karriir. [ en rad annonser som publicerades i Dagligt Alle-
handa under aren 180 4-09, forsokte han med olika metoder och argu-
ment locka presumtiva kunder till sin ateljé.”” Férutom utbjudandet av
Fader Var-sviten lanserade Martin hir en egen utstéllning som han ar-
rangerat i sin bostad i Kungsbacken i Stockholm.” I dessa notiser kun-
de den samtida publiken fa detaljerad information om adress, 6ppetti-
der och entréavgift:

Martins Exposition af egne Arbeten i Oljefirg, Guache, Pastel och Lavis,
continuerar alla Soknedagar fran kl. 8 om morgonen till kl. 7 om aftonen
i Huset N:o 19 i Kungsbacken. Tillika emottages Prenumeration pa 10
Kopparstick af Herrans Bon: Fader Var etc. a 32 sk. Rigmt hwardera. En-
tréen till Exhibtion &r 8 sk. Banko, da Catalog foljer gratis. [...].”

Utstéllningen var alltsa 6ppen alla »Soknedagar« fran klockan 8 p& mor-
gonen till klockan 7 pa kvillen och med entréavgiften foljde, frain 1806,
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utan extra kostnad den katalog Martin latit trycka (bild 153).2° Enligt
katalogen omfattade expositionen nidrmare 300 verk, huvudsakligen
landskap, tillkomna under hela Martins karridr — oljeméalningar i oli-
ka storlekar, akvareller, laverade teckningar och gravyrer. Av katalogen
framgér att dessa verk visades i tre rum och dessutom upptas dir ett
antal skarmar med gouacher, laveringar och akvarellerade gravyrer. Till
och med pa vaningens tva kakelugnar fanns bilder uppsatta. De flesta
verken i forteckningen &tf6ljs av mer eller mindre omfattande kommen-
tarer, ddr Martin i mycket personliga reflektioner beskriver motiven.

Ytterligare en killa berdttar om detta i tiden hogst originella evene-
mang. | en teckning av Martins egen hand har namligen en 6gonblicks-
bild fran utstillningen i Kungsbacken bevarats till eftervirlden (bild
154). Bladet bir paskriften »Martins Exposition« och anger med Martins
egenhindiga piktur utstillningens oppettider och adress. I forgrunden
star en skiggig herre med hinderna pé ryggen — en pose som uppenbar-
ligen markerar att han &r i fird med att betrakta ett verk i utstillningen.
Bakom honom syns Martin sjilv inbegripen med ytterligare en besékare
- konstniren tar just emot entréavgiften i sin utstrackta hand, samtidigt
som han ricker gisten den tryckta katalogen. Den summariska fram-
stillningen har sin enkelhet till trots lyckats fanga kidrnan i detta kom-
mersiella arrangemang — representanter for den gustavianska konstpu-
bliken strovar omkring bland de bilder Martin bjuder ut, samtidigt som
transaktioner av olika slag dger rum mellan konstnir och besokare.

Utstéllningen tycks ha pagatt under en foljd av ar, frain 180 4 fram till
1809, da de sista notiserna i pressen dyker upp. Savil genom sin om-
fattning som genom sin permanenta karaktir utgjorde Martins utstall-
ning en innovation pa den svenska konstscenen. Forfaringssiittet att en
konstnir sjilv anordnade en s omfattande utstillning med reglerat 6p-
pethallande, entréavgift och tryckt katalog saknade motstycke i Sverige
och vittnar om Martins marknadsmissiga uppfinningsrikedom. En driv-
kraft bakom tilltaget stod enligt Berefelt att finna i Martins ekonomiska
bekymmer, da han pa sin alders host 6vergivits av tidigare beskyddare
och bestillare.®! Oavsett orsaken markerade utstillningen i Kungsback-
en det ditintills mest omfattande och ambitiosa forsoket i Sverige att
marknadsfora ett enskilt konstnérskap f6r en bred och anonym publik
pa en fri marknad. P4 denna punkt var Martin banbrytande och féreba-
dade 1800-talets genomgripande forindringar av konstscenen.

Aven om inga priser finns angivna i katalogen frdn Kungsbacken ar
det uppenbart att Martins avsikt med utstillningen var att finna kopa-
re for sina verk. [ mycket kom utstéllningen ddrmed att paminna om
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den 6ppna ateljébutik som han drivit i London, dir allmédnheten kunde
besoka lokalerna, beskada verken och méjligen f6rvirva nagot graverat
blad eller till och med en firdig malning. Martins direkta forhallande
till marknaden — med ateljén och bostaden som en métesplats for konst-
nir och kunder — féljde honom dirmed fran London till Stockholm.

Forsdljningsargument

Med vilka argument marknadsforde Martin sina bilder? Vilken retorik
och vilka marknadsmassiga strategier tillgrep han? Det artiga och ser-
vila sprak som priiglar hans tilltal i tidningsannonserna kinns igen fran
de engelska prospekten och vittnar om konstnirens erfaret affirsméssi-
ga attityd. Han ateranviinde ocksé olika forsiljningsknep som provats i
London - vid lanseringen av gravyrer pa 179o0-talet utlovades till exem-
pel att den som inom en viss tid tecknade sig f6r en prenumeration pa
en hel serie erholl ett bonusblad utan extra kostnad.®*> Men i sin mark-
nadsféring anviinde Martin sig ocksé av en mer djupgiende argumenta-
tion. Ett aterkommande tema giller bildernas pedagogiska och uppfost-
rande anvidndbarhet.® Redan i England hade han i sina prospekt fram-
hallit gravyrernas undervisande funktion och argumentet aterkommer
nu i de svenska tidningarna - till exempel i samband med lansering-
en av den periodiska serien Martins Schola 17973, ddr denna dimension
ocksa framtrider i sjélva titeln. For att sporra forsiljningen utannonse-
rades bladen som »tjenlige bade at pryda et Cabinet och at undervisa
Ungdome.3

De pedagogiska argumenten lag stidndigt nira till hands och ska ses
i ljuset av det sena 1700-talets stigande intresse f6r tankar och teo-
rier om barnets psykologi och fostran.® En sirskild hindelse som upp-
mirksammade Martin pa den marknadsmassiga potentialen i detta in-
tresse var utgivandet 1780 av en av de forsta illustrerade ABc-bocker-
na i Sverige. Kronprinsens Barnabok publicerades av samfundet Pro Fide
et Christianismo och var foérsett med graverade illustrationer av Jacob
Gillberg.®® Omedelbart efter hemkomsten erholl Martin uppdraget att
akvarellera det exemplar av boken som skulle 6verlimnas till kronprin-
sen.”” Den forsta utgavan trycktes i mer dn 2,000 exemplar och vick-
te stor uppmirksamhet. Under de f6ljande decennierna utkom boken
i en rad nya upplagor. Sannolikt var det sddana foreteelser som gjorde
att det pedagogiska intresset framstod som lukrativt, och som motivera-
de forsoken att inom detta omrade finna nya anvindningsomraden for
bildkonsten som kunde vidga marknad och kundkrets.
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Intresset for bilder och pedagogik hade ocksé en religiés dimensi-
on. Det undervisande argumentet sammanf6ll ndmligen med en tydlig
tendens i Martins marknadsforing, att rida pa en vag av religiositet som
drog genom Sverige under 1700 -talet. Detta fordjupade kristna intres-
se visade sig pa flera hall i det gustavianska samhillet — till exempel i
samfundet Pro Fide et Christianismos verksamhet eller i tillstromning-
en till den herrnhutistiska rérelsen och till brédraforsamlingen.® Det &r
mot denna bakgrund som det tilltagande antalet bibliska motiv och re-
ligiost firgade landskapsframstillningar under slutet av Martins karriir
maste forstas. I dessa kristna kretsar fanns ocksa en tydlig koppling mel-
lan bilder, religion och pedagogik - vilket kommer till uttryck i de ater-
kommande utgavorna av Kronprinsens Barnabok, liksom i det vixande in-
tresset for dessa fragor inom den svenska herrnhutismen, vilket utretts
av Ann Ohrberg.®

Vid Martins marknadsforing av gravyrserien Herrans Bon Fader Var
framfors de religitosa och pedagogiska argumenten med fornyad intensi-
tet. Fran 1802 och under de foljande aren forsékte han under rubriken
»Diverse Kungorelser« i Stockholms Post-Tidningar och i Dagligt Allehanda i
aterkommande mangordiga utgjutelser skapa ett intresse for sina from- B e
ma alster.”® [ Stockholms Post-Tidningar den 18 oktober 1802 inférde han _ ' G
en annons med foljande ordalydelse: L m.';, =

-~ & e .-_.{,/{dy r/";ﬁ'g.‘,a’ -
Ll v’u—».‘”?(._.:.' - ﬁ..,,‘:

‘rj t‘.rf-l;.-oq)‘_. _‘:'-..-,é:.‘__' =\

De trosterika sanningar, att ingen menniska gifwes, som icke smakat den e / { )
ljufwa s6tman: Fortrostan pa en Allsméiktig Gud, och som icke dr 6fwer- Vit o : ’ \ .V
tygad att Herrans fruktan ér wishetens begynnelse, hafwa viickt min atra, //

att i den man jag formar, kunna bidraga till utofwandet af wara christli-
ga pligter; och som grunden till dessa férndmligast finnas i bonen Fader b =
War, och den forste af alla boner, den war Frilsare oss ock anbefallt oss e Jﬁl\‘:-""’-.a ¢
bedja, har jag foretagit mig, att i kopparstick figuratift férestilla hwarje ‘:\ L.g' ) I A ' —L 1{;\1 i

| /
del af ndmnde dyre Bon, sa att Barn fran spiddaste ar med 6gonen kunna LS | I : Trﬁ "'T f} )}_ LS \
se, winja sig hwad deras hjerta och forstand wid mognare alder skall fatta !{ | [\ [ {
och forsta. Jag formodar at alla om en gudfrugtig och dygdig uppfostran ]\ : H | |wi "ﬁ‘[’
for sine Barn 6msinte Forildrar skola beniiget emottaga detta mitt méng- | 1\ : \I" / ( )
ariga arbete, i hwilket jag beflitat mig framstilla de forekommande d&mnen U ) J _ j/{ i > \
med all mojlig tydlighet och enfald, sasom de tyckas stafwa sig fram till e _ < k‘\ =
wara hjertan och andakt [...].
Bild 15 4. Elias Martin, »Martins Exposition«, omkring 18 0 6. Pennteckning, 13 x 18 cm.
Nationalmuseum, NMH 317/1925.

Bild 155. Elias Martin, »En som séljer sina taflor¢, 179 0-talet. Detalj. Pennteckning,
15 x 17,5 cm. Goéteborgs konstmuseum, T 30/1925.
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I formuleringarna framhivs det kristet-pedagogiska budskapet och ton-
laget ar tydligt firgat av den kidnslosamma religiositet som utvecklades i
de kretsar till vilka Martin nu vinde sig. Fran det foljande aret samarbe-
tade han ocksad med den barnpedagogiskt intresserade forfattaren Jons
Eric Angelini, vilken sammanstillt undervisande texter till de olika bla-
den i gravyrserien, avsedda att hinga tillsammans med respektive bil-
der.”" Detta uppbyggliga paket lanserades i Stockholmspressen lagom
till julen 18073.%> Dessa annonser ingick siledes i den kampanj som Ser-
gel karikerade i sin teckning av »Fader var i Kungsbackenx.

De annonser med vilka Martin marknadsférde utstidllningen i Kungs-
backen kastar ljus over ytterligare forsiljningsargument med vilka han
forsokte lansera sin konst. | en annons i Dagligt Allehanda som publice-
rades i samband med riksdagen 1809 tilltalar han direkt landets riks-
dagsmin som samlats i Stockholm.” Genom att inbjuda dessa represen-
tanter for olika samhallsklasser och landsidndar till sin utstéllning for-
sokte Martin marknadsféra sitt konstnéirskap som en riksangeligenhet
och dirmed sprida en efterfragan pa bilderna. Hans férevindning for
detta pahitt kldds i ord om patriotism och nyttiga konster:

Da Patriotism, uppmuntran och ward om nyttiga och wackra Sléjder och
Konster utmirker detta Riksméte, wagar en bland fiderneslandets élds-
te Artister hoppas, att se sig hedrad af desse wirde Medborgares besok;
forsdkrad att de med godhet och wilbehag skola beléna atminstone Hans
nit och bemédande att upparbeta en konst, som af alla sanna snillen och
o6ma hjertan, alltid warit dlskad och uppmuntrad.

Annonsen visar hur den driftige Martin inte var sen att utnyttja det
tillfdlle som Riksmotet erbjod att skapa ett intresse for sin konst. Med
kinslosamt framforda pastdende om patriotism och omsorg om den all-
ménna nyttan forsokte han formulera nya argument som kunde stimu-
lera avsdttningen. Berefelt har kommenterat denna Martins apostrofe-
ring av riksdagsmédnnen och i den sett ett tecken pa en vindkantring i
det svenska konstlivet.** I stillet for att underdanigt buga infor kung-
ligheter eller enskilda bestillare tilltalade Martin direkt dessa represen-
tanter for det offentliga Sverige.

Men Martin kunde ocksé gripa efter andra och motsatta argument i
forsoken att lansera sin utstillning. Ett par ar tidigare - fére 1809 éars
statsomvilvning — var det i stillet positionen som kunglig hovmalare
som framholls. Sdrskilt ndr hans stjdrna nu var i dalande och savil be-
stillare som kopare borjade overge honom tillgrep han denna typ av ar-
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gument for att pd gamla lagrar finna nya kunder. I en av de annonser
med vilka Martin pliderade for sin exposition 1806, och som fortjianar
att aterges i sin helhet, kunde man ldsa f6ljande:*

Den utmirkta Nad undertecknad &gt, att i flere ar hafwa warit sysselsatt
med Arbeten f6r Deras Kongl. Majestiter, tycks gifwa mig anledning att
hoppas fa atnjuta den Respektiwe Publikens Wilwilja; och saledes smick-
rar jag mig med benigit bifall till den Exposition, jag nu wagar framstiil-
la af mina mangariga arbeten, dem jag alltid tdnkt pa detta sitt tilligna
Konstélskare, fastidn tiden intet warit lampelig f6rr dn nu. Matte jag nu
wara lycklig nog, att halfwigs m6ta den benidgna Allménhetens goda tan-
kar om mig, och matte denna goda tankan influera till allmin fornojelse!

Nu da mina 6gon dageligen forswagas, och jag redan ett helt ar ej fadt
férnoja mig af min Kéra Konst, sa aterstar dock dnnu fér mig det nojet,
att, om icke tjena till wigvisare, likwil wara nyttig som afwisare i Konst-
Historien. Man har da saledes gjort nagot godt i denna werlden.

Det dr ej nagot nytt att exponera sina arbeten. Zeuxis den namnkun-
ninge Malaren pa On Rhodus, exponerade sina, forst fér sina Landsmin;
sedan foéridrade han dem till Staten, sigandes dem vara sddana att Pen-
ningar ej swarade mot deras wirde; och i wara tider ger England ett be-
tydligt exempel af denna frikostiga seden, sa drorikt lindande till Kon-
stens forddlande, och en slags beloning for Konstnéren.

En David i Paris har omstédndligen gifwit sina tankar till Publiken om
nyttan af enskildes Expositioner wil wirda att wara kinda hos oss. Han
exponerade sin Tafla af Sabinerne i Paris, och Publikens frikostighet stad-
gade fullkomligt den goda tankan han hade om sina Landsmén.

Desse mine arbeten dro alle Soknedagar for- och eftermiddagen att
bese i Huset N:o 19 i Kungsbacken, lingst in p4 garden. Entréen dr 16
sk.Riksg., da Katalog medféljer. Martin

Annonsen fanns i Dagligt Allehanda den 2 maj 1806, men hade ocksé va-
rit inférd i samma tidning redan dagen innan. En olycklig felskrivning i
den forsta annonsen féranledde att texten i korrigerat skick trycktes om.
Misstaget gillde den underliga meningen som borjar »Han [David] ex-
ponerade sin Tafla Jacobinerne i Paris och Pobelns frikostighet [...]«. I den
foljande annonsen korrigerades »Jacobinerne« till »Sabinerne« och »Ps-
belns« till »Publikens«.®® Den avsedda méalningen var saledes Davids Sa-
binskorna fran 1799 och ingen annan, och att férknippa presumtiva be-
sokare med »Pobeln« var sannolikt mindre lyckat.

Denna text innehaller flera teman som belyser de argument med vil-
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ka Martin forsokte beveka publiken. Efter den inledande hénvisningen
till de prestigefyllda kungliga bestéllningarna framtrader pastaendet att
idén med utstéllningen stod att finna i ett osjilviskt uppoffrande fran
Martins sida for det allmidnnas bésta och till »Konstens forddlande«. De
mirkliga jimforelserna med Rhodos, England och Paris och framhallan-
det av konstutstillningarnas hoga syften framstar som féga 6vertygan-
de forsok att hidvda att expositionen i Kungsbacken alls inte hade nagra
kommersiella bevekelsegrunder. I kontrast mot detta star formulering-
arna om »Publikens frikostighet« och om entréavgift. Talet om allmén-
hetens generositet och vilvilja kan naturligtvis ocksa tillsammans med
framhivandet av konstnirens férsimrade syn ldsas som vidjanden om
medlidande i en allt svarare situation.

Beskyddare, bestdillare och kopare

Liksom fallet varit i England kom #ven Martins svenska kundkrets att
fa en brokig sammansittning. Det kungliga beskyddet och de kung-
liga bestillningarna spelade som framkommit en betydande roll efter
aterkomsten till hemlandet, men detta mecenatskap var begrinsat och
nyckfullt och blev med tiden allt mindre palitligt. Osdkerheten pa den
svenska marknaden avspeglades ocksa i Martins val att atervianda till
England 1788. Sannolikt paverkade utbrottet av det ryska kriget hans
beslut — inte bara kungen sjilv, utan dven stora delar av den gustavian-
ska eliten engagerades nu i krigshdndelserna pa utrikes orter. Kriget i
oster kullkastade didrmed inte bara férhoppningarna om kungliga upp-
drag utan decimerade dessutom péatagligt den 6vriga potentiella kund-
kretsen. Forst efter krigsslutet atervinde Martin till hemlandet.

I takt med att det kungliga intresset for Martin mattades av tvinga-
des han i 6kande omfattning sdka sig kontakter pa andra hall i det gus-
tavianska samhillet. En gruppering som kom att bli av stor betydelse f6r
konstniren, och som till skillnad fran den kungliga kretsen uppvisade
ett storre intresse for hans moderna engelskinspirerade landskapsskild-
ringar, aterfanns i Patriotiska sillskapet. Hir samlades olika individer —
godsigare, handelsmin, akademiker och d&mbetsmin — som engagerade
sig i samhillsdebatten och som i stor utstriickning férefaller ha uppskat-
tat Martins skildringar av det lyckliga livet pa landet. Under 1790-talet
utkristalliseras ur denna skara en sirskild bestéllargrupp med anknyt-
ning till landsbygden — de bruksidgare som under det sena 1700-ta-
let kom att fa allt storre betydelse for tidens ekonomiska och kulturel-
la liv. Den gustavianska tidens brukséigare bestod av en heterogen sam-
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ling standspersoner — adliga och ofrilse — som foérenades av gemensam-
ma politiska och ekonomiska intressen och av den speciella brukskultur
som utvecklades under arhundradet. Efter Martins hemkomst fran den
andra vistelsen i England 1791 kom denna krets att utgéra hans vikti-
gaste grupp av bestillare.

Under 1790-talet var en betydande del av konstnirens tid och in-
komster direkt knutna till de upplindska och mellansvenska bruken,
dir individer som Samuel af Ugglas och Carolina Wittfoth pa Forsmark,
Henrik Wilhelm Peill och Anna Johanna Grill pa Osterby, Charles De
Geer pa Lovsta, Adolf Ulrik och en andra Anna Johanna Grill pa Séder-
fors, Carl och Axel Oxenstierna pa Harg, Joakim Daniel och Maria Ju-
liana Wahrendorff pa Aker, Carl Wahrendorff pa Aspa, liksom ytterliga-
re ett antal personer, ingick i de familjer som anlitade Martins tjanster.
Bredvid dessa familjer framtridde ocksa enskilda bestillare ur kretsen
av godsdgare som under 1790 -talet blev viktiga beskyddare av Martin —
som Gustaf Trolle-Bonde pa Safstaholm och Pehr Tham pa Dagsnis. I en
brevvixling med Fredrik Sparre pa Akero vid sekelskiftet 1800 framgar
att ocksa denne bistod malaren. Samtidigt som Martin i december 1799
tackar for 6versidnda pengar lovar han att infinna sig »med olja och Pas-
tell fergor, forsta war Dag pa Aker66«.”

[ dessa kretsar fann Martin en omfattande avsittning for sina verk,
men dven pa andra hall samlades hans malningar. Medan vissa individer
ur den gustavianska eliten forvirvade enstaka verk — som Axel von Fer-
sen — kunde andra inforskaffa hela kollektioner av Martins bilder.”® Till
den senare kategorin hérde Schering Rosenhane, vilken dgde ett fyrtio-
tal akvareller av konstnéren.” Ocksa i andra gustavianska samlingar dy-
ker det upp verk av Martin - hos expeditionssekreteraren, konstniren
och samlaren Par Ulmgren, hos portrittmalaren och konstnérskollegan
Carl Fredrik von Breda, eller hos tryckaren Anders Fredrik Spong, for att
ndmna nagra.'%

Vid sidan av dessa dr dock manga av de individer som kopte eller be-
stillde Martins landskap anonyma — deras namn har inte sparats till ef-
terviirlden, dven om malningarna de en ging dgde finns kvar. En vig att
komma denna grupp nidrmare ir att vinda blicken mot de portritt som
Martin utforde, for att via dem fa en aning om sammanséttningen av
det klientel som lockades till hans ateljé och som mojligen ocksa kun-
de intressera sig for hans landskapsbilder. I Martins bevarade portritt i
olja, pastell och akvarell framtrader ett galleri av medborgare i det sena
1700-talets Sverige som i stor utstrickning tillhér det mer eller min-
dre vilmaende borgerskapet.'” Hir méter namn som Scharp, Drysén,
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Gahn, Kjellin och Swederus och ur portritten blickar pristfruar, likare,
mamseller, predikanter, assessorer och borgarfruar. Pafallande manga ar
kvinnor. Hir aterfinns dven representanter for adeln som latit foreviga
sig av Martins pensel — min och kvinnor ur familjerna Barnekow, Ben-
zelstjerna, Cronstedt, von Engestrom, Hamilton, Taube, von Troil och
ytterligare ett antal slikter. Sammantaget framtridder ddrmed i Martins
kundkrets ett brett spektrum av individer ur det gustavianska samhil-
lets ver- och mellanskikt.

Det var i denna breda krets som merparten av Elias Martins land-
skapsbilder fann sina kopare - fran kungafamiljen d@nda ner i djupet av
borgerskapet; fran bestéllare av dyrbara oljemalningar till de anonyma
kopare som genom boklador eller via Martins ateljé inforskaffade ensta-
ka grafiska blad. Den breda kundkrets som Martin viinde sig till férefal-
ler ddrmed i stort 6verensstimma med den socialt sammansatta grupp
av nagorlunda bildade och besuttna individer som har identifierats som
aktorer pa den gustavianska bokmarknaden eller som av Mikael Alm ut-
pekats som maélgruppen for de jaimforbara graverade planscherna 6ver
Gustav 111:s medaljhistoria — hovfolk, officerare, imbetsmin, akademi-
ker, niringsidkare och handelsmén.

Den sociala spdnnvidden bland dem som intresserade sig fér land-
skapsbilder kan ocksa belysas genom en helt annan killa. Det finns ndm-
ligen en f6rteckning fran denna tid bevarad som innehaller namnen pa
ett antal individer som alla bevisligen aktivt intresserade sig for land-
skapsbilder och som faktiskt inforskaffade siddana. Det ror sig om en
»Forteckning pa de Personer, hvilka behagat subscribera pa J. Fr. Mar-
tins Svenska Vuer« och som sannolikt upprittats omkring 1805, da den-
na gravyrserie publicerades i sin helhet.!”® (Férteckningen aterges i Bi-
laga 2.) Den topografiska gravyrserien Svenska Vuer hade salunda pa-
borjats gemensamt av bréderna Martin redan 1782, men fullféljdes av
Johan Fredrik forst nagra ar in pa det nya arhundradet.'®* Aven om bara
nagra av motiven var graverade efter Elias Martins forlagor, foljde samt-
liga 48 blad — med sina utsikter 6ver stdder, herrgardar, parker, gruvor
och vattenfall — nira den topografiska tradition som han etablerat i lan-
det. Och &dven om forteckningen giller bilder som skapats och utgivits
av John Fredrik Martin dr det rimligt att anta att den férmedlar en bild
av en krets som ocksa kunde vara intresserad av Elias Martins bildvarld.

Forteckningen upptar 77 namn - hir finns sex medlemmar av kunga-
familjen, ett stort antal representanter for adeln, olika militdrer och dm-
betsmin och en ling rad ofrilse stindspersoner. Av namnen pé listan
bir elva titeln brukspatron och nio bendmns grosshandlare. Nagra ut-
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lindska representanter for den diplomatiska karen skymtar ocksé fram
bland en prist, en rektor och en ldkare. I detta persongalleri framtrader
en bild av den publik for vilken bréderna Martin skapade sina bilder -
dven om forteckningen vittnar om en kundkrets inom sambhiillets 6vre
skikt dr den sociala spinnvidden péfallande stor, fran hovet och hég-
adeln till den socialt blandade gruppen av grosshandlare. Det som sak-
nas i listan dr kvinnorna. Av nagot skil &r de osynliga i forteckningen —
kanske déljer de sig bakom namnen pa de dkta min, fider eller broder
som formellt stod f6r subskriptionen.

For dven om huvuddelen av de individer som kan beldggas bland
Martins bestillare och beskyddare dr min finns det en rad indicier pa
att han vinde sig till kunder av bigge konen och att kvinnorna utgjor-
de en aktiv del i den gustavianska bildskapande och bildkonsumeran-
de kulturen. Genom Lorens Sparrgrens akvarell av Brita Horn i hennes
bildkabinett pa Stola, eller genom Gjorwells brev till dottern Stava Lin-
dahl i Norrképing, framgar att kvinnliga medlemmar av samhiillets 6vre
skikt befolkade och utformade tidens nya och bildrika miljéer, dir land-
skapskonsten spelade en framtriddande roll (bild 160). Aven om de pro-
fessionella kvinnliga konstnirerna i Sverige, vid sidan av Ulrika Pasch,
fortfarande var fa framtrider liksom i England ett antal konstnirligt ut-
6vande kvinnor inom tidens samhillselit.!® Brita Horn pa Stola utfor-
de sjélv landskapsmalningar i olja, och i enlighet med europeiska méns-
ter ingick utovandet av teckning och akvarellmaleri som en del i tidens
hogrestandskultur.’ En killa som vittnar om detta dr Pehr Hillestroms
maélningar, didr kvinnorna ofta framtriader som aktiva i skapandet eller
betraktandet av bilder — i de gustavianska interiérernas ljusdunkel, diar
viggarna understundom ér klidda med landskap, studerar de etsning-
ar, tecknar, eller broderar sa kallade »sydda tavlor« efter gravyrforlagor
(bild 156).

Inte heller bland Martins bestillare och kunder kan man bortse fran
ett kvinnligt inslag, dven om de konkreta beldggen ir fa. Stava Lindahl i
Norrkoping hade enligt Gjorwells brev forviirvat gravyrer av Martin, och
i de bruksidgarfamiljer som anlitade hans tjinster fanns en rad framtri-
dande kvinnor som inte kan uteslutas ha varit aktiva i bestillningarna av
portritt och bruksbilder - till exempel de tva Anna Johanna Grill pa S6-
derfors respektive Osterby, Maria Juliana Wahrendorff pa Aker eller Ca-
rolina Wittfoth pa Forsmark. Ocksa inom den kungliga kretsen framtri-
der kvinnliga uppdragsgivare — den svit gouacher fran Stockholms slott
som Martin malade vid sekelskiftet 1800 tillkom enligt paskrifterna for
drottning Fredrika. Antagandet att dessa individer sannolikt tog aktiv
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del i bestillningarna av utsikter 6ver herrgardar, bruk och parker starks
av det faktum att det inom den grupp av amatérer som engagerade sig
i anldggandet av engelska tridgardar aterfanns, som Magnus Olausson
papekat, en rad framtridande kvinnor.'””

Vad som ocksa saknas i forteckningen 6ver subskribenter pa Svens-
ka Vuer &r representanter for borgarstandets undre skikt. Sikerligen var
det f6r dem inte ekonomiskt mojligt att teckna sig f6r en hel serie om
48 gravyrer, varfor listan domineras av foretridare for samhillets mer
vilbidrgade grupper. Men ocksa det ligre borgerskapet fanns sannolikt
med i den publik till vilken Elias Martin vinde sig med sina gravyrer, inte
minst under 1790-talet och under 1800-talets férsta decennium. Det
finns en rad tecken péa att han med sina tryckta bilder fran denna period
forsokte na ett dn djupare borgerligt skikt, inda ned till den hantverk-
sidkande medelklass fran vilken han sjélv en ging kommit.'®® Sarskilt de
sena religiosa motiven forefaller ha haft denna malgrupp i sikte.'” I ett
par bilder skymtar denna del av publiken fram — den skara i Kungsback-
en infor vilken Martin i Sergels teckning bjuder ut sina gravyrer ur Fa-
der Var-sviten forefaller h6ra hemma i stadens mindre vilbiargade be-
folkning (bild 150); i den summariska interiéren fran den utstéllning
konstnidren arrangerade i sin ateljé vid samma tid syns ocksé ett par
representanter f6r tidens konstintresserade allménhet (bild 154). Den
bastanta gestalt som i sin otympliga rock och med hinderna pa ryggen
betraktar ett av de utstillda verken forefaller bira ett praktfullt helskigg
— nagot som sannolikt placerar honom i hantverkarnas krets eller kan-
ske till och med bland allmogen.

Liksom Martins skiftande adresser i London kunde beritta om hans
konstnarliga och ekonomiska framgéangar i den engelska huvudstaden
kan placeringen av hans bostad och ateljé i Stockholm pa motsvarande
vis spegla hans karridr i hemlandet och hans skiftande férhéllande till
beskyddare och konstpublik. Efter dterkomsten till Sverige 1780 flytta-
de Martin tillsammans med brodern Johan Fredrik in i familjens fast-
ighet pa Regeringsgatan 74 i Stockholm.™ Dir hade de ocksa tillsam-
mans sin ateljé under de forsta dren i hemlandet. Martins tilltagande
framgangar under 1780 -talet, med kungligt beskydd och pension fran
Gustav 111, avspeglas i det faktum att han fran 1785 fick tillstand att
for en tid disponera den avlidna &nkedrottningen Lovisa Ulrikas mat-
sal i kungliga slottet som ateljé." Denna kungliga vilvilja sammanhing-
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Bild 156. Pehr Hillestrom, »Ett fruent: sitter och ritar samt 2 ne d:o som betractar en
ritninge, 179 0-talet. Olja pa duk, 60 x 76 cm. Nationalmuseum, NM 1572.



de med de olika uppdrag Martin erhéll fran Gustav 111 under dessa ar
- bland annat utférde han i denna furstligt inramade ateljé den vildi-
ga malningen av utsikten 6ver Stockholm fran Mosebacke. Martins in-
flyttande i slottet vittnar salunda om hans framgangar som hovmalare,
men ateljébytet sammanf6ll ocksa med den av okinda anledningar upp-
komna splittringen mellan bréderna Martin. Fran 1785, det ar da Elias
flyttade sin ateljé till slottet, skildes deras vigar och deras konstnirliga
samarbete upphorde.

Om 1780-talet kan betecknas som Martins hojdpunkt som malare i
kunglig tjanst forandrades den bilden fran 1791, efter aterkomsten fran
den andra vistelsen i England. Martin forefaller nu inte lingre ha haft
tillgang till rum pa slottet och under langa perioder av 1790-talet be-
fann han sig pa resande fot, med lingre eller kortare uppehall pa de oli-
ka bruken. Efter en lingre vistelse pa Forsmark 1794-96, dir han fatt
disponera ett enklare hus pa bruket som sannolikt ocksé fungerade som
hans ateljé, aterkom han till Stockholm 1796. Han inférskaffade nu den
fastighet i Kungsbacken, i kvarteret Kurland hégt upp pa Drottningga-
tan, didr han kom att bo under aterstoden av sitt liv.""? Hir férenade Mar-
tin sin ateljé och bostad - i »Huset N:o 19, ldngst in pa garden« — och
det var ocksa hdr han arrangerade den ovan diskuterade utstillning-
en frdn 180 4. Den tryckta utstillningskatalogen vittnar om nagorlunda
rymliga lokaler — dér talas om »Innersta Kabinettet, »Stora Kabinettet«
och »Formaket« — och dirtill tillkom sikerligen singkammare och kan-
ske ytterligare nagot mer privat rum." Dessa utrymmen i gardshuset i
Kungsbacken tycks i mycket ha fungerat pa likartat sétt som den 6pp-
na ateljébutik Martin haft pa Leicester Street i London pa 1770-talet.

Aven om bostaden vid Drottninggatan forefaller ha varit nagorlun-
da bekvim, hade Martin nu rért sig bort fran stadens centrala delar.
Nirheten till slottet, Stadsholmen och den nedre delen av Norrmalm —
med all den kommers och den vilbirgade befolkning som fanns i dessa
omgivningar — hade ersatts av stadens utkanter. Nar Martin etablera-
de sig dir speglade det skiftningarna i hans foérhéllande till publiken.
Rollen som engagerad hovmélare hade ersatts av ett kringflackande pa
1790-talet i s6kandet efter beskydd och uppdrag vid de olika bruken.
Ater i Stockholm vittnar adressen och verksamheten i Kungsbacken om
att Martin nu mer genomgéende vinde sig till en anonym och bredare
malgrupp dn den kungliga krets dir han tidigare engagerats. | jaimforel-
se med London beskriver saledes Martins forflyttningar i Stockholm en
motsatt rorelse — i den engelska huvudstaden hade han med tilltagan-
de affirsmissig framgéng rort sig fran periferin och in mot stadens cen-
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trum, for att slutligen sla sig ner pé fashionabla Leicester Street i sta-
dens hjarta. I Stockholm gick rorelsen, liksom de ekonomiska forhallan-
dena, i den andra riktningen.

Landskap och bildanvindning

Det hir kapitlet har handlat om konstnirens mote med marknaden och
de olika sitt pa vilka denna péaverkade hans val och handlingar. Det har
framgéatt att bilderna tillkom i en process dir lyhordheten gentemot pu-
bliken var avgorande. Utifran denna férutsittning formade Martin sin
bildvirld. Innan det dr dags att i ndsta kapitel ndrma sig fragan om ett
gustavianskt Period Eye kan det vara klargorande att avslutningsvis droja
en smula vid tidens bildanvindning och de férindringar den genom-
gick. En utgangspunkt for f6ljande reflektioner utgor Peter de Bollas
undersokningar av 1700-talets visuella kultur. [ sitt arbete The Educa-
tion of the Eye analyserar han den nya bildkultur som tog form i England
under arhundradet och dess koppling till nya grupper av betraktare,
nya former av bildanvindning och utvecklingen av en konstoffentlig-
het.™ Hans resonemang ér pa flera sitt relevanta for de svenska férhal-
landena.

Vilken roll hade landskapsbilderna i olika publika och privata sam-
manhang under den gustavianska epoken? | vilka miljoer férekom de
och hur anvindes de dir? Allt detta ér ett forskningsfilt som fortjanar en
egen undersokning, och ambitionen med det hir avslutande avsnittet in-
skrinker sigtill att antyda ndgra huvuddragiden historia som handlar om
brukandet och betraktandet av landskapsbilder i 1700-talets Sverige."™

Under 1700-talet fortsatte naturmotiv och landskapsscener att vara
vanliga inslag i hogrestandsmiljéernas dekorativa maleri i form av pas-
torala rokokoidyller eller kinesiserande landskap utférda som dorréver-
stycken eller pa vivspanda viggfilt. Vid sidan av sddana fantasivyer bor-
jade under arhundradets lopp dven mer verklighetsnira landskapsbil-
der bli vanliga. Att pryda interiorer med vedutor och topografiska ut-
sikter har en lang tradition i den visterlindska konstens historia — i
slott och stadspalats har detta varit ett stdende inslag runt om i Euro-
pa sedan renissansen. Enstaka exempel pa denna tradition aterfinns pa
svensk mark redan under stormaktstiden, men det ir f6rst pa 1700-ta-
let som de blir mer vanligt férekommande. Som dérréverstycken och
viggfilt inordnades vyer 6ver svenska gods, bruk eller landskap i hog-
restdindsmiljoernas fasta utsmyckning.'® Praktfulla representanter for
denna genre ir den serie vyer over olika kungliga slott som utfordes av
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Johan Pasch och Johan Sevenbom for Stockholms slott, och ytterligare
ett antal exempel kan hdmtas fran den svenska landsbygdens herrgardar
under decennierna kring seklets mitt."” Som Ing-Mari Danielsson visat
intog malade landskap ocksa en framtridande plats i det stadsboende
borgerskapets vaningar under frihetstiden."™

Vid mitten av arhundradet ingick naturskildringarna som regel i bo-
stddernas fasta utsmyckning, medan landskap i form av fristdende olje-
malningar fortfarande var betydligt mer ovanliga. Aven om enstaka land-
skap kan skymta f6érbi i herrgardarnas inventarier var antalet miljoer
som kunde uppvisa egna konstsamlingar av nagon omfattning linge be-
gransat. Fram till inledningen av 1700-talet sammanhidngde sadana ta-
velgallerier av kontinental typ framfor allt med de kungliga slotten och
med ett mindre antal aristokratiska herresiten som Skokloster, Licko
och Eriksberg. Merparten av de svenska hogrestindshemmen var, por-
trattmaleriet mojligen undantaget, relativt sett bildfattiga miljoer langt
in pa 1700-talet.™ Under arhundradets lopp vixte emellertid antalet
tavelgallerier runt om i landet. Oljemalningar av édldre och samtida mas-
tare sammanférdes till mer eller mindre betydande kollektioner pa ett
antal nya platser.'? Med en 6kande tillginglighet till savil privata sam-
lingar som till de kungliga slotten, samt genom Konstakademiens ut-
stillningar, kunde under slutet av 1700 -talet olika former av landskaps-
malningar beskadas i en rad nya milj6er. Till den utvecklingen bidrog
dven forevisandet av Sevenboms vedutor i Stockholms radshus och Mar-
tins vana att pa bestimda tider 6ppna sin ateljé f6r allménheten.

Ocksa i en mer privat sfir kunde landskap i form av fristdende olje-
malningar inga i stidernas borgerliga miljoer, om dn i form av enstaka
verk snarare dn hela kollektioner. Till exempel har Gudrun Andersson i
sin studie om stadens dignitirer i Arboga visat hur landskapsmalning-
ar hingde bland portritten i de prominenta hemmen i staden.'” Land-
skapsmalningar forekom ocksa hos en socialt blandad grupp av stands-
personer vars namn skymtar fram i protokollen fran de auktioner som
holls i huvudstaden.? Oljemalningar i forgyllda ramar utgor emellertid
bara ett exempel pa hur landskapsbilder under 1700 -talets lopp bérja-
de dyka upp i nya miljoer.

Till den 6kande mingden landskap i omlopp bidrog akvarellernas po-
pularitet och den vixande gravyrmarknaden. Intresset f6r sddana for-
mer av naturskildringar och deras relativt sett laga priser medforde
dessutom en vidare social spridning av landskapsbilder. Det traditio-
nella séttet att férvara gravyrer i mappar och portfoljer i biblioteksrum-
men, och att i denna milj6 bliddra bland bladen, utgjorde en viktig del
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i tidens bildanvindning under hela 1700-talet — som Carl Gustav Tes-
sin sittande bland sina samlingar i Aveds portritt frdn 174 0."* Omgiven
av bocker, skulpturer och medaljer lutar sig Tessin eftertdnksamt bakat
med en gravyr i handen. Manga exempel hiamtade ur 1700-talets svens-
ka herrgardskultur kan exemplifiera hur gravyrsamlingarna pa det siittet
sammanhingde med biblioteksmiljéerna — som i biblioteket pa Lovsta-
bruk i Uppland didr midngder av gravyrer (varav en ansenlig del utgjor-
des av landskapsmotiv) férvarades och katalogiserades tillsammans med
bockerna. '

Anviandandet av gravyrer och andra landskapsbilder fann ocksa nya
former under arhundradets lopp och nya sitt att exponera dem i hogre-
stindshemmen bérjade bli populdra under slutet av 1700-talet. Bruket
att sédtta upp akvareller eller gravyrer pa viggarna — antingen inramade
bakom glas eller klistrade direkt pa viggen — medférde att denna sorts
bilder kom att spela en ny och framtridande roll i manga miljoer. |
Lorens Sparrgrens interior fran Stola fran 17873 dr viiggen bakom paret
Ekeblad uppfylld av vad som férefaller vara savil malningar som inrama-
de gravyrer (bild 160). Ett liknande arrangemang finns fortfarande kvar
i herrgardens lilla matsal, dédr ramar malade direkt pa viggen innefattar
gravyrer i flera rader. Monstret upprepas pa méanga hall. Nir Jonas Carl
Linnerhielm 1796 besoker herrgarden Skirva i Blekinge noterar han att
»Af skona Kopparstick prydas rummenc.'?s

Arrangemanget pa Stola, dir den tidta placeringen av gravyrer efter-
liknade de traditionella hdangningarna av oljemalningar, horde till det
fenomen som gick under beteckningen print room och som blev allt van-
ligare pa olika hall i Sverige under 1700-talets sista decennier. Feno-
menet framtrader ocksa i ett forslag till en gustaviansk kabinettsinred-
ning fran omkring 1790, dir hela viiggytan fran taket till boaseringen
prytts av gravyrer med malade, tunna inramningar (bild 158). Att pa det-
ta vis klistra gravyrer direkt pa de vdvspidnda viggfilten utgick fran eng-
elska forebilder och blev ett omtyckt inredningskoncept runt om i Eu-
ropa. Liknande gravyrarrangemang dir landskapsbilder dominerade
bland motiven skapades under arhundradets sista decennier pa kungli-
ga slott som Tullgarn och Rosersberg eller pa herrgardar som Olivehult.

Viggar klidda med tryckta bilder var inte enbart en kunglig eller
aristokratisk angeldgenhet, utan tvirtom uppvisar sadana arrangemang
en tydlig social spridning under 170 0-talet. Ur olika killor framskymtar
en liknande anvindning av graverade blad inom den borgerliga medel-
och 6verklassen. Martins portritt av den engelska familjen Latrobe fran
1770-talet kan illustrera bruket av gravyrer i tidens borgerliga hem -
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Bild 157. Axel Leonard Klinckowstrom, Gustaviansk familjeinteriér, 179 2. Akvarellerad
pennteckning, 31,5 x 24 cm. Privat dgo.
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Bild 158. Jean-Baptiste Masreliez, Forslag till en rumsinredning, omkr. 179 0. Akvarellerad
pennteckning, 26 x 32 cm. Privat dgo.

Bild 159. Fredrik Akrel efter okdnd konstnar, Encombe, 179 4. Kopparstick ur tidskriften
Journalisten, Stockholm 179 4, fjarde delen. Kungl. biblioteket.



bakom familjen som pa olika sitt anstringer sig att uttrycka tidens bor-
gerliga dygder hinger i fonden en etsning efter Reynolds prydligt inra-
mad pa vdggen. Vanan att pa detta sitt dekorera hemmets viggar med
grafiska blad kommer ocksa till uttryck i Martins marknadsforing i Eng-
land. I hans tryckta subskriptionserbjudande fran 1779 framhalls gra-
vyrernas anvindbarhet genom deras f6rméaga att »serve to enrich a Ca-
binet as ornament a Room«.'?

Under arhundradets tva sista decennier ger sig liknande monster till
kinna ocksa i Sverige. I Carl Christoffer Gjorwells hem pryddes viiggar-
na av gravyrer och i ett brev fran honom till dottern Stava Lindahl i Norr-
koping framkommer att Martins graverade vy 6ver Stockholm fran Mose-
backe fran 1787 prydde »fru Stafvas vackra formak«.' Liksom i England
anvinde Martin ocksa i den svenska pressen férsiljningsargumentet att
hans gravyrer var »tjenlige bade at pryda et Cabinet och at undervisa
Ungdome«.!?® En akvarell fran 1792 av Axel Leonard Klinckowstrom kan
illustrera den typen av arrangemang i de gustavianska hemmen - i en
interior sitter en fader med sina tva soner framfér en viigg fylld av grave-
rade eller akvarellerade landskapsbilder (bild 157). I de annonser dar
Martin marknadsférde Fader Varsviten under 18oo0-talets forsta ar
framgar av formuleringarna att d4ven de gravyrerna var avsedda att pla-
ceras pa viggen.'?

Den nya spridningen av akvareller och gravyrer under slutet av
1700-talet utgjorde en visentlig del av en bildrikare kultur som tog
form i Sverige vid denna tid. Men ocksé p& andra omraden blev ndrvaron
av landskapsbilder pataglig.®® En annons i Stockholmspressen vittnar
om att Martins gravyrer dven kunde anvindas for att pryda skap, samti-
digt som serviser, tebord, solfjadrar och andra foremal dekorerades med
landskap.”" Av stor betydelse f6r tidens umginge med bilder av natu-
ren var ocksé den tilltagande forekomsten av illustrationer i bocker och
trycksaker. Till exempel i tidens reselitteratur fick bilderna en allt vikti-
gare roll, som i Carl August Ehrensvirds italienska reseberittelse eller i
Jonas Carl Linnerhielms Bref under Resor i Sverige."™

Ocksa i den pedagogiska litteraturen framtridde en ny rikedom av
landskapsbilder. En bok som genom sina stora upplagor och manga ut-
gévor visentligen bidrog till en sddan spridning var den tidigare ndmn-
da aBc-boken Kronprinsens Barnabok.™ De graverade illustrationerna
till de olika bokstavsverserna utgjordes till huvuddelen av olika former
av landskap och naturskildringar — av bokens tjugoatta illustrationer
kan tjugofyra ridknas till dessa bildkategorier. Har kunde gustavianska
ldsare i alla &ldrar och ur olika sociala grupper studera omsorgsfullt
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utforda regnbéigar, sommaringar, askvider, skogspartier, lummiga vyer,
knotiga ekar och mycket annat. Aven tidens periodiska litteratur kunde
innehalla landskapsbilder - i de nummer av den engelskinfluerade tid-
skriften Journalisten som publicerades i Stockholm 1789-94 éaterfanns
ett antal graverade landskap i form av topografiska vyer 6ver utrikes or-
ter eller utsikter 6ver inhemska, engelska motiv.®* Bland annat presen-
terades framstaende medborgares herrgardar i bild i naturskona land-
skap (bild 159).

Ocksa enklare trycksaker som kalendrar och almanackor innehdll un-
derstundom graverade landskap. Till exempel kunde Stockholms Alma-
nach pa 179o0-talet inrymma ett tiotal firglagda landskapsbilder — sma
vedutor 6ver huvudstaden samt ett antal landskap som illustrerade livet
pa landet och arstidernas vixlingar.”™ Parallellt med produktionen av
akvareller och gravyrer for de nagot mer vilbestidllda hemmen ingick i
1700 -talets vixande bildkultur dven en folkligare form av tryckta bilder
genom den tradition av trisnitt och sa kallade kistebrev som fortsatte
att existera under hela d&rhundradet.®

Den slutsats man kan dra av dessa fragmentariska glimtar fran tidens
bildanvindning dr att det sena 1700-talet innebar nya vanor att umgés
med landskapsbilder och en tilltagande lust att betrakta och omge sig
med bilder av naturen. I férlingningen innebar detta flitigare bildum-
ginge ocksa att betydelsen av landskapskonsten férdjupades i det sam-
tida medvetandet. Att betrakta naturen eller avbildningar av den fick
under perioden nya innebdrder och alstrade fler och rikare associatio-
ner dn tidigare. Anspelningar pa landskapskonsten blev ocksa allt van-
ligare i olika sammanhang - inte minst inom den gustavianska littera-
turen. I dikter och reseskildringar refererades stindigt till bildkonsten
i motet med naturen. Genom umginget med bilder och bocker vixte,
for att lana de Bollas uttryck, en kultur fram dér 6gat stindigt skolades
i betraktandet av naturen. I dessa sammanhang formades ett gustavi-
anskt Period Eye — det dr om detta den tredje och avslutande delen kom-
mer att handla.
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Bild 16 0. Lorentz Sparrgren, Interior fran Stola med Claes Julius Ekeblad och hans maka
Brita Horn, 17873. Akvarellerad och laverad pennteckning, 38 x 33 cm. Nationalmuseum,
NMB 1402.

»Ndstan allestiddes finnas viier,
viardige for en Martin at mélac

I SANGEN LUTAR sig Brita Horn tillbaka och i en armlinstol intill sit-
ter hennes make Claes Julius Ekeblad. Det fiskniit som vixer fram i gre-
vens hinder liksom den bok hans hustru férsjunkit i — Amusements de
la vie privée de Stola — talar om de vardagliga och fridsamma néjena pa
det lantliga Stola. Den rofyllda interioren fran Ekeblads sliktgard pa
Kallandsé i Vistergotland fangades nagon géng 17873 av Lorentz Sparr-
gren. Vid sidan av sin ldsning dgnade sig Brita dven at att méla land-
skap i olja.! P4 viggen i bakgrunden syns flera bilder - kanske dr nag-
ra utférda av henne sjilv. Ocksa pa andra hall i herrgarden intog land-
skapsskildringar framtridande platser — i form av gravyrer, dekorativa
viggfilt eller inramade mélningar. Bilderna, fisknitet och grevens eng-
elska stovlar vittnar om den nirhet till naturen som vistelserna pa Stola
innebar under 1700-talet. Ocksa de méanga brev som Claes Julius sin-
de hem till hustrun under sina patvingade vistelser i Stockholm ger ut-
tryck for en stindigt aterkommande lingtan till landet och naturen.? I
den inskription som placerades ovanfor herrgardens port formulerades
samma budskap — landsbygdens frid och ro stilldes mot stadens tumult
och fordirvlighet:

I denna tillflyktsort bor vinskapen och friden,
och rons och néjets ursprung ar.

Men uti staden du med suckar miter tiden,
och hat och oro hirskar dir.

Denna ldngtan till landet under den gustavianska epoken var forvisso
ingenting nytt. Vita activa kontra Vita contemplativa hade varit levande
begrepp inom den aristokratiska kulturen i stormaktstidens Sverige, dar
hektiska perioder av tjanstgoring vid hov, rad eller ambetsverk i huvud-
staden varvades med mer stillsamma vistelser pa lantgodsen. Det som
var en nyhet under 1700 -talet var en tilltagande vilja att uttrycka den-
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na ldngtan i alla mojliga sammanhang. Att som Claes Julius Ekeblad stil-
la landsbygden mot staden blev en staende figur i den gustavianska ti-
dens dikter, brev och dagbdcker. Samtidigt skedde en social breddning
av denna mentala uppskattning av naturen - vid sidan av aristokratin
uppvisade ocksa nya grupper i samhillet, och inte minst det stadsboen-
de borgerskapet, ett stigande intresse for lantlivets frojder.

Att dromma om livet pa landet, att omge sig med bilder av naturen el-
ler att lata avbilda sig ute i det fria som familjen af Ugglas pa Forsmark
ingick i en bredare forindring av tidens kulturmonster. I de gustavian-
ska miljoerna integrerades Martins bildvirld i ett stérre sammanhang
dir levnadssitt, klddedrikter och tridgardskonst, liksom tidens intel-
lektuella och samhiilleliga debatter, reflekterade en 6kande vilja att an-
vinda naturen — den verkliga och den skildrade — som estetiskt objekt,
som spegel for djupare kinslor och som argument f6r olika asikter. Mar-
tin och hans efterfoljare spelade en aktiv roll i denna process, och som
ett resultat av deras intensiva bildalstring foljde att en rikedom av land-
skapsbilder kom att méta den gustavianska epokens standspersoner i en
mingd nya sammanhang och miljoer.

En vdg att ndrma sig den gustavianska kulturens syn pa natur och
landskap gar via bockernas virld. Inom den sociologiskt inriktade litte-
raturforskningen har under de senaste decennierna olika former av l4-
sande i 1700-talets Sverige uppmirksammats och olika grupper inom
den lisande allménheten synliggjorts.* Hir framtrader ett ménster dar
den publik som #gnade sig at att betrakta och koépa bilder forefaller
overensstimma med den som ldste bocker. Ocksa hir blir en vid social
kultur synlig, innefattande savil adeln som ofrilse standspersoner och
bredare skikt av borgerskapet. Genom att sitta bilderna i relation till
vad som listes i dessa kretsar soks i det foéljande insikter som kan for-
djupa forstaelsen for samtidens upplevelser av naturen och bildkonsten.

Forfattare som Jean-Jacques Rousseau, Salomon Gessner och William
Gilpin, eller pa svensk mark Johan Gabriel Oxenstierna, Thomas Tho-
rild och Johan Henric Kellgren, liksom tridgardsteoretiska skriftstilla-
re som Christian Cay Lorenz Hirschfeld, bidrog alla pa olika sitt till att
forma attityder gentemot naturen i det sena 1700-talets medvetande.® |
det foljande kommer emellertid intresset att koncentreras till en speci-
ell litterdr genre vilken ir sdrskilt anvindbar for den hir studiens syften
— en litterir genre med en nira koppling till bildernas virld och med en
tydlig forankring i den gustavianska hogrestandspublik diar Martins be-
stdllare och kunder aterfanns.
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Med reselitteraturen som vigvisare

En vagn skramlar fram 6ver en knakande tribro och mellan granarna
slingrar sig en lerig vdg in i landskapet. Ett par héstar star bundna un-
der en vajande viirdshusskylt och framf6ér en milsten har nagra vandrare
stannat upp vid vigkanten. Overallt &r man pa vig i Martins bilder. Att
betrakta hans landskap innebir att stindigt bevittna resandets fysiska
strapatser under 1700-talet. Aven om konstnirens fokus riktas mot na-
gon form av sevirdhet i landskapet eller mot ett pittoreskt naturscene-
ri dr ocksa olika spér av tidens resande hela tiden nérvarande i bilderna
- histskjutsar, vidgar och broar ér en oundviklig del av landskapet och
upplevelsen av naturen.

Ocksa Martin sjilv var stindigt pa viag. Med vistelserna i olika ldander
och med landskap och topografi som hornstenarna i hans bildproduk-
tion var resandet en férutsittning for hans konstnérskap. Aven i upp-
sokandet av beskyddare och bestillare utgjorde det stindiga resandet
en forutsittning for hans uppehiille. Hans kringflackande i England pa
1770-talet sammanhidngde som framkommit med s& kallade painting
tours, dir kringresande konstnirer inte bara sokte nya motiv utan ocksa
marknadsforde sig sjilva och letade nya kunder. Aven brevet till Gustav
111 fran januari 1780, ddar Martin beskrev sina planerade foérehavanden
efter den stundande hemkomsten till Sverige, vittnar om hur centralt
resandet var for tidens landskapskonstnirer. Han framhéller dér sin av-
sikt att »Sommar tiden foretaga Resor kring landets, for att soka motiv
till sina mélningar.®

Martin var inte ensam ute pa de svenska vidgarna. Under 1700-talet
okade resandet drastiskt i landet. I férordet till Almdnna Rese-Beskrifwa-
ren fran 178 0 konstaterar Gjorwell att »Det Tidehwarf, uti hwilket wi lef-
we, dr i synnerhet utmirkt af Resor och deras Beskrifningar«” Den eko-
nomiska utvecklingen och forbittrandet av vignitet medférde en storre
rorlighet f6r mianniskor och varor bade inom och utom riket. Nya vigar
anlades och gamla fick nya striickningar. Stenbroar uppférdes 6ver tril-
skande forsar och skjutsvisendet reformerades. Praktiska resehand-
bocker som Georg Biurmans Vigvisare uti Svea- och Goéta Riken utkom i
flera upplagor och tillhandaholl kartor, exakta avstandsangivelser och
uppgifter om virdshus och skjutshall.® Under Gustav 111:s regeringstid
inférdes dessutom ett mer enhetligt system av milstolpar.

Utvecklingen av resandets infrastruktur ssmmanhingde med nya res-
vanor. Till frihetstidens nyttiga resenirer som huvudsakligen reste for
att inhdmta kunskap eller for att fa saker utrittade framtridde under
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den gustavianska epoken nya skil att firdas. Inom samhillets mer vil-
birgade grupper utvecklades vanor att resa for nojes skull och i dessa
kretsar visade sig vid den hir tiden de forsta tendenserna till en inri-
kes turism. Nyfikna vigfarare bérjade bege sig ut pa landsbygden for
att uppsoka historiska minnesmirken, landsortsstider, de upplindska
bruksmiljoerna, och sd smaningom &ven olika omvittnat pittoreska plat-
ser i det svenska landskapet.’ I bildkonsten framtrdder ideligen spar av
dessa nya resenirer — i Martins vy 6ver Aspa bruk genomkorsas omgiv-
ningen av eleganta karosser, i en gravyr ur serien Svenska Vuer har ett par
gestikulerande och vilklidda besokare stannat upp framfor spelverket
vid Dannemora gruva och i Pehr Hillestroms stora interiér fran ankar-
smedjan i Soderfors visas ett mondint besékande sillskap runt i det
av eldsken upplysta rummet.” Liksom askadaren utanfér bilden har
staffaget i densamma blickarna riktade mot den sevirdhet som avbil-
das. Dessa besokande resenidrer som nyfiket beskadar gruvor, landskap
och smedjor framstar som en sorts stillforetridande betraktare f6r den
tinkta krets for vilken bilderna skapades.

Som Gjorwell antydde atfoljdes detta nya resande av en rik flora av
reselitteratur av skiftande slag. Frihetstidens reseskildringar hade prig-
lats av ett osentimentalt eller vetenskapligt férhallningssiitt till naturen
och forfattats av sansade resenirer i nyttans tjéinst vars frimsta mal var
att sakligt observera, kartligga och dokumentera. Carl von Linné, den
frimste representanten f6r denna genre, reste pa uppdrag av stinder-
na for att inventera landets naturtillgangar och hans arbeten fick en av-
gorande betydelse for utvecklingen av resegenren under 1700 -talet.”

I de nya resebeskrivningar som spreds under gustaviansk tid kom-
pletterades emellertid arvet fran Linné med nya inslag som gjorde gen-
ren mer mangsidig. Fran utrikes resor rapporterade Jacob Jonas Bjorn-
stahl och Carl August Ehrensvird och samtidigt 6kade antalet beskriv-
ningar av det egna landet.”? Aven besokande utldndska resenirer som
Mary Wollstonecraft och Giuseppe Acerbi beskrev i tryckta reseskild-
ringar forhallandena i det gustavianska Sverige.” Under 1700-talet
spreds dven andra former av trycksaker som var besliktade med rese-
litteraturen. Den stora midngd ortsbeskrivningar som publicerades un-
der arhundradet utgjorde en viktig genre i det litterira kartliggandet
av det egna landet. Denna rika flora av landskaps-, socken- och stads-
beskrivningar har nyligen varit féremal for ingdende studier av Mattias
Legnér och Maria Adolfsson." Ocksa Leif Runefelt har diskuterat synen
pa natur och landskap i de svenska ortsbeskrivningarna.”® Hans artikel
behandlar visserligen ett nagot senare skede — perioden 1800-1860

246

- men innehaller flera intressanta beroringspunkter med féreliggande
undersokning.

Resandets och resebeskrivningarnas betydelse inom den europeiska
kulturen har 6verlag dgnats ett vixande intresse under senare ar inom
de historiska disciplinerna i savil Sverige som utlandet. Magnus von
Platen behandlade @mnet i essdn »Svenska resan« (1981) och direfter
har nya perspektiv pa resandet som historiskt fenomen presenterats
bland annat i antologin Frdn Karakorum till Siljan. Resor under sju sekel
(2000) och i Jakob Christenssons Konsten att resa. Essder om ldrda svens-
ka resendrer (2001)." Aven Eva Nordenson diskuterar dmnet i sin bok
om Linnerhielm.” En rad historiska aspekter av resandet har ocksa be-
handlats i den omfattande brittiska antologin Transports. Travel, Pleasure
and Imaginative Geography, 1600-1830 (1996), utgiven av Chloe Chard
och Helen Langdon.'® Ett verk som varit av sirkilt stor betydelse fér den
hir undersokningen dr Chloe Chards Pleasure and Guilt on the Grand tour
(1999), dir forfattaren analyserar olika aspekter av det tidigt moderna
grand tour-fenomenet med utgéngspunkt i ett urval av tryckta reseskild-
ringar.” Genom den typen av texter férsoker hon besvara fragor om hur
olika fenomen - den antika konsten, den samtida italienska kulturen,
den katolska kyrkan etc. — upplevdes och betraktades av de nordeuro-
peiska resenirerna. Chards arbete har varit ett inspirerande exempel pa
hur reseskildringar kan utnyttjas som tacksamma vdgar in i dldre epo-
kers forestéllningsvirldar.

[ det f6ljande kommer fyra svenska reseskildringar fran den gustavi-
anska tiden att tjina som referensmaterial i genomgéangen av ett antal
teman i Elias Martins konstnirskap. Aven om andra killor understun-
dom utnyttjas - till exempel den samtida skonlitteraturen, olika slags in-
skriptioner, tidens vetenskapliga diskussioner och samhillsdebatt — dr
det i forsta hand genom reselitteraturen som inblickar i den gustavian-
ska forestéllningsvérlden soks. Reseskildringarna har for denna under
sokning lasts med Martins bilder f6r 6gonen och i genomgangen av f6r-
fattarnas verk har olika former av motivmaissiga korrespondenser mel-
lan texter och bilder undersokts. Genomgangen av Martins bilder har
salunda foregatt studiet av texterna. De teman som i det f6ljande lyfts
fram ur reseskildringarna bygger pa iakttagelser som ir frekventa och
aterkommande hos samtliga férfattare, medan mer enstaka observatio-
ner eller egensinniga kommentarer lamnats at sidan. De teman som ex-
traheras ur reseskildringarna kan dirmed gora ansprak pa att vara re-
presentativa for genren.

247



Aven om jamforelser med engelska forhallanden ocksa kommer att
goras i denna avhandlingens tredje del riktas huvudintresset nu mot
Sverige. Med utgangspunkt i de svenska reseskildringarna underssks
hir de tankar, ord och upplevelser som métet med naturen — och i for-
lingningen med landskapskonsten — kunde framkalla hos en betraktare
ur det gustavianska samhillets ovre skikt. Dessa jamforelser mellan bil-
der och texter sker i full medvetenhet om den stédndiga vixelverkan som
skedde mellan mélningar, bécker, forfattare och publik. Dessa skrifter
betraktas i det f6ljande som provostenar for vad som inf6ér anblicken av
ett landskap var mojligt att uttala och formulera vid denna tid. Eller an-
norlunda uttryckt — reseskildringarna far fungera som vigvisare till na-
turupplevelsens grinser inom en bredare hogrestandspublik under den
gustavianska epoken.*

Fyra reseskildringar

De reseskildringar som valts ut f6r den foljande jimforelsen mellan bil-
der och texter ir alla skrivna av svenska forfattare fér en svensk publik;
samtliga beskriver svensk natur och svenska férhallanden, och de dr alla
skrivna och publicerade nagon gang under perioden 1780-1800.%' De
fyra utvalda skrifterna dr Johan Fischerstroms Utkast til Beskrifning om
Mailaren (1785), Jonas Carl Linnerhielms Bref under resor i Sverige (1797),
Pehr Thams Anteckningar Under och i Anledning Af en Resa ifrdn Westergoth-
land til Stockholm (1797) och Pehr Wahlstréms Bref till en viin under en resa
i Landsorterna (1800).

Dessa arbeten dr kronologiskt spridda fran borjan av 1780-talet —
den tidpunkt d& Martin just hade atervint hem fran England - till se-
kelskiftet 1800 - det skede da hans konstnirskap bérjade klinga av. De
speglar en utveckling fran en tradition med rétterna i en linneansk stri-
van efter sakliga beskrivningar och vetenskapliga kategoriseringar till
nya tendenser dir det sentimentala och subjektiva tonfallet med tiden
blir mer patagligt och pittoreska estetiska ideal och dramatiskt kénslo-
laddade partier mer framtridande. Men oavsett inb6rdes skillnader som
kan hirledas till den gradvisa forandringen av resegenren eller som é&r
sprungna ur respektive forfattares individuella egenart uppvisar de fyra
reseberittelserna péfallande likheter. Trots den férindring som genren
genomgick under de knappa tva decennier som det hir &r fragan om dr
en rad uppfattningar, konventioner och attityder ndrvarande under hela
perioden och skapar en samstimmighet mellan de fyra forfattarna. Ater-
kommande berittartekniska figurer och i langa stycken likartade reak-
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tioner infor platser, naturfenomen och scenerier férenar texterna, lat
vara med nagot varierande kinsloengagemang.”

Den ildsta reseskildringen utgors av Johan Fischerstroms (1735-
1794 ) Utkast til Beskrifning om Miilaren som skildrar en fird med segel-
jakt fran Stockholm till Torshilla sensommaren 1782.%® Texten, som pu-
blicerades 1785, uppvisar ett tydligt sliktskap med traditionen fran
Linné och har uppenbara vetenskapliga ambitioner, inte minst genom
de aterkommande uppriakningarna av stenarter, vixter, djur och annat
som forfattaren observerat i Milarnaturen och som aterfinns i ett supp-
lement till den egentliga reseskildringen.** I det stindiga framhallandet
av anvindbarheten och nyttan av de olika naturfenomen som beskrivs
genomsyras framstéllningen ocksé av 1700 -talets utilistiska tankegods.

Trots de uppenbara likheterna med Linné férsoker emellertid Fisch-
erstrom samtidigt distansera sig frdn den traditionen och framhaller
med emfas att hans intresse for naturen framfér allt grundar sig pa dess
estetiska och sinnliga kvaliteter. Han skriver till exempel att hans upp-
mirksamhet i forsta hand lockats av sddant som »dessa lefvande machi-
ners [vixternas] fortriffeliga organisation, deras lifliga fargor, villukten
som doftar fran deras blad, de forfriskande angor som utsprida sig til
alla sidor [...]J«* Genom att kombinera nyttotinkandet och ett veten-
skapligt betraktelsesdtt med en estetisk upplevelse av naturen introdu-
cerade Fischerstrom nagonting nytt inom denna genre, vilket han sjalv-
medvetet papekar i sitt forord.?® Betoningen av skonheten i landskapet
och den tilltagande estetiska kiinsligheten for den inhemska naturens
detaljer 6ppnade vigar for nya sitt att betrakta och beskriva det egna
landet.

Fischerstroms beskrivning av sin Mélarresa ir ett av de forsta exem-
plen pa hur de pittoreska idealen kom till uttryck i den svenska reselit-
teraturen. Nagra ar senare blommade dessa fullt ut i de resebrev som
forfattades av Jonas Carl Linnerhielm (1758-1829), den gustavianska
epokens mest flitige och stilistiskt avancerade resenir.”” Hans Bref un-
der Resor i Sverige utkom i tre volymer som publicerades 1797,1806 och
1816.28 [ det foljande kommer emellertid endast den forsta delen att an-
foras — med nagra fa undantag. Niar denna volym ldmnade tryckpressar-
na 1797 striackte sig dess tillkomsthistoria mer dn tio ar bakat i tiden.
De inledande resebreven ér daterade i maj 1787, bara tva ar efter det att
Fischerstrom publicerat sin Milarresa. Bref under Resor i Sverige omfattar
dirmed en ansenlig del av den gustavianska epoken och Linnerhielm
genomkorsade under dessa ar stora delar av landets mellersta och s6dra
delar och beskrev i brevform de angenima vyer och pittoreska scenerier
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som han moétte pa vigen. Stilmissigt var han djupt influerad av utland-
ska forfattare som Salomon Gessner och William Gilpin och han anslét
sig till den europeiska voyage pittoresque-tradition som vixte fram under
1700-talets senare hilft.

Liksom andra representanter for denna var Linnerhielm ocksé verk
sam som konstndr. Hans tre tryckta reseskildringar illustrerades med
egna gravyrer, utforda efter teckningar och akvareller som tillkommit
under resorna. | den f6ljande framstillningen ldmnas emellertid hans
bilder huvudsakligen at sidan. Som konstnér var Linnerhielm starkt be-
roende av broderna Martin och foljde helt tidens konventioner inom
den topografiska och pittoreska genren. Dessa omstindigheter, liksom
relationen mellan hans egna illustrationer och beskrivningar, har nyli-
gen behandlats av Eva Nordenson och faller vid sidan av malet fér den-
na undersokning.?® Intresset koncentras dirfor i det foljande helt pa
hans texter i egenskap av oumbirliga skriftliga vittnesmal om olika sétt
att betrakta naturen vid denna tid.

Samma ar som Linnerhielms resebrev publicerades beskrev ytterliga-
re en resendr sin fird genom det svenska landskapet — Pehr Tham till
Dagsnis (1737-1820). Hans Anteckningar Under och i Anledning Af en
Resa ifrdn Westergothland til Stockholm utkom 1797 och redogjorde for
en resa som paborjats det foregdende dret.’® Forfattaren hade himtat
sina forebilder fran savil Linnés som Ehrensvirds reseskildringar, vil-
ket avspeglas i den korthuggna stilen och i den originella blandningen
av stort och smatt — allehanda praktiska rad och lanthushallningsidéer
varvas med historiska anmérkningar och kommentarer kring landska-
pets skonhetsvirden. Till sin vinkrets kunde Tham rikna en rad av ti-
dens forfattare och konstnirer — broderna Martin, Sergel, Ehrensvird,
Thorild, Gjorwell och flera andra — och genom dem kom han i kontakt
med olika aktuella sporsmal. Thams reseanteckningar innehaller dérige-
nom en egensinnig forening av arvet fran Carl von Linné och Olof Rud-
beck d.i. och ett mer samtida tankegods av upplysningsidéer, rousseau-
ansk naturkinsla och gustaviansk goticism.

Den fjarde och sista reseskildringen &r Pehr Wahlstroms (1776-
1854) Bref till en vin under en Resa i Landsorterna.®® Dessa resebrev ér
daterade 1799 och publicerades foljande ar. I jimforelse med de 6v-
riga forfattarna dr det subjektiva och kinsloladdade tonlidget uppskru-
vat. Genremissigt dr det emellertid oklart om Wahlstréms skrift kan 14-
sas som en autentisk reseskildring eller om den bor betraktas som en
rent skonlitterir berittelse. I sitt arbete om den tidiga svenska brevro-
manen kommer Yvonne Leffler till slutsatsen att Wahlstroms berittel-
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se helt f6ljer konventionerna inom denna litterira genre.’* Vid sidan av
den egentliga resebeskrivningen dgnas till exempel flera av breven at att
skildra en kirlekshistoria i tidens kidnslosamma stil. Men likafullt uppvi-
sar Wahlstroms brev ocksa de karaktaristiska drag som préglar de 6vri-
ga gustavianska reseskildringarna. Resandets vedermddor beskrivs lika
ingdende och langa partier dgnas beskrivningar av landskap och upp-
levelser av olika slags naturfenomen enligt samma monster. Det fram-
star dirmed som rimligt, inslagen av litterir fiktion till trots, att betrak-
ta hans resebrev som tillh6rande samma genre som de 6vriga anvinda
reseskildringarna.

De fyra reseberittelserna uttrycker vad som i 6versiktsverken beskrivs
som den europeiska naturkiinslans allminna férvandling under den se-
nare delen av 1700-talet. Huvuddragen i denna utveckling ir vil kdnda
och avsikten &r inte att 4nyo skriva denna historia.*® Lika litet som det
har varit ett mal att sortera Martins bilder efter vedertagna stilkatego-
rier dr det av intresse att spara och etikettera de olika idéhistoriska re-
miniscenser som kan framletas i de anférda reseskildringarna. Poiing-
en med att begrinsa perspektivet till dessa arbeten &r tvirtom utgangs-
punkten att deras formuleringar visar hur sammansatt naturkénslan var
under den gustavianska epoken - reseskildringarna surrar av referenser
till varandra och till den samtida litteraturen; ekon fran Linné dyker upp
under hela perioden och existerar parallellt med tankegods och stildrag
som kan hirledas till Gessner, Rousseau eller Gilpin; utilismen finns
kvar seklet igenom och utesluter i dessa skrifter pa inget siitt mer sen-
timentala eller kinsloladdade naturupplevelser.>* Det intressanta med
de hir reseskildringarna dr salunda inte att de i férsta hand bekriftar
den vedertagna bilden av naturkinslans utveckling, utan att de demon-
strerar komplexiteten i den gustavianska tidens upplevelser av naturen.

Ett gustavianskt Period Eye

De fyra reseskildringarna utgér sadlunda en syntes av férhallningssétt
gentemot naturen som férekommer i 1700 -talets éldre och nyare intel-
lektuella och estetiska diskurser. Den f6ljande anvindningen av dessa
skrifter utgar fran antagandet att denna syntes korresponderade med
de mer oreflekterade attityder och virderingar som florerade inom den
gustavianska hogrestandskulturen. Metoden att utnyttja reselitteratu-
ren for att forsta bildkonsten anknyter ddrmed till den fran Baxandall
himtade modellen att forstd och askadliggora olika sitt att se under
en specifik historisk epok. Metoden syftar till att frammana nagonting
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som, trots sina uppenbara begrinsningar, skulle kunna kallas ett gus-
tavianskt Period Eye. Ndr Baxandall diskuterar sina kéllor bakom rekon-
struktionen av olika siitt att uppfatta viirlden och betrakta bildkonsten i
Florens under 14 0 0-talet dr hans material mycket annorlunda - konst-
nirskontrakt, dansmanualer och matematiska handbocker. For den kul-
tur som Sverige under 1700-talets sista decennier representerar till-
handahaller reseskildringarna ett motsvarande relevant material, som
kan synliggora spar av en forestillningsvirld som var mojlig att omfatta
inom samhillets 6vre skikt. Den gustavianska reselitteraturen uppvisar
dessutom tva egenskaper som gor den sidrdeles anviandbar f6r dessa syf-
ten - dess nira koppling till tidens bildkonsumenter liksom dess beto-
ning av seendet i moétet med naturen.

For det forsta markerar konsumtionen av reselitteratur respektive
landskapsbilder i det sena 1700-talets Sverige nagonting djupare &n
ett allmént intresse, ndmligen en manifestation av en social gemenskap.
Genom subskriptionslistor, paskrifter och dedikationer férbands nam-
nen pa representanter for tidens hogrestandskultur bokstavligt med
verken och samtidigt dok ménga av dem ocksa upp i berittelserna och
i bilderna - hos flera av forfattarna nimns ofta namnen pa ménniskor
som de moéter eller namnen pa dgarna till de gods, bruk och gardar som
de passerar. De namngivna individerna dr genomgaende standsperso-
ner, medan representanter f6r allmogen alltid forblir anonyma.

Linnerhielms resebrev vimlar av sidana namnangivelser.*® Fischer
strom kan i en plotsligt pakommen oro 6ver att ha missgynnat nagon i
den tidnkta ldsekretsen av besuttna standspersoner kommentera sadana
upprikningar med orden: »Alle desse Saterier och Landtgardar anféras
utan afseende pa nagon slags rangordning dem emellan. [...] Kan hin-
da en och annan saknas, som pa den anférda listan bordt dga rum«.3®
Aven om vissa forfattare genom férkortningar och asterisker skenbart
forsokt dolja namnen pa omtalade personer dr deras identitet eller at-
minstone sociala tillhorighet stindigt avldsbar.”” P4 liknande sétt fram-
trider dessa individer i landskapsbilderna — som anonyma represen-
tanter for samhillets 6vre skikt i form av vilklidda staffagefigurer, eller
i form av identifierbara individer som i Martins malningar fran Aspa el-
ler Lovstabruk, eller i andra fall indirekt som #gare till de gods eller de
nédringar som avbildas.

Den patagliga nirvaron i verken av de medborgare som forvintades
kopa eller ta del av bilderna och bockerna gjorde dessa individer till
nagonting mer dn en samling passiva konsumenter, och bilderna och
berittelserna till ndgonting mer dn neutrala skildringar av landskapet.
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Genom att deras namn, egendomar och samhiillsstillning sa ofta och
sa tydligt framtridder i verken stiger dessa grupper fram som delaktiga
i deras utformning. Reselitteraturen och den topografiska bildkonsten
framstar ur detta perspektiv som redskap for att understryka en social
identitet och gemenskap.®® Det ir deras virld, deras tankar och deras
landskap som reseskildringarna och bilderna leder oss in i. Dessa repre-
sentanter for tidens hogrestandsgemenskap glider pa ett markligt sitt
mellan rollerna som bestillare, konsumenter eller prenumeranter a den
ena sidan och som de gestalter som befolkar berittelserna och bilderna
a den andra. De dr pa samma gang betraktare och avbildade, pa samma
gang subjekt och objekt. Denna delaktighet och gemenskap som mani-
festeras i reseskildringarna motiverar valet att genom dem férsoka fram-
mana ett gustavianskt Period Eye som skulle kunna vara giltigt for detta
sociala skikt.*

Den andra utgangspunkten for sokandet efter mojliga sitt att se un-
der den gustavianska epoken hdnger samman med betoningen av syn-
sinnet i de anférda reseskildringarna. Nir Fischerstrom avseglar fran
Stockholm sommaren 1782 beskriver han anblicken av huvudstaden pa
avstand - tak, torn och kupoler anas i bakgrunden, ljuset reflekteras i
vattnet och vyn ramas in av stadens lummiga omgivningar. Ordvalet be-
tonar textens visuella karaktdr — vackra perspektiv 6ppnar sig, stadens
féornamsta kyrkor visar sig och 6gat, skriver han, far fram 6ver byggna-
der och broar innan det kan vila sig mot Djurgardsskogens grénska.*
Beskrivningen f6r osokt tankarna till ett malat stadspanorama — de olika
bestandsdelar som angavs av tidens kompositionsprinciper for vedutor
eller landskapsvyer finner sina motsvarigheter i texten.

Har framtrdder en litterir metod som tog fasta pa de visuella egen-
skaperna i den verklighet som beskrevs, och Fischerstroms skrivna ved-
uta demonstrerar tydligt reseberittelsernas direkta beréringspunkter
med bildernas virld. Diarigenom uppvisar de ocksa ett sliktskap med
den gustavianska diktkonsten - i foretalet till Dagens stunder fran 1785
karaktiriserar Johan Gabriel Oxenstierna, som ett exempel, sina ver-
ser som »malningar« och framhaller hur naturen »afméalas« genom or-
den.* Ocksa i sin forsta diktcykel Skordarne, ursprungligen tillkommen
1772-773%, férenar han sina friska naturobservationer med beskrivning-
ar av landskap och genrescener som kunde ha hamtats ur malarkonsten.
Framhallandet av 6gats roll i métet med naturen skiljer samtidigt dessa
reseskildringar fran 1700-talets ortsbeskrivningar som huvudsakligen
uppfylldes av att redovisa fakta — av historisk, topografisk, ekonomisk
eller naturvetenskaplig art. Det visuella draget i 1700-talets naturbe-
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skrivningar har ofta forknippats med arvet fran Linné, men samtidigt &r
det uppenbart att betoningen av synupplevelsen i métet med naturen
forstiarkts under arhundradets sista decennier.*?

Séavil diktare som reseskildrare var paverkade av det pittoreska ide-
al som vuxit fram under 1700-talet och dir parallellen till méaleriet ut-
gjorde sjdlva kidrnan. I sin ursprungliga betydelse syftade termen pitto-
resk pa betraktandet av naturen med bildkonsten som maéttstock — om
den sedda verkligheten uppvisade likheter med ideal himtade fran bild-
konsten férhojdes den estetiska upplevelsen.®* Begreppet tringde un-
der 1700-talets lopp allt djupare in i den europeiska estetiska forestill-
ningsvérlden — den engelske skalden James Thomson hade redan tidigt
tillaimpat ett liknande betraktelsesitt och under slutet av arhundradet
publicerades formliga handbécker i den pittoreska smaken av forfattare
som William Gilpin och Uvedale Price. Fischerstrom horde till de allra
forsta anvindarna av termen pé svenska — nir han beskriver olika »pit-
toreska utsigter« pa sin Milarresa 1782 hade termen bara nagra ar tidi-
gare introducerats i det svenska spraket.**

Det pittoreska férhallningssittet som litterdrt grepp aterkommer hos
samtliga hir anforda resande forfattare.* Tham kan till exempel notera
att vid »stora Landsvigen ifran Stockholm, kl. 8 om Aftonen i Maji, vid
Bron 6fver Warby-vattnet, gjorde Utsigten af Warby-Gard en vacker Ta-
fla«.*® Vid ett annat tillfille konstaterar han att ocksa »Utsigten i Orebro
at Soder pa Stora Bron och Stora Gatan f6rtjenar en Tafla«*” Samma typ
av anspelningar pa bildkonsten genomsyrar Wahlstroms framstillning.
Med uttryck som »denna skona tafla« kan han till exempel karaktirisera
en vacker utsikt och genomgéaende aterkommer inte bara ord som »taflac
utan dven uttryck som »mala¢, »teckning« och »colorit« i hans skildringar
av landsbygdens scenerier.*®

Hos flera av forfattarna anknét beskrivningarna av naturen emeller-
tid inte bara till konsten i allménhet, utan ocksa direkt till Elias Martins
bildvirld. Ar 178 5 gor Fischerstrom foljande reflektion:

De som resa i Milaren, finna sa mycket som fortjinar uppmirksamhet.
Pittoreska utsigter, besynnerliga contraster, de angendimaste prospekter 6fver an-
senliga fjardar [...] de behageligaste perspektiver vid de flere sund och
smala passager. An moter en kyrka, én ett slott, eller en sitesgard [...].
Stundom finnas strinderne héga och skogsklddde [...]. Pa atskilliga stiil-
len visar sig naturen i hela sin vildhet, pa andra stillen ser man icke an-
nat dn inhédgnader, leende dngar, vidstrackta sddesfalt. Ndstan allestades

finnas viier, virdige fér en Martin at mala.*
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Fischerstrom betraktar naturen genom Martins malningar och de land-
skap han finner tilltalande forbinds pa ett direkt séitt med konstniren —
som vyer »virdige for en Martin at mala«. Ocksa Tham omtalar vid upp-
repade tillfillen Elias Martin och ndmner #ven brodern Johan Fredriks
namn — han tillhérde ju ocksa deras krets av mecenater. Sirskilt fram-
haller han bréderna Martins vyer fran Stockholm och fran de stora vat-
tenfallen.®® Motsvarande referenser till den samtida bildkonsten infor
betraktandet av attraktiva naturscenerier aterkommer hos Wahlstrom,
dven om Martin hir ersatts av en konstniirskollega: »Naturen har 6fver-
allt slosat med sina skatter, och hvart du viander 6gonen ser du taflor,
som skulle fortjena att sysselsitta en Hillerstroms pensel.«’' Att pa detta
sétt automatiskt forknippa anblicken av estetiskt tilltalande natur med
den samtida bildkonsten kunde uppenbarligen vara en naturlig reak-
tion under gustaviansk tid.

Den som mest konsekvent anslét sig till det pittoreska synsittet var
Linnerhielm. Med hans resebeskrivningar fick den europeiska voyage
picturesque-traditionen sin mest framtridande representant pa svensk
mark. | denna genre var sokandet efter det pittoreska sjilva skilet och
forutsdttningen for resan, och inte bara det malande spraket utan dven
bilden i form av bokillustrationer fick en framtridande plats.>? Det dr
emellertid i spraket som Linnerhielms betydelse for denna undersok-
ning vilar och dven hir &dr anspelningarna pa bildkonsten hogst patag-
liga. I férordet till det forsta bandet av sina Bref under resor i Sverige ger
han en tydlig programférklaring for sina betraktelser: »Jag har rest for
att se mitt Fidernesland: se det; icke forska; och jag har skrifvit hvad jag
sett.«®® Tydligare dn sa kunde den centrala roll 6gat och seendet intagit
under arhundradets sista decennier knappast uttryckas.**

I hog grad handlar ddrmed de hir texterna om att se. Det stindiga
betonandet av 6gats roll i m6tet med naturen, liksom reseberittelser-
nas nirhet till de ldsande och bildbetraktande individerna inom den
gustavianska hogrestandskulturen, forstirker sammantaget argumenten
for att utnyttja reselitteraturen som killa till att fragmentariskt rekon-
struera ett gustavianskt Period Eye.> Det ir om dessa grupper och deras
sdtt att se som reseskildringarna berittar. Kdllornas rikedom komplice-
rar emellertid ocksé férhallandet mellan bilder och betraktare. Kommu-
nikationen mellan dessa tva poler har gatt i bada riktningarna. Det var
uppenbarligen inte bara sa att tidens natursyn och publik paverkade
konstndrer som Martin och utformningen av bilderna. Texterna vittnar
ocksa om att bilderna bidrog till att forma tidens sitt att se. Hér fram-
trider en kontinuerlig rorelse mellan konstnirer, forfattare, marknad,
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verk och publik. Reseskildringarna ér ddrmed inte bara anvindbara i det
av Baxandall inspirerade forsoket att aterskapa en specifik gustavianskt
seendeform. De illustrerar dven det faktum att landskapsbilderna gor
nagonting mer dn att enbart spegla attityder och férhallningssitt gen-
temot naturen - de medverkar ocksa till att aktivt skapa dem.

De studerade texterna ger en uppfattning om vad som var mojligt att ut-
tala och uppleva i métet med naturen inom en nagorlunda intellektu-
ell och bildad krets av den gustavianska hogrestandskulturen. Under-
s6kningen utgar fran antagandet att reseskildringarna i stort represen-
terar en gemensam mental referensram som omfattade den del av be-
folkningen som dgnade sig &t att ldsa bocker och betrakta malningar. [
det foljande gors med denna utgangspunkt ett férsok att fanga en un-
danglidande naturkiinsla genom att resolut montera ned tidens férhall-
ningssitt gentemot naturen i ett antal konkreta teman som trader fram i
reselitteraturen. De understundom motstridiga attityder som blir synli-
ga kan delvis 6verlappa varandra eller upptrida i skiftande konstellatio-
ner. Aven om det kan vara lockande att forsoka beskriva dessa attityder
utifran en sentida idéhistorisk eller konstvetenskaplig begreppsvirld &r
ambitionen i det f6ljande att i mojligaste man undvika en modern ter-
minologi med alla dess vidhdngande konnotationer. Malet &r i stillet att
forsoka gripa nigot av den samtida upplevelse av naturen som limnat
spar i texter och bilder.

Genom att ndrma sig tidens forestillningar om naturen utifran det
koncentrerade perspektiv som just dessa beriittelser och bilder erbju-
der framtrider en mojlighet att precisera en svargripbar naturkiinsla i
det svenska 1700-talet. I ljuset av reseskildringarna skirskadas ett ur-
val av Elias Martins verk och i métet mellan bilder och texter soks i den
foljande framstillningen de fragor rérande tidens syn pa naturen pa vil-
ka hans malningar dr svar.
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Bild 161. Elias Martin, Ressdllskap i kalesch pa vig forbi ett stort klippblock, 179 0 -talet.
Akvarellerad och laverad penselteckning, 13,3 x 19,5 cm. Privat dgo.



Bild 16 2. Elias Martin, »Sddan afton Efect forebdadar dimma och frost morgon Dagen déirpa.
22 Oct.«, 179 0-talet. Akvarellerad och laverad pennteckning, 11,5 x 16,5 cm. Uppsala
universitetsbibliotek, Dav. 4091.

Naturkénsla i en brytningstid

PA NAGRA TECKNINGAR har Elias Martin skrivit ned kommentarer som
vittnar om hans skarpa blick f6r naturens detaljer och om hans intresse
for olika slags viderfenomen.! En akvarell fran mitten av 1790-talet at-
foljs av féljande meteorologiska reflektion: »Saddan afton Efect forebadar
dimma och frost morgon Dagen dirpé.« Ofta kretsar dessa observatio-
ner kring firg- och ljusfenomen i naturen. I kanten av en tuschlavering
dir nagra resande avtecknar sig mot en solnedgang har han antecknat:
»Fonden Solen, en wig som dammar - och lika som et ljus kom up af
warje steg.«* Motsvarande detaljerade iakttagelser aterfinns pa ett skiss-
artat landskap fran 1790-talet:

en ung Gran i full dager mitt i groupen, med Ris i grat, purpur, rédt, Wit,
sméasten omkring hela stubben, i silfwer Rot och stark Réd sand til Vens-
ter, alt i all mojelig enthusiasme, en gra sten vid en Rod grind, och en

mossig koja. dndbjilken gulbrun med en godselhog framfér — god Efect.?

Den typen av kommentarer har kanske friamst karaktiren av konstnirli-
ga minnesanteckningar, men vittnar samtidigt om ett tydligt slaktskap
mellan Martins intensiva nirstudium av naturen och det uppvaknan-
de intresse for liknande detaljer som aterfinns i de gustavianska rese-
skildringarna. Pa en rad olika omraden kidnnetecknas namligen de lit-
terdra beskrivningarna av det svenska landskapet av en ny visuell kidns-
lighet infor naturen. Denna tilltagande sensibilitet, som aterkommer pa
méanga hall i den svenska 170 0-talslitteraturen, har vid upprepade till-
fillen forknippats med arvet fran Linné.*

Den stilla och den rorliga naturen

Vdderleken och dess vixlingar utgor ett centralt tema i reseskildring-
arna dir det gustavianska ogats nya kinslighet tydligt framtrider. I luf-
tens, vindens och ljusets skiftningar finner dessa betraktare nyanser i
landskapet som de ingdende och entusiastiskt beskriver. Fischerstrom
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intresserar sig fér meteorologiska observationer, kommenterar klimat,
vindriktningar och strommar och varvar dessa iakttagelser med reflek-
tioner over skénheten i molnformationer och vattenreflexer. Liknan-
de formuleringar aterkommer hos Tham och Wahlstrém, men den som
mest frekvent viver in sddana observationer i sin framstéllning dr Lin-
nerhielm.” Vid ankomsten till Valasen i Varmland i juli 1796 beskriver
han ingéende det skiftande viadrets olika nyanser:

En klar Sol upplyste filten mellan de flyende malande skuggor som 6kte
vuens behag: rdgnstralar kastades fran h6ga moln och gjorde en héogtid-
ligt skon och verkligen rar effect. Full af angendm fortjusning 6fver all
den sillsynta figring bade den stilla och rérliga Naturen framvisade, nal-
kades jag Garden; men himlen betickte sig hastigt. Rign forsade fran
skyarne, och jag maste flykta in i ett kolhus, tills en leende Sol snart ater
upplyste denna skona trakt.®

Den 1 september 1782 gor Fischerstrom foljande kommentar till ett
plotsligt videromslag:

Hela morgonstunden hade vidret varit lugnt, luften blid, himmelen
nagot mulen. Det rignade, nir vi anlédnde fram at Vaxdngskdren; men vi
hade knapt flutit forbi de sma holmarne, nir solen pa en géng broét fram,
colorerade skyarne, skingrade molnen, uplyste firmamentet och utbredde

ofver alt sina vilgorande stralar.”

Pa ett likartat sdtt beskriver Linnerhielm ett 6vergdende regnvider i Vis-
tergotland hosten 1787:

Régnet saktade sig dock nagot, och dndteligen, nir vi tagat ett stycke,
brét solen ljufligt fram och upplyste vackra frodiga dngar, som pryddes af
Ekar och andra Loftrad.?

Det intresse for hastiga videromslag som sadana citat vittnar om dr ock-
sa ett genomgéaende tema i Martins bildvirld. I en akvarell fran Tyreso
har han gestaltat ett motiv liknande det som Fischerstréom och Linner-
hielm beskriver (bild 198). De tunga regnmolnen drar bort ur bilden
samtidigt som solen plétsligt bryter fram och lyser upp slottet och kyr-
kan. Kontrasterna mellan de mérka molnen och det hastigt framtring-
ande ljuset skapar en laddning i bilden som ger utsikten dess karaktér.
Liknande effekter anvinde Martin flitigt i sina Stockholmsbilder. I en
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utsikt over staden fran Rorstrandsvigen, liksom i flera av vyerna fran
Djurgarden, bryter blindande solljus fram ur askbla moln och belyser
stadens kyrktorn, kupoler och takésar (bild 163). Martins bilder innebér
i det hinseendet ett tydligt brott mot de topografiska traditioner som
ditintills dominerat 1700-talet, ddr utsikter 6ver slott och stdder som
regel omgavs av lugna och vackra sommardagar med klara himlar kan-
tade av tunna, rosafirgade skyar. Forvisso fanns ett intresse f6r moln-
formationer dven i den dldre landskapskonsten och morkare skyar syns
ibland ocksa i Sevenboms Stockholmsbilder. Men hos honom &r som re-
gel molnen stela klichéer utan eget liv. | jaimforelse med Sevenboms el-
ler Gottmans svenska 170 o-talsutsikter fylls Martins bilder av betydligt
mer dramatiska och omviixlande klimat- och ljusférhallanden.

Martins sirskilda intresse for regn och fér de atmosfiriska effek-
ter som foljde av sddan viderlek framgar ockséa av en passage i Miran-
das dagbok fran dennes besok i Sverige 1787. Forfattaren berittar dir
om ett tillfille néir han befunnit sig p4 promenerad med Martin da det
borjade regna.’ Konstnirens ovintade reaktion féranledde Miranda att
nedteckna hindelsen:

Trots att det regnade gingo vi sedan till Haga och mitt sillskap [Martin]
gjorde mig uppmiirksam pa att sddant viider har sin férdel, dd man skall
se ett landskap, emedan det da verkligen visar sig som tickt av en genom-

skinlig fernissa."

For Martin tillforde regnet landskapet en visuell kvalitet som berikade
upplevelsen. Passagen hos Miranda vittnar om den engagerade blick
med vilken konstniren betraktade de atmosfiriska férhallandena — om
de sa gillde regn, soldis eller dimma. Tydligt kommer detta till uttryck i
den akvarell frain Haga som Martin mélade pa 1790 -talet - i utsikten har
den tunna akvarellfirgen anvints f6r att 16sa upp byggnader och vege-
tation i ett luftigt dis (bild 92). Ett motsvarande intresse for atmosfiris-
ka effekter framkommer i tidens reselitteratur. Intill vattenfall och forsar
noterar flera av foérfattarna ljuseffekter, regnbigar och firgskiftningar
kring det brusande vattnet." Vid ett besok vid Trollhittefallen i augusti
1799 noterar Pehr Wahlstrom intresserat den dimma som stiger ur vatt-
net och rycks med av ljusglittret i vattenkaskaderna. »Solstralarnas spel
i de omirkliga vattenpartiklarna framtrollade alla fargor for 6gat, skri-
ver han.'> Martins fascination infér sidana fenomen framkommer ocksé
i en akvarell frin Gubbo-Osterby ladugéard i Uppland, dir han avbildat
en regnbage som vilver sig 6ver byggnader och landskap (bild 164). De
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morka molnen har férsvunnit och i det starka ljuset framtrider regnba-
gen i klara firger mot den bla himlen.

Tidens fascination infor skiftningarna i landskapet representerade
emellertid ett dn bredare register och ett annat viktigt tema dir dessa
texter 16per parallellt med bildkonsten giller skildringen av dygnets oli-
ka faser.® De fyra reseskildringarnas 4dterkommande kommentarer till
gryning och morgonljus korresponderar pa liknande vis med nyansrike-
domen i Martins bilder - till exempel i en liten akvarell fran 178 0-talet
dir han fangat en disig soluppgang utanfér Allménna grind pa Djurgar-
den (bild 165). Det som framforallt lockade dessa forfattare var emeller-
tid beskrivningen av dagens slut. I en malning utférd omkring 1780 har
Martin framstillt ett landskap i kvillsljus - ett tema som han aterkom
till vid ett antal tillfillen under de f6ljande tva decennierna (bild 166).
Solen har sjunkit ner bakom trdden och ger deras héga kronor ett gyl-
lene skimmer samtidigt som den med sina sista stralar far molnen att
skifta i varma gula och rosa toner. [ férgrunden mérknar det redan mel-
lan stammarna, men dagen dréjer sig annu kvar 6ver det vattendrag som
blanker fram i mitten av kompositionen. De intrikata 6vergangarna mel-
lan ljus, skymning och mérker skapar en subtil spidnning i bilden.

Skyar i aftonsol som aterspeglas i stilla vatten utgjorde forvisso en
konvention inom landskapskonsten sedan det féregdende arhundradet.
Men Martins gyllene kvillsmoln och nedgaende solar 6verensstimde
dven med en ny sensibilitet infor dessa fenomen som géng pa gang kom
till uttryck i den samtida reselitteraturen. Sa hir beskriver Johan Fisch-
erstrom sina intryck av Mélaren en sensommarkvill 1782:

Klockan var emellan 7 och 8. Solen hade skridit til nedgéang; latta och
ljusa skyar hade samlat sig |[...]. An sig man Solen bada sina stralar, snart
nedsiinka sig nistan til hilften, snart ater visa en gyllene half-cirkel. Slut-
ligen gaf den ett lysande sken och férsvann ur var &syn.™

Under den foljande batresan gor Fischerstrom flera liknande iakttagel-
ser och kommenterar hur »purpuren dnnu glimmade i de vistra skyarne
efter solens nedgange eller ligger mirke till hur solen »strodt sina sidsta
stralar 6fver hogderne och forgylt skogstopparne«’ Aven Linnerhielm
dr en observant askadare av samma fenomen. Vid ankomsten till Ha-
kansbo gistgivargard i Uppland i maj 1787 noterar han hur »Afton-So-
lens lysande blickar genomtringde med hela sin glans detta stélle« och
forhojde didrigenom platsens figring.!® Niar han nagra dagar direfter
passerar tva sjoar utanfor Sala gor han féljande reflektion:
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Bild 16 3. Elias Martin, Utsikt éver Stockholm fran Rorstrandsvigen, 178 o -talet. Laverad och
akvarellerad pennteckning, 14,5 x 19,5 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4039.



Bild 16 4. Elias Martin, Gubbo-Osterby Ladugdrd, 179 0 -talet. Akvarellerad och laverad
penselteckning, 24 x 40 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen,

Ups 78g. Rh-kat: 436.

Bild 16 5. Elias Martin, Soluppgdng utanfor Allmdnna grind pa Djurgdrden, 178 o -talet.
Akvarellerad och laverad pennteckning, 8,9 x13,6 cm. Nationalmuseum, NMH 50/1921.

Bild 16 6. Elias Martin, Landskap med solnedgdng, omkring 178 0. Olja pé duk,
74 x109 cm. Nationalmuseum, NM 6975.



Vi voro dir just da Solen nyss gétt ner. Aftonrodnaden firgade dnnu sky-
arne, som i olika grader af klarhet speglade sig i vattnet, och detta bidrog
ej litet till vuernes skénhet. Det var en stilla Natur, aldeles danad f6r mil-
da kiinslor; likasom den sjelf velat kalla ménniskan till att njuta.”

Linnerhielms skildring av naturen férknippas med ett bestimt kénslo-
lage, och han aterkommer till vid flera tillfdllen till denna typ av kvills-
stimningar. | maj 1787 betraktar han pa avstand i skymningen garden
Ramstanisholm i sédra Dalarna och noterar att »Aftonens tystnad, dags-
ljusets svaghet och Manens bleka sken ingoto i min sjél lugn och sill-
het.«'® Motsvarande passager kan hittas hos Tham och Wahlstrém."”

En viktig forutsidttning for denna utpriglade mottaglighet infor
kvillsljusets skiftningar fanns i kontakten med bildkonsten. Savil i Eng-
land som i 6vriga Europa blev under 1700-talet Claude Lorrain en
mattstock f6r den vackra naturen inom de 6vre samhillsskikten. Linner-
hielm omnédmner uttryckligen denna koppling nédr han passerar Géta
dlv en kvill i september 1787:

Trakten var hir vid aftonens glans lika vacker: och en stund efterat belys-
te den nedgdende Solen nejden med sa obeskrifligt behag, att vi tyckte
oss finna en urbild for sjelfve Claude-Lorrains malning.2°

Men anspelningen pa den klassiska landskapskonsten till trots sker de
gustavianska forfattarnas kvillsljusreflektioner inte i samband med na-
got fiktivt idealt Arkadien, utan infé6r méten med det verkliga landska-
pet. Deras ord forefaller beskriva nyanser och firger de sjilva observe-
rat i ett stycke pataglig nordisk natur.? Den popularitet Martins solned-
gangslandskap atnjot pa den gustavianska konstmarknaden far en viktig
del av sin forklaring i reseskildringarna. Dessa mélningar kan inte en-
bart forklaras i stilhistoriska termer som resultatet av ett inflytande fran
Claude Lorrain eller Richard Wilson, utan framtrider genom dessa tex-
ter som nira besliktade med en ny kiinslighet infér skymningens ljus-
och firgskiftningar som viixte fram under slutet av 1700-talet. De gus-
tavianska reseskildrarna frammanar ett sétt att se diar de konsthistoriska
referenserna till solnedgéangseffekterna smalt samman med den direkta
upplevelsen av den svenska naturen.

Sa langt har ber6ringspunkterna mellan den gustavianska reselittera-
turen och Martins bilder huvudsakligen handlat om viderlek, ljusskift-
ningar och atmosfiriska fenomen. Men ocksa inom andra omraden vitt-
nar dessa texter om de skarpa blickar med vilka den svenska naturen nu
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kunde betraktas.?? Fischerstrom kommenterar ingidende rikedomen av
vixter, buskar och trdd och redogor detaljerat f6r deras individuella sér-
drag. Det slidktskap med Linnétraditionen som den typen av kommenta-
rer antyder avfirdar Fischerstrom med kraft och siger sig inte alls vara
intresserad av »nomenclaturer, systemer och methoder«. I stéllet hédvdar
han att hans enda mal med att studera vixterna ar att »beskdda dem med
fortjusning« och uppmérksamma »deras lifliga firgor« och kidnna »vil-
lukten som doftar fran deras blad«?* Samma sensuella dimension i be-
traktandet av naturen aterfinns hos samtliga hir behandlade forfattare.
Wabhlstrém framhaller till exempel den njutning han erfar vid anblicken
av enkla och ansprakslosa inslag i landskapet som vajande ragfilt, 16v-
skogens firger eller blaklinten vid vigkanten.?* Liksom Fischerstréom re-
gistrerar han ocksa sinnesupplevelsen av naturens minsta detaljer:

Ingen enda vag krusade boljan. [...] Hela sjon stod orérlig som en spegel,
utom det att en nistan omirkelig dallring da och da férorsakades af den i
vattenbrynen lekande sméfisken.”

Skidrpan i sddana observationer har tydliga motsvarigheter i Martins
bildvarld ddr ndrgangna studier av landskapets enskilda bestandsdelar
intar en framtridande plats. En viktig forutsittning foér denna nyans-
rikedom, liksom fér skildrandet av ljusets och atmosfirens skiftning-
ar, fanns i tekniken. Akvarellmaleriet erbjod en mojlighet att applice-
ra pigmenten ute i det fria och snabbheten i tillvigagangssittet inne-
bar att skiftningar och intryck kunde fistas pa pappret utan drojsmal
och utan de tempoférluster som de langa torktiderna inom oljemale-
riet alltid medforde.?® Martins innovativa tillimpning av akvarelltekni-
ken var fundamental for det bildméissiga gestaltandet av moln och vind-
byar, ljusvixlingar och videromslag — den roérliga natur som Linner
hielm talar om.” Under perioden erhsll akvarellerna ocksa pa allvar en
stillning som konstverk i sin egen ritt och méttes av en vixande efter-
fragan. Vattenfirgstekniken — framfor allt akvarellerna, men éven goua-
cher och laveringar — framstér i detta sammanhang som en forutsitt-
ning for bildkonstens framgangsrika forsok att under slutet avi7oo0-ta-
let mota och stimulera den nya visuella sensibilitet infér naturen som
vixte fram i den samtida kulturen. Akvarellernas fortjianster och nyerov-
rade position pa marknaden kommenteras bland andra av Tham som
betonar dess jambordighet med oljefirgerna samtidigt som han fram-
haller att sidana bilder »gér fortare at géra« och som en foljd dirav »kos-
tar mindre«.”®
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[ Martins bildvirld hade det obestimbara mitt pa dagen som priglat
den tidigare svenska topografiska bildkonsten forvandlats till ett pérl-
band av varierande 6gonblick och tidpunkter; den allméint vackra vi-
derlek som karaktiriserar frihetstidens landskapsmaleri hade fordrivits
av stindigt forbifarande vindilar, regnmoln och videromslag. En viktig
dimension i dessa nya naturupplevelser handlade om en insikt om det
personliga och forinderliga i ménniskans méte med naturen. Genom
det stindiga betonandet av 6gats centrala roll framtrider i reseskild-
ringarna insikten om den subjektiva dimensionen i naturbetraktandet.
Upplevelsen av naturen sammanhingde inte i férsta hand med dess evi-
ga eller oforinderliga karaktir, utan formades av en rad ombytliga fak-
torer som svepte in landskapet i ett tocken av kinslor och synintryck.
Ogat och kinslolivet knéts samman i naturupplevelsen och de skiftan-
de visuella intrycken av landskapet korresponderade med lika skiftande
sinnesstamningar. Linnerhielm beskriver denna erfarenhet:

Huru mycket bidrager ej dagsstunden och sjelfva Askadarens lynne,

att lata en scene verka noje eller ledsnad? Ofta anse vi en Trakt vara af
obetydlig fiagring, intet kallar oss att skada, en mulen dager hvilar 6fver
objecterne: de synas alla likgiltiga, alla ringa. — En blick af Solen - och
allt dr hirligt.?

En liknande reflektion framkommer nir Linnerhielm en varmorgon
1796 begivit sig till Ronneby i Blekinge och om kvillen »aterreste sam-
ma ljufliga vdg, som om morgonen intagit mig, och som vid den nedga-
ende Solen vann ett férindradt, men lika stort behag«.*° I sddana passa-
ger formuleras erfarenheten av att de synintryck och kéinslor som land-
skapet alstrade var lika flyktiga som de forbidragande molnen. I Mar-
tins ateljéutstillning 1806 framtriider, i savil sjdlva hingningen som
i den tryckta katalogen, samma fascination infor detta moment av for-
dnderlighet i upplevelsen av landskapet. Flera av bilderna var parvis ar-
rangerade for att illustrera just denna typ av viixlingar, vilken ocksa be-
tonas i katalogens korta betraktelser.® Bilderna, reseskildringarna och
dessa katalogkommentarer beskriver i det hianseendet en 6vergang fran
en dldre objektiv-deskriptiv hallning gentemot naturen till ett mer sub-
jektivt-kdnslomaéssigt forhallningssitt.

Sammantagna rojer alla dessa observationer och reflektioner i tidens
reselitteratur nirvaron av en fordjupad visuell kiinslighet infor naturen
inom den gustavianska hogrestandskulturen. Dessa texter — och de li-
sare som de forutsiitter — vittnar om existensen av en publik som hade
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ogon kinsliga nog att uppfatta och uppskatta nyanserna i Martins mal-
ningar. | dessa bocker framtrader sparen av de blickar for vilka hans
bilder en ging skapades. Denna forhojda mottaglighet antyder ocksa
en upplevelse av landskapet som var stadd i férindring. Men samtidigt
drojde sig parallellt med detta ocksé ekon fran idldre attityder gentemot
naturen kvar i bilder och reseskildringar under hela den gustavianska
epoken. I de foljande tva avsnitten presenteras nagra sidana teman som
var forankrade i dldre sitt att betrakta och forhalla sig till landskapet.

Bilden av landsbygden

I en akvarell som tillkom efter hemkomsten fran England har Martin
skildrat en hobirgning nagonstans i det svenska jordbrukslandskapet
(bild 167). I férgrunden drar tva oxar lasset pa vilket skordefolket kastar
upp hoet. En kvinna vilar pa sin rifsa och i bakgrunden skymtar ytter-
ligare skrindor med vildiga vajande hoberg. Motivet ger associationer
till den samtida engelska bildkonsten - i en rad malningar hade till ex-
empel George Stubbs pa ett liknande siitt atergivit skordearbetet pa den
engelska landsbygden (bild 168). Martins bild utgor bara en i raden -
i malningar, teckningar och akvareller har han fangat atskilliga glim-
tar fran livet i det agrara Sverige under slutet av 1700-talet. Genom
hela Martins konstnérskap aterkommer utsikter 6ver akrar, falt och dng-
ar och stindigt skymtar landsbygdens ménniskor sysselsatta med aker-
bruk eller boskapsskotsel. Hignader, hokirror och hissjor, liksom bon-
desamhillets olika byggnader, dr hela tiden ndrvarande i dessa landskap
(bild 169 och 170).%

I sadana bilder anknot Martin till dldre traditioner - tidigare un-
der 1700-talet hade konstnérer som Johan Edvard Mandelberg, Lorens
Gottman och Per Floding i olika sammanhang avbildat scener fran det
svenska jordbruket.” De anslét sig i sin tur till &nnu éldre traditioner —
genom den visterldndska kulturens historia l1oper ett tema med rétterna
i den romerska diktkonsten och i uraldriga bildframstillningar dér aker-
bruket, boskapsskotseln och livet pa landet vivts samman med uppfatt-
ningar om den vackra naturen. Vergilius Georgica hade fran 1700-talets
forsta hilft fatt en reniissans och inspirerade diktare som James Thom-
son i England och Saint-Lambert, Rosset och Roucher i Frankrike.> |
Sverige skildrade Johan Gabriel Oxenstierna i Skérdarne scener fran kul-
turlandskapet pa ett sitt som direkt 6verensstimde med Martins bild-
virld. I ett brev fran 1772 beskriver Oxenstierna sitt arbete:

269



Bild 167. Elias Martin, Hobdrgning 179 o -talet. Akvarellerad och laverad pennteckning,
19,1 x 25 cm. Nationalmuseum, NMH 116 /188 4.

Bild 16 8. George Stubbs, Haymakers, 178 5. Olja pa duk, 89,5 x135,3 cm. Tate Britain,
London, To2256.

Bild 16 9. Elias Martin, Utsikt éver Gripsholms slott, omkring 178 5. Detalj. Olja pa duk,
66 x 97 cm. Nationalmuseum, NmGrh 3984.

Bild 170. Elias Martin, Skérdescen, 178 o -talet. Detalj. Olja pa duk, 69,2 x133,4 cm.
Drottningholms slott, Nationalmuseum, NmMbrh 370.



Den forsta sdngen innehaller hobergningen. Den andra séidens skirande,
humlans, linets frukter & c: inbdrgande, och den tredje som bérjas med
en invocation till kiirleken innehaller landtbrolloppen, hvilka jag trott
mig sa mycket billigare kunna foga till skérdarne, som de pa landet altid
ske vid den tiden, da abon rigtad af jordens gafvor, omsidor far ett rad-
rum att 6fverlimna sig at néjet, och smaka frukten af sin moda.”

Stycket skulle kunna vara en beskrivning av Martins bildvirld. Hobérg-
ning och skordescener ér aterkommande motiv i hans produktion, och
dven de av Oxenstierna omndmnda sérskilda begivenheterna, som hum-
leskérden och »landtbrollopenc« i anslutning till skorden, skildrades av
konstniren. I den oljemalning som Martin 6verlimnade som recep-
tionsstycke till Konstakademien utgérs d@mnet av just en humleskord,
och vid samma tid avbildade han ett bondbréllop i Roslagen.*

Intresset for sidana motiv aterspeglas i reselitteraturen. Stindigt
framskymtar dir scener fran landsbygdens liv pa ett siitt som direkt
for tankarna till Martins bilder eller till Oxenstiernas dikter. Linner-
hielm noterar livfullt om hébédrgningar och skordefester som han be-
vittnar.”” Pehr Wahlstrom omtalar 1799 att »Vergilii Georgica« dr hans
»ofranskilljeliga foljeslagare péa resan« och jamfor stindigt den svenska
landsbygden med de klassiska idealen.®® I den gustavianska tidens rese-
skildringar hors ocksa vad kulturlandskapet betriffar ekon fran frihets-
tidens ortsbeskrivningar, priglade av traditionen fran Linné, dir ord
som »tdck, »angendm« och »skon« framforallt kopplades till den av mén-
niskan formade naturen.” Sprakbruket gér igen hos samtliga forfattare
som med stor entusiasm talar om kulturlandskapets »vidstrickta siddes-
filt¢, sammanstéller ord som »fruktbar och vacker« och noterar det noj-
samma i anblicken av »leende filt¢, »fruktbara trakter« och »dngars lena
famn«.*® Visserligen kan Linnerhielm utifran sitt pittoreska estetiska ide-
al nagon gang ocksa uppfatta odlingslandskapet som platt eller enfor-
migt — hir framskymtar en stundande férskjutning fran uppskattning-
en av det nyttiga till andra sétt att betrakta landskapet. Men inte heller
hos Linnerhielm utesluter sadana reflektioner en dterkommande positiv
upplevelse av kulturlandskapet. I en lang rad fall upprepar han ménst-
ret dir &krar och dngar far representera »en lyckligare trakt, som Natu-
ren gynnat med fruktbarhet och figring«*

Betraktandet av den kultiverade naturen verkar saledes inom det sena
1700-talets hogrestandskultur vara forankrat i en spontan estetisk upp-
skattning. I sprakbruk och motivval rojer sig varderingar som ér rele-
vanta for forstaelsen av tidens upplevelse av Martins malningar. Samma

272

kinsla av behag och skénhet som &krar, dngar och betesmarker fram-
kallar i dessa texter, samma intresse for skordescener, hobdrgning och
bondbrollop, maste ocksa ha firgat tidens uppskattning av Martins va-
riationer pa dessa teman och bidragit till deras rikhaltiga forekomst pa
marknaden. Hir framtridder dessutom aterigen parallellen mellan texter
och bilder - det dr 6gats upplevelse som stér i centrum och det ar kul-
turlandskapets visuella kvaliteter som lyfts fram i texterna.

Reseberittelsernas uppskattning av kulturlandskapet 6verensstamde
sdledes med en underliggande natursyn som &rvts fran tidigare gene-
rationer. Forfattarnas karaktiriseringar av landskapet avslojar ocksé ett
sliktskap med den utilistiska hallning som genomsyrade 1700-talets
tankeliv, ur vilken den f6r méinniskan nyttiga och av henne priglade mil-
jon uppfattades som vacker och tilldragande.** Men det finns ocksa en
tendens i texterna, liksom i Martins bilder, att understundom ga ling-
re dn sa — att inte bara intressera sig for det ljusa och pastorala kultur-
landskapet i sig, utan dven for sjilva den process dir naturen erévrades,
omformades och gjordes nyttig. Martins bilder fran den svenska lands-
bygden handlar inte enbart om vajande séddesfilt utan dven om det fak-
tiska ménskliga slitet pa akrar och dngar — som i hans skildring av en
uppodling vid Forsmark fran 1790-talet (bild 171). Nidr Pehr Tham upp-
skattande talar om »de vackraste Upodlinger« rymmer orden ekon fran
samma killa. Uppodlandet och brytandet av ny mark var i sig nagonting
tilltalande, ur savil ett estetiskt som ett moraliskt och ekonomiskt per-
spektiv. An tydligare kommer temat till uttryck i andra delar av Martins
konstnérskap.

Ingenjorskonster — att behdrska naturen

Under rosafirgade skyar inspirerade av Vernet domineras scenerna av
slitet med att ur berget framskapa bastioner och dockor. Bilderna be-
folkas av stretande histar och ett myller av arbetande minniskor som
vinglar pa stegar och byggnadsstéllningar. Bakom det spretiga gyttret
vixer fistningens murar och torrdockans viggar sakta fram i monumen-
tal kontrast till de tillfilliga bradkonstruktionerna. Den svit malningar
fran Sveaborg dir Martin, vigledd av Augustin Ehrensvird, skildrat hur
det villdiga fiastningskomplexet skapades kan tydligt illustrera ett for-
hallningssitt gentemot naturen fjdrran de sentimentala eller pittoreska
idealen (bild 10 och 11).

Det egenartade med mélningarna fran Sveaborg ligger i den ovanliga
kombinationen av myllrande arbetsskildringar och en vedutaliknande
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bildform. Inslagen av arbetande minniskor konkurrerar med bildernas
topografiska dimension till den grad att de 6vertagit rollen som huvud-
motiv. | den hir omfattningen hade arbetsscener inte forekommit tidi-
gare i oljemaleriets form och Sveaborgsbilderna innebar pa den punk-
ten en innovation inte bara i den svenska konsthistorien, utan dven i ett
internationellt perspektiv. ¥ Under d&rhundradets tva sista decennier ut-
vecklades temat med arbetsskildringar vidare i Martins och Hillestroms
gruv- och jirnindustribilder. Den pétagliga nirvaron av arbetande mén-
niskor i vyerna fran Sveaborg vittnar dessutom om att avsikten med bil-
derna inte bara var att skildra fistningens och klippornas topografiska
utseende utan dven att faktiskt gestalta sjilva tillkomstprocessen. Sve-
aborgsmalningarna handlar mycket patagligt om timjandet av naturen
— genom det minskliga arbetet och ingenjérskunnandet betvingas de
karga klipporna och ur vildmarken skapas en viktig befistning och ett
monument 6ver riket.* Ar 1772 sattes tva inskriptionstavlor upp vid
Kungsporten pa Sveaborg. P4 den ena inleds texten med f6ljande ord:

Ifran Odemarker
aro
desse VARGSKIARS holmar
ombytte
till ett
SUEABORG.

I stentavlans formuleringar betonas, som Rainer Knapas papekat, just
den erovring av naturen och dess omvandling till kultur som Sveaborgs-
projektet innebar i samtidens 6gon.** Martins och Ehrensvirds Svea-
borgsmalningar idregentligenliknande minnestavlor 6ver samma process.

Dessa malningar och inskriptioner sammanhingde med den pro-
grammatiska nyttokult som med sina rétter i fysikoteologin genomsyra-
de 1700-talets forestédllningsvirld och som i langa stycken handlade om
att tdimja och utéva kontroll 6ver den omgivande miljon. De utgér ock-
sd exempel pa hur beskrivningarna av topografi och landskap kunde ges
ett heroiskt anslag i skildringarna av naturens underkuvande - ett an-
slag som forefaller ha tilltalat den svenska hogrestadndspubliken genom
hela den gustavianska perioden. Under arhundradets sista decennier
existerade ddrmed sida vid sida attityder gentemot naturen som till sy-
nes var varandras motsatser. Viljan att inte bara beundra utan ocksé be-
hirska naturen gor sig med jimna mellanrum pidmind genom hela Mar-
tins produktion och att uppmirksamma hur sddana uppfattningar kom
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Bild 171. Martin Rudolph Heland efter Elias Martin, »Elgmdssen. En upodling hérande til
Forsmark«, 179 0 -talet. Akvarellerad linjeetsning, 23,2 x 32,8 cm. Nationalmuseum,
NMG 62/1901.

Bild 172. Elias Martin, »Liten utsikt af Carlscrona och en derstides anstdld bergspringninge,
1780. Laverad och akvarellerad penselteckning, 26,1 x 29,6 cm. Vitterhetsakademiens
bibliotek, Rosenhanesamlingen, Blek 10c. Rh-kat: 18 4.



till uttryck i hans bilder kan bidra till att nyansera synen pa honom som
ett romantiskt geni.

Fascinationen infor den ménskliga formagan att omforma vildmarker
och ogiistvinliga klipplandskap till nyttighet och civilisation framtridder
ocksa i akvarellerna fran Karlskrona som tillkom omedelbart efter konst-
nirens hemkomst sommaren 1780. Aven i Karlskrona pagick storslagna
byggnadsprojekt med marina foértecken, och temat fran Sveaborgsmal-
ningarna att skildra ménniskans idoga strivanden att omskapa klippor
och skir till nyttiga anldggningar som hamnar och dockor aterfinns ock
sa i bilderna fran Blekinge. I en av akvarellerna i denna bildsvit gestal-
tas en explosion (bild 172). I bakgrunden framtrider stadens imposan-
ta silhuett omgivet av ett kargt stenlandskap, medan férgrunden upptas
av arbetet med att spriinga bort néagra klippor — en bergknalle splittras
i ett moln av rok, blixtar och kringfarande stenskirvor. Bildens uttryck
skapas i spdnningen mellan den ordning och civilisation som stadens
byggnader representerar och den karga 6dslighet som det omgivande
stenlandskapet star for. I skildringen av springningsarbetena under-
stryks det pagaende slitet att betvinga naturen och expandera kulturen.

En likartad upplevelse av Karlskrona férmedlar Linnerhielm under
sitt besok 1796. Vid ankomsten till platsen betonar han de »ohyggli-
ga klippor« som omgav staden och framhiver »hillebergets sprangning«
som forutsittningen for omvandlingen av den ofruktbara och steniga
vildmarken.* I den foljande beskrivningen uppehéller han sig ingaen-
de vid de tekniska installationer som préglade staden och 6rlogsbasen,
med deras byggnader, broar, repslagarbana och varv. Martins akvareller
fran Karlskrona tillkom 1780, ett och ett halvt decennium efter Svea-
borgsmotiven, och samma éar bérjade han tillsammans med brodern Jo-
han Fredrik sprida den graverade versionen av motivet fran Sveaborg pa
den gustavianska marknaden. Linnerhielms beskrivning av Karlskrona
tillkom ytterligare femton ar senare. Alla dessa exempel illustrerar hur
begrepp som kontroll och herravilde fortsatte att ha en plats bland f6-
restidllningarna om naturen hos forfattare, konstnirer och publik under
hela den gustavianska perioden.

Sveaborg besoktes aldrig av de hir utvalda foérfattarna, men infér an-
dra ingenjorsprojekt som de métte pa sina resor uttrycker de — liksom
Linnerhielm infor Karlskrona — ett motsvarande intresse for tidens tek
niska landvinningar och en fascination infér kraften i mianniskans for-
maga att omskapa ofruktbara trakter till nyttiga anldggningar. Nagon-
ting som foranledde liknande reaktioner infor tidens ingenj6érsmissiga
framsteg var anblicken av broar. John Sweetman har studerat bromoti-
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vets forekomst i den brittiska bildkonsten och noga utrett dess konnota-
tioner under 1700-talet. En grundliggande forestillning som vidhifta-
de tidens intresse for broar — savil verkliga som mélade — sammanhing-
de enligt Sweetman med den utilistiska natursynen.” Genom broarna
konfronterades, skriver han, ménniskan pa ett direkt sitt med naturen —
for hennes rorelsefrihets skull méaste strommande vattendrag besegras,
klyftor och raviner sammanbindas, och sittet att gora det var genom
industrialisering och ingenjorsvetenskap. Bilder diar brokonstruktioner
intog en framtridande plats ronte stigande popularitet inom det euro-
peiska landskapsmaleriet under 1700 -talet, vilket Sweetman tolkar som
ett uttryck for en civilisationsstolthet med rétterna i denna natursyn.*®

[ savdl England som Sverige skedde under 1700 -talet anstrangning-
ar att forbittra vignit och kommunikationer i en process dir broarna
spelade en visentlig roll. I engelska reseskildringar férekommer stén-
digt kommentarer kring pagiende vigarbeten och brobyggen.* Fram
till 174 o-talet, ndr Westminster Bridge paborjades, fanns i den engelska
huvudstaden en enda bro 6ver Themsen — den medeltida London Brid-
ge med sin uraldriga trikonstruktion. Inom loppet av ett par decennier
uppfordes emellertid flera nya stenbroar 6ver floden vilket i grunden
forindrade stadens karaktér. Den stolthet och fascination som samtiden
kinde inf6ér dessa ingenjorsprestationer ér vil dokumenterad — Samuel
Scotts olika méalningar av konstruktionen av brovalven till den nya West-
minster Bridge eller Piranesis graverade framstillning av valvstrukturer-
na under Blackfriars Bridge vittnar om tidens starka intresse for de tek-
niskt avancerade konstruktionerna (bild 173).

En bild av Elias Martin som ansluter sig till denna grupp ir en ak-
varellerad teckning i Nationalmuseum som visar en vy 6ver Blackfriars
Bridge under uppférande (bild 174). Bron stod firdig 1769 och bilden
kan darfor dateras till Martins forsta tid i England. Bakom forgrundens
staffage och batar breder floden ut sig under de miktiga brospannen.
De fyra nordligaste valven dr under konstruktion och dnnu inklidda
i byggnadsstillningar. Férutom bildens karaktir av veduta med Sankt
Pauls miktiga kupol i bakgrunden ir viljan att redovisa brons tekniska
struktur framtrddande. Liksom i fallet med Sveaborgsbilderna var up-
penbarligen avsikten att skildra sjilva tillblivelsen visentlig. Over bilden
ligger ett tunt rutnit i blyerts, vilket vittnar om att akvarellen utgoér en
forstudie f6r en stérre malning i olja.

Ar 1779 konstruerades den forsta bron i virlden som helt och hallet
var tillverkad av jarn. Den berémda Iron Bridge i Coalbrookdale i det
jarnmalmsrika Shropshire i vistra England blev omedelbart en symbol
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fér optimismen i den tidiga industriella revolutionen. Alltigenom upp-
férd i element av gjutjirn 6ver en brant och strid fors framstod bron
som en manifestation av ett nytt ingenjérskunnande dir den nya tekni-
ken i framtiden skulle tillaita ménniskan att forverkliga nya svindlande
projekt i timjandet av naturen. Bilder av Iron Bridge dok snart upp i
manga sammanhang — i malningar och gravyrer, pa porslinsvaser och
muggar, pa brevhuvuden eller som reliefmotiv pa gjutjdrnsspisar.>® Pa
en av sina resor i England besokte ocksa Martin platsen och i en akva-
rell frin 1779 har han avbildat Iron Bridge (bild 175).>! Men till skillnad
fran ovriga samtida framstillningar av den fardiga konstruktionen har
Martin fangat jiarnbron under dess tillblivelse — framfér bakgrundens
héga klippor har det nakna jdrnspannet borjat slas 6ver forsen med
hjilp av uppresta timmerstillningar. Aterigen har intresset fokuserats
pa sjdlva tillblivelseprocessen och bildens uttryck uppstar i spianningen
mellan de minskliga strivandena och den vilda naturen med sitt strom-
mande vatten och sina hotfulla klippor. Martins akvarell fran Iron Brid-
ge dr for ovrigt ett unikt dokument 6ver brons tillkomst som visat sig
vara en oumbirlig killa till férstaelsen av brons tekniska konstruktion.>

Hemkommen fran England fortsatte broar att utgéra ett vanligt motiv
i Martins bilder fran den svenska landsbygden och i motsvarande om-
fattning forekommer reflektioner kring olika typer av brokonstruktioner
i de svenska reseskildringarna. »At anldgga vigar och broar, riknades i
forsta christendomens bérjan for ett mycket til saligheten bidragande
verke, konstaterar Fischerstrom och tidens entusiasm infér ingenjors-
konsten framtridder i hans sprakbruk — han nidmner till exempel den
»stalta« bron 6ver Soderstrom och den »mirkviardige« Kungsholmsbron.*
Likartade uppskattande kommentarer till stenvalv som betvingar forsar,
underlittar resandet och bidrar till den estetiska upplevelsen av land-
skapet fills vid upprepade tillfillen av Linnerhielm.** Det imponerande
brospannet och utsikten 6ver det bakomliggande vattenfallet i Lycke-
by i Blekinge dgnas dessutom en av de graverade illustrationerna i hans
bok (bild 176).®

Tham ansluter sig till samma synsitt i sina noteringar om brokonstruk-
tioner och i sin uppskattning av deras estetiska kvaliteter. Utifran reflek-
tioner kring antikens brobyggande beskriver han olika féredémliga bro-
konstruktioner pa sin resa genom Nirke och Vistergotland och hivdar
med emfas att vackra stenbroar »dro hedrande for Provinsen«.*® Det &r
utifran sddana kommentarer som broarna i Martins bilder maste for-
stas. Malningar som tydligt tar upp temat fran hans engelska brobilder
ir vyerna 6ver den ldnga stenbron 6ver Norrstrom — med bara nagra av
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Bild 173. Samuel Scott, Westminster Bridge under uppforande med en vy éver Westminster
Abbey, omkring 174 2. Olja pa duk, 69,8 x119,3 cm. Yale Center for British Art, New
Haven.

Bild 174. Elias Martin, Utsikt éver Themsen med Blackfriars Bridge under uppférande, 1769.
Laverad och akvarellerad pennteckning. Nationalmuseum, NMH 313/1891.



valven slagna framstills hir, liksom i bilderna av Blackfriars Bridge och
Iron Bridge, sjélva tillblivelseprocessen av den ingenjorsmaéssiga trium-
fen over den forsande strommen.

Broarnas popularitet i texter och bilder utgor bara ett exempel pa ti-
dens fascination infér ingenjorskonstens bemistrande av naturen. An-
dra fenomen som gav de resande forfattarna liknande associationer var
till exempel slussar, dammluckor, kvarnar och olika former av vatten-
kraftsanldggningar. Hos Martin hade intresset f6r sadana tekniska in-
stallationer ofta anknytning till en specifik typ av miljéer med en sir
skild plats i hans bildvirld, ndmligen i skildringarna av de upplindska
och mellansvenska bruken fran 1790 -talet.

Omgivna av den mest oldndiga terring oppnar sig perspektiven 6ver
brukens vilordande sma samhillen med sina herrgardar, engelska par-
ker och prydliga rader av bostadshus och smedjor. Den formel Mar-
tin skapade for sina bruksbilder byggde pa detta spel mellan natur och
kultur - i bilderna, liksom hos de reseskildrare som bestkte platserna,
framtridder bruken som symboler f6r den process dir vildmarken om-
vandlats till vilstand och estetiskt tilltalande miljoer. I maj 1787 utbris-
ter Linnerhielm vid anblicken av det prydliga Lovstabruk omgivet av det
steniga nordupplindska landskapet: »Tanken séiger genast, att det maste
vara en migtig dgare for att 6fvervinna alla hinder vid anliggningen.«*’
De tekniska installationerna — férutsittningarna for brukens vilstand —
har hela tiden en given plats i dessa bruksskildringar. Atergivandet av
speglande vattenytor, ljusa herrgardsfasader och lummiga l6vtrid kom-
bineras stindigt med ett detaljerat och sakligt intresse féor dammluckor,
kvarnhjul och industribyggnader.

Detta dubbla perspektiv dir de ljusa idyllerna sammanvivdes med de
niringsmissiga realiteterna dterkommer stindigt hos Martin liksom i
Linnerhielms beskrivningar, och tillsammans bidrog de till den ideali-
sering av bruken som etablerades under slutet av 1700-talet.*® Martins
bilder, liksom Hillestroms skildringar av jarnindustrin, mottogs entusi-
astiskt av den svenska publiken som visade sig uppskatta savil den este-
tiska upplevelsen av bruksmiljéerna som det sakliga redovisandet av de
industritekniska dimensionerna.”® De gustavianska bruksskildringarna
uppvisar dirmed en sammansatt struktur, dar glidningar fran vildmark
till kontrollerad natur och vidare till ingenjorsméssiga installationer la-
ter ana en komplexitet i tidens naturupplevelse.

Broar, dammar, vattenhjul och smedjor fick ddrigenom en plats i den
upplevelse av den svenska naturen som Martin skildrade. Det hir av-
snittet har handlat om nirvaron av en utilistiskt firgad nyttokult som
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175. Elias Martin, »Jern Bron wid Colbrooks Dale, Schropshire«,1779. Akvarellerad och
laverad penselteckning, 24 x 26 cm. Stiftelsen Masreliez-rummen.

176. Jonas Carl Linnerhielm, Lyckeby, 1797. Etsning ur Bref under resor i Sverige,
Stockholm1797.



ett viktigt inslag i hans bildvirld. Bilderna fran Sveaborg och Karlskro-
na, liksom av bruksmiljoerna och olika ingenjérméssiga landvinningar,
framstod i ljuset av reseskildringarna som firgade av ett sakligt synsitt
dir behirskandet av naturen stod i centrum. Men vid sidan av detta uti-
listiska perspektiv framtridder i reseskildringarna ocksé en ny och till sy-
nes motsatt uppskattning av den vilda naturen som inte behévde vara
kopplad till fenomen som ménsklig kontroll eller herravilde.

Upplevelser av vildmarken

Att uppfatta en estetisk dimension ocksa i den vilda naturen hade f6r-
visso gjorts redan tidigare i det svenska 1700-talet. Magnus Olausson
ger flera exempel pa hur bergsknallar och orord terring kunde inkorpo-
reras i frihetstidens tradgardsanldggningar — till exempel av Carl Harle-
man vid Ulriksdal eller av Carl Fredrik Adelcrantz vid Kina slott.®® Under
den gustavianska epoken skulle dock intresset fo6r vildmarken framtrida
i nya sammanhang och anta helt andra proportioner. I ingressen till sin
forsta samling resebrev kommenterar Linnerhielm den kallsinnighet in-
for den ororda naturen som enligt honom varit rddande:

Bergen uppreste sin stolta hoghet i de pittoreskaste former; stromfallet
danande magt och majestidt — Och ingen lyfte et uppmirksamt 6ga til de
forra, ingen sénkte sin blick til djupet med de sednares bolljor.®!

Linnerhielms text innehaller spar av den djupgaende kulturprocess som
under slutet av 1700-talet férindrade synen pa naturen, vidgade eli-
tens upplevelseregister och nyanserade dess attityder till vildmarken.
Fischerstrom skulle med sin skildring av Milaren pa 178 0-talet bli en
av de forsta i Sverige att i skrift uttrycka ett sddant nyvaknat intresse for
den inhemska vildmarken, och han gjorde det salunda med direkt hin-
syftning till Martins bilder nir han beskriver hur Milarnaturen »i hela
sin vildhet« visar sig sida vid sida med »inhdgnader, leende dngar, vid-
striickta sddesfilt«.%? Betraktandet av den orérda naturen vivs samman
med anblicken av kulturlandskapet, och uppskattningen av naturens
mangsidighet sammanhinger med metoden att betrakta och beskriva
naturen som malningar. Ett annat exempel dr Pehr Thams skildring av
Varby soder om Stockholm:
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P4 stora Landsvigen ifran Stockholm, kl. 8 om Aftonen i Maji, vid Bron
ofver Warby-vattnet, gjorde Utsigten af Warby-Gard en vacker Tafla. Det
morka Gran-berget bakom, skuggadt for Solen, men full dager pa Garden,
sa full af Byggnader — Perspectiven af Viken, Vattnet, et Fartyg til viinster
vid en Brygga — den hoga Backen och Skuggan pa Stillet; den ypperliga
Warby-killan bakom, hvarifran bade Smaken och Ogat njsto den yppers-
ta Villust. — Hartil bor dnnu ldggas den vackra Warby-klippan, som bor be-
skadas ifran Vattnet litet Norr ifran Garden.®

Den esteticerande uppskattning av skogspartier och morka klippbran-
ter som framtrider i sddana beskrivningar 6verensstimmer med de pit-
toreska ideal som himtats fran olika utlindska forebilder. Ett nyckel-
ord utgjorde omvixlingen i naturen, och landskapets mer rustika in-
slag hade sin plats i beskrivningarna genom den variation och rytmi-
sering som de kunde tillfora utsikterna. Sddana textstillen dér anblick-
en av dngar och dkerfilt forenas med positiva beskrivningar av skogen
och bergen har tydliga motsvarigheter i Martins bildvirld. I manga av
hans topografiska skildringar fran 1700-talets tva sista decennier sam-
sas kulturlandskapet med en nyfikenhet och estetiskt intresse infér den
av mdnniskohand orérda naturen.

Men upplevelsen av vildmarken behévde inte alltid vara underordnad
betraktandet av den av ménniskan formade naturen. Tvirtom framtra-
der en tendens att lata blicken glida fran kulturlandskap till den vilda
naturen, till den grad att den senare understundom upptar huvuddelen
av intresset. Detta slags pittoreska glidningar utgor en staende figur i
tidens reseskildringar — byggnader och odlingar betraktas ur 6gonvran
och kommenteras summariskt medan blicken och beriittelsen fixeras pa
inslagen av or6rd nordisk natur. Nagra beskrivningar av Drottningholm
kan illustrera den typen av intresseglidningar. Nar Fischerstrom den 31
augusti 1782 med sin jakt ndrmar sig slottet dgnar han det storsta ut-
rymmet av beskrivningen at den lummiga naturen och de skogsbevuxna
6arna som omger Milarviken medan sjilva slottet betraktas ur 6gonvran:

Skogen bortskymde det Svenska Versailles; endast nagon tillhérig byg-
nad kunde urskiljas; den roda flaggan, som syntes svifvande 6fver skogs-

topparne, vitnade om det Hoga Herrskapets nidrvaro pa Drottningholm

[...].5

Upplevelsen av vattnet, skogen och Milarnaturen star i centrum och
overskuggar kommentarerna till sjidlva slottsanldggningen. Ett likartat
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betraktelsesitt infinner sig i Linnerhielms beskrivning av platsen. Den
16 juli 1795 strovar han genom det bergiga skogspartiet mellan vattnet
och den franska parken:

En liten vig férde mig vidare pa ett vackert dngsfilt vid skogens kant
och tringde dndteligen in i en vordig skog. I dess djup skymtade fram

en byggnad, dit blott en stig ledde; och jag fann den vildaste trakt, sa-
dan man trodde sig icke kunna frukta eller hoppas pa Drottningholms Ge-
biet. Allt var hir forvildadt, ensligt, 6dsligt [...]. Hoga Granar séinkte ned
ofverskyggande grenar [...]. Kommen fran det pragtfulla Slottet och den
kostbart prydda glittiga Parken, var hela denna Scene sa rolig, som cont-

rasterande och oviintad.®

Strax innan har forfattaren konstaterat att slottets »fortriffliga Byggnad
dr bade sa fullkomligt kind och s& mycket 6fver mitt omdome eller bi-
fall, att jag ej behofver eller bor omtala den«.®® Linnerhielm omndmner
ocksa den engelska parken och andra inslag i slottets omgivningar, men
i skildringen av Drottningholm uppvisar han tydligt samma benégenhet
som Fischerstrom att betrakta slottet och den tuktade parken i 6gon-
vran, medan han med blicken i stillet soker sig till den betydligt mer vil-
da naturen i dess narhet.

Samma fenomen férekommer i Martins bilder, och som en direkt
motsvarighet till Fischerstroms och Linnerhielms skildringar framstar
en malning fran Drottningholm fran mitten av 178 o-talet. I bakgrunden
skymtar slottet, vdl igenkdnnbart med sitt tak och med den 6stra flygeln
framstickande bakom triden. Samtidigt &r byggnadens huvuddel och
mest karaktiristiska fasader dolda av gronskan. Slottsanldggningen har
glidit ur fokus och malningen domineras i stillet av den intilliggande
naturen — sjon och Malarlandskapet till héger och den backiga terrang-
en i forgrunden. De resliga triden och den uppstickande granen ger bil-
den en sirskild laddning.

Det innovativa i detta sitt att avbilda slott och herresiten framtra-
der tydligt i en jimférelse med dldre bilder i samma genre. I Dahlbergs
Sueciaverk, tillkommet ett knappt sekel tidigare, hade i forsta hand ar-
kitekturen och de vilordnade franska tridgardarna statt i centrum for
konstnidrens och betraktarnas intresse. Visserligen kunde nagon refe-
rens till den nordiska naturen hir och var framskymta, men framfor allt
handlade bilderna om att visa upp frontalt atergivna fasader, arkitekto-
niska detaljer och tuktade buxbomshickar. I Martins fall framstar slot-
tet endast som en forevindning for att avbilda platsen, och sjilva arki-
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Bild 177. Elias Martin, Vy éver Drottningholm, omkring 178 5. Olja pa duk,
47,5 x 76,5 cm. Nationalmuseum, NMcrh 3983.

Bild 178. Elias Martin, Bergigt landskap, omkring 1791. Akvarellerad och laverad penn-
och penselteckning, 34,5 x 45,5 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4086.



tekturen forskjuts till kanten av synfiltet samtidigt som blicken i stillet
riktas mot ett annat slags motiv som erbjod 6gat en ny typ av sensation
— den vilda naturen. Martins bild inrymmer samma utgangspunkt som
den som Linnerhielm formulerar - att slottet &r sa vilkint att det »ej be-
hofver« omtalas.

Martins Drottningholmsmalning, liksom passagerna hos Fischer-
strom och Linnerhielm, synliggor den process genom vilken nya sitt att
betrakta naturen tog form i den samtida kulturen. Peter de Bolla har i
The Education of the Eye pekat pa hur de konstverk som stilldes ut pa de
tidiga konstutstdllningarna vid mitten av 1700-talet i England spela-
de en stor roll i formandet av nya siitt att se inom de grupper i det eng-
elska samhillet som dgnade sig at att betrakta, bestilla eller reflektera
over malningar.” Dessa bilder hade, menar de Bolla, en tydlig didak-
tisk funktion. Martins malning med det halvt dolda slottet medverkar
i en motsvarande process i Sverige. | mitten av malningen har ett litet
sillskap vint ryggen at slottsanldggningen och en gestalt som f6refal-
ler vara gruppens ciceron gestikulerar med sin utstrickta arm, inte mot
byggnaden eller den franska tridgarden utan mot den friare Milarnatu-
ren med sina vildvuxna tridd och sin klippiga terring. Genom staffaget
framhivs i malningen sjilva akten att betrakta naturen med nya 6gon.
Figuren som pekar mot den ensamma granen framrider som en motpol
till slottsanldggningens kontrollerade franska elegans och understryker
samma glidning fran kultur till natur som forekom i de citerade resebe-
skrivningarna.

Dessa exempel handlar i grunden om nya sitt att se och om det dnnu
nagot ovana i detta sitt att betrakta naturen. I likhet med Peter de Bol-
las exempel har figurerna i Martins malning en undervisande funktion.
Den pekande gestalten forefaller vara dir for att hjilpa betraktarna —
savil hans foljeslagare i bilden som askadarna utanfér malningen — och
vigleda deras blickar mot det ororda landskapet. Narvaron av staffaget
inrymmer ett pastiende om att den nordiska naturen, och inte den vil-
bekanta slottsanldggningen, hiar utgér huvudsaken och att den ér vird
att betrakta for sin egen skull. Konstnidren har uppenbarligen velat ge
sin publik en fingervisning om hur bilden och naturen borde betrak
tas, vilket vittnar om att det sittet att se dnnu inte var nagonting sjalv-
klart. Ocksa Fischerstroms och Linnerhielms texter innehaller tecken pa
att en samtida ldsare dnnu kunde vara nagot ovan i detta sitt att upple-
va naturen. Nir Fischerstrom passerar Kungshatt pa sin vig mot Drott-
ningholm utbrister han, som for att vilja 6vertyga ldsaren, att »Sjelfva
berget dr ingen ting mindre dn vackert«.®® Nir Carl Johan Fahlcrantz el-
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ler Marcus Larson mélade sina nordiska landskap négra decennier se-
nare fanns inte langre ndgon anledning att patala att den vilda naturen
kunde vara vacker eller att infoga nagra undervisande figurer i bilderna.

I dessa exempel fran Drottningholm var spéaren efter en f6rindrings-
process i synen pa den vilda naturen avldsbara. Men i dessa glidning-
ar fran kultur till natur hade vildmarken fortfarande kvar en berérings-
punkt med av midnniskan formade miljéer och landskap. Samtidigt bor-
jade det dyka upp exempel pa att uppskattningen av vildmarken helt
kunde frikopplas fran varje referens till bebyggelse eller kulturlandskap.
I den svit akvareller fran Roslagsskogarna som tillkom 1791 hade Martin
ingdende skildrat de enklaste detaljerna i den vilda svenska naturen.
Bakom nogsamt studerade rotviltor eller nedfallna trid, eller invid vil-
diga klippblock, avtecknar sig spretande granar och ett virrvarr av gre-
nar och kvistar. Pa en av akvarellerna har konstniren noterat med blick:
»d. 8 maj 1791 sag skogarna i Roslagen sé hir ut, och liknande observa-
tioner om tidpunkt, viderforhéllanden och firgskiftningar bland stub-
bar, stenar och granris forekommer pa flera av bilderna i samma bildsvit
(bild 178).

Ett snarlikt blickande ritt in i den svenska snarskogen med samma
oga for dess olika bestandsdelar uppvisar Linnerhielm under ett besok i
den smaldndska vildmarken 1788. Om sitt m6te med det bergiga skogs-
landskapet skriver han:

Det bestod nistan af bara klippor, pa hvarannan liggande och mellan
hvilka de hogsta Granar och Tallar rotat sig, d&fvensom Bjérkbuskar och
En jamvil letat sig rum.®

Vid sidan av sina beskrivningar av pittoreska scenerier kunde Linner-
hielm pa detta sitt fastna for enskilda detaljer i det svenska skogs- och
bergslandskapet. Ett liknande intresse f6r den ordrda svenska natu-
ren framtrdder i Fischerstroms kommenterar kring vixter, buskar och
trdd och i hans ingiende redogorelser for deras individuella sidrdrag.”®
I Martins bilder fran Roslagen, i Linnerhielms intryck av Smalandssko-
garna och i Fischerstrom reflektioner kring floran av barrtrid, sjun-
ker referenserna till Claude Lorrains pastorala landskapsideal tillbaka
och ersitts av ett ndrgaende studium av den svenska naturen med dess
egenartade terring och vixtlighet. Losgjord fran alla landskapskonven-
tioner blickar Martin i dessa akvareller och teckningar rakt in och rakt
ner i den svenska naturen och skapar dessa bilder av slutna skogsrum,
vilka formedlar en ny sorts upplevelse av vildmarken.
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De resande forfattarnas intresse for det vilda kunde ocksa stricka sig
langre dn sokandet efter det vackert pittoreska eller registrerandet av
det sdrpriglat nordiska. Ibland féranledde métet med den orérda natu-
ren ockséa andra och starkare upplevelser. Aven sddana djupt emotionel-
la erfarenheter av vildmarken ingick i den gustavianska tidens kiinslore-
gister och nagra exempel pa detta fenomen far avsluta det hér avsnittet.

En stor gran lutar sig in i bildrummet och pekar upp mot de héga
klipporna i bakgrunden. Pa himlen pagar ett dramatiskt spel - morka
moln brottas med varandra och i mitten tringer solen fram mellan dim-
sléjorna. Genom atmosfiren och ljuset forsoker konstnidren gestalta
kraften i bergslandskapet. I dunklet till vinster om granen syns en ge-
stalt framfor en enkel liten stuga och denna minskliga ndrvaro forstir-
ker malningens kinslomissiga laddning — upplevelsen av minniskans
litenhet inf6r den 6vervildigande naturen. Den jéttelika granen, forsen
och de ogistvinliga klippbranterna dr mycket avldgsna de idylliska el-
ler pastorala skildringar av naturen som ditintills dominerat den svens-
ka landskapskonsten under 1700 -talet. Martins landskap med lutande
gran malades vid slutet av 1770-talet och kan exemplifiera konstnirens
tilltagande intresse for den vilda och otimjda naturen. Sirskilt under
1790-talet kom detta tema att prigla hans bildvarld.

Nir Linnerhielm reser fran Stockholm ut mot Virmdo beskriver han
forst de angenidma utsikter, vackra herrgardar och byggnader som pas-
seras. Ett stycke langre ut antar naturen och hans beskrivningar en an-
nan karaktir — han tringer in i skogens djup och »nedstiger med farlig
moda 6fver bevixta berg och klippor«. Den intilliggande havsviken for-
stiarkte landskapets vildhet, da den i sin spegelbild »likasom férdubbla-
de de hoga bergen och deras resliga Tallar«” Han trdder direfter in i
ett landskap som skulle kunna vara en beskrivning av Martins malning;

Hir, ofver och mellan Tallar, dem endast tiden eller stormarne stortat,
klanger man in i en trang Dal af lika dyster vildhet som imponerande ma-
jestit. Till bigge sidor omgifva hoga lodrita berg, brutna i former, som
Malarens 6ga anser vackra. [...] Linge tringde jag i klippornes och sko-
gens alfvarsama skuggor, dem blott nagon smygande blick af solen hir
och dir genomblinkte.”

Aterigen refererar reseskildringen till bildkonsten for att motivera upp-
levelsen av skonhet i det vilda landskapet, och aterigen handlar texten
om ett nytt sitt att se. Hinvisningen till mélarens 6ga far dven hir funk-
tionen av att didaktiskt instruera ldsaren om hur landskapet kan eller
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Bild 179. Elias Martin, Landskap med lutande gran, slutet av 1770 -talet. Olja pa duk,
115 x 89 cm. Nationalmuseum, NM 4632.



bor betraktas. Denna upplevelse av vildmarken och det framtringande
solljuset far darefter en religios dimension. Forfattaren star »hanryckt
med beundran 6fver Naturens allkraft och figring dfven i de doldaste
vinklar« och padminns djupt rérd om »verldens Upphofsman.«’®

Den kiinsloladdade och religiost firgade naturupplevelsen kommer
an tydligare till uttryck hos Wahlstrom. [ sitt férsta resebrev daterat den
5 juli 1799 beskriver han ett panorama 6ver milarlandskapet séder om
Stockholm med skogar, filt och blanande berg i fjirran.”* Han samman-
fattar sin upplevelse av utsikten med foljande ord:

Jag satt i helig andakt och tidnkte pa den skapande kraft, som uppfyller
denna skéna natur, och striicker sig fran insekten, som krossas af hjulen
pa min Kirra, till fixstjernan deruppe i oéndligheten; pa den store ande,
som i sin hand haller sista linken af skapelsens kedja, och later oss sina
barn se en skymt af det ljus, som omger honom i grinslss fullhet. Min in-
billningskraft svirmade ut 6fver fattlighetens griins, och aningar af ett
tillkommande lif viickte hogtidliga kinslor i mitt hjerta.”

Efter en hel natts resande i vagn, ger Wahlstrom senare i samma brev
en kinsloladdad beskrivning av ett skogsklitt bergslandskap som lystes
upp av det frambrytande morgonljuset, och han sammanfattar aterigen
sin naturupplevelse i religiosa termer:

Min kéinsla var sa sublim, sa poétisk. Jag upprepade inga béner, jag sjong
inga bigotta och slipande psalmer; men hela mitt visen 6fverflodade i tyst
laf for den store Byggmaistare, som lefver i alla sina skapande verk, och
hvars nirvarelse jag tydligen kinde uti mig, omkring mig och 6fver mig.”

Allra mest kinsloladdad blir dock Wahlstrém i sina beskrivningar av
skog, morker och ovider. I juli 1799 ger han féljande skildring av nat-
tens intride:

Men nu nalkades natten med stora steg, och en dimma [...] sammandrog

sig ofver kullen [...]. Snart lag negden insvept i toknar, och hela min syn-

krets inskridnkte sig till ndgra qvadratalnar.””

Morkrets ankomst 6vergér direfter i ett nattligt oviider:

Jag satt der sa tyst som natten omkring mig, sa lugn som hela den tr6t-

ta, hvilande naturen. Men denna tystnad, detta lugn upphérde snart.
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En blixt kl6f molnen, och ett askeslag genljudade dnda till inélfvorna af
den bifvande jorden. Annu en blixt, dnnu et skrall, likt det, hvarmed den
Oindlige en gang skall bebada sin dom.”

Sédana nattliga ovddersskildringar nedtecknade under 1700 -talets all-
ra sista ar innehaller forvisso dven andra dimensioner dn de rent na-
turbeskrivande. Wahlstroms kinsloladdade upplevelser av naturen har
emellertid en direkt motsvarighet i Martins sena konstnarskap. En rad
liknande nattscener — med eller utan ovider — aterfinns i hans pro-
duktion och blir alltmer frekventa kring sekelskiftet 1800.” Hir stiger
ensamma bergstoppar fram ur moln och dis, eller framtrider mot kla-
ra stjarnhimlar. Bilderna utstralar samma visiondra anslag som Wahl-
stroms text férmedlar. Nirvaron av stjdrnorna forstirker ocksa det re-
ligiost kosmiska perspektiv som forfattaren antyder genom att sitta sin
naturupplevelse i relation till »fixstjernan« pa himlen.

Ett genomgéaende drag i dessa bilder, liksom i det tidigare diskute-
rade landskapet med den lutande granen, bestar i att bergen betrak-
tas och avbildas underifran. Det &r aldrig fragan om bergsbestigning-
ar for att blicka ut 6ver landskapet fran hoga utsiktspunkter. I stillet bi-
drar valet av perspektiv pa ett uppenbart siitt till att forstirka kiinslan
av ménniskans och betraktarens litenhet inf6r den storslagna naturen.
Aven i de gustavianska reseskildringarna betraktas bergen — med nag-
ra undantag — fran laga utsiktspunkter. 1700-talets bergsvisioner skil-
jer sig pa den punkten fran 18 00-talets och hégromantikens utblickar
fran hoga alptoppar.

Overensstimmelsen med Wahlstroms andliga upplevelse av den vilda
naturen &r sdrskilt pataglig i Martins komponerade och uttalat religic-
sa landskap. I flera av konstnirens bergslandskap framtrider ménniskor
pa botten av raviner, omgivna av branta klippor i ett disigt ljus — som i
landskapet med den predikande Johannes Déparen (bild 52). Tydligast
framtrider naturupplevelsens religiésa dimension i Fader Var-sviten fran
1800 -talets forsta ar. I dessa gravyrer forekommer flera av de vildmarks-
motiv som diskuterats ovan - otillgidngliga klipplandskap och vildvuxna
skogspartier, berg som avtecknar sig mot manupplysta molnformatio-
ner, nattliga ovider med blixtar och stormvindar. Den vilda naturen och
de l6ssldppta naturkrafterna dr hir metaforer f6r det kristna budskapet.
Ocksa Martins egna tankar om naturen, som bevarats i nagra textfrag-
ment, uppvisar ett tydligt sliktskap med Wahlstroms religiost firgade
formuleringar.®® For de riktigt starka upplevelserna av vildmarken rick-
te orden inte riktigt till - f6r dem fanns bara ett religiost sprak att tillga.
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Upplevelsen av vildmarken kunde salunda ta sig olika uttryck hos
dessa gustavianska betraktare, fran en fértjusning 6ver det pittoreska
eller ett intresse for det specifikt nordiska till en tydlig stegring av kéns-
lointensiteten i moétet med landskapets otyglade naturkrafter. I det hir
avsnittet har erfarenheten av bergslandskap och skogar statt i centrum,
men det fanns ocksa andra fenomen i den svenska naturen som i minst
lika hog grad kunde sitta de gustavianska resenirernas nerver i darr-
ning. Infor dessa naturfenomen framstar emellertid kiinsloupplevelsen
som komplex och resebeskrivningarna uppvisar en tendens att pendla
mellan motsatta sitt att se och tolka dem. Det sista avsnittet i det hér
kapitlet dgnas vad som skulle kunna kallas den gustavianska periodens
ambivalenta férhallande till naturen.

Den ambivalenta naturkcinslan

I en akvarell frain Dannemora har Elias Martin avbildat mynningen till
den gruva som utgjorde den livsavgorande malmkillan f6r de upplind-
ska bruken.®’ Med stor omsorg har han skildrat gruvans tekniska in-
stallationer. De komplicerade timmerkonstruktioner som stéttar schak-
tets viggar och som bir upp uppfordringsverk och lavbyggnader dr mi-
nutiost atergivna. Hir syns de invecklade system av block, taljor och
spel som hissar malm och ménniskor upp ur djupet, och hir skymtar
bergverkets kraftkillor i form av viderkonster och histvandringar. Med
stor omsorg har konstniren ocksé avbildat ljus- och firgskiftningarna i
gruvmynningens sidor och nogsamt atergivit sparen i klippan efter det
modosamma slitet med vilket det harda berget meter f6r meter erovrats.
Liksom i mélningarna fran Sveaborg speglar bilden fran Dannemora ti-
dens stora fascination infér ménniskans férméaga att omvandla 6demar-
ker till nyttighet.

Nar Linnerhielm i maj 1787 reser fran Stockholm till de upplandska
bruken bessker han pa vigen Dannemora. [ sin beskrivning av platsen
uppvisar han, liksom Martin, ett stort intresse f6r de tekniska konstruk-
tionerna vid gruvan — han beskriver kraftéverféringen via »Stang-géang-
enc liksom de histdrivna spelhjulen och de uppfordringsverk som pum-
pade vatten ur gruvorterna. Han redogor detaljerat i siffror for gruvans
djup, den arliga produktionen av malm, kostnaden for olika tekniska in-
stallationer liksom antalet arbetare. Trots denna uppenbara fascination
inf6ér gruvans ingenjorsméssiga och nyttiga sida var det emellertid na-
gonting helt annat som gav Linnerhielm den starkaste upplevelsen av
besoket. Nar han beskriver anblicken av sjilva gruvmynningen, antar
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Bild 18 0. Elias Martin, Dannemora gruva, 179 o -talet. Akvarellerad och laverad pennteck-
ning, 46,5 x 35,8 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, Ups 78d.
Rh-kat: 367.




hans framstillning ett annat tonlige. Det sakliga intresset for fakta for-
byts plotsligt i skrackblandade kinslor:

Jag kan ej beskrifva, huru hiskeligt det forefsll mig att se ned i Grufvan.
Det var ett forfirligt svalg, fullt af fasa och styggelse. Oaktadt 6ppningar-
ne gingo ritt ned, gjorde diupet och didrmed fsljande skumhet, att man
uppifrén ej kunde se ned i bottnen.®

Han beskriver direfter den tunna med vilken bestkare nedhissades i
gruvan och fortsitter:

Men 6gat svindlar litt att se det griseliga djupet, dit man vid instigandet
i tunnan, tycker sig likasom med ena foten nedstiga, da intet doljer detta
6ppna svalg.

En av hans reskamrater later sig sinkas ned i gruvhalet och forfattaren
darrar vid asynen av den brickliga tunnan och det rep pa vilket vinnens
liv bokstavligen hidnger — »férestill Dig detta, och Du skall hisna som
jage, skriver han. Linnerhielm f6ljer ett monster — fasansvidckande gruv-
hal och skrickfyllda nedstigningar i mérka bergsschakt aterfinns pa oli-
ka hall i det svenska 1700-talet och blev med tiden en stiende figur
inom den internationella voyage pittoresque-genren.®

Genom sadana beskrivningar 6ppnar sig ett annat sitt att betrakta
Martins akvarell frain Dannemora. Bortsett fran de noggrant atergivna
tekniska installationerna forefaller bilden infor en samtida betraktare
ocksa kunna férmedla den fascination infor det skraimmande i naturen
som Linnerhielm ger uttryck for. Den ljusa himlen och den solbelysta
bebyggelsen i bakgrunden star i skarp kontrast mot det mérka gruvha-
let och forstirker intrycket av den hotfulla underjorden. Ocksa kom-
positionen bidrar till att forstirka den kidnslan. Genom avsaknaden av
forgrund later konstniren betraktaren komma 4dnda fram till kanten av
braddjupet och, liksom Linnerhielm, blicka rakt ner i det mérka svalget
utan nagot som skapar distans mellan askddaren och avgrunden. Den
kiansloladdade erfarenhet som Linnerhielms text ger uttryck f6r kommer
ocksa till uttryck i bilden genom den smala och brickliga stege som le-
der ritt ner i djupet och genom de miinskliga gestalternas litenhet i for-
hallande till gruvhalets 6vervildigande dimensioner.

Martins utsikt 6ver Dannemora utgor bara ett exempel pa den sto-
ra spridningen av gruvbilder i det gustavianska samhéllet.®* T en annan
akvarell har han skildrat en interi6r fran en gruva, sannolikt ockséa hir
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Bild 181. Elias Martin, Interiér frin en gruva, 179 0-talet. Laverad och akvarellerad pensel-
teckning, 26 x 33,8 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4112.

Bild 182. Johan Fredrik Martin, »Persbergs Jerngrufva i Wermlandc, ingar som nr 22 i serien
Svenska Vuer, omkring 18 0 0. Akvatint Gver konturetsning, 54,8 x 36,4 cm. Vitterhets-
akademiens bibliotek, Rosenhanesamlingen, Verml ge. Rh-kat: 4 40.



Dannemora (bild 181). I det dunkla rummet, upplyst endast av nagra
gruvbloss, syns gestalter kldttra ldngs rangliga trappor, hissas i tunnor
eller arbeta med spett och hammare. De sma gestalterna och de av fack-
lorna dramatiskt upplysta klippvalven paminner om vissa av Piranesis
hisnande arkitekturfantasier.

Martins akvarell fran stormynningen vid Dannemora fick ocksa en
rad efterf6ljare i de akvatintgravyrer av olika gruvor som kom att ingé
i brodern Johan Fredriks topografiska bildverk Svenska Vuer — i dessa
skildras gruvorna pa ett likartat vis med blickar ner i morka schakt om-
givna av olika slags tekniska installationer (bild 182). Till den motivkret-
sen hor dven Pehr Hillestroms manga malningar av interiorer fran gru-
vorter i Falun, Sala, Dannemora och pa andra platser.®*® Denna mingd
gruvbilder vittnar om tidens stora intresse f6r den ekonomiskt viktiga
bergsniringen och malningar och gravyrer betraktades sikerligen med
stort intresse, i enlighet med Linnerhielms beskrivning, utifran det ut-
ilistiska tinkande som i foregdende avsnitt forknippades med Martins
maélningar fran Sveaborg eller fran de upplindska bruken. Men i métet
med gruvorna tycks ytterligare en kinslodimension ha tillkommit — det
sakliga intresset for ingenjorskonsterna forenades med en skriackblan-
dad fascination infor en hotfull och skrimmande sida av naturen.

Vattenfall 4r en annan motivsfir som kunde framkalla liknande kins-
lor. I oljemalningar och akvareller fran Alvkarleby, Trollhittan och Ron-
neby, och fran ytterligare ett antal platser, har Martin skildrat de fram-
rusande vattenmassorna (bild 183-186). Motivet blev ocksa populirt i
kretsen kring honom och dyker upp i serien Svenska Vuer liksom i Lin-
nerhielms topografiska bilder.®® Den klippiga terrdang och de vildvuxna
skogar som omger fallen i flertalet av dessa bilder bidrar till att f6rstirka
intrycket av naturkrafternas raseri. I akvarellen fran Ostergstlands mu-
seum har konstniren valt ett perspektiv dir det forsande vattnet kastar
sig rakt mot betraktaren, som for att forstirka dramatiken i upplevelsen
av motivet. | flera av dessa vattenfallsbilder férekommer staffagefigurer
- resendrer som kommit for att imponeras av naturkrafterna och som
visar hur vattenfallen tidigt etablerades som sevirdheter. Figurerna har
dessutom uppgiften att genom sin storlek framhéiva fallens och forsar-
nas imponerande dimensioner.

Samma vacklande mellan kinslosvall och sakligt betraktande som ka-
raktiriserade Linnerhielms beskrivning av Dannemora gruva dr ocksa
framtridande i de resande forfattarnas upplevelser av de svenska vat-
tenfallen. Fischerstrom lamnar f6ljande entusiastiska beskrivning av fal-
let vid Torshilla:
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[...] Torshilla har likvil nagot, at vicka en resandes upmirksamhet: ett
Stromfall, som med sit vilda brusande upfyller luften. Hielmaren, f6rrin
den nedan om staden kan blanda sit vatten med Méilarens, maste bryta
sig fram 6fver tvira sinkningar, 6fver hillar och branter, dn hifva sig bag-
vis, dn storta sig utfére, och fall ifran fall, under buller och bang, striifva
med alla krafter, innan den i stillhet far sluta sitt lopp.?”

Den livfulla beskrivningen av naturens krafter f6ljs sedan av en upprik-
ning av de »gdngande verk« som inrittats vid fallen och av ingdende re-
dogorelser for de hirdar, hammare och kvarnar som fick sin kraftfor-
sorjning fran det forsande vattnet. Samma ménster upprepas i Linner-
hielms beskrivning av Alvkarlebyfallet fran 1787:

Dal-Alfven delar sig hir, néra sitt utlopp, i tre grenar. Den ena faller med
ett vackert rullande i smé vagor; den andra forsar med tita skummande
béljor; den tredje eller §stra ér alldeles forfirlig. Fran 19 alnars hojd stor-
tar sig strommen hir med ett enda valdsamt fall, i tusende olika skapna-
der, och gor ett buller och ovidsende, som dofvar 6rat. An stoter det mot
vassa klippor, fradgar sig och nedrusar i mjolk-hvitt skum, dn forsar det
med hela sin styrka i volumineusa otyglade vagor. Alltid drifver det med
osigelig kraft, som just upphgjer sjilen.®

Efter denna sjilsligen upplyftande anblick av de rasande vattenmassor-
na overgar forfattaren dock omgaende till att redogéra for nyttan av fal-
let och beskriver sdgkvarnarna och laxfisket i anslutning till forsarna.®
Nagra dagar senare atervinder han till Alvkarleby och grips pa nytt av
fallens storslagenhet:

Vid ankomsten kinde jag genast samma eleverade noje, som forra géng-
en, och beundrade med hipenhet detta forfirliga vackra. |[...] Forsen syn-
tes allt hiftigare, och hvarje nedstortande bélja tycktes vilja genomtrianga
jorden, eller vid dess motstand sluka allt hvad hon med sitt vreda skum
kunde skolja.*®

Linnerhielm beskriver dédrefter hur han tar fram ritstiftet och skapar
den bild av fallet som i graverad form illustrerar hans reseberiittelse.
Men da forsen tilltar och de stockar pa vilka han sitter hiftigt borjar
skaka erfar han hotet av sin »hastiga undergéng« och tvingas limna plat-
sen. Han vinder sig dock stindigt om for att ateruppleva det hiftiga
skadespel som »sa angendmt héinryckt« honom och beskriver hur hans
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Bild 18 3. Elias Martin, Alvkarleby vattenfall, 179 0 -talet. Akvarellerad penselteckning,
38 x 55 cm. Ostergérlands museum, 6Lm B3323:2.

Bild 18 4. Elias Martin, »Stora Grenen af Elfkarleby Fall ifran Kron-Sdgen«, 1790 -talet.
Akvarellerad och laverad pennteckning, 25 x 26,8 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek,
Rosenhanesamlingen, Ups 92b. Rh-kat: 430.

Bild 18 5. Elias Martin, »vué af Trollhdttan vid Fallet<, 179 o-talet. Akvarellerad linjeetsning,
13,5 x 18,2 cm. Kungl. Biblioteket, Sv. Uts. Vasterg., Trollhdttan, A.2.

Bild 18 6. Elias Martin, Landskap med vattenfall, 179 0 -talet. Laverad och akvarellerad
penn- och penselteckning, 22,5 x 18,5 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4081.




sinne direfter genomstrommas av »den ljufvaste stillhet«. Strax dédrpa
vixlar perspektivet pa nytt, da forfattaren beskriver det nirbelidgna Alv-
karle6 bruk, vars skonhet, hammare och spiksmide i lika grad omtalas.
Aterigen overgar den kinsloladdade upplevelsen av naturen i mer sakli-
ga beskrivningar av vattenkraftens och brukens praktiska aspekter.

Samma pendlande upplevelse av vattenfallen kommer ocksa till ut-
tryck hos Wahlstrom. I ett resebrev daterat den 20 augusti 1799 redo-
gor han f6r sina intryck fran Trollhittefallen och aterigen upprepar sig
monstret:

En stor majestitlig flod, trotsande de hinder naturen laggt f6r dess lopp,
stortar sig fram 6fver hoga, ordrliga bergmassor, rusar med en forfirlig
hastighet och ett défvande buller genom de nya vigar konsten for honom
Oppnat, soker den jamnvigt physikens lagar honom f6reskrifva, och flyter
sedan borrt, lika lugn och klar som vid sitt ursprung, endast fradgande af
harm 6fver det motstand han erfarit i sitt segrande framtag. Forestill dig
denna rysligt skona skadeplats omgifven af en vild och 6dslig natur, som
tyckes hafva afklddt sig alla behag for att icke dela askddarens uppmérk-
samhet; tink dig en midngd menniskjor, som forsamlade fran alla orter,
sta der bland klipporna, och med tillbedjande héipnad betrakta detta un-
derverk [...]. - Och du skall &nda blott kunna gora dig ett svagt begrep
om de kinslor, som uppfyllde din viins hjerta i detta 6gnablick.”

Fallet beskrivs som ett levande vdsen och liksom i bilderna framhéller
texten den vilda natur som omger det forsande vattnet. Men de starka
kidnslor som forfattaren beskriver 6vergar raskt i en nykter beskrivning
av de tekniska installationerna kring fallen. Redan i citatet omndmns
»de nya vigar konsten for honom [vattenfallet] 6ppnat«, och Wahlstrém
skildrar ingdende de springningsarbeten och konstruktioner som re-
sulterat i ett antal kanaler och slussar. Imponerad av de ingenjorsmas-
siga triumferna skriver han:

De stenh6gar man hir 6fverallt ser, vittna om det otroliga arbete, som
blifvit anviandt pa denna canal; och en 6fver femtio alnar hog klippa, som
dr genomspriangd och forvandlad till en sluss, star der en evig minnesvard

af detta nistan 6fvernaturliga féretag.”
Liksom i tidigare exempel framhaller forfattaren den minskliga forma-
gan att nyttiggora vildmarken. Nir han pa kvillen aterkommer till fallen

efter en fird lings kanalen, 6verviildigas han pa nytt av kraften i natu-
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rens miktiga skadespel, »som fordra ett mera ostérdt och eftertinksamt
askadande« Men den hir gangen blir sinnesrorelsen dn starkare:

Vi stego upp pa klippan, och jag féljde med 6gon och inbillning den
framstértande floden. [...] Denna forestillning, som allt mer och mer ar-
betade sig fram till min phantasi, uppfyllde mitt brést med en svarmodig
oro, och gjorde mina kidnsloorganer dubbelt retliga f6r de intryck, som
fran alla sidor bestormade dem. Vanmiktig af de valdsamma skakningar,
hvilka derigenom uppkommo i det innersta af mitt hjerta, nedsénk jag pa
klippan och l4t min inbillningskraft fritt halla sitt spel. [...] Gud vet nér
jag skolat dterkomma till mig sjelf, om icke mina vianner slipat mig med
sig till virdshuset [...].”

Den dubbla upplevelsen av vattenfallsbilderna har uppmirksammats av
Noreen, som dock vill hivda, med hénvisning till bland annat den ita-
lienske reseniren Acerbis beskrivning av Trollhittefallen fran 1802, att
det utilistiska perspektivet dominerar 6ver mer »romantiska« tolkningar
av bilderna.** De citerade svenska reseskildringarna visar emellertid att
ett sddant perspektiv, for en gustaviansk betraktare, pa inget sitt uteslot
mojligheten av att samtidigt uppfatta motivet pa ett betydligt mer kéns-
lobetonat vis.

Forfattarnas skridckblandade méten med gruvhal och skummande
forsar vittnar om en pataglig utvidgning av naturupplevelsens kinslo-
register under gustaviansk tid. Samtidigt framtrider infér dessa feno-
men ett dubbelt seende, dir ett mer nyktert och nyttoinriktat perspek-
tiv stindigt brottas med det emotionellt uppskruvade tonlidget. Detta i
grunden ambivalenta férhallande till naturen utgér en viktig pusselbit
till forstaelsen av samtidens upplevelse av Martins bildviirld. Men natu-
ren och landskapsbilderna ingick ocksa i helt andra sammanhang i det
sena 1700-talets intellektuella och kulturella liv, vilket ska uppmairk-
sammas hirnést.



Bild 187. Elias Martin, Aspa bruk, omkring 1798. Olja pa duk. Nationalmuseum, NM 7012.

Landskap och politik

I ETT AV sina resebrev beskriver Pehr Wahlstrom ett mellansvenskt
gods, vars namn han diskret forkortat till »S — — ».! Han berittar ingaen-
de om herrgérdens lidge i landskapet:

Forestill dig en vacker landtlig byggnad, hvilken beldgen i en angendm
dal, beherrskar de rika siddesfelt, hvaraf den pa trenne sidor omgifves;
forestill dig en halfcirkel af 16ftrin dragen omkring detta felt, och midt
uti en hogd, fran hvilken du dger den friaste utsigt at den sj6 hvarom jag
talade i mitt férra bref; forestill dig vidare en flod, som till hilften borrt-
gomd af de glesa triden, sorlande flyter fram, och med vars susning bull-
ret fran en stangjernshammare och néagra andra vattenverk férenar sig:
forestill dig allt detta — och du kan gora dig ett ungefirligt begrep om

S — —. [...] beldgenheten behagar mig, och ér alldeles efter mitt lynne,
som vil dlskar frihet, men hilst njuter den i en borrtgémd vra, den natu-
ren endast forhidrligar. — En nitt tridgard af unga frukttrin omger bygg-

ningen pa alla sidor, hvilket néstan ger henne utseende af ett lusthus [...].

Forfattaren foljer direfter en promenadstig som leder ned till sjén och
till en grotta, didr vinden och det »forssande vattnets sorl« stimmer »kidns-
lorna till en ljuf melankoli«. Samtidigt som herrgarden i Wahlstréms be-
skrivning »beherrskar« omgivningen &dr den sammanvivd med naturen.
Huvudbyggnaden bédddas in i traidgardens gronska och bakom de »gle-
sa tridenc« anas utblickar 6ver dgor och omgivningar. Bullret fran stang-
jarnshammare och vattenverk férenas med ljudet fran porlande vatten
och susande tradkronor. Det ir visserligen ett stycke dgd natur och en
hogrestandsmiljo som beskrivs — med Corps de logis, akrar och hamma-
re — men platsens godskaraktir har tonats ner och kamouflerats av det
betagande landskapet. Wahlstrom sammanfattar huvudbyggnadens och
tradgardens samspel med omgivningen — »Konsten har pa detta vackra
stille icke forderfvat naturen; allt dr denna sistnimndas verk.«<*

[ Martins monumentala mélning av Aspa bruk méter betraktaren ett
annat storslaget svenskt landskap. I skydd av bergskammar och vid-
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strickta skogar breder dkrarna och filten ut sig. I fjidrran, dir Vittern
oppnar sig, skymtar staden Vadstena med sina torn och tinnar. Pa nir-
mare hall syns bruksherrgard och bostadshus och intill dem masugnar
och smedjor. Framf6ér byggnaderna star kiirvarna uppradade pé filten
och de eleganta ekipage som rullar lings vigen vittnar om nérvaron av
standspersoner i trakten. Den solbelysta utsikten kan framstad som en
oskuldsfull skildring av ett stycke svensk natur. Men det ir ett landskap
fyllt av pastdenden, didr naturen iscensatts for sidrskilda syften.

Martins utsikt 6ver Aspa och Wahlstroms herrgardsbeskrivning é&r
bada tillkomna under 1700-talets sista ar och far tjina som utgangs-
punkt for en undersokning av en politisk dimension i Martins bildvirld.
Med en sddan dimension avses i det foljande en tendens att lata land-
skapskonsten uttrycka pastidenden om samhillsordningen, manifestera
en social identitet eller inrymma ekon fran tidens ekonomiska och poli-
tiska debatter.®> Men innan det dr dags att bege sig till Aspa maste forst
ett besok i Stockholm avliggas.

Landskapet som pdstdende

I skiftet mellan frihetstiden och den gustavianska epoken tillkom Johan
Sevenboms serie vedutor med motiv fran den svenska huvudstaden. De
femton utsikterna mélades mellan 1761 och 1784 pa uppdrag av sta-
dens styrelse, magistraten, och skulle som framgatt placeras i den halv-
offentliga miljon i Stockholms radhus, da inrymt i Bondeska palatset.*
Det Stockholm Sevenbom skildrar dr inte en stad som nostalgiskt blick-
ar tillbaka mot svunna tider. Aven om 160 0-talets monumentalbyggna-
der dr vil synliga ir det stadens 170 0-talskaraktir som dominerar mal-
ningarna genom alla de prydliga ljusputsade fasader och moderna brut-
na eller valmade tak som sticker upp pa malmar och holmar. Sevenboms
utsikter berittar om en relativt ren och vilméaende stad som avviker fran
de vittnesmal om smuts, stank och sjukdomar som framtrider ur andra
samtida killor. P4 det hela taget utstralar hans bilder en tidsanda fylld
av tillférsikt infor framtiden. Den flitiga byggenskapen och den hektis-
ka aktiviteten lings kajerna tycks vilja framhaélla ett vitalt ekonomiskt liv.
Fartyg lossas och lastas, varor och gods vigs och fraktas vidare — kom-
mersen dr i full gdng. Hiar mérks ingenting av de ekonomiska kriser som
drabbade sirskilt stiderna fran 176 0-talet och framat.

[ det myllrande folklivet framtriader ett tvirsnitt av stadens invanare —
tjdnstefolk, hantverkare, sjomin och soldater blandas med medlemmar
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Bild 18 8. Johan Sevenbom, Frdn Brunnsbacken mot stora farleden och Stadsgdrden,1773.
Olja pa duk, 77 x 113 cm. Stockholms stadsmuseum, ssm 101 286.

Bild 18 9. Elias Martin, Utsikt éver Stockholm frin Djurgdrden, 178 o -talet. Akvarellerad
och laverad penselteckning, 29,7 x 37 cm. Nationalmuseum, NMH 421/1884.



ur de mer vilbestillda samhaillsskikten — och alla forefaller kunna mé-
tas och umgas i storsta samf6rstand. Vad som saknas dr representanter
for samhillets understa skikt, d&ven om en och annan tiggare kan skymta
i tringseln. Staffagets roll tycks vara att understryka kénslan av vilstand
och harmoni - i Sevenboms Stockholm verkar de flesta ha det nagorlun-
da driagligt.” Har préglas gatulivet inte av armod eller syssloloshet, utan
av nyttigt och idogt arbete.

Konstnirens arrangemang av staffage, utsiktspunkter och perspektiv
kastar ljus 6ver en rad val som finns inbiddade i malningarna. Aven om
stadens ledning inte tycks ha uttryckt nagra sarskilda 6nskemél angaen-
de vedutornas utformning, atminstone inte i bevarad skriftlig form, har
denna bestillargrupp likafullt paverkat den bild av staden som férmed-
las — genom konstnirens hinsyn till uppdragsgivarnas férmodade 6nsk-
ningar.® | malningarna formuleras ett antal pastaenden om vad som ka-
raktériserade Stockholm vid den hir tiden — modernitet och prydlighet,
kommersiell vitalitet, framatblickande byggenskap och social harmoni.
Bakom den till synes sakliga skildringen doéljer sig en virderande bild-
virld dar verkligheten tillrittalagts for att passa bestéllarens 6nskemal
och politiska intressen. Den bild av Stockholm som framtrider &r skrad-
darsydd for stadens styresmén.

Sevenboms grandiosa serie Stockholmsvedutor dr ett exempel pa hur
1700-talets topografiska bildkonst kunde anvindas for att gestalta en
tolkning av verkligheten som var anpassad efter specifika bestillares
eller sirskilda gruppers intressen. Nir Elias Martin atervint hem fran
England fick han pi 1780-talet uppdraget att slutfora den sista mal-
ningen i sviten, vilken genom Sevenboms franfille 1784 lamnats ofull-
bordad.” Liksom Sevenbom fick ocksa Martin i sitt fortsatta konstnar-
skap visa kinslighet inf6r olika grupper av bestillare och képare och ut-
forma sina bilder efter deras skiftande intressen. P4 detta sitt involvera-
des landskapsmaleriet i det sena 170 0-talets sociala, politiska och eko-
nomiska fragor.

Landskapsmaleriet och den topografiska bildkonsten var under
1700-talet — liksom under hela den tidigmoderna och moderna perio-
den - ett effektivt instrument for att definiera och omdefiniera verklig-
heten, forma och bekrifta sociala och kulturella identiteter, vidmakthal-
la eller forindra hierarkier och framféra argument i aktuella samhills-
fragor. En betydande del av den moderna forskningen kring landskaps-
konstens historia handlar om sadana fragestillningar.® Bakom till synes
oforargliga skildringar av landskapet finns i manga fall mer eller min-
dre uttalade avsikter eller dolda agendor. Naturen och dess avbildning-
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ar dr ingen neutral mark, utan har stindigt utgjort ett slagfilt fér olika
tiders ekonomiska och politiska diskurser. W.]. T. Mitchell och de forfat-
tare som tillsammans med honom medverkar i antologin Landscape and
Power har studerat olika aspekter av landskapskonsten ur sadana per-
spektiv.’ Mitchell sammanfattar i bokens inledning négra av de princi-
piella utgangspunkter som deras studier bygger pa — landskapskonsten
betraktas som »an instrument of cultural power« som inte bara speglar
virderingar eller symboliserar maktrelationer utan fungerar som ett in-
strument som skapar kulturella identiteter och formar synen pé natu-
ren. En malsittning for deras studie, skriver Mitchell, &r att omvandla
ordet »landscape« fran ett substantiv till ett verb. Landskapet gér nagon-
ting — med betraktaren och med verkligheten.™®

Om det foregaende kapitlet handlade om den gustavianska hogre-
standspublikens forhallande till naturen ur ett mer allmént eller per-
sonligt perspektiv kommer i det foljande den sociala dimensionen av
detta forhallande att sittas i centrum. Dessa tvd omradden — den indi-
viduella upplevelsen av naturen och hinvisandet till naturen i tidens
samhillsfragor — dr naturligtvis omojliga att helt halla isar. I det fol-
jande gors likafullt ett forsok att undersoka hur Martins landskapsbil-
der kunde anvindas for sirskilda syften eller dras in i den gustavianska
tidens olika debatter rérande natur, politik och ekonomi. Ocksa detta
perspektiv kan synliggora hur bilderna formades i en interaktion med
marknad och bestillare. Reseskildringarna anvinds hir som detektorer
for motet mellan natur och politik - eller annorlunda uttryckt som viig-
visare till de samhiilleliga fragestillningar som hos en gustaviansk be-
traktare kunde vickas vid m6tet med naturen eller landskapskonsten.

Land och stad

Tullhus betraktade pa avstand, glimtar av solbelysta tornspiror i fjdrran,
ljusputsade fasader inramade av grenverk — nir Elias Martin skildrar
staden gor han det manga ganger pa avstand. Forgrunderna i dessa ut-
sikter domineras av vegetation, ingsmark eller bergsknallar, medan sta-
den reducerats till en ansamling byggnader i fjarran.

Martin har foérvisso ocksé skildrat Stockholms centrala delar. Hans
stora panorama o6ver huvudstaden kan i sin saklighet paminna om
Sueciaverkets topografiska stadsbilder och i de olika vyerna fran slottets
omgivningar ansluter han sig till traditionen fran Sevenbom. Men sam-
tidigt finns det en kategori av hans Stockholmsbilder som pa ett avgo-
rande sitt skiljer sig fran féregangarnas. Nir Sevenbom skildrar staden
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ir perspektivet nistan alltid riktat fran dess centrum och ut mot omgiv-
ningarna.” [ en viktig grupp av Martins stadsbilder &r férhéallandet det
motsatta — hir skildras bebyggelsen utifrdn. Konstniren har vandrat ut
i Stockholms lantliga omgivningar och pa lagom avstand viint sig om for
att betrakta staden. Martin utvecklade en bildformel vars yttersta syfte
var att intensifiera naturupplevelsen genom att utnyttja kontrasten mel-
lan land och stad. Just i grinslandet var denna spénning som mest fram-
tridande, och just ndr man lamnat staden kunde upplevelsen av natu-
ren vara som starkast. Nidr Pehr Wahlstroms vagn rullade ut fran Stock-
holm i juli 1799 vidckte motet med landet f6ljande kinslor:

Af mitt 6de fastkedjad tvenne langa ar i Stockholm, och slaf for alla de
pafund, som menniskjors ondska eller darskap alstrat, befann jag mig i
detta tillstand af troghet och apathie, som sa synbart herrskar i stora sté-
der; men knappt var jag utom Stockholms portar, f6rrin liflighet och kraft
strommade till mitt hjerta med den sunda luft jag inandades [...]. Vid var-
je rullning af mina hjul andades jag mera fritt. Hvarje viiderflikt upplifva-
de mig. Jag kastade en blick tillbaka, och sag dnnu en skymt af stadstor-
nen mellan triden.*

Efter denna sista glimt av staden riktar forfattaren hela sin uppmirk-
samhet mot de uppfriskande utsikter och den »skéna tafla« som det
lantliga Liljeholmen kunde erbjuda. Ndr Wahlstrom vinder sig om och
ser torn och bebyggelse férsvinna mellan triden, begagnar han samma
verkningsmedel som Martin - i grinslandet mellan land och stad for-
hojs upplevelsen av naturen.

Wabhlstrom framstar som en representant fé6r dem i det gustavianska
sambhiillet for vilka intresset for naturen sammanhingde med en motvil-
ja mot staden. | det sena 1700-talets tankeliv aktualiserades dldre tan-
kemonster, dir motsatsstillningen mellan det lantliga och det urbana
gavs en rad symboliska innebérder. Medan staden fick sta fér samhil-
lets forddrvliga och osunda sidor tilldelades landsbygden de motsat-
ta egenskaperna. Denna dikotomi som genomkorsar den visterlandska
kulturen har ur ett litterdrt perspektiv behandlats av Raymond Williams
i dennes legendariska studie The Country and the City (19773).” De svens-
ka reseskildringarna fran 1700-talet passar vil in i det monster Willi-
ams beskriver — utpekandet av landet och staden som ett motsatspar
kunde &beropas i de mest skilda sammanhang. | ett resebrev riktat till
en vin i Stockholm skriver Wahlstrém fran sin lantliga och naturskéna
vistelseort: »Och, min vin, hvad dro vil edra skadespel, edra baler, edra
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féter, i jimforelse med dessa under, som hir pa alla sidor omgifva mig?«
Och han inbjuder ldsaren att besoka dessa landsbygdens leende filt,
lundar och killor — »och du skall medgifva, att hufvudstadens alla bldnd-
verk idro ett intet mot dessa verkliga njutningar«.* Samma tanke har vi
redan métt i inskriptionen ovanfér porten till Claes Julius Ekeblads Sto-
la, och den aterkommer stindigt i den gustavianska epokens brev, dag-
bocker och ortsbeskrivningar.™

Denna tankefigurs upptridande i 1700-talets Sverige har behand-
lats ménga ganger tidigare — bland andra av Lamm och Noreen.'® Oxen-
stierna, Bellman och Gjorwell ger alla uttryck for detta betraktelsesitt,
vilket ocksé kom till uttryck i nya kulturella praktiker — som det stads-
boende borgerskapets upptickt av de olika fafingorna och utflyktsma-
len i Stockholms omgivningar under slutet av 1700-talet.”” Hos Gess-
ner, Rousseau, Gilpin och andra forfattare kunde tidens lisare hiamta
ytterligare inspiration till sin motvilja mot staden. F6r den gustavian-
ska stadsboende befolkningen forefsll lusten att besoka Djurgirden och
det dterkommande prisandet av lantlivets behag i lika delar vara upp-
byggt av ett faktiskt missnoje med huvudstadens sanitira forhallanden
och lasefrukter fran den samtida litteraturen.

Uppskattningen av landsbygden i skildringarna av stadens utkan-
ter speglade emellertid inte enbart en allmin lingtan till landet eller
ett nytt fritidsnoje bland stadsborna att understundom séka sig utan-
for tullarna. Férhallandet mellan land och stad utvecklades ocksa till ett
tema i den ekonomiska politiken och reseskildringarnas och bildernas
behandling av &mnet kom att invecklas i tidens samhéllsdebatt. Medan
Sevenboms skénmélande Stockholmsbilder tillkommit pa bestillning av
stadens magistrat och Martins utsikter kring slottet utférts pa kung-
ligt uppdrag fanns det ocksa lisande och bildbetraktande individer och
grupper med helt andra preferenser vad gillde synen pé staden. For in-
flytelserika grupper inom den gustavianska eliten blev forhallandet mel-
lan landsbygden och stiderna en politiskt symbolladdad fraga.

De aterkommande betraktelserna over lantlivets enkelhet och sund-
het i Fischerstroms Milarresa atfoljs lika regelbundet av en kritik av sta-
derna.” Ocksa hir stills den pastorala landsbygden mot stiddernas ful-
het, illa fungerande niringar och ohilsosamma utformning.” Mellan de
kinsloladdade utgjutelserna inflikas mer sakliga resonemang av natio-
nalekonomisk karaktir och konstateranden att de stider han besoker
varit storre, men att de genom tidens ekonomiska kriser nu krympt till
anspraksloshet. Fischerstrom beklagar vidare de restriktioner som hin-
drade en blomstrande lanthushallningsekonomi samtidigt som stads-
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niringarna #inda gick tillbaka.?’ »Huru ringa iro icke de framsteg som
skedt pa fabriks viagenc, konstaterar han.?’ Samma blandning av entusi-
asm for jordbruket, handfasta lanthushallningsrad och kritik av stider-
na, aterkommer hos Tham. Sjilv lanthushallare och godsédgare framhal-
ler han det onaturliga fé6r ménniskan att bo i stider och kritiserar de-
ras sociala och administrativa férhallanden som han menar lade hinder
i vigen for all ekonomisk utveckling.?? I Thams och Fischerstréms rese-
skildringar ingar tre foreteelser en forening som &r av sirskild betydel-
se for de foljande resonemangen — hir sammanfors entusiastiska be-
skrivningar av naturens skonhet, direkta referenser till landskapskon-
sten och argument for en politik som gynnar landsbygdens néringar.

Att dga naturen

Fusionen av politik, natur och bildkonst var av sirskild relevans for de
jordédgare och brukspatroner som hade sina ekonomiska intressen knut-
na till landsbygden. For dessa hade idylliseringen av lantlivet en delvis
annan innebord dn for det stadsboende borgerskap som besokte Djur-
garden eller Fiskartorpet. Det var en sak att tillfilligt vistas i naturen
och en annan att faktiskt dga den. Det har tidigare framkommit att mo-
tiven fran kulturlandskapet tillhor de mer frekventa i Martins produk-
tion och att de tillkom under alla faser av hans konstnérskap. Redan
i bilderna fran Englandsaren spelar jordbruket och odlingslandskapet
en viktig roll, som i vyn 6ver godset Mistley Hall fran 1772 (bild 29).
Forgrunden upptas av en dker dir plojningsarbetet pagar och i fonden
framfor den slottsliknande huvudbyggnaden breder de bordiga filten
ut sig. Samma tema dyker upp i hans 6vriga engelska herrgardsportritt
- i utsikterna 6ver Woodford Bridge ligger herrgarden inplacerad i ett
hav av omgivande akrar och betesmarker (bild 30).

Herrgardsportrittet hade under 1700-talet, som framgatt, utvecklat
sina egna regler. Under de senaste decennierna har forskare som Ann
Bermingham, David Solkin och Nigel Everett dgnat sig at de sociala
och politiska dimensionerna av denna genre.”* Herrgardsportrittet vi-
sar, skriver Everett, inte enbart godsets estetiska kvaliteter i enlighet
med tidens landskapsideal, utan samtidigt demonstrerar bildens alla
bestandsdelar - herrgirden, parken, filten uppfyllda av kreatur eller
pagiende skordearbeten - det vil fungerande sociala och ekonomiska
sammanhang som omgav godsherren. Herrgardsportritten skildrade
det ansvar, den ordning och det vilstand som f6ljde av att dga och kon-
trollera naturen.* Hir framtrider ett synsiitt déir landsbygden inte &dr en

310

forutsdttning for herrgardens existens, utan tviirtom ér herrgarden sjil-
va mittpunkten i landskapet, utifran vilken vilstand och ordning ema-
nerar.

Denna tolkning av genren 6verensstimmer pa ett intressant siatt med
tidens uppfattningar om jordigandets ursprung. Tidigare forfattare som
John Locke, och senare pa svensk mark Anders af Botin, forfiktade ett
tankesystem som innebar att naturen skapats for att ménniskan skulle
foridla den. Om hon inte gjorde det forbrukade hon ocksa ritten att éiga
jorden. Férlingningen av detta betraktelsesitt blev, som Legnér diskute-
rar, att den som bist forvaltade jorden ocksa hade den moraliska dgan-
deritten.”® Mot bakgrund av sadana forestillningar framtridder en vik-
tig dimension i Martins herrgardsportritt, nimligen framhallandet av
godsigarna som goda forvaltare av naturens resurser, vilket dirmed mo-
raliskt legitimerade deras jordinnehav och samhillsstéllning.

Martins vyer 6ver Mistley Hall och Woodford Bridge manifesterar det
godsdgarperspektiv som Bermingham och Everett diskuterar. Landsbyg-
dens ordning och skonhet i malningarna uttryckte salunda den godsi-
gande elitens sociala stillning och blev i férlingningen ett argument for
ett system som gynnade dessa landsbygdens néringar. Aterigen uttryck-
er malningarna pastaenden av politisk och ekonomisk natur om land-
skapet och dess férvaltande. Om denna dimension sa tydligt framtrider
i Martins engelska godsportritt kan man fraga sig om nagonting liknan-
de ocksa aterfinns i hans svenska landskap.

Bland brukspatroner och godsdgare

Tidens forestillningar om jorddgande och kontroll 6ver naturresurser-
na ir ocksa relevanta for tolkningen av Martins bruksbilder. Den ende
forskare som tidigare kommenterat ett samband mellan Martins bild-
virld och det gustavianska samhaéllets skiftande politiska och ekonomis-
ka intressen dr Sven Erik Noreen. Han konstaterade redan pa 1950-ta-
let foljande:

Antagandet att det ligger praktiska intressen bakom reflexionerna om
landets behag respektive stadens obehag bestyrks nidr man finner att de
naturromantiska idéers birare, med fa undantag, tycks vara ménniskor,
som antingen dr direkt ekonomiskt beroende av landsbygdens néring-
ar eller ocksa star personer nira, som tillhér de bruks- eller jorddgande
kretsarna.?
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Noreen lyfter fram den starka rivalitet som radde mellan landsbygdens
och stadens ekonomiska intressen under 1700-talets senare hilft och
den tilltagande debatt dir det merkantilistiska gynnandet av stadsni-
ringarna kom att méta ett allt starkare motstand fran foresprakare for
en ekonomi baserad pa jordbruk, bruksindustri och bergshantering.?” I
denna ekonomiska diskussion, som redan skymtat i Fischerstroms och
Thams skrifter, fick den kinslomissiga och litterdra dikotomin mellan
land och stad en politisk laddning. Bakom f6resprakarna for landsbyg-
dens niringar samlades en inflytelserik grupp medborgare som under
1780- och 1790-talet fick en sirskild betydelse f6r Martins konstnar-
skap.?® En viig att belysa detta samband mellan politik och bildkonst gar
via konstnirens kontakter med Kungl. Patriotiska Sallskapet.

Patriotiska Sillskapet hade instiftats 1766 och fungerade under hela
den gustavianska tiden som ett centrum for tidens agrara reformstra-
vanden.?”’ Det dgnade sig at opinionsbildning i olika fragor som rorde
jordbruket och landsbygden, bland annat genom utgivandet av skrifter
som Hushdllningsjournal (1776-1789) och Ny Journal uti Hushdllningen
(1790-18173). I dessa skrifter blandades, liksom i reseskildringarna, na-
turobservationer, anméirkningar om viderlek, beskrivningar av satesgar-
dar och handfasta rad pa lanthushallningens omrdde. Genom Patriotis-
ka Sillskapet fick intresset fér dessa olika aspekter av landsbygden en
stor spridning i det gustavianska samhaéllet — fran instiftandet fram till
ar 1800 upptas mer dn 800 namn i matrikeln 6ver sillskapets ledamo-
ter.*® Men det utgjorde inte bara ett nitverk for godsigare och bruks-
patroner, bland dess ledaméter dterfanns éven flera av tidens forfattare
och konstnirer. Savdl Tham som Fischerstrom var medlemmar och den
sistndmnde fungerade under en rad av ar som sillskapets sekreterare.
Vid sidan av att verka for en landsbygdsviinlig politik hade sillskapet
ocksa andra syften, som att uppmuntra »sniille konstnérer«. Martin och
hans bilder involverades ocksa pé olika sitt i detta sammanhang,.

Den sista mars 1787 blev Elias Martin sjdlv invald som ledamot av
sillskapet.® Nagra ar direfter, just hemkommen fran England, aterknot
han kontakterna med kretsen genom att skiinka sillskapet »2ne grave-
rade och med torre firgor sedan upplyste stycken«?* Under de f6ljan-
de aren fann han bland sillskapets ledamoter en rad av sina viktigaste
uppdragsgivare — bruksigare som Samuel af Ugglas, Charles De Geer,
Joakim Daniel och Carl Wahrendorff, Carl och Axel Oxenstierna, godsi-
gare som Gustaf Trolle-Bonde, samt en rad andra personer som kan do-
kumenteras som Martins bestillare. Noreen menar att den heteroge-
na gruppen av adliga och ofrilse individer i kretsen kring Patriotiska

312

Sillskapet, som férenades av gemensamma praktiska och ekonomiska
intressen och som »besjilades av en speciell naturkinsla¢, utgjorde en
drivkraft bakom det viixande intresset f6r landskapskonstens olika up-
penbarelseformer under andra hilften av 1700 -talet.”

Nir Fischerstrom och Tham i sina reseskildringar férenar ett politiskt
engagemang i landsbygden med betraktelser 6ver naturens skonhet och
ett intresse for landskapskonsten intar de en hallning som var rimlig
och mojlig att omfatta i denna krets av jord- och bruksiigare i det gus-
tavianska Sverige. Forfattarnas syn pa naturen och politiken lit sig up-
penbarligen férenas med en uppskattning av Martins bilder, och den-
nes férmaga att engagera bestillare ur kretsen kring Patriotiska Sall-
skapet vittnar om att hans verk férmadde uttrycka nagonting som 6ver-
ensstimde med deras egen syn pa naturen och samhillet. Under fram-
for allt 1790-talet utvecklade Martin en sirskild bildformel som visade
sig vara hogst adekvat for denna bestillargrupp.®* Det dr dags att ater-
vianda till Aspa.

Bruken som idealsamhiillen

I gldntan i den stora utsikten 6ver Aspa har, som tidigare konstaterats,
samarbetet mellan konstnir och uppdragsgivare ovanligt tydligt mani-
festerats i malningen (bild 140 och 187). Har framtrader brukspatronen
och bestillaren Carl Wahrendorff, diar han star och berittar om dgorna
for konstndren som arbetar med sin skissbok. Martins stora bruksmal-
ningar utformades for en sirskild grupp bestillare och som i fallet med
de engelska herrgardsportritten handlade dessa bilder om att presen-
tera ett stycke privatdgd natur. I malningen av Aspa har bildens olika be-
standsdelar — herrgard och bruksbebyggelse, utblickar éver filt, dkrar
och omgivande skogar — iscensatts kring dgaren och det dr denne som
dr den sammanhallande kraften i landskapet. Brukspatronen framtrider
mitt i sitt rike och hans nirvaro utgér forutsittningen for den ordning
och det vilstand som bilden utstralar. I andra bruksbilder kan dgaren
vara franvarande, men likafullt symboliskt representerad genom just sin
egendom. De engelska herrgardsportrittens godsdgarperspektiv, som
lyfts fram av bland andra Everett och Solkin, har en direkt motsvarighet
i Martins bestillda bruksmélningar - i utsikterna 6ver Osterby, Lovsta,
Alvkarles, Forsmark, Harg, Skebo, Aker, Skeppsta, Aspa, etc.

I dessa bruksmalningar fran 179o0-talet hade Martin modifierat
grundformeln for det engelska herrgardsportrittet och anpassat den till
svenska forhallanden. Den halvdager och de upplésta former som prig-
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lade mycket av hans maéleri fran Englandstiden ersattes av ett betydligt
klarare och mer distinkt formsprék och en ljusare och littare firgska-
la. Den sakliga skildringen av de uppldndska och mellansvenska bruks-
utsikterna skiljer dem ocksa fran andra svenska naturmotiv och fran de
religiosa landskapsvisioner som konstniren utférde vid ungefir samma
tid. I Martins bruksmalningar far ljusdunklets skiftningar sta tillbaka
for ett klarare dagsljus och en storre detaljrikedom. Noreen vill i dessa
bilder se ett samband med ett speciellt svenskt estetiskt ideal och me-
nar att bruksbilderna utgor det mest »gustavianska« i Martins mangsi-
diga produktion.*® Men snarare &n att forklara bildtypen genom sadana
stilhistoriska klassifikationer bor deras utformning férstas utifran det
speciella dgarperspektivet. Klarheten och sakligheten hingde samman
med bruksbildernas funktion att manifestera #garrollens sociala identi-
tet. Ljuset forldnade vyerna en kinsla av stilla vilbehag. Ur dgarens per-
spektiv var det ocksa viktigt att alla kompositionens delar var tydliga, for
att understryka det sammanhang och den kinsla av ordning och kon-
troll som bilden skulle utstrala.

Motsvarande beskrivningar av bruken &terfinns i reselitteraturen.® I
ett resebrev daterat den 14 maj 1787 redogor Linnerhielm f6r en fard
genom den upplindska barrskogen och den direfter foljande ankom-
sten till Osterby. S& hir beskriver han anblicken av bruket:

Situationen ir utmirkt glad och leende, vid en vacker A, som kroker sig
pé ljufliga dngar, och pa briddarne af sina sakta flytande béljor prydes

af viil uppforda hus, dem en angenim skog skyggar. Byggnaden bidrager
ock ej litet att forskona detta stille. Corps de logis &r vidlyftigt och stort, i
prydlig smak, med tvidnne vidhdngande flyglar, som infatta Gardens sidor.
Atskilliga Pavillons for Bruks-Betjeningen pa ordenteliga och med Alléer
af 16ftrdd beprydda Gator, éro sa vackra, att de skulle dga anseende dfven
i de bista af vara mindre Stdder.”

Efter en fortsatt beskrivning av brukets vackra utsikter och villordnade
prydlighet 6vergar forfattaren till att redogora for antalet hammare och
masugnar och for framstillningen av stingjirnet.® Savil brukets skon-
hetsvirden som de industritekniska och ekonomiska férutsittningar-
na for dessa samhillens vilstind finns med i framstéllningen. Efter be-
soket pa Osterby fortsitter Linnerhielm vidare till Lévstabruk som far
en motsvarande entusiastisk och detaljerad beskrivning.*® Linnerhielms
skildring férmedlar en tydligt visuell upplevelse av miljon - anblicken
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Bild 19 0. Elias Martin, Osterby herrgdrd, 179 0 -talets forsta hilft. Akvarellerad och lave-
rad penn- och penselteckning, 28,6 x 47,3 cm. Vitterhetsakademiens bibliotek, Rosen-
hanesamlingen, Ups 78f Il. Rh-kat: 4 33.



av bruket dr »utmirkt glad och leende« och dess olika delar betecknas
med ord som vackra, ljuvliga, angendma och prydliga. Samma ordalydel-
ser skulle kunna anvindas for att karaktdrisera Martins bruksbilder fran
Osterby (bild 190). Samma klara ljus som beskrivs i texten omger bil-
dernas utsikter 6ver speglande bruksdammar och konstnirens distinkta
atergivande av bruksbebyggelsen motsvaras av textens noggranna redo-
gorelser f6r den regelbundna och stilfulla arkitekturen.

Séavil malningar som reseskildringar bidrog darmed till idylliseringen
av bruksmiljoerna under slutet av 1700-talet. Bruken framstélldes som
solbelysta lyckoriken och leende idyller, och kombinationen av angeni-
ma naturutblickar och ett sakligt och nyttoinriktat betraktande av de
tekniska och ndringsmissiga realiteterna var vil anpassad till bildernas
dgarperspektiv. Aven om reseskildringarnas beskrivningar inte var be-
stidllda pad samma sitt som de stora mélningarna finns dir dnda ett mot-
svarande perspektiv. Den vision om bruken som vilmaende och ekono-
miskt vitala miljoer som texterna uttrycker ligger nira vad som kan an-
tas vara brukspatronernas egen sjilvbild.

Liksom de engelska herrgardsportritten innehaller malningarna pa-
stdenden av social och ekonomisk natur. En tendens i det samtida eng-
elska landskapsmaéleriet som uppmirksammats av David Solkin ar i det
sammanhanget av intresse fér Martins bruksbilder. Med Richard Wilson
som exempel visar Solkin hur dldre pastorala forestéillningar om lands-
bygden under 1700-talets lopp anpassades till de nya jorddgarnas mer
krassa och praktiskt inriktade natursyn.*® Det perspektivet belyser ock-
sa skillnaden, menar Solkin, mellan Claude Lorrain och Richard Wil-
son, trots deras patagliga likheter vad betraffar komposition, kolorit och
ljusbehandling — i det forsta fallet en tillbakablickande natursyn som
drommer om ett Arkadien och i det andra en av samtida realiteter fir-
gad framstillning av naturen. Samma observation kan goras infér Mar-
tins bruksbilder dir den vackra naturen och de lantliga idealen sam-
sas med smedjor och masugnar, och dir de ekonomiska forutsiattningar
som naturen innebar finns med i betraktandet av landskapet. [ 1790-ta-
lets bruksbilder framstiller Martin inte lingre, skriver Noreen, herrgar-
darnas fasader enbart som arkitektoniska prydnader i landskapet utan
dven som symboler f6r »produktionslivets centrum«.*' [ hans bruksbil-
der upprittas en balans mellan naturen och de ekonomiska realiteterna.

Martins stora bruksmélningar var avsedda att manifestera digandet av
landskapet — av marken, byggnaderna och forsarna — och den allmin-
na vilfird som foljde av detta dgande. Liksom de engelska herrgards-
portritten framstar bruksmalningarna som férankrade i tidens sociala
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och politiska fragor. Samtidigt var det viktigt att framstilla dessa miljoer
med sin dgarstruktur och sina industritekniska installationer som i na-
gon mening naturliga miljoer. Visserligen kunde ibland savil forfattare
som konstnirer utnyttja spinningen mellan den vilordnade bruksmil-
jon och den omgivande obygden for att demonstrera herravilldet 6ver
vildmarken - kontrollen 6ver naturen framstillde bruksédgarna i rollen
som goda forvaltare av naturens resurser. Men samtidigt som bruks-
skildringarna kunde innehalla en sddan spidnning, och samtidigt som
de ekonomiska realiteterna stindigt var patagliga genom nérvaron av
hiardar och hammare, kunde ocksa konstnirer och forfattare begagna
triddungar, buskage och speglande dammar for att ge bruksmiljon ett
drag av naturgivenhet.

Den naturliga samhdillsordningen

I de gustavianska reseskildringarna dr herrgardarna lika naturliga in-
slag i landskapet som filten, skogarna och sjéarna. I den vackra passage
hos Fischerstrom som tidigare citerats framtrider herremanshemmen
pa detta vis som sjdlvklara bestandsdelar i den behagligt varierade natu-
ren — hir framtrider de angendmaste »prospekter 6fver ansenliga fjardar
[...]. An méter en kyrka, dn ett slott, eller en sitesgard [...]. Pa atskillige
stéllen visar sig naturen i hela sin vildhet, pa andra stillen ser man icke
annat #n inhdgnader, leende dngar, vidstrickta sddesfilt.«<*> Hos Linner-
hielm far landsbygden sin struktur av godsigarnas och brukspatroner-
nas vilskotta sma riken, vilka ger savil berittelsen som landskapet dess
rytm. Ocksa hos Martin far herrgardarna ofta vara det nav kring vilket
landskapet kretsar. Liksom i det inledande citatet fran Wahlstrém grup-
perar sig skogar, akrar och dngar i hans malningar lydigt kring de ljusa
herrgardarna — som i vyerna 6ver Sifstaholm, Aker eller Aspa. Samtidigt
som byggnaderna symboliserar sina dgare och dominerar sin omgivning
framstills de som en naturlig del av den. I Martins mélningar av gods
och bruk manifesteras inte bara sjilva dgandet av naturen. Lika angeli-
get forefaller det ha varit att framstilla detta dgande som en oupploslig
del av landskapet.

En viktig bestandsdel i mycket av 1700-talets europeiska landskaps-
maéleri, som uppmirksammats i den moderna engelska forskningen, ut-
gors av en vilja att framstélla dgandet av jorden som nagonting i enlig-
het med naturens egen ordning. Landskapskonsten har i detta samman-
hang uppfattats som ett betydelsefullt redskap for att legitimera den
jorddgande elitens maktansprak och fa dem att framsta som naturgiv-
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na.* 1 Landscape and Power diskuterar Mitchell denna dimension och
framhaller formagan att neutralisera sociala och kulturella konstruktio-
ner som en av landskapsmaéleriets fundamentala funktioner under peri-
oden. Mitchell sammanfattar tankegangen:

Landscape as a cultural medium [...] has a double role with respect to so-
mething like ideology: it naturalizes a cultural and social construction,
representing an artificial world as if it were simply given and inevitable
[...]- What we have done and are doing to our environment, what the en-
vironment in turn does to us, how we naturalize what we do to each other
and how these »doings« are enacted in the media of representation we
call »landscapec« are the real subjects of Landscape and Power.**

Genom landskapskonsten kunde dgandet av jorden och de komplexa so-
ciala och ekonomiska system som féljde med detta framstéllas som na-
gonting sjilvklart och obestridligt. I malningarna formulerades en vi-
suell retorik som syftade till att tysta alla argument och invindningar
mot den radande ordningen. I sitt arbete om Richard Wilson — med den
betecknande undertiteln The Landscape of Reaction — har David Solkin
lyft fram betydelsen av denna dimension i Wilsons konstnérskap.* Ock-
sd Ann Bermingham har utifran ett liknande perspektiv studerat trid-
gardskonsten, landskapsmaleriet och utomhusportrittet i England un-
der 1700-talet.* Angdende det sistnimnda — the Outdoor Conversation
Piece — pavisar hon hur natur anviinds for att legitimera kultur i den me-
ningen att bildkonsten framstiller social status och privilegier som na-
gonting sjilvklart.*” Genom att ledigt upptrida i naturen — mot fonden
av de egna dgorna, en engelsk park eller en mer allméin gronska - fram-
trider godsdgarna och deras familjer, liksom den samhillsordning de
representerar, som en naturlig del av landskapet. Vi har redan métt ett
svenskt exempel pa samma fenomen — Martins portritt av familjen af
Ugglas i den engelska parken i Forsmark (bild 1).

En ny drivkraft som f6rstirkte denna tendens under slutet aviyoo -ta-
let har Bermingham funnit i det politiska klimat och de anti-jakobinska
stimningar som utvecklades i Europa efter den franska revolutionen.*
Det framstod da for olika samhéllsgrupper, inte minst i England, som
angeldget att dimpa latenta sociala motséttningar pa olika omraden,
vilket firgade hela den aristokratiska kulturen i 179 0-talets Europa och
kom till uttryck i allt fran drdktmode till litteratur och bildkonst. Den
egentliga avsikten bakom nedtonandet av de sociala motsittningarna
var naturligtvis vidmakthallandet av de sociala hierarkierna, och en vig
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att uppna detta var att med landskapskonsten som medium svepa in den
radande ordningen i ett skimmer av naturlighet.*

Forestillningarna om en naturlig samhéllsordning var emellertid be-
tydligt dldre 4n sa. Pa svensk mark hade den lutherska hustavlan sedan
1500 -talet spritt budskapet om stdndssamhiéllets hégre ursprung.>® Un-
der stormaktstiden fortsatte forestillningarna om en gudomlig harmoni
att spela en central roll och dessa tankegangar utvecklades vidare under
frihetstiden av Linné och Anders Berch.”' Denna harmonitanke som ge-
nomsyrade det svenska 1700-talet innebar en tro pa en gudomlig och
naturlig lag som styrde tillvaron och som lade grunden for en naturlig
samhillsordning och i dess forlingning en naturenlig samhallsekono-
mi. Fischerstroms och Thams sammanblandning av naturbeskrivningar,
handfasta rad roérande lanthushallning och argument for ekonomiska
reformer innehaller gustavianska ekon fran en sadan virldsbild.

Forestillningarna om en naturlig samhillsordning framskymtar ock-
s i reseskildringarnas allmdnna beskrivningar av landsbygden. Wahl-
strom kan inf6ér anblicken av sjoar, skogar och bebyggelse kinna den
»gudomliga harmoni« som forenar alla varelser i landskapet.®? Nér han
strax direfter tecknar »en tafla« av utsikten 6ver en liten mellansvensk
herrgardsanliggning framtrider samma monster:

Midt uti en cirkel af behagliga 16fingar ser du en liten gard, hvars hus
icke prala med konstens prydnader, men dock vittna om smak och urskill-
ning hos sin anliggare. Till viinster ér en lund af glesa aspar, hvilkas aldri-
ga stammar linge tyckas hafva trotsat stormarnas ras, och till héger hojer
sig en blanande fjillrygg 6fver den unga l6fskogen. Rika och leende si-
desfelt omgifva garden pa alla sidor, och en liten tridgard vidtar vid huf-
vudbyggningens ena gafvel. [...] Framfor fonstren sta nadgra lummiga trin,
och pa ena sidan af byggningen ser du stammen af en gammal ek, som i
sekler prydt detta stille [...].**

Aterigen dr huvudbyggnaden inbiddad i den omgivande naturen —
herrgardsmiljon ramas in av tradgard, »glesa aspar« och »lummiga tring,
samtidigt som den gamla eken borgar for kontinuitet och aldriga tradi-
tioner péa platsen. I Fischerstréms Milarpanoramor eller i Linnerhielms
betraktande av herrgardsfasader pa avstind, halvt dolda bakom trid-
kronor och vixtlighet, framtrider godsen pa liknande siitt som en na-
turgiven del av landskapet. Forvisso firgades sddana beskrivningar av ti-
dens pittoreska ideal, men framstillningen av den harmoniska relatio-
nen mellan herrgardar och det omgivande landskapet neutraliserade
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samtidigt — for att lana Mitchells uttryck — de sociala och ekonomiska
konstruktioner och konflikter som sammanhéngde med dgandet. Natu-
ren anvidndes for att besloja dgandets realiteter.

Tankar om en naturlig samhillsordning kan salunda foljas langt till-
baka i tiden. Det som aterspeglas i de gustavianska reseskildringarna
ir den nya aktualitet som dessa forestdllningar fick under slutet av ar-
hundradet. En nyhet d4 var ocksé de innovativa grepp med vilka de kun-
de manifesteras i bildkonsten. I Erik Dahlbergs skildringar av stormakts-
tidens godsanliggningar uttrycktes dgande och samhillsstillning fore-
tradesvis genom imposanta slottsfasader, samtidigt som kontrollen 6ver
naturen forevisades genom de tuktade franska tridgérdarna. I Mar-
tins mélningar ddremot framstilldes relationen mellan herrgérden och
den omgivande naturen i en betydligt vidare bemirkelse, dir konflik-
ten mellan & ena sidan makt och jordidgande och a andra sidan land-
skapets naturliga ordning tonades ner. De tidigare refererade skildring-
arna av Drottningholm kan belysa ocksa denna aspekt.** Samtidigt som
de dir anforda textpassagerna, liksom Martins malning, vittnade om ett
nytt intresse for den nordiska naturen innebar dessa framstillningar att
slottsmiljon, och allt vad den stod for, blev en integrerad del av en storre
helhet. Genom att inférliva glimtar av slottet i skildringen av Milarland-
skapets frodiga gronska dimpades kontrasten mellan naturen och slot-
tet som symbol for 6verhet och hierarkisk samhéllsordning.

De engelska parkerna

Under sin resa genom Milarlandskapet reflekterar Fischerstrom over de
nya engelska parker som borjat dyka upp i landet, vilket féranleder f6l-
jande tradgardshistoriska kommentar:

Tilforne skulle tridgardarne vid de hdromkring varande herresiten, lysa
af en utsokt symmetri; langa och tita berceauer, langa ritliniga alleer;
parterrer med ménga utkrusningar och chargerade desseiner; trin ut-
klipte i de sdllsammaste figurer; alt skulle vara klipt, cirklat, krusat och
konstigt. Nu f6ljas andra och med den goda naturen mer enlige reglor.
Monarken sjelf férelyser. De s kallade Engelska tradgardar, som anlidggas
vid Drottningholm och flerestides, visa, huru midt igenom alla de hinder
som en bergaktig och stenbunden mark medférer, kan beredas den vack
raste Park, hvarist 6gat fignas af de skonaste utsigter, af de angendmaste
omskiften och contraster.
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Som ménga andra samtida skribenter tar Fischerstrom fasta pa det »na-
turliga« draget i de nya tridgardsanldggningarna. Tidigare hade herre-
manshemmen inramats av riita alléer och hickar, konstigt krusade par-
terrer, liksom av »triin utklipte i de silsammaste figurer«. Nu framtriddde i
stillet herrgardarna inbiddade i parker utformade efter »med den goda
naturen mer enlige reglor«. Vid flera av de svenska bruken anlades un-
der 1700-talets tva sista decennier engelska parker, vilket gav naturen
och forestillningar om »naturlighet« en ny och framtridande roll dven
i dessa miljoer.

Ann Bermingham har i Landscape and Ideology diskuterat de nya par-
ker som anlades runt de engelska herrgérdarna pa 1700-talet.*®* Hon
menar dir att en av parkernas grundliggande funktioner var att ge god-
sen en inramning som uttryckte naturlighet och informalitet, samtidigt
som det omgivande odlingslandskapet genomgick en radikal omdaning
som forindrade landsbygdens utseende i grunden.”” Parkerna utnyttja-
des, skriver Bermingham, for att dimpa intrycket av dessa ekonomiska
realiteter och for att ge sjilva hjirtat av godset - slottet eller herrgérden
- en anstrykning av naturlighet och bestiandighet.

[ sitt arbete om den engelska parken i Sverige pekar Magnus Olaus-
son pa vissa skillnader mellan de brittiska och svenska tradgardsanldgg-
ningarna.”® Medan man vid de engelska godsen ofta tog dkermark i an-
sprak for parkerna, vilket mojliggjordes av jordbrukets 6kande produk-
tivitet, var detta inte gorligt i Sverige. Hiar anvindes som regel en min-
dre fruktbar och mer stenrik terring f6r indamalet. Samtidigt frikopp-
lades den estetiska uppskattningen av parkerna aldrig helt fran en nyt-
toaspekt i Sverige, ddr de pa olika sitt integrerades i den agrara pro-
duktionen.” Dessa skillnader till trots framhaller Olausson ocksa drag
som pekar i samma riktning som Berminghams observationer — han
understryker parkernas grinsoverskridande karaktir och deras forma-
ga att upphiva spianningen mellan herrgérden och dess omgivning.®°
Han uppmirksammar till exempel hur huvudbyggnadens traditionellt
overordnade stillning i forhallande till tridgarden férindras, och pe-
kar samtidigt pa en tendens att avligsna hindren mellan bostadshuset,
tradgarden och omgivningen — genom att ta bort murar, staket och ter-
rasser suddades grinsen mellan naturen och herrgarden ut.®® En lik-
nande funktion som den som Bermingham beskriver framtrider hir -
parkens roll att forlina herrgardsmiljéon och dess olika bestandsdelar
ett drag av harmoni med naturen. Sarskilt tydligt framtrdder denna {61
maga att dimpa intrycken fran omgivningarnas ekonomiska realiteter i
skildringarna av de trddgardar som anlagts vid de svenska bruken. Det
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ir i ljuset av sidana resonemang motiverat att titta ndrmare pa den rik-
liga forekomsten av triad, buskar och gronska i Martins bruksbilder.

Bakom de engelska parkernas tillkomst i Sverige fanns, som Olaus-
son visat, flera drivkrafter — hiir samverkade intryck fran tidens pitto-
reska ideal, ldsningen av forfattare som Hirschfeld, Gessner och Rous-
seau, och de fran utlandet hamtade forebilder som spreds genom arki-
tekter och tridgardsmistare.®> Men sérskilt vid bruken tillhandaholl de
engelska parkerna é&ven, i enlighet med Berminghams resonemang, en
mojlighet att ge de ekonomiska och industriella enheter som dessa jidrn-
producerande milj6éer utgjorde en vacker och om naturen paminnande
inramning. Atminstone i forfattarnas och konstnirernas skildringar av
bruken tolkades de engelska parkerna ofta pa detta sitt. De framtrider
i bocker och malningar som en viktig bestandsdel i framstillandet av
bruken som fridfulla och naturliga miljéer — intrycken fran slagghdégar,
bullrande smedjor och vattenkraftsanldggningar mildras genom att be-
traktas genom lummiga klungor av l6vtrad och frodigt viixande buskage.

En samtida forfattare som ingdende berittar om upplevelsen av bru-
kens engelska tridgardar dr Linnerhielm.® Det starka intresse fér dessa
anldggningar som framtriader i hans resebrev hor ihop med forfattarens
eget pittoreska smakideal, men hans beskrivningar kan ocksa i ett vidare
sammanhang bidra till en férdjupad forstaelse fér parkernas funktion i
bruksmiljoerna som helhet. Nar Linnerhielm redogor for sina besok vid
bruken #gnas ofta en stor del av textutrymmet &t just de engelska par-
kerna och den kinsla som dréjer sig kvar efter besoken — hos savil for-
fattaren som ldsaren — domineras av upplevelsen av dessa tridgardsan-
laggningar. Monstret gar igen i hans skildringar fran Finspang, Soder-
fors, Skebo och Forsmark. Vid dessa platser beskriver han hur parkernas
»friare natur« och »leende behag« uppvicker besokarens »lena kinsla«.%
Men samtidigt som han forsjunker i sddana stimningar skymtar stin-
digt mellan tridstammarna herrgardsbyggnaderna och smedjorna. Har
framtrdder vad som forefaller vara en av de engelska parkernas grund-
liggande funktioner i dessa miljoer — att balansera och moderera in-
trycken fran omgivningarna. Iscensittningen av parkernas skenbart na-
turliga landskap skapar en 6vergangszon mellan kultur och natur som
mjukar upp kontrasterna mellan herrgarden, industrimiljén och den
omgivande ridan av vildmark.

Det dr genom sadana beskrivningar som Martins bruksbilder mas-
te forstas. I tva av de stora malningarna fran Lovstabruk framtrider den
engelska parken, dir den tillsammans med herrgéarden, biblioteket och
hammarsmedjorna kantar bruksdammen (bild 95 och 195). De hoga
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lovtriden speglar sig i vattnet och parkens frodiga vixtlighet gor — lik-
som i Linnerhielms beskrivningar — upplevelsen av naturen till ett do-
minerande inslag i upplevelsen av hela brukssamhillet. Just pa detta
bruk hade parken visserligen en nagot mer formell karaktiir, men i Mar-
tins malningar ger den med sina l6vmassor vid kanten av dammen sam-
ma intryck av en fritt vixande natur som vid de andra bruken.® Oav-
sett hur parkernas verkliga placering i forhallande till brukets olika de-
lar sag ut, blir de i Martins och Linnerhielms skildringar en f6rmedlan-
de link som forenar bruksmiljons olika bestindsdelar och forldnar hela
anldggningen en kinsla av naturlighet.

Detta férhallande mellan herrgérd, park och bruk blir sirskilt tydligt
i de fall ddr utsiktspunkten i bilderna &r férlagd till sjidlva huvudbyggna-
den eller till dess ndrmaste omgivning. | blickandet ut genom herrgar-
dens fonster forstirks dgarperspektivet och den engelska parkens roll
framtridder dn tydligare.®® T en akvarell fran Forsmark som Martin sjilv
beskriver i sin tryckta katalog &r just detta fallet — i utsikten »ifran Hen-
nes Nads féormake« framtrider brukets olika byggnader bortom parkens
gronska och vattendrag.”” Ett annat exempel pad samma fenomen utgor
en laverad teckning fran Gringshammars bruk (bild 191). Den ér visser-
ligen inte av Martin, utan av hans samtida kollega Gustaf Silfwerstréhle,
men fortjinar dnd4 att aterges i detta sammanhang.®® Bilden visar hur
herrskapet pa Gringshammar betraktar sina dgor fran en terrass intill
herrgarden. Hirifran blickar de ut 6ver olika slags byggnader, omgivan-
de filt och pa avstind skogsklidda &sar. Men det som nirmast omger
herrgarden dr den engelska parken, och det dr den som ger platsen och
utsikten dess karaktir. Liksom pa andra hall utgjorde parken ocksa hir
en nyttig del av dgorna — bland annat genom det hé som dir kunde bir-
gas.® Men samtidigt som den var nyttig uttryckte den — med sina trid,
buskar och behagligt slingrande stigar — ett pastiende om herrgards-
miljons harmoni med naturen.

Ett liknande perspektiv framtrider ocksa i en utsikt 6ver Akers stycke-
bruk (bild 192). Bruket betraktas hir fran den engelska park som égaren
Joakim Daniel Wahrendorfflitit anldgga pa 1790 -talet. | mellangrunden
ligger herrgarden, halvt dold bakom de héga triden, och i fonden syns
vattenhjul, hytta och andra industritekniska installationer (bild 193).
Till hoger skymtar bruksgatans rita linje av arbetarbostider pa andra
sidan tridgarden. Men allt detta betraktas i malningen genom det fil-
ter som den engelska parken i forgrunden utgor - i glimtar iscensitts
bruksmiljon mellan triddungar och buskage. Hir sitter ocksa — liksom
i portrittet fran Forsmark — medlemmar av #garfamiljen p4 stolarna i
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Bild. 191. Gustaf Silfverstrahle, Herrskapet pa Gringshammar blickar ut over den nyanlagda
parken, omkring 1798. Laverad pennteckning, 30,5 x 41,4 cm. Kungl. Akademien fér de
fria konsterna, P.20:4.

Bild 192. Elias Martin, Akers styckebruk frén engelska parken,1798. Olja pa duk,
88 x117,5 cm. Privat dgo.

Bild 193 och 194.Detalj av bild 192.



skuggan av trdden (bild 194). Det dr ur deras perspektiv som miljon
betraktas och liksom i malningen fran Forsmark eller teckningen fran
Griangshammar framtrider bruksmiljon genom den engelska parkens
sl6ja av naturlighet.

Samma ar som Martin utférde malningen fran Aker hade Joakim Da-
niel Wahrendorffs hustru Maria Juliana latit anlidgga ett litet tempel pa
en hojd i den engelska parken.”” Fran templet har man en god utblick
6ver bruksmiljon - en utsikt som i stort 6verensstimmer med Martins
maélning. I detta tempel, ritat av Carl Christoffer Gjorwell, finns en in-
skription som sitter ord pa upplevelsen av utsikten — ur dgarfamiljens
perspektiv.”! Templet var en géva till maken och inskriptionen handlar
om bruksiigarens betraktande av sina dgor. Texten talar om det »nyttiga
och forskonade« i utsikten — savil det utilistiska perspektivet som den
estetiska uppskattningen av den nyanlagda parken lyfts fram.”? Fran vi-
lostillet pa kullen kunde Joakim Daniel enligt inskriptionen ocksé be-
kvamt »ofverse smakens och vilgorandets fullkomnade arbeten« - den es-
tetiska upplevelsen av den engelska parken vidvs samman med dess nytta
och med det vilstiand som det omgivande bruket skinkte sin befolkning.
Templet framstar som ett monument 6ver brukségaren i egenskap av en
god forvaltare av naturens resurser. Inskriptionen liksom Martins mal-
ning, bada tillkomna 1798, bar samma budskap — den vackra naturen
och det vilstand bruket alstrade viavs samman. Aterigen anvinds kon-
sten for att skidnka bruksmiljon en aura av naturlighet. Till ytterligare
exempel pa detta fenomen — Martins bilder fran den engelska parken i
Forsmark — ska vi atervinda pa avhandlingens allra sista sidor.

[ forfattarnas och konstnirernas skildringar av bruken, betraktade
genom de engelska parkerna, framstilldes sdlunda dessa herrgardsmil-
joer och industrianliggningar som f6érenliga med naturens egen ord-
ning. Diarmed kunde den nymodighet som de engelska parkerna inne-
bar samverka med en idldre forestillningsvirld och med redan etablera-
de uppfattningar om en naturlig samhéllsordning.

Social harmoni

En viktig komponent i forestdllningarna om den naturliga samhallsord-
ningen handlade om harmoni. Som tidigare framkommit stod i det sam-
tida medvetandet bevarandet av lugnet och stabiliteten i landet i sam-
klang med en hégre ordning. Enligt 170 0-talets harmonitanke och eko-
nomiska teori var ordningen moralisk och naturlig, medan oordning be-
traktades som motsatsen.”” Genom de dramatiska hindelserna i Europa
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Bild 19 5. Elias Martin, Lévstabruk fran nedre bruksdammen, 179 o -talets forsta hilft.
Olja pa duk, 66,5 x 96 cm. Privat dgo.



under drhundradets sista decennier fick denna uppfattning en ny aktu-
alitet inom sambhdllseliten. Detta perspektiv har ocksé uppmirksammats
i den brittiska landskapskonsten, dér forskningen observerat en genom-
gaende tendens att sla vakt om sambhilleliga hierarkier genom bildernas
implicita pastdenden om ett socialt samférstand.”

Ocksa i Martins bildvirld &r det lyckliga patriarkala samhillet en vik-
tig ingrediens. I hans bilder fran Stockholm umgas alla samhillsklasser
pa gator och torg, och i skildringarna fran Drottningholm blandas i staf-
faget representanter for allmogen med sillskap iférda den svenska hov-
drikten. Pa vattnet syns samma blandning av hogt och lagt — pa Stock-
holms fjardar eller under Drottningholms solbelysta fasader syns enkla-
re skutor intill eleganta roddbatar och kungliga slupar. Blandningen av
allmoge, borgerskap och hovfolk férefaller i forsta hand inte syfta till att
betona kontrasterna mellan dessa olika grupper. Snarare &dr avsikten att
gestalta det avspdnda forhéllandet dem emellan. I Martins solskensbil-
der av Stockholm eller av de kungliga slottsmiljoerna umgas folket och
dess overhet i storsta samforstand.

Forestillningarna om en naturlig patriarkal ordning framtrider tyd-
ligt i reselitteraturen och vikten av att vidmakthalla den sociala harmo-
nin pé landsbygden &r ett genomgaende tema hos alla dessa forfatta-
re.” Fischerstrom betonar godsigarens ansvar for allmogens mentala
vilbefinnande inom sina doméner och Tham framhaller att ndrvaron av
standspersoner bidrar till ordning och harmoni. »Skolar, Kyrkor, Prister,
Ofvermin, Herrar — deras Nirhet och litte Tilgdngar verka til goda Se-
der, skriver han.”® Bada forfattarna framhaéller ocksé standspersonernas
funktion att vdgleda allmogen inte bara vad giller moralen, utan dven
vad betriffar lanthushallning, odling och spridandet av nyttiga vixter.””
Rollen som forebild och folkbildare pa dessa omraden, menar Fischer-
strom, borde kunna »vintas af vire Possessionater, Prister och andre
pa landsbygden boende Standspersoner; icke af Almogen«”® Samtidigt
var godsidgarens ansvar att ména om sina torpares och bonders vilma-
ga inte bara viktigt fér den sociala harmonin, skriver Fischerstrom, utan
ocksa for att jorden skulle ge bista mojliga ekonomiska avkastning:

Jag menar i synnerhet vid samlade egendomar, med bénder och torpare
under vilméende och nota bene forstandige égare, som gifva sine under-
hafavande forskotter, som med sin samlade styrka efter hand uphjelpa,
icke allenast sjelfva herregarden, utan dfven den ena Bondegarden, det
ena torpet efter det andra och som icke tro, at tvang, hardheter och fattig-
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dom, édro de endaste medel at drifva jordbrukaren til arbete. Det behéfver
ej bevisas, hvad nytta Staten tillskyndas af dylike egendomsherrar.”

Men det kom ocksa an pa landsbygdens standspersoner att mana om den
sociala harmonin genom att undvika »en 6fverdrifven yppighetc, skriver
Fischerstrom som varnar for att en extravagant livsstil kunde vicka an-
stot bland allmogen.® Pa landsbygden ricker det med att antyda stands-
miissigheten, menar han och framhaller att en ledig och naturlig livs-
stil passade lanthushéllningsidealen bist. Sddana reflektioner ger det
informella engelska klidmode som familjen af Ugglas visar upp i mal-
ningen fran parken i Forsmark en djupare innebord. Ocksa Tham var-
nar for att ett olimpligt beteende gentemot allmogen kunde skapa far-
liga spdnningar pa landsbygden. Nir han passerar en grind och far héra
att den féregaende vagnen underlatit att ge den grindvaktande gossen
den obligatoriska slanten reflekterar han 6ver konsekvenserna av ett sé-
dant beteende: »Man kan icke tro hvad detta gifver f6r en dalig tanka om
Herrskap néstan i alménhet och Van-kirlek for Standspersoner.«®!
Tydligt framtrader forestillningen om den sociala harmonin ocksa i
en av Martins stora oljemalningar fran Lovstabruk (bild 195). Utsikten
fran bruksdammens norra sida tillkom pé bestéllning av dgaren Charles
De Geer under 1790-talets forsta hilft och visar bruket en stilla vacker
sommardag. Herrgarden och den ljust bla himlen speglar sig i bruksdam-
men och allt omsluts av en frodig gronska med den engelska parken till
hoger. Langs vigen vid strandkanten befinner sig olika grupper av mén-
niskor och mitt i bilden syns brukspatronen sjilv med sin son och sina
hundar. Han har just stannat upp for att samtala med en av brukets kvin-
nor. Omkring dem utfors olika sorters sysslor runt dammen - kvinnor
tvattar och bir vatten och till hoger stretar ett par oxkdrror mot hammar-
smedjorna. Martins malning visar bruksmiljéon som en harmonisk helhet.
Den patriarkaliske bruksherren pratar vianligt med sina underlydande
och de tva gamla arbetarna vid dammluckan kan vila sina kroppar i den
trygga och rofyllda omgivning som de bidragit till att bygga upp. Deras
nirvaro i bilden understryker intrycket av stabilitet och vilstand ocksa
i ett lingre tidsperspektiv.®* Att bruket inte bara sorjde f6r sin befolk-
nings materiella 6verlevnad utan dven tillvaratog deras andliga liv mar-
keras av pristen i sin svarta kappa. Martin skapar en idealbild av bruks-
samhiillet, dir representanter foér de olika stinden umgas i storsta sam-
forstand.® Vilstand, social harmoni och rofylld natur ingar en férening.
Betydelsen av lugn och ordning p& landsbygden genomsyrar rese-
skildringarna, och hand i hand med omsorgen om den kollektiva har-
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monin gér vikten av att vidmakthélla respekten for stindspersoner och
samhillsordning. Martins mélning fran Lovstabruk framtrdder mot bak
grund av dessa beskrivningar som en motsvarande manifestation av ett
idealsamhiille dar lyckan vilar pa en kombination av social harmoni och
patriarkal kontroll. Bruken gjordes genom malningar och texter till f6-
rebilder for denna socialt grundade lyckotanke och detta ideal fick dar-
med verkningar som strickte sig langt utanfor brukets egna doméner.
Tham konstaterar i den andan att landsbygdens sammanhallning, ord-
ning och goda seder var avgorande f6r hela nationens vilgang. Dessa f6-
reteelser, eller bristen pa desamma, var »til styrka eller til uplésande for
det Hela i Riks-kroppeng, skriver han.®* Ddarmed blev fragorna om den
naturliga samhillsordningen och det sociala samférstandet inte bara en
angeligenhet for det enskilda bruket eller godset, utan for hela riket.

De uppfattningar om dgande, naturlighet och samforstand som dis-
kuterats i detta kapitel var sdlunda nira forbundna med varandra i
1700-talets tinkande. De fanns ocksa, mer eller mindre uttalade, hela
tiden narvarande i tidens samhaillsdebatt och ekonomiska diskussioner.
Dessa tankemonster ingick darmed i den forestéllningsvirld som forma-
de den uppfattning om samhillet som en nigorlunda representativ in-
divid ur den svenska hogrestandskulturen kunde f6érvintas hysa. Det var
genom ett Period Eye format av dessa forestillningar som Martins utsik-
ter over slott, herrgardar och bruk betraktades.

»Skog kan anses sa nédvindig som dker och dng«

Vid sidan av att manifestera dgande eller visualisera allménna pastaen-
den om social harmoni kunde landskapskonsten ocksa rymma utsagor
rorande mer bestimda sambhiillsfragor. I det foljande kommer en sir-
skild fraga att sta i centrum, som trots sin begrinsning intog en cen-
tral stéllning i den politiska och ekonomiska debatten och som stindigt
fanns ndrvarande i det kulturella sammanhang dir ocksé synen pa na-
turen och landskapskonsten ingick. Detta avsnitt om naturens politiska
dimension slutar ddrmed dér det bérjade - i skogen vid Aspa.
Forgrunden domineras av l6vskog och titt vixande granar och i bak
grunden stricker sig skogsmarken langt in i landskapet (bild 140 och
187). Den péafallande rikedomen av skog &r ett av de mest iégonfallande
inslagen i méalningen. Betoningen av skogen ér ocksa ett medvetet val —
det skulle ha varit fullt mojligt att fran en annan utsiktspunkt reduce-
ra antalet granar i blickfiltet och koncentrera vyn till bruksbebyggelsen
och de omgivande dkrarna. De olika grupperna av staffage i forgrunden
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accentuerar skogens betydelse och drar in betraktarens blick mellan
tradstammarna. Har gar en herde med sina far och ytterligare ett stycke
bort pa den triadbeklddda sluttningen syns nagra kreatur och en vall-
flicka som blaser i sin lur. I skogen finns ocksé den lilla skaran med den
gestikulerande bruksidgaren och den tecknande konstniren — hir har
de stannat upp, inte framfor herrgarden, utan mitt bland granarna. Men
varfor visar de ett sadant intresse for den kuperade triadrika terrdngen?
Har skogen négon sirskild egenskap som de vill framhéva?

Tidens reseskildringar ger antydningar om att den rikedom av skog
som manifesteras i malningen ocksa kunde ge en samtida betraktare
helt andra associationer dn de rent estetiska. I Johan Fischerstroms be-
skrivning av sin Milarresa framtrider en ledtrad till skogens betydelse:

I flere socknar hiaromkring har skogsbrist yppat sig. Endast Upland har
redan 6fver 3000 hemman, som sakna all tilgdng pa egen skog. Var obe-
kymmersamhet &dr obeskriflig. Ett Island, ett Gronland, borde svifva oss
for 6gonen. Vi kunna ifven sa Litt frysa som svilta ihjél [...]. Skog kan an-
ses sa nodviandig som aker och dng. Férlusten dr sa mycket stérre, om
den uthuggne skogstrakten ej upbrukas, eller dr dertil otjinlig, sisom
bergig och fértorkad. Man kinner icke eller vill icke kiinna, alt det onda
som skogsbrist medférer. [...] Om man ville begripa: at da skogen pa na-
got stille aldeles uthugges, kan all must och féda for vixter uttorkas. Sen,
desse stora slitter och kala hogder! Naturen har liksom velat fredlysa
berg och backar, da de blifvit uplyftade, at skydda oss f6r ovidren. Ehuru
utsatte for stark solhetta, bestdende mest af grus och sand, blifva de dnda
uthuggne. En oforstandig, en of6rsvarlig medfart! Skall man da aldrig lara
sig at folja Naturens anvisning?®

Sédana tankar kring skogen aterspeglar en av det svenska 1700-talets
stora fragor, ndmligen en djupgaende oro for en férestdende skogsbrist
och en medvetenhet om de allvarliga ekonomiska konsekvenser en sa-
dan brist skulle fa f6r landet. Olika aspekter av detta for 1700-talet sa
centrala dmne har behandlats av forskare fran flera olika discipliner.?
Exportniringarna var beroende av tillgangen pa skog och en okontrolle-
rad avverkning uppfattades som ett av de allvarligaste hoten mot rikets
vilstand. Oron for skogen satte sin prigel pa alla samhéllsfragor och ut-
gjorde en viktig drivkraft bakom den tekniska och vetenskapliga utveck-
lingen under arhundradet. Den kom att paverka allt fran energiteknis-
ka innovationer, utvecklingen av kakelugnen, tjockleken pa sigblad och
experimenterande med alternativa byggnadsmaterial.
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I de gustavianska reseskildringarna kommer denna fraga stéindigt till
uttryck i en rad skiftande sammanhang — f6r Pehr Tham 4r sparandet av
skogen en hjirtefraga och Linnerhielm viver in reflektioner kring i oné-
dan avverkade skogsarealer bland sina pittoreska observationer.” De-
batten om skogen var sérskilt nira forknippad med den energikriivande
jarnindustrin, och brukens tillgdng pa skog var alltid ett aktuellt dmne.®
For att hushélla med skogens resurser lagstiftades redan pa 174 o-talets
om produktionsrestriktioner for jirnindustrin, vilket noga kontrollera-
des genom inrittandet av jirnvagarna. Det var ocksa genom uthugg-
ningen kring de stora jarnbruken som skogsbristen blev som mest pa-
taglig. | takt med att skogarna krympte steg engagemanget i fragan.

Att skogen utgjorde en livsviktig naturresurs var sidlunda uppenbart
for de flesta i 1700 -talets Sverige. Inf6r fraigan om hur Martins mélning
av Aspa bruk kan ha betraktats av sin samtid, dr det omgjligt att bortse
fran den centrala plats skogen intog i den gustavianska tidens forestill-
ningar om naturen. Att skogslandskapet i detta fall #dr direkt knutet till
avbildningen av ett jairnbruk, ger denna aspekt en sirskild aktualitet.
Ytterligare en dimension i denna betoning av skogens roll i malningen
framtrdder hos Linnerhielm. Under en av sina resor ondgor han sig, sin
vana trogen, 6ver uthuggningen av skogen och nir han passerat Pilkrog
i Sormland gor han foljande reflektion:

Trakten blef hirifran mer och mer skogig, utan att just dga skog; Ty sko-
gar dro bland de rariteter, som nu &ro férbehallne néstan endast at
Kongsgardar och stora dgendomar, sedan Allmogen med den hardhet el-
ler sjelfsvald handterat sina, att man skulle tro honom en afsvuren fiende
dertill, saisom man ock finner att filla trin, dr dess angendmaste goromal.

Barrbuskar, i stillet for trin, intogo nu marken [...].%

Fragan om skogsbristen far i citatet en social dimension. Linnerhielm
fastslar att skulden f6r det obetinksamma avverkandet huvudsakligen
vilade pa bonderna. Det édr pa deras marker som skogsbristen gor sig
gillande, medan de storre godsen hanterat problemen med ett storre
matt av ansvar och klokhet. Betoningen av skogen i Martins mélning
forenas i ljuset av detta med ett tema som behandlades tidigare i det
hir kapitlet — framhallandet av godsdgarna som goda forvaltare av natu-
rens resurser. Passagen hos Linnerhielm sammanhinger ocksa med re-
seskildringarnas aterkommande uttalanden om behovet av standsperso-
ner pa landsbygden som kunde férega som goda exempel for allmogen
bade vad betriffar moralen och den goda lanthushéallningen. Fragan om
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skogen visar sig dirmed innehélla en rad ekon fran tidens forestillning-
ar om landsbygden, naturen och samhillsordningen.

Denna sociala dimension - att ndrvaron av skog vittnade om gods- el-
ler bruksigaren som goda forvaltare av naturens tillgangar — aterkom-
mer i flera av skildringarna fran bruken. Linnerhielm betonar i en rad
fall ndrvaron av skogen kring de bruk han beséker och pa liknande vis
finns ocksa skogsmarken med som ett viktigt inslag i flera av Martins
bruksbilder.”® Granskogens taggiga profil hojer sig 6ver byggnaderna
i malningarna fran Osterby och innesluter bruksmiljons dammar och
byggnader. Ndr Linnerhielm anldnder till bruket 1787 kommenterar
han ocksé den omgivande skogen — han beskriver hur vigen till Osterby
gir genom en »vacker barr-skog« och anvinder strax direfter ordet »an-
gendmc for att beskriva den skog som omger bruket.”® Ordvalet kan f6-
refalla ovanligt i beskrivningen av skogen och paminner om den termi-
nologi som annars var reserverad for kulturlandskapet.

Herden och vallflickan vid Aspa sammanhiinger med ett liknande for-
sOk att ge den svenska granskogen ett stink av idyll. Deras nirvaro rym-
mer ett pastdende om att skogen i Nirke, trots sin nordiska vildhet, fak-
tiskt dr angendm att beskdda. Dessa skildringar av skogen priglas av
samma ambivalenta férhallande gentemot naturen som diskuterades i
foregadende kapitel. Hir framtrider samma pendlande mellan till synes
oforenliga sitt att se som aktiverades inf6r gruvor och vattenfall. Sam-
tidigt som bilden av skogen och bruket inte kan frikopplas fran tidens
samhillsdebatt antyder Linnerhielms ordval och Martins bilder en vilja
att nyansera synen pa skogen. Upplevelsen av de titt vixande granarna
och den olindiga skogsterringen kanske inte alstrade lika starka kéns-
lor som anblicken av Trollhittefallen eller Dannemoras morka gruvhal,
men hir manifesteras samma vixlande seende, diir skogen infor ett sam-
tida 6ga kunde skifta mellan att vara en hotfull vildmark, ett stycke vack-
er natur och en vital naturresurs.

En tillrittalagd natur

Manga av Martins bilder fran den svenska landsbygden innehaller sale-
des utsagor av social, politisk och ekonomisk natur. De malningar som
tagits upp som exempel i det hir avsnittet tillkom huvudsakligen pa be-
stdllningar fran en specifik grupp inom den gustavianska eliten — den
krets av jord- och bruksigare som Martin under 1790-talet kom att
nira samarbeta med. Att det ror sig om en tillrittalagd natur som mo-
ter betraktaren av dessa utsikter har redan framgatt. Avslutningsvis ska
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nagra reflektioner goras om graden av detta tillrdttaliggande. Fragan
om i vilken man Martins bilder 6verensstimde med de topografiska re-
aliteterna dr i manga fall omojlig att besvara, men det kan dnda ha sitt
virde att reflektera 6ver bildernas trovirdighet, eller snarare 6ver bil-
dernas tendens att omdefiniera verkligheten.

I forskningen kring den engelska landskapskonsten under 1700-ta-
let har flera forfattare varit inne pa liknande fragestillningar. Sddana
tankegangar framtrider bland andra hos John Barrell och Hugh Price
i deras diskussioner av konstens férhallande till den djupgaende om-
vandling som det engelska kulturlandskapet genomgick under arhund-
radet.”? Samtidigt som méngder av mindre girdar uppslukades av de
stora godsen och filt och dgor indelades i nya enheter, férindrades
landsbygdens utseende i grunden av de nya system av anlagda héckar
och inhidgnader som infordes. Den intressanta observation som dessa
forfattare gor dr att sparen av dessa fordndringar som regel dr osynliga
i landskapskonsten. Det lag inte, menar de, i den jorddgande och bild-
bestillande klassens intresse att synliggora dessa politiskt laddade om-
vilvningar. Landskapskonsten blev i sammanhanget ett redskap for att
utmala en idealbild av godsen, dir landsbygden framstilldes lika tid-
16s och behaglig som den alltid varit. Det som ocksa saknades i gods-
portritten och landsbygdsskildringarna, vilket Barrell visat i sin berém-
da studie, var den nya klass av jordlosa lantarbetare som i verkligheten
maste ha befolkat landskapet.*

[ Thomas Gainsboroughs portriatt av makarna Andrews breder det
bordiga landskapet ut sig bakom det eleganta godsidgarparet (bild 196).
Inga andra figurer dn makarna sjdlva syns i malningen och filten sak-
nar helt de nyanlagda hickar som vid den hir tiden rutat in den eng-
elska landsbygden. Till bildens konstruktion av landskapet hor ocksa
kyrktornet i bakgrunden - tornspiran pa grevskapets kyrka i Sudbury
var egentligen inte synlig fran denna plats, men har, som Price papekar,
flyttats in i utsikten for att fullborda bilden av makarna Andrews domi-
ner.”* Malningen askadliggor ddrmed ett stycke tillrdttalagd natur, dir
alla spar av konflikter eller forindringar dr bortsuddade. Landskapsma-
leriet framstar hir som ett medium som hellre visar landskapet som det
sett ut, snarare dn hur det faktiskt ser ut. Eller annorlunda uttryckt var
den topografiska verkligheten underordnad det budskap som den be-
stillande godsigaren, med konstnirens bistand, ville manifestera.

Med dessa engelska observationer i atanke kan man fraga sig hur till-
rittalagd naturen i Martins bilder egentligen var. Hans gestaltning av
herrgardsmiljoer och bruk har uppenbarligen utformats for att passa

334

dgarnas agendor och man kan forvisso undra over vilka sidor av land-
skapet som tonats ner eller uteldamnats i bilderna. Fanns det verklighe-
ten sd mycket skog kring Aspa som Martins mélning vill gora gillan-
de? Eller visar utsikten ett onsketdnkande eller méjligen en bild av hur
rika skogarna i trakten en géng varit innan jarntillverkningen férbrukat
dem? Och dven om skogen fanns dir — hur linge skulle den sté kvar in-
nan industrin krivde att den avverkades? Herden och vallflickan bland
tridstammarna i forgrunden far ytterligare en funktion — genom staffa-
get frammanas ett pastoralt, om dn skogsbeklitt, Arkadien med ett inne-
boende pastaende om tidloshet. Men i sjilva verket var skogen ett land-
skap av fordnderlighet — dven om den verkligen fanns skulle den i sin
egenskap av naturresurs avverkas och férindra detta mellansvenska Ar-
kadien i grunden. Men den aspekten vill inte malningen kidnnas vid.
Liknande fragor kan stillas infor framstillandet av bruksmiljéerna som
solbelysta lyckoriken med vackra byggnader, engelska parker och rofyllda
omgivningar. | sina reseskildringar anmirker Linnerhielm ibland pa de
ansenliga slagg- och kolh6gar som intill masugnar och smedjor férfula-
de brukens vilplanerade ordning.”® Men i Martins bruksmalningar sak-
nas de. Antingen har de helt enkelt utelimnats eller s har de osynlig-
gjorts genom valet av utsiktspunkter — i bigge fallen medvetna val for att
inte formorka brukens framtoning som leende idyller. Endast i enstaka
bilder kan man ana nagonting som skulle kunna representera dessa svar-
ta industriberg, men i de stora oljemalningarna &r de helt franvarande.
Den sociala harmoni som med sddan emfas framhalls i bruksbilder
na priglas ocksa av en medvetet tillrittalagd iscensittning. Figurstaffa-
get i den stora utsikten 6ver Lovsta framstar ndrmast som ett stycke val-
regisserad teater i syfte att demonstrera det fullstindiga samforstand i
vilket bruksdgare och staindpersoner levde med brukets anstillda. I bil-
den av bruken som lyckoriken fanns ingen plats for vare sig misir, fat-
tigdom eller trashankar utan alla tycktes leva i storsta vilmaga. Det finns
emellertid ett intressant jimforelsematerial som kan belysa det konstru-
erade draget i de stora bruksmélningarna. I en teckning fran 1790-ta-
let har Martin ndmligen limnat en helt annan bild av fé6rhallandet mel-
lan bruksidgare och underlydande (bild 197). I den lilla teckningen star
tva gestalter infor varandra — den ene mer uppstrickt med kipp och
hog hatt och armarna pa ryggen, den andra med taffligare klddsel och
ett stangjidrn i handen. Sin anspraksloshet till trots dr den summariska
teckningen av stort intresse genom den péskrift som i Martins egenhén-
diga piktur utsiger foljande: »Hamar Smeden och Patron. Den ena tkar
landets rikedom, arbetar natt och dag - fér litet eller intet. / denne [den
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andre| okar landets fattigdom och sin egen ofird, sover, iter och fras-
sar, dag ut och dag in.«

Konstnirens reflektion over samhillets hierarkier och ekonomiska
grundvillkor kan framsta som férvinande med tanke pa de miangder av
framstillningar av bruken som sociala idyller som han samtidigt produ-
cerade.”® Martin var emellertid djupt engagerad i tidens sociala fragor
och visade i manga av sina teckningar och deras vidhingande paskrifter
prov pa en djup medkiinsla med den arbetande befolkningen och med
samhillets olycksbarn. Hans empatiska och kinsloladdade kommenta-
rer i bildernas marginaler f6r ofta tankarna till andra uttryck for ett so-
cialt medvetande som vid den hir tiden uppenbarade sig inom den gus-
tavianska kulturen. Martins paskrifter kan paminna om Bengt Lidners
medomkan med de fattiga eller om Pehr Ulric Enboms sociala indigna-
tionsdrama Fabriks-flickan fran 1796.

Men Martins starka sociala engagemang, som kommenterats av Nils
Lindhagen, kommer sidlunda enbart till uttryck i hans teckningar, och
bilder som »Hamar Smeden och Patron« var sikerligen inte avsedda att
siljas.”” I malningarna hade det ingen plats, och allra minst i de be-
stidllda bruksutsikterna. I hans pittoreska fantasilandskap kan visserli-
gen en och annan trashank eller tiggare dyka upp invid en risig koja i
skogen. Men dessa upptrider da som vedertagen pittoresk rekvisita i en-
lighet med Gilpins rekommendationer och insisterar inte pa att utmana
nagra sociala hierarkier. PA den punkten passar Martins skildringar av
den fattiga landsbygdsbefolkningen vil in i det ménster som Barrell be-
skriver — de kan forekomma som staffage i de komponerade landskapen
men i de bestillda portrittlandskapen ér de utelimnade.”® Samma ten-
dens priglar reseskildringarna. Ocksa dir framtriader som regel en vil-
méende och harmonisk allmoge och de sillsynta inslagen av trashankar
i landskapet har som regel samma drag av pittoreskt staffage.”®

Ulf Cederlsf, som kommenterat Martins teckning av smeden och
brukspatronen, konstaterar att Martin sdkerligen manga ganger fick
bita ihop tinderna infor sina erfarenheter som gist hos de allsmikti-
ga bruksigarna.’® Och just det glappet mellan vad som forefaller vara
konstnidrens egna upplevelser av den sociala verkligheten och den skild-
ring som kommer till uttryck i hans stora bruksmalningar demonstrerar
med full tydlighet bestillarnas inflytande 6ver den verklighet som mal-
ningarna gestaltar. Det ir deras uppfattningar om sig sjilva, om samhil-
let och naturen som manifesteras i dessa malade utsikter. Det &r inte en-
bart konstnirens egen rost som hors i landskapet.
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Bild 196. Thomas Gainsborough, Makarna Andrews, omkring 1750. Olja pa duk,
69,8 x119,4 cm. National Gallery, London, NG 6301.

Bild 197. Elias Martin, »Hamar Smeden och Patron«, 1790 -talet. Pennteckning,
11,8 x 19 cm. Nationalmuseum, NMH 93/1886.



Bild 198. Elias Martin, Utsikt Gver Tyreso, 178 0-talet. Laverad och akvarellerad penn-
och penselteckning, 33,3 x 47,8 cm. Nationalmuseum, NMH 407/1884.

Naturen och fiderneslandet

DE TUNGA REGNMOLNEN drar bort ur bilden samtidigt som solen bry-
ter fram och lyser upp utsikten. Landskapet med sin backiga @ngsmark,
ringlande vig och buktande vattendrag uppfyller alla kriterier for vack-
er natur enligt de pittoreska normer som spreds 6ver Europa vid slutet
av 1700 -talet. Men samtidigt har landskapet ytterligare en viktig egen-
skap — det dr svenskt. Variationen av 16v- och barrtrid, byggnaderna
och girdesgardarna, liksom alla bildens detaljer, talar om att det &r ett
stycke specifikt svensk landsbygd som betraktaren star infor. Mitt i ut-
sikten har en stor gran placerats, som for att understryka att den lant-
liga idyllen inte ska forvixlas med nagra sydldndska eller engelska vyer.
Men Martins akvarell fran Tyreso visar inte bara ett stycke inhemsk na-
tur. Ocksé den svenska historien finns inbiddad i utsikten genom den
gamla kyrkan och det statliga barockslottet, och som f6r att betona den
fosterlindska dimensionen ytterligare har konstnéren lagt till &nnu en
detalj - till viinster vajar en svensk flagga 6ver landskapet.

Redan i borjan av sin reseberittelse framhéaller Pehr Wahlstrom att
han »alltid varit 6fvertygad, att naturen i vért fidernesland icke dr min-
dre rik och mangfalldig i skonhet, dn i andra linder«. Den svenska natu-
ren, fortsiitter han, »bjuda syner at 6gat, dem ifven Italienare och Spa-
niorer maste beundra«.! Det hir avslutande avsnittet handlar om motet
mellan tre foéreteelser i den gustavianska kulturen - naturen, konsten
och den nationella identiteten.?

Det nordiska landskapet forekom tidigt i den svenska bildkonsten
och under stormaktstiden gjordes forsok att finga det egenartade i den
svenska naturen av konstnidrer som David Klocker Ehrenstrahl, Erik
Dahlberg och Carl Gripenhielm.® I Ehrenstrahls Orrspel fran 167 5 fram-
trader ett omisskidnnligt svenskt insjolandskap med granar, tallar och
bjorkar bakom de spelande faglarna.* Under en stor del av 1700-talet
dgnade sig emellertid de svenska landskapsmalarna, med négra undan-
tag, at att framstilla dekorativa vyer dir forebilder himtades fran den
holléindska landskapstraditionen eller fran franska och italienska f6r-
lagor.® Konstnirer som Johan Filip Korn framstillde mingder av sada-
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na landskap - provinsiella rokokopastoraler, fantasifulla vyer 6ver fjirr-
ran kuster eller variationer pa hollindska teman. Det siarpriglat svenska
var inte nagot som annat &n i undantagsfall engagerade tidens malare
av dekorativa landskap. Men for Elias Martin var det huvudsaken. Hans
utpriiglade intresse for de karaktiristiska detaljerna i den nordiska na-
turen har behandlats i ett tidigare kapitel, och dven pa det omradet fick
han en rad efterfoljare. For brodern Johan Fredrik, liksom for konstni-
rer som Jonas Carl Linnerhielm och Pehr Nordquist, blev avbildandet av
det egna landet sjdlva grundvalen i deras respektive konstnirskap.

Under de senaste aren har en rad arbeten inom olika historiska dis-
cipliner dgnats framvixten av mentala nationella landskap pa olika hall
i det tidigmoderna och moderna Europa. Pa svensk mark har &mnet be-
handlats av bland andra Jakob Christensson.® Sirskilt livaktig har forsk-
ningen varit inom det engelska sprakomradet.” Det nationella landska-
pet har i dessa sammanhang uppfattats som en blandning av natur och
kultur - ett verkligt landskap eller en avbildning av detsamma som till-
delats status av att vara en symbol f6r en samhérighetskiinsla. Processen
har beskrivits som en naturens nationalisering, dir landskap och plat-
ser gjorts till fosterldndska reliker som skapas och bekriftas genom mal-
ningar, teckningar, gravyrer och sa smaningom ocksé fotografier. Vid si-
dan av bildkonsten har betydelsen av olika litterdra genrer ocksa upp-
mirksammats.®

Vad det brittiska 1700-talet betréffar har flera forskare lyft fram olika
politiska drivkrafter bakom framhivandet av det karaktiristiskt engelska
landskapet i bilder och dikter. Malcolm Andrews och David Solkin har
diskuterat det nationellt sjdlvmedvetna och sjilvdefinierande perspekti-
vet i upptickten av den engelska naturen i till exempel James Thomsons
dikter eller i Richard Wilsons malningar, och ytterligare aspekter av den
nationella dimensionen i 1700-talets brittiska landskapskonst har be-
handlats av en rad andra forskare.” Det for engelskt vidkommande tydli-
ga sambandet mellan landskapsmaleri och fosterldndska strivanden un-
der 1700-talet ger anledning att stilla fraigan om detta dven gillde Sve-
rige. Martins manga ar i London gor fragan dn mer motiverad.

Landskapsmaleriets roll i den svenska och skandinaviska nationalis-
mens historia under 1800-talet har timligen ingdende behandlats i
den konstvetenskapliga forskningen.’® Fenomenet har sammankopplats
med en ny fas i lindernas politiska och sociala utveckling som tog sin
borjan ett drygt decennium in i arhundradet. Vad de nordiska lander-
na betriffar har dirmed processen huvudsakligen férknippats med den
politiska utvecklingen efter Napoleonkrigen, medan forskningen kring
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bildkonstens roll i 1700-talets fosterlindska identitetsskapande hitin-
tills varit mager. Men dven om den svenska konstvetenskapliga forsk-
ningen inom omradet varit begriansad har olika uttryck f6r en nationell
gemenskap i 1700 -talets Sverige flitigare diskuterats inom andra histo-
riska discipliner." Terminologiskt har man i dessa sammanhang som re-
gel undvikit uttrycket nationalism eftersom det vanligen férbundits med
tiden efter den franska revolutionen och med 1800-talet. I diskussio-
nerna av 1700-talet har i stillet uttryck som patriotism eller kdrlek for
fiiderneslandet anviants — det vill siga ord som under detta arhundrade
brukades i ungefirligen motsvarande sammanhang. Terminologin speg-
lar ocksé en komplexitet och nyansrikedom i den fosterldindska upple-
velsen - kinslorna for den egna hembygden och det egna landet rérde
sig pa olika nivaer och innefattade olika former av samhorigheter som
delvis kunde glida in i varandra — fran en lokal och regional férankring
i fadernesbygden till mer nationellt 6vergripande sammanhang. Bland
andra har Mattias Legnér och Jonas Nordin pekat pa olika sociala och
geografiska gemenskaper, dir storheter som nationen, staten eller kro-
nan bara utgjorde nagra mojliga komponenter.” Fiderneslandet hade
under 1700-talet flera inneborder.

[ det foljande gors ett forsok att sdtta in Martins upptickt av den
svenska naturen i ett stérre sammanhang och med den topografiskt in-
riktade delen hans konstnérskap i fokus folja bildkonstens betydelse for
vad som skulle kunna kallas de f6rsta ansatserna till en nationalisering
av den nordiska naturen under den gustavianska epoken. Via reseskild-
ringarna soks ett samband mellan bildkonsten, den nordiska naturen
och tidens kinslor for fiderneslandet.

»I Sverige dro vi sa kdnslolose for det inhemska!«

1785 avslutar Fischerstrom den forsta avdelningen i skildringen av sin
Milarresa med en reflektion 6ver samtidens bristande uppskattning av
skonheten i den svenska naturen:

Sa var nu min resa genom den skona Mailarens farvatten for denna gang-
en slutad; sa hade jag dndteligen fatt ndrmare betrakta en god del af den-
na insjons behagrika 6pningar - - - - I Frankrike och England hade en sa-
dan sj6 som Mélaren, blifvit oéindeligen firad, i bide bunden och obun-
den styl, af de vackraste snillen. I Sverige dro vi sa kinslolose for det in-
hemska! Ingen beskrifning 6fver den tickaste bland sjoar!®
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Moijligen hade Fischerstrom James Thomsons diktsvit The Seasons i tan-
karna och den efterféljande flora av naturbeskrivande skildringar av
Themsenlandskapet som vixte fram i England under 1700-talets lopp.
Lingre fram i boken &terkommer Fischerstrom till sina landsmins ring-
aktning av det egna landet och jimfér dnyo den svenska naturens for-
tjanster med andra linder. Resonemanget glider emellertid over till att
inte bara handla om vackra landskapsutsikter utan dven om forestill-
ningar om folket och nationalkaraktiren."

Det har nu hos méange bérjat blifva en vana, at tadla Climatet, Landet,
Folket - - I som f6ren detta vanhedrande sprik, veten; at Climatet &r godt,
om icke for veklingar; at Landet har hirliga ligenheter, om de behorigen
nyttjades; at Folket - - hvad? Gifves nigon Nation i verlden, som i manlig-
het, redlighet, tilmodighet och bojlighet 6fvertriffat den Svenska?™

Hos Fischerstrom, liksom i det inledande citatet fran Wahlstrom, framtri-
der ett monster som gar igen i samtliga reseskildringar — det egna landets
oupptickta skonhet och fortjanster stills mot férhallanden och attity-
der i andra ldander. Skildringen av det svenska landskapet blir ett instru-
ment for en sorts nationell sjidlvhivdelse dir naturens egenskaper for-
knippas med forestillningar om en svensk identitet. Monstret upprepas
hos Linnerhielm som i ingressen till sin férsta samling resebrev formule-
rar en programférklaring av principiellt intresse f6r férstaelsen av kopp-
lingen mellan naturen och fiderneslandet i det samtida medvetandet:

Jag har rest for att se mitt Fidernesland [...]; och blir jag nog lycklig att
vicka nagons uppmirksamhet pa de vackra och pittoreska Beldgenheter
detta Land i stidndig vixling framstiller, dr mitt syftemal uppfylldt. Vart
Fosterland fortjenar den. Sjelfve Vernet, hvars smak icke lirer kunna jifvas,
stadnade i férundran da Hackert visade honom nagra Svenske Vuer. Han
utropade vil med Utlinningens ej ovanliga f6rdom: och detta i det kalla och
ohyggliga Sverige. [...] Helt oritt har en Angelsk Forfattare ansett Nordens
berg mera sasom massor af hiskelig vildhet édn Scener af storhet och pro-
portion.1®

Linnerhielm vinder sig med indignation mot William Gilpins nedsit-
tande omd6éme om den nordiska naturen och dennes pastaende att ber-
gen i Sverige och Norge forefoll vara »rather masses of hideous rudeness,
than Scenes of grandeur and proportion«.” Tvirtom menar Linnerhielm
torde Sverige »kunna domas pa manga stillen vackert« och fortsitter:
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Vi dga vil icke Schveiziska Alper, icke Roms byggnader, icke Greklands
Stoder; men vara Berg dga ofta Storhet, vara Dalar leende behag, vara Sjo-
ar tickhet och ljuflighet. Nordens minnesvardar hysa Naturens enfald.
De iga ej konstens prydlighet eller stat, men ofta fullkomligen - lika ma-
jestiit. Se desse Attehogar, dem Tiden ej formatt sinka! Pa dem reser sig
stundom en sten, dnnu upprittstdende efter manga aldrar.”®

Som den tidigare forskningen framhallit utgor viljan att visa den svens-
ka ldsekretsen skonheten i det egna landet den uttalade drivkraften bak-
om Linnerhielms reseberittelser och bilder.” Liksom i 6vriga reseskild-
ringar dterkommer hir de utlindska jaimférelserna — den svenska natu-
rens estetiska kvaliteter stills mot vedertagna uppfattningar om natur-
skonheten i andra linder och i den jimforelsen framtrider, visserligen
en annan sorts skénhet, men en skénhet av minst lika stort virde, me-
nar Linnerhielm.

Ockséa hos Tham utfaller jimforelserna med den utlindska naturen
till svensk fordel och han lyfter sirskilt fram landskapskonstens bety-
delse for att synliggora denna insikt om det egna landets fortrifflighet:

Herr Martins Taflor 6fver Trollhdtte- och Elfkarleby-Fallen svara altid emot
de sméa Vatten-stralarne vid Tivoli eller Terni, hvilka endast blifvit cele-
bre af mange och gode Mistare, som aftecknat dem. Vara Mélndals-Fall,
Billings- och Kinne Kulle-Klefvar skulle aldeles med lika Mistare 6fverga de
Italienska i Skonhet.2°

Efter detta framhallande av Martins formaga att skildra storheten i fa-
derneslandets natur 6vergar Tham fran vattenfallen till att pa liknande
vis jimfora de svenska bergen med olika utlindska exempel. Han kom-
mer hir fram till en motsvarande slutsats — Vesuvius, Apenninerna, Al-
perna, Pyrenéerna och ytterligare ett antal namngivna massiv 6vertrif-
far inte de svenska i skonhet. De svenska bergen, skriver Tham, »felas
hvarken Hardhet eller Varieteter, Utsigter eller Skogar: vackra som pa
nagot stille i Verlden«? Aterigen utfaller jamfsrelsen till den svenska
naturens fordel: »en Svensk tycker mdst om Svenska Berge, konstaterar
forfattaren. Temat aterkommer med jaimna mellanrum i texten och Tham
slar bland annat fast att »emot Belidgenheten vid Strengnds samt tusen
Stillen vid Milaren kunna omojligen néagra Italienska Utsigter forlik-
nas«.”> For den som ilskar sitt fidernesland kan inga utlindska vyer
miita sig med de svenska. Thams uppskattning av Martin kommer ocksa
pa andra hall till uttryck i formuleringar som antyder en fosterldndsk di-
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mension i den samtida synen pa hans konstnérskap — Tham kan till ex-
empel omndmna honom som »var egen Landsman och var Nation sa he-
drande Artist, Herr Elias Martin«.”

Ocksa pa andra hall i den gustavianska kulturen framholls det svens-
ka landskapets kvaliteter genom utlindska jimforelser. Magnus Olaus-
son har uppmirksammat en liknande tendens i samband med intro-
duktionen av de engelska tridgardsidealen i Sverige.** Bland andra sag
Gustaf Philip Creutz ett tydligt sliktskap mellan dessa ideal och den
svenska naturen, vilket gjorde landet sirskilt impligt for anliggandet
av denna typ av parker. En motsvarande asikt att den svenska naturen
i sig sjdlv besatt de estetiska egenskaper som efterstridvades i de engel-
ska parkerna framtridder ocksa i ett uttalande fran Sergel efter hemkom-
sten 1779. Som svar pa Gustav 111:s friga om han besokt nagra engel-
ska parker i utlandet eller om han hunnit se den som holl pa att anldg-
gas vid Drottningholm replikerade skulptéren: »Jag hade sett den vack-
raste dngelska tridgard fér mera dn 12 ar sedan, innan jag reste ur Sve-
rige. Ers Maj:t eger den pa sin egendom, det vackra Fiskaretorpet pa
Djurgarden.«** Olausson ger ytterligare exempel p4 samma tema och ser
i dessa uttalanden tecken pé att ett framvixande nationellt sjilvmed-
vetande allt oftare uttrycks genom hinvisningar till den svenska natu-
ren.?® Denna sorts kommentarer ingar dirmed i samma moénster som de
ovan citerade passagerna i reseskildringarna — under slutet av1700-ta-
let blir den svenska naturen en allt viktigare symbol f6r fiderneslandet.

Det dr i ljuset av ett sddant monster som Martins malmedvetna pro-
jekt att skildra det egna landet maste forstas. Hans energi att i utsikter
och detaljer fanga den nordiska naturens egenart framtrader mot bak-
grund av ett framvixande intresse i hans samtid foér det karaktaristiskt
svenska i landskapet. Betraktad genom reseskildringarnas sjdlvmedvet-
na hivdande av hemlandets skénhet blir en tidigare underskattad sida
av hans bildvarld synlig — intresset fér den inhemska naturen och stolt-
heten over fiderneslandet utgjorde uppenbarligen betydelsefulla re-
ferenspunkter for den gustavianska publik som stilldes infér Martins
verk. Tyresobilden med sin flagga och sin gran var skapad for att méta
deras blickar.

Reselitteraturens genomgaende monster att jimféra det inhemska
med det utlindska 6verensstamde ocksa pa ett alldeles sérskilt sdtt med
Martins bilder. Genom att till exempel avbilda den svenska naturen uti-
fran en bildformel himtad fran Claude Lorrain — med en kompositions-
princip och en ljusbehandling som férknippades med den ideala syd-
lindska landskapstypen — utformade Martin sina bilder till pastidenden
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om att den nordiska naturen kunde gora ansprik pa samma estetiska
kvaliteter. Eller ndr nordiska granar ges framtridande platser i pittores-
ka kompositioner inspirerade av engelska férebilder rymmer den inne-
boende jimforelsen samma pastdende om det svenska landskapets lik-
viardighet med den utlindska forebilden. Fenomenet kan ocksa obser-
veras i utsikten 6ver Aspa bruk, dir nédrvaron av herden och vallflickan
framstar som en ansats att ge den svenska granskogen ett stink av syd-
lindsk pastoral.

Liknande f6rsok att forddla den skandinaviska vildmarken genom an-
spelningar pa kontinentala landskapsideal aterkommer stindigt i rese-
skildringarna. Nir Fischerstrom talar om granen som »Nordens Cypress«
eller nar Tham likstéller fallen i Alvkarleby och Trollhittan med kaska-
derna i Tivoli och Terni, innehaller jaimférelserna ett motsvarande pa-
stiende om att den svenska vildmarken besitter likartade skonhetsvir-
den.” Reseskildringar och landskapsbilder anvinde pa detta sitt den
utlindska komparationen som metod for att synliggora den svenska na-
turen och dirigenom rycka sina ldsare och betraktare ur blindheten el-
ler likgiltigheten infér hemlandets egenart och skonhetsvirden. Ateri-
gen blir naturen ett instrument fo6r en sorts fosterldndsk sjédlvhivdelse.
Samtidigt fanns det ocksa en och annan som sag pa fiderneslandet med
andra 6gon — fér Carl August Ehrensvird utfsll jimforelserna mellan
det nordiska landskapet och Sédern alltid till den senares férdel.?® Inte
minst hyste han en stark aversion mot Sméland med dess hemska taggi-
ga granar. Men det var en uppfattning som gick mot strémmen i en tid
da den svenska naturen pa allvar borjade upptickas av forfattare, konst-
ndrer och publik.

Det dr naturligtvis sannolikt att delar av Martins kundkrets inte all-
tid férmadde uppfatta kopplingen mellan hans bilder och Claude Lor-
rains bildformel, dven om den var uppenbar for kretsen av mer initie-
rade bildbetraktare.?” Men bara det faktum att igenkdnnbara motiv fran
det egna landet och verklighetstrogna skildringar av den svenska natu-
ren nu stod i centrum for den samtida landskapskonsten kunde inte ha
gétt den gustavianska publiken forbi. Att svenska utsikter borjade upp-
tridda i tavelgallerier och gravyrsamlingar vid sidan av hollindska och
italienska landskap maste ocksa hos tidens betraktare féranlett liknan-
de typer av jamforelser mellan det inhemska och det utlindska. Bilder-
na framstar i detta sammanhang som en tydlig motsvarighet till rese-
skildringarnas maning att se skonheten i det svenska landskapet.
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Svenska utsikter — historien, ndringslivet och naturen

I den skrivelse till Gustav 111 som Elias Martin séinde fran London i ja-
nuari 1780 beskriver han de projekt han tinkte ta sig an efter hemkom-
sten.’® Det forsta han forsoker vicka kungens intresse med ér planerna
pa en brett upplagd serie malningar och gravyrer som skulle skildra Sve-
riges natur, topografi och historia:

Plan af mine tillimnade foretaganden i Swerige.

1. Igenom Swenska historien géra mig underrittad om markwirdige
Stillen i Riket Sa i anseende till beldgenheten Som Historiska hindelser
- bade i forflutne och nyare tider.

2. [ f6lje didraf Sommar tiden foretaga Resor kring landet och Sorgfil-
ligt gora Ritningar pa Slika Stillen med Annotationer om Bygnaders Stor
lek, och Proportion, med Remarquer m. m. om Fallkets Seder Akerbruk
och fiske Redskap, - i ett ord Caracteren af de Orter jag reser igenom for
att deraf taga dmnen till Malningar [...].

Det unika dokumentet ger flera viktiga ledtradar till Martins konstnér-
skap och formuleringarna ringar in vad som skulle bli nagra av hans vik-
tigaste motivkretsar efter hemkomsten. Ater i Sverige sommaren 1780
paborjade Martin det malmedvetna arbetet med att skildra de svenska
utsikterna, vilket blev startpunkten fér en febril bildmissig kartlidgg-
ning av landet. Under stdndiga resor samlade han in tecknade och ak
varellerade vyer fran skilda landsindar som kunde anviindas som férla-
gor for gravyrer, oljeméalningar eller mer genomarbetade akvareller. Vid
Martins sida bidrog ocksa en rad av hans medhjilpare och efterfslja-
re till detta bildmissiga utforskande av Sverige. Under den kvarvarande
gustavianska perioden spreds deras alster pa marknaden, som enskilda
verk eller sammanstillda i par eller serier och utférda i skilda tekniker.

Forebilder for sadana fosterlindska bildprojekt saknades inte, var-
ken i samtiden eller i féregdende epoker. Ett drygt &rhundrade tidigare
hade Erik Dahlberg paborjat arbetet med sin topografiska serie Suecia
Antiqua et Hodierna, vilken utgjorde den sjilvklara utgangspunkten for
varje topografiskt projekt inriktat pa inhemska motiv. Vid sidan av Dahl-
berg hade Martin ocksa kommit i kontakt med andra inspirationskillor
under sina ar i London. En rad volymer med topografiska gravyrer hade
dykt upp pa den engelska marknaden under 1700-talets lopp. Ar 1707
hade gravyrserien Britannica Illustrata givits ut i London och dn storre
spridning fick det storslagna bildverket A Prospect of Britain, som utgavs
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av broderna Samuel och Nathaniel Buck 17573.* Broderna Bucks engel-
ska vyer var en enastiende kommersiell framgang och den ekonomiskt
driftige Martin tog med all sikerhet intryck av deras succé. Ytterligare
en viktig forebild var det framgangsrika gravyrverk med motiv fran Wa-
les som Paul Sandby publicerade i London 1775 och som under de nar-
maste aren foljdes av fler graverade och akvarellerade topografiska bild-
sviter med brittiska motiv av samme konstnér.>

Nagot som ocksa bidrog till att fista Martins uppmirksamhet pa
den patriotiska potentialen i landskapskonsten torde ha varit den de-
batt som omgav porslinsfabriken Wedgwoods lansering av en servis med
engelska topografiska landskapsbilder vid mitten av 1770-talet. Ar 1773
hade Katarina 11 av Ryssland bestillt en servis fran porslinsfabriken, de-
korerad med olika engelska herrgardsportritt och landskapsvyer.** Ser-
visen stélldes ut i London 1774, vilket féranledde ett stort intresse och
vickte en livlig debatt dir det indignerat hivdades att engelsmédnnen
forsummade sitt eget land nir sddana saker kom till stind pa utlind-
ska initiativ.>* Debatten fylldes av kiinslosamma fosterlindska tongéngar
och ledde till en stor efterfragan pa topografiska skildringar av det eng-
elska landskapet. En betydande marknad f6r den typen av bilder vix-
te ddrmed fram i London under slutet av 1770-talet. Martin befann sig
mitt i denna utveckling och i den engelska huvudstaden lirde han sig
att patriotiska kinslor i stor omfattning kunde silja landskapsbilder —
gick det i England, varfor da inte i Sverige?

Nagra exempel kan illustrera hur Martins bilder efter hemkomsten
kom att ingd i en explicit fosterlindsk diskurs. En viktig del av denna
utgjorde det vixande historieintresset som kom till uttryck bland an-
nat genom inslagen av goticism och Vasaromantik i tidens litteratur, in-
redningar och bildkonst. Martin hade ocksé i sin programférklaring till
Gustav 111 framhallit den »Swenska historien« som betydelsefull for sina
framtida planer. Ater i Stockholm engagerades han omedelbart i ett sa-
dant projekt nir han i borjan av 1780 -talet virvades av Gjorwell for att
illustrera Lundahistorikern Sven Lagerbrings svenska historia.** Projek-
tet fullbordades visserligen aldrig, och av Martins trettiotal teckningar
for verket, liksom av ett lika stort antal teckningar avsedda att illustre-
ra Gustav Vasas historia, kom endast ett fatal att graveras. Teckningar-
na kan likafullt belysa hur ett nationellt historieintresse tidigt fick bety-
delse for hans konstnirskap. I flera av bilderna tilldrar sig de historiska
scenerna i ett utpriglat nordiskt landskap med klippor och granar — nir
naturen vivdes samman med de historiska episoderna forstirktes dess
symboliskt fosterlindska dimension (bild 199).%
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Aven i Martins mer renodlade landskapsbilder kunde anspelningar
pa den svenska historien eller avbildandet av forntida minnesmirken
anvindas for att frammana bilden av ett gemensamt fidernesland. I ak-
varellen fran Tyres6 berikades utsikten med slottet och kyrkan, och i
en rad bilder forenades pa liknande sitt naturskildringen med aldriga
byggnader, klosterruiner, gravhogar eller runstenar — som i Martins gra-
vyr av den sa kallade Salebystenen rest vid Pehr Thams Dagsnis.®” Sa-
dana inslag dr aterkommande ocksa i Johan Fredrik Martins och Lin-
nerhielms bilder och pa motsvarande vis sammanlidnkas naturbeskriv-
ningarna med referenser till historien i de gustavianska reseberittel-
serna (bild 201). | inledningen till sin férsta samling resebrev viver Lin-
nerhielm in »Nordens minnesvardar« och »Attehogar« i sina reflektioner
kring landskapets fosterlindska dimension.*® Ocksa Fischerstrém redo-
gor i sin Milarskildring for sparen av gangna tider i landskapet och
hinvisar émsom till naturen, dmsom till de historiska minnesmirkena i
sina forsok att frammana bilden av den svenska folkkaraktiren:

Af alle desse Fisten, Slott och Borgar [...] dro allenast nagre gvarlef-
vor [...]. Men alle desse lamningar utvisa, hvad for ett hirdigt, starkt och
stridsmanligt folk hir bodt.?

Ocksa Martins bilder av de kungliga slotten forefaller ha haft en inne-
boende fosterlindsk potential i samtidens 6gon. Merit Laine har visat
hur de kungliga slotten redan under frihetstiden hade en pataglig ladd-
ning som nationella symboler inom breda grupper av samhillet och
kunde i den egenskapen aberopas utifran olika politiska intressen.*
Martins ansenliga midngd utsikter 6ver anlidggningar som Stockholms
slott, Drottningholm och Gripsholm framtrider mot den bakgrunden
som motiv med en latent férméiga att kunna frammana fosterlindska
kanslor. Till skillnad fran stormaktstidens och frihetstidens avbildning-
ar av de kungliga slotten kombinerade Martin framstillningen av bygg-
naderna med andra inslag som kinns igen fran reseskildringarnas pa-
triotiska forestillningsvirld — i manga av hans utsikter inramas slotten
av en tydligt accentuerad nordisk natur eller scener dér allmogen &dgnar
sig at hobirgning eller andra goromal i skuggan av drevordiga torn och
tinnar (bild 202). Hirigenom genomstrélas ocksa naturen och folket av
den fosterldindska symbolik som radierar ut fran slottens murar. I sada-
na bilder ingick olika nationellt laddade element en férening som for-
stiarkte och vidgade deras potential som symboler for fiderneslandet.
Men minst lika viktig som historien var i Martins konstnérskap samti-
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Bild 199. Elias Martin, Gustav Vasa i Dalarna 1521,1783. Laverad pennteckning,
11,5 x 19 cm. Uppsala universitetsbibliotek, Dav. 4156.

Bild 200. Elias Martin, »Runsten i parken vid Dagsnds«, omkring 18 0 0. Akvarellerad
linjeetsning, 18,5 x 15,2 cm. Kungliga biblioteket, Sv. kprst, E. Martin, E. 137.



den. I brevet till kungen ndmner han sin ambition att skildra »mérkwér-
dige stéllen i Riket« i bade »f6rflutne och nyare tider«. Liksom Dahlberg
ville han visa savil det forna som det ndrvarande Sverige, och i hans bil-
der dr ocksa samtidens niringsliv i form av jordbruk, jirnbruk, smed-
jor och gruvor stindigt nidrvarande. Framtridande i Martins topogra-
fiska projekt var ddirmed ambitionen att i bilder férs6ka skapa en sam-
lad och representativ framstillning av i princip hela det svenska riket —
dess geografi och natur, dess historia, dess samtid och framtid.*' Aven
om hans produktion av topografiska motiv ir utspridd 6ver tiden, invol-
verar olika tekniker och skapades for olika képare och bestillare més-
te den sammantagen betraktas som ett pafallande konsekvent forverkli-
gande av det projekt som han presenterade for kungen i sitt brev1780.
Den graverade bildserien Svenska Vuer som pabérjades gemensamt av
bréderna Martin ett par ar efter hemkomsten méaste ocksa ses som en
del av samma ursprungliga projekt.

Ett gemensamt fddernesland

Martins aterkomst fran England 1780 och de mélningar som han ska-
pade under de tva foljande decennierna sammanfoll tidsméssigt med
olika anstringningar att frammana en ny nationell identitet i Sverige.
Mattias Legnér har visat hur 1700-talets rika produktion av ortsbe-
skrivningar ingick i ett stérre identitetsbyggande projekt som pa skif-
tande vigar syftade till att sprida kunskapen om och samhérigheten
med det egna landet.*> Legnér behandlar ocksa ett annat projekt som
var besliktat med ortsbeskrivningarna och som hade likheter med sa-
vil reseskildringarnas som Martins utforskande av riket. Eric Tunelds
geografiska arbete om Sverige kom forsta gangen ut 1741 och blev med
sina minga och reviderade upplagor den mest inflytelserika geografis-
ka beskrivningen av landet under arhundradets andra hilft.** Med den
femte utgavan hade verket fatt titeln Geographie 6fwer konungariket Swe-
rige och ddrunder horande linder och med den sjitte upplagan som publi-
cerades 1785-92 hade det vuxit till fyra omfangsrika volymer. En viktig
ambition med Tunelds arbete var, som Legnér papekar, att hos ldsaren
frammana en identifikation med hela fiderneslandet. Kirleken till detta
framstod som 6verordnad de olika regionerna eller delarna, och genom
att ge en samlad presentation av hela rikets geografi sokte Tuneld stirka
den nationella gemenskapen.*

Ett motsvarande helhetsperspektiv framtridder hos de gustavianska
reseskildrarna. For Fischerstrom bérjade fiderneslandet i hembygden,

350

Bild 201. Jonas Carl Linnerhielm, Alvastra kloster, 1797 (férlagan utférd 1788).
Etsning, ur Bref under resor i Sverige, Stockholm 1797.

Bild 202. Elias Martin, Utsikt éver Gripsholms slott, omkring 178 5. Olja pa duk,
66 x 97 cm. Nationalmuseum, NmGrh 3984.



Bild 203. Elias Martin, Skérdescen, 178 o -talet. Olja pa duk, 69,2 x133,4 cm.
Drottningholms slott, Nationalmuseum, NMDprh 370.

Bild 204. Elias Martin, Dans kring en majstang, 178 o -talet. Olja pa duk,
69,2 x133,4 cm. Drottningholms slott, Nationalmuseum, Nmbrh 369.

men hans nationalekonomiska utgangspunkter implicerade samtidigt
ett betraktande av riket som en helhet. Hos Linnerhielm och de 6vriga
forfattarna framtridde stoltheten 6ver det egna landet i jimforelserna
med utlandet, och i dessa fick synen pa den svenska naturen en 6ver-
gripande nationell dimension. I ett prospekt fran 1781, som presentera-
de den sjitte upplagan av Tunelds geografi, meddelar utgivaren de upp-
gifter verket tillhandaholl — hir omtalas beskrivningar av kungsgardar
och prominenta bostillen, liksom uppgifter om stider och niringar som
bergs- och jiarnindustrin.* Formuleringarna fér osokt tankarna till den
skrivelse Elias Martin aret innan skickat till Gustav 111 dér han talar om
att resa runt i landet for att skildra dess topografi, sedvinjor, historiska
minnesmirken, nidringar och natur.

Denna strivan att i bilder kartligga rikets olika delar fanns ocksa
hos de topografiska konstnirer som féljde i Martins fotspar, och kanske
kommer den tydligast till uttryck i de samlade bildserier som publicera-
des i Johan Fredrik Martins Svenska Vuer eller i Linnerhielms illustrerade
resebrev. Andra gravyrverk som tillkom i samma anda var Anders Fredrik
Skjoldebrands (1757-1834) Voyage pittoresque au Cap du Nord (1801—
02) och Ulrik Thersners (1779 -1828) Fordna och ndrvarande Sverige (pa-
borjat 1817).* Genom framviixten av sddana omfattande bildverk 6ver
fiderneslandet under 1800-talets forsta decennier fullbordades det
projekt Martin antytt i sitt brev till Gustav 111 redan 1780.

Gustav 111 och fiderneslandet

Bakom Martins och hans efterfoljares bilder, bakom Tunelds geografi
och forvisso bakom tidens reseskildringar, framtrider ddrmed likarta-
de ambitioner att sammanstilla observationer fran olika regioner och
landsédndar och lata dessa tillsammans representera Sverige som en hel-
het. | vissa fall framtrider hir ett 6verhetsperspektiv med mer eller min-
dre tydliga kopplingar till kungen och staten — under 1700-talets lopp
blev ocksa kronan och statsmakten allt viktigare faktorer i formandet
av den nationella gemenskapen.¥ Sirskilt tydligt framtrider viljan att
frammana en identifikation med fiderneslandet hos Gustav 111 — i savil
hans politiska utovning som i hans personliga intressen. Inférandet av
en nationell drikt, engagemanget i scenkonsten och det svenska spra-
ket, bestillningar av bilder av svenska folkdrikter, liksom Vasaroman-
tiken i de kungliga slottens inredningar — allt detta var delar av ett 6ver-
gripande projekt att stirka den nationella sjilvkianslan.*® Det dr mot
bakgrund av en sadan strdvan som Martins bildvirld tog form och mot
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vilken hans brev till kungen i januari 1780, liksom dess vilvilliga mot-
tagande, maste forstas.

Det kungliga anvindandet av Martins mélningar ger ocksa antyd-
ningar om deras fosterlindska potential. P4 Drottningholm planerades
pa178o0-talet for inrittandet av ett sdrskilt rum enkom f6r hans bilder.#
Sannolikt kom dessa planer aldrig att forverkligas — mojligen var rum-
met tinkt som ett bildgalleri liknande de engelskinspirerade sa kalla-
de print rooms som strax direfter ordnades pa Tullgarn och Rosersberg.
Pa Drottningholm férefaller det dock ha rort sig om akvareller och inte
gravyrer, och motiven var genomgaende svenska. Men dven om arrange-
manget aldrig kom till stand, vittnar blotta intentionen att skapa ett sa-
dant galleri i ett av de viktigaste kungliga slotten, redan fyllt av symboler
for nationell storhet och #dra, om att Martins bilder betraktades som an-
vindbara i detta sammanhang. Vid sidan av bataljgallerier, generalspor-
tritt och dynastiska manifestationer skulle ett sadant rum hér ha fatt en
sirskild laddning. De omfattande kungliga bestillningarna av gravyr-
serien Svenska Vuer nagra ar senare visar att den sortens skildringar av
det egna landet dven framgent fortsatte att vara en kunglig angeldgen-
het — sammanlagt dr medlemmarna av kungafamiljen antecknade f6r tio
omgangar av serien.”

Aven om ett sirskilt Martingalleri aldrig tog form pa Drottningholm
fick hans landskap framtridande platser pad andra hall i den symbol-
laddade miljén genom de tva stora oljemalningar som vid mitten av
1780-talet firdigstilldes for den bla salongen (bild 203 och 204).' |
denna kungliga omgivning, placerade pa émse sidor om det lilla riks-
vapnet, accentuerades den fosterlindska dimensionen i dessa skildring-
ar av den svenska landsbygden. Hir framstod de inte bara som neutra-
la pastoraler utan som specifika representationer av det land och det
folk over vilket kungen regerade. Mot bakgrund av reseskildringarnas
stindiga sammanblandning av patriotism och ekonomiska sporsmal i
beskrivningarna av kulturlandskapet kunde en gustaviansk betraktare
i malningarnas skorde- och boskapsscener kanske ocksa uppfatta ekon
fran den samtida debatten om landsbygdens niringar, dir jordbruket
ofta framholls som en av rikets ekonomiska stottepelare. Det kungliga
engagemanget i dessa fragor gav har malningarna en djupare innebérd.

Gustav 111:s medvetna utnyttjande av medalj- och gravyrkonsten i
manifesterandet av sin kungaroll har ingdende behandlats av Mikael
Alm.*? Doérroverstyckena pa Drottningholm — dir en lycklig allmoge och
en vilmaende landsbygd lyfts fram i ett av de viktiga umgéingesrummen
— maste ses i ljuset av detta Gustav 111:s malmedvetna anvidndande av
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bildkonsten. En sida av den kungliga sjilvbilden som forefaller vara re-
levant for tolkningen av mélningarna &r Gustav 111 i rollen som »néring-
arnas furste«® I olika sammanhang framholls den kungliga omvardna-
den om rikets ekonomiska liv, och da framfér allt om jordbruket, han-
deln och bergsniringarna. Som Alm visat manifesterades denna roll i
allt fran medaljer och graverade planscher till utdelandet av Vasaorden
med kungligt syfte att uppmuntra »Akerbruk, Bergswerk, handel och fria
konster«.>*

[ den gravyr som presenterar Vasaorden aterfinns ett akerlandskap un-
der bilden av medaljen - i férgrunden plojs de vidstriackta falten framfor
ett slott som sticker upp bakom lummiga triddrader.® Scenen f6r osokt
tankarna till Martins bildvirld och belyser ett samband mellan f6éreteel-
ser som dorroverstyckena pa Drottningholm, Vasaorden och Johan Gab-
riel Oxenstiernas landsbygdsentusiastiska diktsvit Skérdarne — i foreta-
let till den forsta sangen presenterar forfattaren innehallet och omniam-
ner sirskilt »Akerbrukets berém och Vasa Ordens inrittning till dess up-
muntran«.®® Hir framtrider ett sammanhang, dir Drottningholmsmal-
ningarna tycks uttrycka en forestillning om ett vilmaende fidernesland
styrt av en klok furstes hand. [ sitt avslutningstal vid riksdagen i Gévle
1792 lovade Gustav 111 att vaka 6ver »Fiderneslandets wil« och ndmn-
de sirskilt »Akerbrukets tiltagande, Handelens tilwixt, Niringarnas for-
kofran«.”” De tva d6rroverstyckena pa Drottningholm utgjorde bekriftel-
ser pa att kungen, dven tidigare, varit framgangsrik i dessa ataganden.

Den kungliga miljon och det kungliga beskyddet gav Martins mal-
ningar en sirskild dimension som manifestationer av ett fidernesland
under kungamaktens goda styrelse. Under framfor allt 178 o-talet still-
de Martin som lojal undersate vid flera tillfillen sitt konstnirskap i den
kungliga sjdlvbildens tjanst — i monumentala malningar som skildring-
en av hertigens av Smaland dop eller i enklare bilder som den akvarelle-
rade gravyr fran 178 5 som visar en midsommarfest pa Ladugardsgirdet.
I den sistndmnda bilden dansar festdeltagarna kring en gigantisk kront
Vasakidrve samtidigt som kungens blomstersmyckade monogram birs
fram i triumf (bild 205). Med motiv som detta skapade och spred Martin
en bild av monarkens harmoniska forhallande till sina medborgare och
undersatar.*®
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En fosterldndsk identitet

I Martins bilder kunde séaledes pa olika sdtt kungens omsorger om sitt
land och sitt folk manifesteras. Men som bland andra Jonas Nordin och
Mattias Legnér pavisat var sokandet efter en ny nationell identitet un-
der 1700-talet inte enbart en kunglig angeldgenhet. Forsoken att fram-
mana en fosterlindsk samhorighetskidnsla kunde ha skiftande bevekel-
segrunder och vara férankrade i olika sociala sammanhang. I reseskild-
ringarna och i Fischerstroms skrifter, i kretsen kring Patriotiska Sill-
skapet och i den jordbruksentusiastiska standpunkten i samhéllsdebat-
ten, eller inom den borgerliga patriotismen, fanns atskilliga tecken i ti-
den pa att en gemenskap med fiderneslandet upplevdes som nagon-
ting angeliget.” Jakob Christensson har ocksa diskuterat de olika fos-
terldandska stromningar som rymdes inom det nya medborgarbegrepp
som tog form under 1700-talet, ddr nationen uppfattades som bestiaen-
de av nyttiga samhiillsvarelser verkande for fosterlandets bista.® I press-
sen, i politiska skrifter och tal, samt fran predikstolarna, formulerades
utsagor om medborgarnas fosterldndska skyldigheter och om kirleken
till fiderneslandet.

Ett nytt intresse for det fosterlindska temat var ddrmed spritt lite var-
stans bland den brokiga skara som kopte och betraktade Martins bilder.
Den nya bildmassiga kartlaggning av Sverige som framtrdder hos ho-
nom och hans efterféljare var ocksa anpassad for en ny tid och fér en ny
publik och skilde sig fran dldre forsok pa omradet. Paskrifter pa svenska
i stillet for latin, prissdttningen och tilltalet i marknadsféringen vittnar
om Martins grundliggande ambition att né ut till en bredare inhemsk
publik — bilden av Sverige forvintades vara en angelidgenhet inte bara
for kungen och den gamla adelseliten utan f6r hela skiktet av stands-
personer.®! Nir gravyrserien Svenska Vuer nagra ar in pa 18 0o -talet full-
bordades aterfanns salunda under de kungliga namnen i subskriptions-
listan representanter for manga grupper i samhillet — grosshandlare,
brukspatroner, officerare, skeppsredare och d@mbetsmin. Intresset for
det nationella fiderneslandet hade fatt en bred férankring inom den
gustavianska kulturen.

De fosterlindska ambitionerna i Martins konstnirskap kom ocksa till
uttryck i hans tidigare omndmnda f6rsok att gora sina bilder till natio-
nella angeldgenheter genom att i samband med riksdagen 1809 bju-
da in riksdagsminnen till sin ateljé i Stockholm. I den annons som han
publicerade i Dagligt Allehanda for att locka riksdagsminnen till bosta-
den i Kungsbacken anvinder han ord som »medborgares, »patriotisk«
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och »fiderneslandet«®> Uppenbarligen sag Martin att det i Sverige, lik-
som i England, forelag en anvindbar koppling mellan landskapskonsten
och tidens vilja att frammana en nationell gemenskap, och att det mark-
nadsmiissigt kunde ha en poing att spela pa de fosterlindska kinslo-
strdngarna.

Naturens nationalisering

En jimforelse mellan Erik Dahlbergs Sueciaverk fran slutet av stor-
maktstiden och Martins gustavianska bilder kan belysa de fordndring-
ar som synen pa fiderneslandet genomgatt under 1700-talet. Aven om
glimtar av det nordiska landskapet inte saknas hos Dahlberg intar de en
synnerligen blygsam plats i jimforelse med Martins naturmittade ut-
sikter.®® Ocksa i framstéllandet av arkitektur och av ménniskan skapade
miljoer &r skillnaden tydlig — i motsats till Sueciaverkets aristokratiska
slottsfasader, tuktade tridgardsanliggningar och bakatblickande mot
ett #rorikt forflutet handlar Martins topografiska skildringar mer om
andra foreteelser. Ocksa hos honom férekommer forvisso referenser till
historien, men &n mer frekventa dr motiv med direkt anknytning till ti-
dens ekonomiska liv och industriella ndringar. Medan Dahlbergs Sveri-
ge huvudsakligen kretsar kring adelsgodsen formas Martins bild av fi-
derneslandet av ett bredare spektrum av utsikter 6ver landsbygden, sta-
dernas omgivningar, hamnarna, bruken och gruvorna. Hir riktas blick-
en mer mot férutsidttningarna for ett samtida och framtida vilstand.

Dessa skillnader vittnar om att Martin i sina malningar, akvareller och
gravyrer presenterade en ny tolkning av vad Sverige stod for vid slutet av
1700-talet. En annan olikhet lag i den publik som man riktade sig till.
Martin vinde sig inte endast till ett i jimforelse med Dahlberg bredare
socialt spektrum av bildkonsumenter. Deras malgrupper skilde sig ocksa
pa annat vis. For Dahlberg var en av drivkrafterna bakom Sueciaverket
tanken pa en utlindsk publik — »Utldnningar bora fa se, huru mycket
stort och vackert finnes inom vart fidernesland¢, som han sjilv uttryck
te saken.®* Martin diremot koncentrerade sig efter aterkomsten till Sve-
rige helt och héllet pa den inhemska marknaden. Den belysande skill-
naden mellan dessa tva bildvirldar framtrider ddrmed i stormaktstidens
behov att representera utat och det sena 1700-talets forsok att skapa
en kidnslomissigt férankrad sjilvbild hos det egna folket.

Den bild av fiderneslandet som Martin presenterar dr dérfor av en
sammansatt natur och egentligen resultatet av en vixelverkan mellan
olika viljor och intressen — dels paverkades den av de fran England him-
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tade uppslagen; dels formades den av de viirderingar och attityder som
fanns hos den breda krets som Martin f6érvintade sig skulle kopa hans
bilder, och dels var den nya bilden av Sverige firgad av ett kungligt in-
tresse. Sammantaget formade dessa olika krafter en ny syn pa fidernes-
landet som karaktiiriserades av en vilja att frammana en nationell sam-
horighetskidnsla omfattande en vidare krets av medborgare. Denna bre-
dare gemenskap speglade ocksa den férvandling det svenska samhiillet
genomgatt under 1700-talet, didr samhiilleliten hade fatt en ny sam-
mansittning och dir nya grupper gjorde sig gillande inom den gusta-
vianska kulturen.

Den moderna forskningen kring formerandet av en nationell identi-
tet i 1700-talets Sverige har pekat pa komplexiteten i seklets samhorig-
hetsstrivanden.® I det rika materialet av ortsbeskrivningar har Legnér
identifierat tva centrala perspektiv utifran vilka samho6righeten med fa-
derneslandet definierades — den historiska respektive den ekonomiska ge-
menskapen. Bada dessa perspektiv levde vidare under hela arhundra-
det och ir framtridande i savil de gustavianska reseskildringarna som i
Martins bilder - ruiner, slott och historiska minnesmérken blandas med
skildringar av bruk, gruvor och dkerlandskap. Men till dessa tva teman
kunde Martin, Linnerhielm och de ¢vriga forfattarna foga ytterligare
en grundliggande komponent i upplevelsen av fiderneslandet - na-
turen. | Martins bilder vdvs det historiska och ekonomiska perspekti-
ven samman med skildringarna av det sidrpriglade svenska landskapet,
och liksom i resebeskrivningarna framtrider upplevelsen av den svenska
naturen som en ny och kinsloladdad del av den fosterlidndska erfaren-
heten.®® Detta perspektiv skulle férdjupas ytterligare under det efterfsl-
jande 1800-talet, men redan under den gustavianska epoken finns det
nirvarande i Martins konstnirskap.

I sitt Tal til Svenska folket dr 1769 framfor Fischerstrom en rad tankar om
fiderneslandet.?” I kinslosam stil formuleras hir, som Jonas Nordin dis-
kuterat, forestillningar om en svensk nationalkaraktir.®® Omsorgen om
folket vdvs samman med forestillningar om landet och naturen - om
jordbruket, niringarna och om skogens resurser. Sveriges vilstand lag
i naturens rikedomar, menade forfattaren. Men for att kunna utnyttja
dessa rikedomar och f6r att skapa en nationell gemenskap kriavdes kin-
nedom om fiderneslandet. Spridandet av kunskapen om detta fidernes-
land uppfattades av Fischerstrom som en fosterlindsk handling av stors-
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Bild 205. Martin Rudolph Heland efter Elias Martin, »Midsomar Dagen pd Ladugdrds
jardet«, 178 5. Akvarellerad linjeetsning, 15 x 23,3 cm. Kungl. biblioteket, Sv. kpst. o. ets.,
E. Martin, 37b.




ta vikt.®® Det dr mot den bakgrunden som Elias Martins skildringar av
det egna landet maste forstas. Hans produktion av svenska utsikter och
landskap framstar hiar som en del av ett stérre sammanhang. Gravyrseri-
er som Svenska Vuer, de senare utgivorna av Tunelds geografi, Linner-
hielms resebrev — liksom Martins malningar - ingick alla i en sddan r6-
relse under arhundradets sista decennier, med syfte att sprida kdnnedo-
men om och gemenskapen med ett nationellt fidernesland. Néar Gustav
111 pa grundval av Martins brev frin 1780, med dess utfistelser om att i
bild skildra det egna landet, besl6t att kalla hem och stédja konstnéren,
var ocksa det en handling inom samma fosterlindska projekt.

Tva svenska panoramor

Lat oss avslutningsvis atervianda till Aspa. I Martins stora panorama fran
det slutande 1700-talet framtrider alla de bestandsdelar med vilka han
i sitt konstnirskap byggde upp den nya visionen om fiderneslandet.
Bruksmiljon och akrarnas uppradade kirvar representerar tidens eko-
nomiska néringar och det vilstand de alstrade; hir finns ocksa historien
ndrvarande — bakom bruket avtecknar sig Olshammars kyrka mot him-
len och i fonden skymtar staden Vadstena med sin gamla Vasaborg; men
framfor allt uppfylls utsikten av den svenska naturen i hela sin méangfald
- insjoarna, bergen, kulturlandskapet och skogarna. I detta panorama
forenas alla dessa delar i en koncentrerad vision om det svenska fider-
neslandet. Hir framtrader ocksa foretridare for den del av befolkning-
en som kunde forvintas dela denna fosterlindska vision - i férgrunden
star brukspatronen Carl Wahrendorff och blickar ut 6ver granar, aker
filt och asar.

Martins vy 6ver Aspa paminner om ett annat svenskt panorama, till-
kommet ett drygt arhundrade senare. | Otto Hesselboms malning Virt
land fran 1902 framtrdder en liknande vid utsikt 6ver ett typiskt svenskt
landskap — ocksa det med sj6ar, berg och granskogar. Titeln utpekar nu
idn tydligare att det ror sig om en symbol f6r en fosterlindsk gemenskap.
Men det dr nagonting som saknas i Hesselboms malning — ménniskor-
na, néringslivet och historien har inte limnat nagra spar i hans land-
skap. Nu dr det naturen ensam som star i centrum.

Under Martins tid lyftes for forsta gangen pa allvar naturen fram som
symbol f6r en nationell samhorighetskidnsla. Men hans nationella land-
skap forblev sammanvivt med en uppfattning om fiderneslandet, dir
historien, kulturlandskapet och niringarna fortfarande utgjorde vikti-
ga bestandsdelar. Den rena vildmarken var i Martins bilder fortfaran-
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Bild 206. Elias Martin, Aspa bruk, omkring 1798. Olja pa duk, 129 x 240 cm.
Nationalmuseum, NM 7012. Malningen aterges ocksd i farg pa s. 302.

Bild 207. Otto Hesselbom, Virt land, 1902. Olja pa duk, 126 x 248 cm.
Nationalmuseum, NmM 1704.



de reserverad for en religios upplevelse av naturen. Hundra ar senare
hade emellertid det nationella landskapet frigjorts fran dessa inslag och
upplevelsen av vildmarken blivit liktydig med upplevelsen av fidernes-
landet. Eller annorlunda uttryckt - kiinslorna for fiderneslandet hade
overtagit karaktdren av religios upplevelse. Det foreligger salunda en
visentlig skillnad mellan dessa tva annars sa likartade malningar. Men
den process som resulterade i den nationalromantiska férestillningen
om den vilda, nordiska naturen som en sinnebild for vdrt land hade in-
itierats under den epok da Elias Martin, tillsammans med sina képare
och bestillare, bérjade férena naturen med kinslan for fiderneslandet.

IV. SLUTORD



Bild 208. Daniel Chodowiecki, Bildpar ur serien Natiirlichen und affectirten Handlungen
des Lebens, 1778. Etsning, bdda 8,3 x 4,7 cm. Nationalmuseum, NMG 816/1897c~d.

Det mingtydiga landskapet

I EN SERIE gravyrer frin 1778 har den polsk-tyske konstniren Daniel
Chodowiecki (1726 -1801) framstillt vad som skulle kunna kallas en li-
ten etikettbok i bilder. Serien bestar av ett antal bildpar som pa temat
»Natiirlichen und affectirten Handlungen des Lebens« framstiller ritt
respektive fel sitt att uppfora sig i olika situationer.! Det riitta dr hir,
foga forvanande, liktydigt med det naturliga och det affekterade f6ljakt-
ligen med motsatsen. Ett av bildparen visar hur man bor forhalla sig in-
fér den vackra naturen. En man och en kvinna betraktar fran en hojd
solnedgangen over ett landskap med ett vattendrag och néagra lovtrid. 1
det »rittac séttet dr paret uppfyllt av stillhet och vérdnad inf6r naturen.
Mannen har tagit av sig hatten och beundrar utsikten med nedsénkt hu-
vud. Kvinnan haller diskret sin kavaljer under armen och anblicken av
landskapet tycks stimma dem béda till allvarliga och djupa tankar. Paret
i den andra bilden har en annan syn pa saken och den vackra naturen
lockar hos dem fram ett helt annat kroppsspriak. Med yviga gester och
utstrackta armar uttrycker de sin upprymdhet 6ver utsikten, samtidigt
som mannens spretande fot varslar om att paret nir som helst kan ramla
pa ndsan. Hir inger inte solnedgangen nagra kinslor av allvar och still-
het utan forefaller mer uppfattas som ett festligt spektakel.

Exemplet fran Chodowiecki kan illustrera det som redan framkom-
mit i den hér avhandlingen — att métet med naturen var allvarliga sa-
ker under slutet av 1700-talet. | de gustavianska reseskildringarna stu-
derades naturen i traditionen fran Linné med stérsta uppmirksamhet,
som fanns dir svaren pé livets stora gator. I de genomgripande férand-
ringar som kulturmonster och virderingar genomgick under det sena
1700-talet anviindes naturen pa detta sitt som en killa att stindigt 6sa
ur - for att finna metaforer, argument och symboler i de mest disparata
sammanhang. Att betrakta ett landskap var en handling férbunden med
tidens hjirtefragor, om det s& gillde det privata kinslolivet, religiosa
upplevelser, samhillsdebatten eller gemenskapen med fiderneslandet.
Naturen var inte ldngre ett rokokodivertissement.

Chodowieckis gravyrer visar ocksa att synen pa naturen befann sig i
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en férindringsprocess — uppenbarligen fanns det olika sitt att férhalla
sig till anblicken av ett landskap. Det géllde ocksa det gustavianska Sve-
rige dir kinslorna for naturen pa inget sitt forblev statiska under pe-
rioden - ildre forhéllningssiitt fortsatte existera samtidigt som nyanser
och nya perspektiv utvecklades. De skiftande attityder gentemot natu-
ren som framtrider i landskapsmalningar och reseskildringar tog form i
en stindig interaktion mellan konstnirer, férfattare och den omgivande
kulturen, med dess estetiska diskussioner, politiska sporsmal och sam-
hillsekonomiska debatter. De svenska reseskildrarna skrev fér en hog-
restandssfiar dir de sjilva ingick och deras roster blev sprakror for den-
na sociala gemenskaps virldsbild och intressen. I deras beskrivningar
av landsbygdens herrgardar och bruksmilj6er uttrycktes tankar och at-
tityder vilka i stort kunde delas av dessa egendomars dgare. Martins bil-
der formades pa liknande siitt av de skiftande 6nskemal och asikter som
konstndren métte hos sina bestéllare och kopare.

*

Syftet med avhandlingen har varit att utifran denna viixelverkan mel-
lan konstnir och publik forsta de enskilda bilderna. Genom att studera
Martins agerande pa konstmarknaden och genom att lyssna till de ros-
ter som hors i tidens reseskildringar har svaren sokts pa de inlednings-
vis stillda fragorna om vems perspektiv som format landskapsbilderna,
vad de samtida betraktarna sag i dessa bilder och vilka attityder gente-
mot naturen som de uttrycker. Den forsta utgdngspunkt som himtats
fran Michael Baxandall handlar om konstens férhallande till marknaden
och antagandet att inte bara konstnéren, utan dven de enskilda bestil-
larna liksom den breda publiken var delaktiga i bildernas utformning.
Detta resonemang leder vidare till den andra utgdngspunkten fran Bax-
andall — begreppet Period Eye och forsoket att fanga nagot av en samti-
da upplevelse av dessa bilder. En 6vergripande malsittning f6r den hir
studien har varit att s6ka efter denna samtida forstaelse, i stillet for att
som i den tidigare Martinforskningen tolka bilderna utifran en uttalat
modernistisk estetik och betrakta dem genom 190 0-talets olika filter.
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Landskapet och marknaden

Under Elias Martins livstid skedde landskapskonstens definitiva genom-
brott i Sverige. Fran att tidigare ha varit en genre med ett fatal uts-
vare och med en, forutom inom dekorationsmaleriet, begrinsad efter-
fragan blev landskapet under 1700 -talets sista decennier en av tidens
mest populidra bildkategorier. Savil herrgardar som stadsvaningar upp-
fylldes av malade eller graverade skildringar av den nordiska naturen
— ofta utférda av Martin eller ndgon av hans manga efterfoljare. Lik
som i England kom ocksa Martins svenska bildvirld att formas av tryck-
et fran marknaden och bildidéer och motivinnovationer uppvisar en
stindig foljsamhet gentemot de ekonomiska forutséttningar som omgav
honom. Stilférindringar, motivval och marknadsanpassning gér hand i
hand ocksa under Martins ar i Sverige.

Vad tidens intresse f6r landskapskonsten betriffar intog emellertid
Martins forste gynnare efter hemkomsten en sirstillning. Gustav 111
tycks ndmligen inte ha uppvisat nagot djupgiende engagemang i den
nya typ av engelskinspirerade landskap som blivit Martins specialitet
under vistelsen utomlands. Huvuddelen av de stora uppdrag kungen gav
konstniren under 1780-talet var i stéllet av en annan karaktir — stora
figurmalningar som dokumenterade olika hovbegivenheter, vilka Martin
mojligen var nagot simre skickad att utfora. Den typ av mélade utsik-
ter som mest tilltalade Gustav 111 och 6vriga bestillare ur den kungliga
familjen var den Vernetinspirerade vedutan. Denna bildtyp hade Mar-
tin overgivit efter ankomsten till London, dir den inte ldngre efterfra-
gades. Tio ar senare aktualiserade han den emellertid pa nytt, da dess
formsprak visade sig passa den kungliga kretsen i Stockholm. De fran-
skinspirerade vedutor som Martin producerade fér Gustav 111 och den-
nes tva broder illustrerar ddrmed flexibiliteten i hans bildvirld. Noreen
som diskuterat dessa kungliga preferenser kallar det stilideal som ut-
gick fran Vernet »ett monarkistiskt landskapsmaéleri«, med stor populari-
tet vid hoven i Paris, Sankt Petersburg och Stockholm.? Samtidigt fann
forvisso ocksa andra sorters landskap vigen in i de kungliga miljéerna —
pa Drottningholm infogades Martins skildringar av den rustika svenska
landsbygden i de sidenklidda salongerna.

Men vid sidan av det kungliga beskyddet viinde sig Martin efter hem-
komsten ocksa till en annan kundkrets och ett studium av hans forhal-
lande till denna vidare marknad ger viktiga inblickar i forutsittningar-
na for hans bildvirld. I studiens andra avdelning framkom att hans bil-
der tog form i en nira samverkan mellan konstnir och marknad och att
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méngsidigheten i hans produktion i hég grad aterspeglade affirsméssi-
ga strategier och ansatser att anpassa malningarna efter uttalade eller
formodade 6nskemal hos publiken. En beskrivning av Martins konstnéar-
skap som en kronologisk utveckling blir dirmed missvisande — en »ild-
re« uppskattning av kulturlandskapet ér framtridande ocksa i hans sena
produktion, och ett »senare« intresse for vildmarken visar sig redan i ett
tidigt skede av hans konstnirskap. Mangsidigheten i hans ceuvre vitt-
nar ddrmed om att olika bildtyper existerade sida vid sida och kunde
tas fram allt efter marknadens behov. Samtidigt som han vid sekelskif-
tet 1800 for ett socialt bredare klientel utforde sina av ljusdunkel upp-
16sta och religiost firgade vildmarksvisioner, med tydliga kopplingar till
hans tjugo ar dldre engelska bildvirld, kunde han producera glasklara
och detaljprecisa skildringar av Stockholm pa kunglig bestéllning. Olika
delar av marknaden aktiverade olika sidor av hans repertoar.

I England hade Martin erfarit hur nyvickta kinslor for det pittoreska
och f6r det fosterldndska i en rasande fart skapat en marknad f6r bilder
av det egna landet. Den kommersiella succé som Paul Sandby och andra
dir gjort inspirerade till efterfoljd, och aterkommen till Sverige lansera-
de Martin liknande motivtyper med nordiska fortecken. Dessa bilder vi-
sade sig ha en efterfragan pa den svenska marknaden, dir inte minst ti-
dens reseskildringar forstiarkte intresset for det egna landet. Dahlbergs
Sueciaverk hade blivit foraldrat och nagon modern ersittare fanns inte.
Hemkommen till fiderneslandet kunde Martin framgangsrikt finga upp
denna efterfragan, forma sina bilder efter dess forutsittningar och akti-
vera en latent marknad.

Martins flexibla interaktion med marknaden framtrider ocksa i de
bestillda utsikterna 6ver gods och bruk fran 1790 -talet, vilka pa visent-
liga punkter skilde sig frin minga av de akvareller eller grafiska blad
som han samtidigt producerade for en annan publik. I de férstndmn-
da fallen rorde det sig ndmligen om bestéllare med bestdmda asikter
om samhiillet och landsbygden och de mélningar de efterfragade skulle
inte visa nagon svensk natur i allmidnhet, utan de egna dgorna. Med ut-
gangspunkt i det engelska herrgardsportrittet kunde Martin med stor
smidighet tillmotesgé sina bestillare och foresla dem olika bildmissiga
16sningar pa deras nskemal. Bruksbildernas framvixt ur det engelska
herrgardsportrittet skedde ddrmed i en nira samverkan mellan kund
och konstnir, dir en dldre bildtyp omformades for att kunna tillfredstal-
la de nya behov som f6relag.

Hir framtridder ett genomgaende ménster — Martin uppvisade en stor
skicklighet och en stindig benidgenhet att modifiera existerande bildty-

368

per och anpassa dem till nya omstiandigheter och 6nskemal. I detta syn-
liggors ocksd hans férhallande till dldre bildtraditioner. I stillet for att
betrakta honom som négon av de ytterligheter som férekommer i den
tidigare litteraturen — som helt oberoende av den tidigare konsten eller
som ett viljelost offer for pastadda inflytanden — har denna undersok
ning lyft fram konstnirens innovativa reception av dldre bilder. Men
dessa innovationer framstar dirmed som priglade av aktiva val och af-
farsmissiga avvigningar och mindre beroende av personliga eller strikt
konstnirliga bevekelsegrunder. Aven om Martins religiésa bilder fran
sekelskiftet 1800 - for att vilja ett exempel - sikerligen hade en del
av sin foérklaring i hans privata gudstro, vilken framhallits i den tidi-
gare forskningen, speglar de samtidigt en vixande marknad for denna
sorts motiv. Med tidens nya fromhetsrorelser skapades férutsittningar
for bildsviter som Herrans Bon Fader Vér. Aterupplivandet av den franska
vedutan pa 178 0-talet, eller modifieringen av pittoreska engelska fore-
bilder for skildringen av den svenska landsbygden, eller omvandling-
en av det dldre engelska herrgardsportrittet till svenska bruksbilder pa
1790-talet utgor alla exempel pa motsvarande processer.
Sammanfattningsvis kan konstateras att ett av avhandlingens huvud-
syften — att med utgangspunkt fran Baxandall lyfta fram de ekonomis-
ka forutsdttningarnas betydelse for Martins konstnérskap och dirige-
nom soka nya vigar in i hans bildvirld — har resulterat i en forstaelse for
mangsidigheten i hans produktion och i en insikt om att andra krafter
dn enbart de djupt personliga format hans verk. Den &ldre forskning-
ens hédnvisningar till konstnédrens hag, inspiration eller romantiska geni
som forklaringar till skiftningarna i hans produktion har visat sig vara
otillrackliga. I stillet framstar Martins konstnirliga mangsidighet som
nira forbunden med marknadens villkor. Det perspektiv som Baxandall
lyft fram i sina arbeten - utifran vilket konstverkens utformning uppfat-
tas som resultatet av ett dynamiskt utbyte mellan konstnir, képare och
den omgivande kulturen - visade sig i fallet Martin vara meningsfullt.
Fallet Martin kan ocksa som inget annat samtida konstnérskap illus-
trera konstens villkor under den férindringsprocess som infoll i Sverige
under den gustavianska epoken. Hans berittelse dr ocksd den om upp-
komsten av en ny konstscen i Sverige, ddr han som en av de f6rsta ut-
bjod sina verk till allmédnheten pé en fri marknad, med tiden mer och
mer fristdende fran kungliga beskyddare och rika mecenater. Gunnar
Berefelt har beskrivit denna process som den ytterst intressanta bryt-
ningstiden mellan »den estetiska oligarkins fall och etablerandet av en
sborgerlig« konstmarknad«® For Martin var emellertid den frihet detta
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medforde en plagsam erfarenhet som till slut limnade honom utblot-
tad och overgiven. Elias Martins uppgéng och fall kan ddrmed illustre-
ra framvixten av en ny marknad, landskapskonstens genombrott och de
kidrva ekonomiska villkor som sammanhingde med denna process.

Ett gustavianskt Period Eye

Peter de Bolla har i sin undersskning av den visuella kultureni1700-ta-
lets England papekat att den blick med vilken naturen och landskaps-
konsten betraktades blev alltmer sofistikerad under arhundradets lopp.
En orsak fann han i publikens 6kande kontakter med bildkonsten, bland
annat genom de nya offentliga konstutstillningar som blev en viktig
del av det engelska konstlivet. En liknande process dgde samtidigt rum
i Sverige, dar mojligheterna f6r individer ur den gustavianska hogre-
standskulturen att se bildkonst och landskapsbilder i nya sammanhang
pa motsvarande vis tilltog — i olika former av utstillningar, genom till-
gingliggorandet av befintliga konstsamlingar, pa auktioner, i bocker
och trycksaker, och inte minst i form av de gravyrer eller akvareller som
allt oftare prydde hemmens viggar. Reseskildringarna, med sina stindi-
ga referenser till bildkonsten i beskrivningarna av naturen, utgjorde en
aktiv del i denna utveckling. Genom sadana bocker, och genom de nya
vanorna att omge sig med landskapsbilder, vixte en kultur fram dir 6gat
standigt, for att 1ana de Bollas uttryck, bildades eller uppfostrades i be-
traktandet av savil naturen som bildkonsten. Under sddana omstindig-
heter formades ett gustavianskt Period Eye genom vilket landskapsbil-
dernas betydelse i det samtida medvetandet fordjupades.

[ tillimpningen av Baxandalls begrepp har framfor allt reseskildring-
arna utnyttjats for att askadliggora olika sitt att se och uppleva naturen
i Sverige under slutet av 1700-talet. Liksom de olika textkillor genom
vilka Baxandall sokte forutsidttningarna for seendet i 1400-talets Flo-
rens tillhandahaller reselitteraturen ett motsvarande relevant material
som kan frammana spér av en forestillningsvirld som formade tidens
sdtt att betrakta konsten i den historiska situation som det gustavian-
ska Sverige utgjorde. Reseskildringarnas lamplighet for detta dndamal
understryks av deras aterkommande betoning av synsinnet i métet med
naturen.

En anvindning av Baxandalls begrepp kriaver emellertid ett antal klar
goranden. Ett Period Eye dr inget sjdlvklart varseblivningsinstrument,
utan ett seende som vilar pa kulturellt betingade premisser och som har
sina bestdimda sociala forutsidttningar. Den specifika seendeform som
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hir diskuterats har rekonstruerats utifran sarskilda killor och resone-
mangen har utgatt fran ett antal antaganden om en sérskild del av den
svenska befolkningen under slutet av 1700 -talet. En f6rsta avgriansning
av detta Period Eye handlar om klass och social tillhérighet. Den vidare
krets som det hir har varit fragan om innefattar de individer i det gus-
tavianska samhillet som i ndgon utstrickning hade mojlighet och in-
tresse att betrakta bildkonst och ldsa bocker, att mer eller mindre aktivt
delta i tidens kulturliv och diskussioner, att ibland kanske besoka auk-
tioner och utstillningar och som - i varierande méan — kunde f6rvirva
bilder. En sadan avgrinsning inbegriper en tdmligen heterogen gusta-
viansk hogrestandskultur som stricker sig fran samhillets 6versta skikt
— fran kungafamiljen, hovet och adeln - till en bredare grupp av ofrilse
standspersoner fran bruksigare och grosshandlare till de djupare skik-
ten av tidens borgerliga medelklass. Inom denna grupp dr salunda de
sociala variationerna betydande - till exempel mellan den vilbirgade
adelsman som bestéllde hela sviter av oljemalningar och den anspraks-
16se borgare for vilken nigon enstaka gravyr utgjorde en avsevird in-
vestering.

Nir man diskuterar forekomsten av ett gemensamt sitt att se inom
denna grupp framtrider givetvis ocksa frigan om manligt respektive
kvinnligt seende. Tanken pa ett konsneutralt Period Eye vad betriffar bil-
der och landskap kan problematiseras utifran en rad omstidndigheter.
De reseskildringar som anviints som killor dr alla skrivnha av mén och
huvuddelen av dem som kan identifieras bland Martins bestillare och
beskyddare &dr ocksd midn. Men som framkommit ingick ocksa kvinnor
i Martins kundkrets.* Manga killor vittnar dessutom om att kvinnorna
utgjorde en aktiv del i den bildskapande och bildkonsumerande kultu-
ren — i savil England som i det gustavianska Sverige — och det finns tyd-
liga tecken péa att Martin var lyhérd for denna del av publiken.® Foljakt-
ligen skapades hans malningar for bade manliga och kvinnliga blick-
ar, och utformades efter vad konstnidren pa marknadsmissiga grunder
uppfattade som géngbart hos en publik bestdende av bigge konen.

[ den moderna forskningen kring 1700-talets landskapskonst har
flera forfattare utifran ett genusperspektiv diskuterat sadana sporsmal
och undersokt kvinnornas roller som bildskapare och bildkonsumen-
ter.® I fraigorna kring landskap och genus har man dessutom pekat pa
ett litterdrt bekonande av naturen i den kontext som omgav genren —
1700 -talets beskrivningar av naturen har har satts i relation till en ten-
dens i den viisterlindska kulturen att beskriva och uppfatta naturen som
ett kvinnligt vidsen.” I de hir anviinda reseskildringarna skymtar spar av
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ett liknande synsitt — till exempel nér Linnerhielm talar om sin ldngtan
till naturen, som en lidngtan efter att vara »ensam med henne«.® Sdrskilt i
samband med teman som kontroll och herravilde har man i det brittis-
ka materialet pekat pa en bendgenhet att beskriva landskapet i genus-
laddade termer — naturen betraktas som kvinnlig och 6vervinnande och
behirskande av naturens kaos framstar som en handling av manligt for-
nuft och maskulin handlingskraft. Ett sadant monster framskymtar un-
derstundom ocksa i de gustavianska reseskildringarna, till exempel i be-
skrivningen av regleringen och kontrollen av vattenfallens ohimmade
naturkrafter, dven om ett explicit genusladdat sprakbruk sillan kommer
till uttryck.

En sadan genusaspekt i tolkningen av tidens natursyn innebir dock
inte med nodvindighet att det dirmed ocksa forelag avgorande skillna-
der mellan ett manligt och ett kvinnligt seende. Snarare kunde alla indi-
vider - savil manliga som kvinnliga — omfattas av sddana forestéllning-
ar om naturen. Visserligen har brittiska forskare pekat pa killor som ger
antydningar om skillnader mellan olika siitt att se och uppleva landskap
bland manliga och kvinnliga utstillningsbesokare i 1700-talets Lon-
don.? Men i den hidr undersékningen far fragan om sadana skillnader,
vad de svenska forhallandena betriffar, tillsvidare limnas obesvarad.
Vad som kan konstateras ir att de grupper som intresserade sig fér Mar-
tins bilder innehdll savidl manliga som kvinnliga individer ur den gus-
tavianska hogrestandspubliken, och att kvinnorna pé olika sitt spelade
en aktiv roll i tidens bildkultur. En ytterligare differentiering av ett man-
ligt respektive kvinnligt seende far hinskjutas till vidare undersékning-
ar som grundar sig pa ett annat killmaterial 4n det som hir kommit till
anvindning. | avsaknaden av publicerade gustavianska reseskildringar
av kvinnliga svenska forfattare far man hir tinka sig andra former av
killor. En sddan undersokning ligger dock utanfor denna studies ramar.

Den slutsats som kan dras rérande den publik som omfattades av det
gustavianska Period Eye som hir diskuterats, dr salunda att den utgjor-
de en grupp tydligt avgrinsad till den gustavianska hogrestandskultu-
ren, men som samtidigt inom dessa ramar var timligen heterogen. Oli-
ka undergrupper med skiftande social och ekonomisk position, liksom
med olika politiska staindpunkter och intressen, kan anas inom denna
vidare krets. Det gar dock inte att gora nagra tydliga grinsdragning-
ar mellan dessa olika grupper. Den allménna upplevelsen av naturen —
som kunde innefatta allt fran att beundra tidens ingenjoérskonster, upp-
skatta det vidlordnade kulturlandskapet, nyfiket betrakta den vilda natu-
ren eller kinna Guds nérvaro i ett nattligt bergslandskap — var sanno-
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likt mojlig att erfara for den stérre delen av detta kollektiv, &ven om va-
riabler som politiska asikter, ekonomiska standpunkter, jorddgande el-
ler stadsboende, skapade en differentiering vad de individuella intres-
sena betriffar. Liksom i fallet med den brittiska publiken framstar den
gustavianska som bestaende av, for att lana ett uttryck fran Solkin, fle-
ra atskilda men 6verlappande grupper.' Slutsatsen blir salunda att det
kollektiv som liste reseskildringar och betraktade landskapsbilder i det
sena 1700 -talets Sverige, och som férenades av en niagorlunda gemen-
sam referensram i sitt sitt att betrakta naturen, innefattade savil manli-
ga som kvinnliga individer, savil adliga som ofrilse standspersoner, sa-
vil besuttna godsdgare som stadsboende borgare. Det dr om deras sitt
att se som den hir avhandlingen handlat.

Ett landskap i fordndring

Det Sverige Martin skildrade var ett landskap i férindring. Forbitt-
ringar av vignitet gjorde landets olika delar mer tillgingliga dn tidi-
gare och bade kulturlandskap och vildmark kom att betraktas med nya
o6gon. Landskapet fordndrades ocksa drastiskt genom springningar av
berg och klippor och av det médosamma slitet att omforma naturen till
befistningar, 6rlogsbaser, kanaler, slussar eller gruvor. Kulturlandska-
pet omdanades dven genom skiften av jordbruksmarken och introduk-
tionen av nya grodor. Ocksa landsbygdens hogrestandsmiljoer férvand-
lades runt herrgardar, slott och bruk genom anlidggandet av mer eller
mindre omfattande engelska parker. Men forindringarna av landskapet
innebar ocksa en 6deldggelse av naturen — uthuggningen av skogen,
framférallt kring bruken, utgjorde ett av tidens stora orosmoment.

Med forindringarna av det fysiska landskapet féljde nya attityder
gentemot naturen. Nya férhallningssitt vixte fram samtidigt som ildre
levde vidare; 6ver landskapet lades olika raster — estetiska och pittores-
ka, religivsa och kinslomissiga, moraliska och politiska, historiserande
och fosterldndska. Till alla dessa forindringar forholl sig Elias Martin i
sitt brokiga konstnirskap - i bestillda oljemalningar och i akvareller,
teckningar och gravyrer skapade fér en anonym marknad. Hans bilder
— liksom reseskildringarna — avspeglar inte bara tidens sitt att betrakta
och foérhalla sig till det forinderliga landskapet utan bidrog ocksa aktivt
till att skapa dessa raster och attityder. Martins landskapsbilder forind-
rade nagonting och framstar i enlighet med Mitchells resonemang som
ett medel som styrde uppfattningar och virderingar. Bruksbildernas pa-
stiende om ordning, vilstand, social harmoni och vil tillvaratagna na-
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turresurser dr exempel pa detta. Martins landskap blev i dessa samman-
hang redskap med en betydande identitetsskapande forméaga — om det
sa gillde de besuttna grupperna pa landsbygden, eller en bredare fos-
terlindsk gemenskap. I det senare fallet framtrider i ljuset av reseskild-
ringarna en viktig dimension i Martins bilder, langt fére 1800-talets
nationalism och skandinavism.

Undersokningen av de inledningsvis angivna fragestédllningarna ro-
rande relationen mellan Martins konstnirskap och tidens uppfattning-
ar om naturen har saledes resulterat i en rad slutsatser. Summan av dem
dr insikten om att olika sitt att férhalla sig till landskapet existerade sida
vid sida. De attityder som kan avldsas i Martins bilder, liksom i tidens re-
selitteratur, vittnar om en méngfald och en motsigelsefullhet som kom-
plicerar uppfattningarna om 1700-talets naturkinsla som nagonting
enhetligt. | stéllet for att enbart uppfatta Martins bildvirld som roman-
tisk i en anakronistiskt modern bemirkelse dr det mojligt att i hans verk
finna reminiscenser av det vidare spektrum av variationer inom natursy-
nens omrade som existerade inom den gustavianska hogrestandskultu-
ren. Nir perspektivet flyttas fran den enskilde konstniren till den mark-
nad som omgav honom och till de kdpare och bestillare som genom
sina asikter och uppfattningar deltog i konstverkens utformning, fram-
trader en vig till en ny forstaelse av hans bilder och av tidens forhall-
ningssitt gentemot naturen. Martins konstnérskap kan ddrmed hjilpa
oss att forsta stdindpunkter och konkretisera skiftningar i en mangsidig
gustaviansk naturkinsla.

Tillbaka till Forsmark

Det dr dags att aterviinda till den engelska parken i Forsmark. Dér sitter
de fortfarande, familjen af Ugglas, i skuggan av triden, men ocksé i hjir-
tat av sitt bruksimperium (bild 1 och 2). Man ldser och samtalar, betrak-
tar omgivningen och begrundar livets vedermddor och glidjedmnen.
Lat oss avslutningsvis lyssna till ndgra av de samtida roster som skul-
le kunna uppfiangas under tridkronorna pa platsen. Fér Elias Martins
portritt av familjen i Forsmark innehaller ekon fran ménga av de stim-
mor som ljudit genom den hir avhandlingen. Roster som berdttar om en
skiftande och ombytlig naturkiinsla och om alla de olika roller naturen
fick spela i det gustavianska Sverige.

Forst hors konstnédrens egen rost. | en kommentar till en annan bild
fran Forsmark beskriver Martin utsikten 6éver dammen »ifrain Hennes
Nads féormake« och ser dérifran »Engelska Tridgéarden, Stallbron, Inspek-
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Bild 209. Martin Rudolph Heland efter Elias Martin, »Engelska Trédgdrden vid Forsmarks
Bruke«, omkring 179 5. Akvarellerad etsning, 31,5 x 46 cm. Privat dgo.



torns bostille, Kdlboden med Smedjan«."! Martin betraktar utsikten ge-
nom bestéllarnas 6gon och sammanfattar vyn med orden: »en rik scen«
dar allt omges av »treflighetens och landtnojets« skimmer. Agarperspek-
tivet framtrider i dubbel bemirkelse — savil genom den fysiska utsikten
fran herrgardens fonster som genom de virderingar som beskrivning
och bild rymmer. Aven om industrimiljon med smedja och kolmagasin
tydligt framtrdder, dr det den engelska parken som f6rst omndmns och
som frammanar den kiinsla av trevnad och lantnéje som firgar upple-
velsen av bruket. Parken skapar en scenografi av sjilvklar enkelhet kring
utsikten fran formaket, ddr ocksa sjdlva herrgardsbyggnaden dras in i
det lantliga skadespelet — konstnédren prisar den i nista andetag som
stick for dess simplicité.«'? Bilden ingar i en svit utsikter fran Forsmark
dir brukets olika bestandsdelar betraktas genom parkens frodiga grén-
ska och dras genom den in i en vdv av konstruerad naturlighet. Dessa
utsikter fran Forsmark, liksom det stora portrittet av familjen i engelska
parken, draperar relationen mellan herrgard, bruk och natur i den sl6-
ja av skenbar naturgivenhet som inf6r en samtida betraktare ocksa kun-
de korrespondera med uppfattningen om en naturlig samhillsordning,.

En annan samtida rost som ocksa berittar om just detta tillhor Lin-
nerhielm. Nédr han besoker Forsmark viver dven han i sin beskrivning
samman herrgardsmiljon och den omgivande naturen. Anblicken av de
imponerande stenbyggnaderna varvas med »de mildare behag, som trif-
vas i lummiga trins skuggor vid den. Pragt och storhet synas derfére hir
i forening med det ljufva, under lifligheten af drift och verksamhet.«"
Litet senare dterkommer han till denna fusion av natur, kultur och eko-
nomiska realiteter nir han ser »den stora Corps de logis« och smedjorna
skymta fram i den ljuvliga omgivningen »som af kullar och buskaschen
mellan grisfilt eger vexlande figring«. Den ljusa herrgarden ramas in av
gronskan och parken bildar en zon som sammanbinder industribyggna-
derna, arbetarbostdderna och hogrestandsmiljon.

Linnerhielms ord om Forsmark vittnar ocksa direkt om foérhallandet
mellan reseskildringarna och Martins bildvirld, om benigenheten att
betrakta naturen genom bildernas filter och inte minst om marknadens
betydelse fér Martin och landskapskonsten. Sa hir skriver Linnerhielm:

Den [engelska parken] ér onekeligen bade vacker och interessant, men
redan sa celebrerad af var snillrike Natur-Malare Elias Martins i koppar et-
sade Teckningar, att jag borde tiga derom, f6r att ej med en ofullkomlig
beskrifning skimma det behagliga intryck dess vackra arbete verkar, om
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icke jag hoppades att jemte 6kandet af uppmirksamheten pa Parkens fig-
ring, vicka eller muntra begiret efter en sa lycklig Méstares Teckningar.™

Linnerhielm berittar dock inte enbart om den ljuvliga gronskan som
skinker behag 4t platsen. Hans rost genljuder ocksé av tidens fascina-
tion infor behirskandet av naturen. Han anlidnder till platsen genom
en ogistvinlig och »dalig skog pa en mark af sten och hillar, da plots-
ligt bruket dyker upp — som en uppenbarelse i denna vildmark: »Fors-
mark syntes ej forrin vi voro det helt nirac, skriver han, och mellan klip-
por och yviga granar 6ppnar sig plotsligt en vy 6ver det vilordnade bru-
ket.” Aterigen framtrider fascinationen infor den process som férvand-
lar natur till kultur. Genom industrialiseringen och gruvdriften kunde
naturen timjas och goéras nyttig, och bruket framstills som en 6 av ci-
vilisation i den omgivande nordupplindska vildmarken. Mitt i obygden
skapas detta idealsamhille och genom den goda ordningen pé bruket
legitimeras ocksa den moraliska dganderitten till naturen. Att det verk
ligen dr fragan om en dgd natur som skildras betonas hos Linnerhielm
genom de aterkommande angivelserna av Samuel af Ugglas monogram
som oavbrutet dyker upp under vandringen genom bruket - in- och ut-
tridet sker under grevens férgyllda initialer pa grindar och murar och
de aterkommer pa milstolparna lings landsvigen. Att Forsmark &r ett
eget rike av vilstand och kontroll markeras stiandigt.

Ocksa en annan samtida rost beskriver just detta bruk som en sym-
bol f6r den process didr obygden omvandlas till nyttig natur. I sin dikt
om Forsmark fran 1787 utmalar Thomas Thorild bruket som en oas i
»dessa nakna Bergs, och vilda Skogars skéte« och herrgardsmiljon som
ett »Oknarnas palats« didr »Smak« och »Rikedom« tagit sin boning intill
»Forsars brus och sldggors ddn«.'® Samma fascination infor férvandling-
en av den nordupplidndska naturen kommer ocksa till uttryck pa en kar-
ta 6ver Forsmark fran 1791, dir en paskrift kommenterar skapandet av
tradgéarden intill herrgarden:

nyligen anlagde Engelske Tridgérden [...] som pa en kort tid, ifran den
aldra oldndigaste mark, af Berggryt och jordfasta stenar, samt Theremel-
lan still stdende och illa stinkande Wattu-djolar, blifvit f6rvandlade til de
for 6gat noijsammaste Promenader, ofortigandes, at flere Lass H66 ther-
uti nu arligen afbirgas 7
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Retoriken och andemeningen kiinns igen fran inskriptionstavlorna pa
Sveaborg. Martins gravyrer fran den engelska parken i Forsmark, dir
klippor och vildvuxna granar bildar fond for den eleganta herrgards-
miljén uttrycker samma erfarenhet — synen pa bruket och den engel-
ska parken som monument 6ver minniskans formaga att ur vildmarkens
kaos skapa skénhet, ordning och vilstand.™

*

Dessa olika roster fran 1700-talets Forsmark berittar om komplexite-
ten i Martins portritt av familjen af Ugglas i den engelska parken. Upp-
skattning av den fria naturen och parkens aura av naturlighet forenas
paradoxalt med pastdenden om kontroll, samhillsstillning och social
ordning; en utilistiskt fargad natursyn som handlade om att omvandla
vildmarken till nyttig natur samsas med ett sentimentalt natursvidrmeri.
Denna mangsidighet eller motsigelsefullhet i férhallandet till naturen
utgor ocksa den slutsats i vilken avhandlingen utmynnar — en motséigel-
sefullhet som préglar savdl Martins bildvirld som den gustavianska eli-
tens forestillningsvirld.

Nu ldmnar vi dem dir i den engelska parken och résterna forsvinner
i suset fran tridkronorna. De sitter kvar i gronskan, med sina bocker,
smultron och engelska stovlar. Résterna i parken, liksom sliggornas dan
fran bruket, har tystnat. Men i Martins portritt trotsar familjen obe-
kymrat eftervirldens kriser och nymodigheter — politiska omvilvning-
ar, bruksniringens avtynande och anlidggandet av kdrnkraftverk. Liksom
Belisarius i sin tempelliknande koja i parken har de klivit ur tiden - i
Martins malning &r det for alltid en vacker sommardag 1795.



Bilagor

Bilaga 1

Fo6ljande skrivelse av Elias Martin var stilld till Gustav 111 och bifogades

ett brev fran den svenska ministern i London till kungen den 14 januari

1780. (Originalet i Riksarkivet. Anglica 389. Depescher fran Gustav Adam
Nolcken, 1780.)

Plan af mine tillimnade foretaganden i Swerige.

1.

Igenom Swenska historien gora mig underréttad om méirkwardige
Stillen i Riket Sa i anseende till beligenheten Som Historiska hdndelser
— bade i forflutne och nyare tider.

. [ folje didraf Sommar tiden foretaga Resor kring landet och Sorgfilligt

gora Ritningar pa Slika Stéllen med Annotationer om Bygnaders
Storlek, och Proportion, med Remarquer m. m. om Fallkets Seder
Akerbruk och fiske Redskap, — i ett ord Caracteren af de Orter jag reser
igenom for att deraf taga &mnen till Malningar — dessa afwanniamde
Delar blefwo da mist mitt eget arbete.

. Min Bror Johan Fred: Martin bestrider egentli[gen] graveringgen, och

han atager Sig att ldra gossar gravuren i Synnerhet den Sorten som
gores med Streck.

. Under deras ldro ar Skola de af oss bigge Samfildt fa lira metzzotinto

uti hwilken jag tédnker gravera atskilliga Arbeten —

. Som tryckningen af kopparstick i Sig Sjelf ar af storre angeldgenhet for

en Graveur att kinna &@n det wid férsta paseendet Synes, S har min
bror Joh: Fred: gifwit Sig all mojelig flit at dertill prerparera papper,
firgor, oljor och Swiirtor, och Skola wi i den delen Sirskilt upamma en
Gosse.

. Skola wi pa alt Sitt wara omtinkte att upritta en Utrikes Export af wara

arbeten, i happ det f6rsdlgningen will g af Sig Sjelf, enir priset dr
billigt och Arbetet godt.
Elias och J: F: Martin
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Bilaga 2

Foljande forteckning upptar namnen pa dem som antecknat sig fér sub-
skription pa gravyrserien Svenska Vuer. Serien hade paborjats gemensamt av
broderna Elias och Johan Fredrik Martin redan 1782. Det blev dock Johan
Fredrik som slutférde serien, som, nir den stod firdig 1805, inneholl 48
gravyrer med topografiska motiv fran olika platser i Sverige. Nedanstaen-
de forteckning torde ha upprittats omkring 1805. (Originalférteckningen
finns i Kalmar stadsbiblioteket. Kalmar Stifts- och Gymnasiebibliotek, Lin-
nerhielmska samlingen.)

Forteckning pa de Personer, hvilka behagat subscribera pa
J. Fr. Martins Svenska Vuer.

Hans Majestit Konungen. 6 Exempl.

Hennes Majestit Drottningen.

Hennes Majestédt Enke Drottningen.

Hans Kongl. Héghet Hertigen af Sédermanland.
Hennes Kongl. Héghet Hertiginnan.

Hennes Kongl. Hoghet Prinsessan Sophia Albertina.

Herr kantzli Rad. och Ridd. Bar. Sher— Rosenhane.
— Bergs Radet Bar. Sam. Gust. Hermelin.

— Riks Geographen Gust. Fr. Linnerhjelm.

— Joh. N. Lindahl.

- Direct. och Commend. Wilh. Chalmers.

— Grosshandlaren John Hall.

— Envoyén och Commend. P. O. von Asp.

— Ofverste Lieut. och Ridd. J. A. G. von Gerdten.
- Kongl. Secret. ]. Carl Linnerhjelm.

- Ofversten och Ridd. And. Fr. Skjsldebrand.

— Ofverste-Lieut. och Ridd. Bar. Fr. Klingspor.
- Hof-Secr. och Ridd. Bengt Gust. Geyer.

— Hof-Junk. och Ridd. Joh. H. af Geyerstam.

Herr Bruks Patron C: G: af Geyerstam.

- Bruks Patron N. P. Mullberg.

- Presidenten m.m. Grefve Sam. af Ugglas.

— Presidenten och Commend. Ad. Sandefelt.
Hans Exc. Ofverste Marskalken m.m. Grefve Carl. A Wachtmeister.
Herr Grosshandlaren Jacob De Ron.

— Grosshandlaren J: Th: Philipson.
Grosshandlaren Th: Holmstrom.

— Bruks Patron Carl Fred. Brimer.

— Baron Carl De Geer.

Bruks Patron And. Tottie.

380

Doctor J. Fr. Wehber fran Hamburg.
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Summary

Voices in the Landscape.
Studies of the Pictorial World of Elias Martin

This thesis is about the Swedish landscape painter Elias Martin (1739-
1818). It describes the artist’s eventful career — from his birthplace Stock-
holm to his early years of training at Sveaborg in Finland, then on to Paris
and from there to London, where he successfully established himself on the
English art scene in the 1770s. Returning to his native Sweden in 1780, he
soon emerged as the country’s leading landscapist of the period. With Elias
Martin, the Swedish countryside was introduced in earnest into visual art.

The aim of the present study is to try to understand Martin’s images in
the light of the social and economic conditions in which they came about,
and to discuss the attitudes to nature which they express. In a number of
related areas — under the headings views of nature, politics and national
identity — it analyses themes in his pictures that were of great significance
for his contemporaries, but whose meanings have been lost in more recent
attempts to understand his work.

The thesis proceeds from the idea that not only the artist, but also indi-
vidual patrons and the public at large influenced the appearance and style
of the images created. An overarching goal of the study, therefore, has been
to try to widen interest from the artist himself to the people and settings
around him, for whom and which his paintings were produced. A number of
different voices from eighteenth-century Sweden will be heard, telling the
story of these landscapes.

Introduction

The main interest of this study is in Elias Martin’s depictions of nature,
landscape images and topographical views. Chronologically, it covers the
half-century from 1760 to 1810, that is, from the creation of his first known
pictures to the time when, for various reasons, he ceased to be active as an
artist. A key question is to what extent these images can be regarded as ma-
nifestations of the view of nature of the period, and if they can, what that
view of nature consisted in. The study seeks to answer this question by re-
lating Martin’s pictures to two phenomena in the surrounding culture: the
market and the literary world.
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The theoretical foundations for the thesis are drawn above all from Mi-
chael Baxandall's writings, shaping the study’s endeavour to shift the focus
from the individual artist to a broader context of people, environments and
attitudes; to study the art market’s significance for the appearance of the
images Martin produced; and to reflect on how his landscapes may have
been perceived by his contemporaries. In the second part of the thesis, a
study is presented of Martin’s relationship to the art markets of England
and Sweden, and in the third an attempt is made, through the medium of a
specific genre of Swedish eighteenth-century literature — travel writings —
to gain a deeper insight into the attitudes and values of the period. Here,
the focus of interest is on different ways of viewing nature and landscape
art in Sweden in the late eighteenth century. On the basis of this discus-
sion, an attempt is made to reconstruct a Swedish ‘period eye) specific to
the upper-class culture of the Gustavian age.

This Baxandall-inspired approach is complemented by other, related re-
search perspectives. In several respects, the study has links with the new,
contextually oriented research into the history of landscape painting un-
dertaken in recent decades, above all in the English-speaking world, which
has looked more closely at the relationship between visual art, society and
various socio-economic issues.

Views of Elias Martin in the nineteenth and twentieth centuries

The first chapter of the thesis presents Elias Martin's artistic achievement
in a historiographic perspective. The chapter has a dual function, provi-
ding on the one hand a more detailed discussion of earlier research and,
on the other, an independent case study of how the general view of eigh-
teenth-century cultural expressions has fluctuated in Sweden over the last
two hundred years. Here, the concern is with the perceptions of Martin's
work expressed in different types of publications since the beginning of the
nineteenth century. The emphasis is on the interwar years, when a series of
important texts on the artist appeared - by authors such as Gregor Pauls-
son, Maja Lundgqvist, Ragnar Hoppe and Hans Frolich. Subsequently, sur-
prisingly little has been written about him. Since the Second World War, no
Swedish handbook or survey has been complete without a section on Elias
Martin, but new, in-depth studies of his art have been confined to the occa-
sional article. Despite the central place in the artistic life of the Gustavian
era now generally assigned to Martin, research on him has, for more than
half a century, been extremely limited.
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The artist and his landscapes

The second chapter gives an overview of Elias Martin’s artistic career. Here,
a presentation of the artist’s life is interwoven with a chronological survey
of a selection of his landscapes, townscapes and topographical views. The
first part of this account concerns Martin’s stay at the great fortress of Sve-
aborg, then under construction on a group of islands off Helsinki in Fin-
land, which at the time was part of the Swedish realm. During his years the-
re (1763-65), he produced drawings, watercolours and oil paintings recor-
ding scenes from the fortress and the surrounding archipelago. Martin's
mentor Augustin Ehrensvird, the governor of the fortress, introduced him
to painting techniques and stylistic ideals. Under Ehrensviird's influence,
his paintings from Sveaborg would closely follow the tradition of the French
artist Claude-Joseph Vernet. From 1766 to 1768, Martin was in Paris, where,
with the aid of the Swedish portraitist Alexander Roslin, he was able to train
at the French Royal Academy of Painting and Sculpture. The few extant
paintings from this period — two views of Paris - testify to a closer acquain-
tance with Vernet and the French veduta tradition.

In 1768, Martin crossed the Channel to begin a sojourn in England that
would span the next twelve years. He settled in London, where he became a
frequent contributor to exhibitions, acquired a varied circle of clients and
enjoyed significant successes on the city’s turbulent art market. He also tra-
velled around the country, depicting rural scenes and seeking new custo-
mers. In London, Martin quickly found his feet. In 1770 he married seven-
teen-year-old Augusta Lee — the daughter of a well-to-do lead founder -
thereby establishing himself among the middle classes of the capital. Two
of his brothers followed him to London: Carl Gustaf Martin eventually be-
came a successful cabinetmaker there, while the youngest brother, Johan
Fredrik Martin, trained as an engraver, in order to assist Elias in that capa-
city in his expanding studio. During his time in England, Martin worked in
a range of genres — as well as portraits and genre scenes, he painted vedute
of London’s bridges, a series of country house portraits, countless waterco-
lours of the English countryside, and ideal landscapes ‘in the Grand Style.
In the early years of his stay, he remained faithful to the Vernet tradition
and continental ideals of landscape, but soon he would also be strongly in-
fluenced by contemporary British landscape art — notably the work of Paul
Sandby, Richard Wilson and Thomas Gainsborough.

In 1780, after an absence of fourteen years, Martin returned to Sweden.
He now entered royal service and produced monumental oil paintings for
Gustav 111, while also trying to attract a broader clientele on the Swedish
art market. He was elected a full member of Sweden’s Royal Academy of Fine
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Arts in 1781 and appointed tutor of landscape painting there four years la-
ter. In Stockholm, Martin was drawn into Gustavian artistic life, associating
closely with artists such as Carl August Ehrensvird, Louis Masreliez, Jean-
Louis Desprez and Johan Tobias Sergel. In the course of the 1780s, he pain-
ted - alongside royal commissions — numerous views of the Swedish coun-
tryside and of different provincial towns, with the aim of creating topograp-
hical series inspired by the various English examples he had come across in
London. In these watercolours, his affinity with the tradition of Paul Sand-
by is clearly in evidence. During this period, Martin also produced a great
many views of Stockholm and the surrounding area, in a variety of techni-
ques. In addition to oil paintings and watercolours, many of the subjects
were reproduced as engravings, with the help of his brother Johan Fredrik
and other assistants in his studio.

Incipient financial difficulties and the decline in the art market asso-
ciated with the outbreak of war with Russia in 1788 persuaded Martin to
leave Sweden once again to seek his fortune in England. This time he sett-
led in Bath, a fashionable resort that attracted many artists. Now, however,
success proved elusive, and in 1791, when peace with Russia brought hope
of a better economic climate for art in his native country, he returned to
Stockholm. Only a few works from his second stay in England are known.
Among those preserved are a series of topographical etchings of scenes
from Bath and its environs.

On his return from England in 1791, Martin sought out a partly new pu-
blic on the Swedish art market. Alongside his work in Stockholm, he was
a frequent guest over the next few years at the rural iron-making estates
of central Sweden - distinctive and prosperous settings that were an im-
portant factor in eighteenth-century Swedish cultural life. In large, lavish
oil paintings and innumerable watercolours, Martin depicted these econo-
mically thriving environments, in which manor-house culture and industri-
al production were combined in small ideal communities. Inspired by the
English country house portrait, he created in his paintings of rural iron-
works a new category of images without precedent in his native Sweden.

Throughout, however, the artist retained his home and studio in Stock-
holm, where he attempted in various ways to engage the interest of the city’s
population. Gradually, though, his economic worries grew, at the same time
as ill health and failing eyesight hampered his work. Despite this, around
the turn of the nineteenth century we see a revitalisation of his art, with
the introduction of a type of subject new to Sweden - dramatic, emotional-
ly charged compositions featuring wild mountain landscapes and noctur-
nal storms, often expressly religious in content.
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Elias Martin and the art market

The second part of the thesis (11. The Market) explores the social and eco-
nomic conditions in which landscape painting was undertaken during the
period. The two chapters of this section begin with outlines of the constitu-
ent elements of public and commercial artistic life in England and in Swe-
den, followed by surveys of Elias Martin’s relationship to the patrons and
markets he found there. Here, the study revolves around the interaction be-
tween artist and market. It also asks to what extent the diversity of Martin’s
output reflects commercial strategies and an endeavour to adapt paintings
to stated wishes or assumed preferences among the public. In addition, the-
se chapters attempt to highlight groups of buyers and patrons and to iden-
tify some of the social and political groupings to be found among Martin’s
clientele. This part of the thesis concludes with an overview of the ways in
which images were used, and of the growing prevalence of landscape ima-
ges in the upper-class environments at this time.

Martin’s first stay in London got off to an auspicious start, with various
sources testifying to significant economic successes soon after his arrival
in 1768. He received considerable help from the influential architect Wil-
liam Chambers, who spoke good Swedish and, with his excellent connec-
tions, was able to assist young artists from his country of birth. It was no
doubt thanks to Chambers that Martin was elected an associate member of
the prestigious Royal Academy as early as 1770. Martin proved highly adap-
table to the shifting conditions on the English market, and quickly develo-
ped a sensitivity to the changing demands of public taste. He plunged into
the vibrant artistic life of London, participating assiduously in the various
art exhibitions that emerged in the city at this time — he regularly exhibi-
ted at the Royal Academy, but also contributed occasionally to displays at
the Society of Artists and The Free Society.

Martin’s success on the English art scene can be gauged from his chan-
ges of address, which chart a progression from simple lodgings to more
and more fashionable areas. In 1774 he was finally able to take up residen-
ce, with a studio of his own, in Leicester Street, adjoining Leicester Fields.
Here, he opened his studio to the public, with facilities for the display and
sale of pictures, regular opening hours, and clearly marked prices - still to
be seen - on his drawings and watercolours. In a unique drawing, the Swe-
dish sculptor Johan Tobias Sergel depicted Martin’s premises during a visit
to London in 1779 (fig. 144).

Alongside exhibitions and a studio shop, Martin tried in other ways to
capture the interest of the English public. His use of a variety of strategies
to expand his business — including printed subscription prospectuses, of-
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fers of drawing lessons, and a growing concentration on the engravings
market in the late 1770s — demonstrates a remarkable commercial talent.
By these various devices, Martin managed to attract a broad and heteroge-
neous circle of clients — from aristocratic landowners who commissioned
portraits of their country houses and estates, to a broader middle-class pu-
blic, for whom his prints of sentimental genre subjects were primarily in-
tended. His output during his years in England thus exhibits great versati-
lity, shaped by clear commercial choices.

Returning to Sweden in the summer of 1780, Martin took with him the
experience and the commercial flexibility he had acquired in London. In
his native country, however, he was confronted with a public and an art sce-
ne that differed in several respects from those of England. True, he intro-
duced a host of innovations that would help to change Swedish artistic life,
both new types of images and new marketing strategies, but to succeed he
had to adapt both his pictures and his practical approach to conditions in
Sweden. Here, the market and the public sphere were significantly less de-
veloped at this time than in England. Although the most important consti-
tuents of English artistic life — exhibitions, new sales channels and a social
broadening of the public — eventually made their appearance in Sweden as
well, they did so later and on a more modest scale. In the 17805, the Swe-
dish market could not offer the same economic base as in England, and so
for Martin the return home meant, to some extent, a return to dependence
on a limited circle of patrons. Yet he also made every effort to engage the
interest of the broader public that was now emerging, making his role as an
artist distinctly ambivalent: at the same time as he turned to an anonymous
public on an unpredictable art market, he remained dependent on royal
patrons and other wealthy clients.

Martin’s principal patron following his homecoming — Gustav 111 - oc-
cupied a place apart, however, in that he seems to have had little interest
in the new, English-inspired type of landscape that had become the artist’s
speciality during his time abroad. Most of the king’s major commissions
to Martin in the 1780s were of a different character: large figure paintings
documenting various events at court. But in addition to this royal patro-
nage, as we have seen, the artist sought out another public on his return,
and one way of broadening his clientele was via the market for engravings.
During the 1780s, Martin’s studio produced a large and diverse offering of
such works, aimed at a wider circle with varying purchasing power — land-
scapes, portraits, genre scenes, book illustrations, vignettes and all manner
of minor graphic commissions, in parallel with his oil paintings and water-
colours.
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At the same time, Martin attempted to market his images by means of
notices in the press. Throughout his time in Sweden, he regularly used this
medium to offer his services or launch graphic series. Though not the only
artist to make use of newspaper advertisements, the single-minded and
self-assured rhetoric with which he promoted his art made him a pioneer in
this field. Martin availed himself of the newspaper medium not only to pre-
sent tangible offers of works for sale, but also to define his role as an artist
and his position on the art scene. He was a pioneer, too, in the sense that
he combined marketing in the newspapers with other innovative promotio-
nal devices — such as making his studio accessible to the public during spe-
cific opening hours, and arranging public exhibitions on his own initiative.
Particularly important was the large exhibition — with a printed catalogue,
a charge for admission, and fixed viewing times — which he arranged from
1804 on in his studio and home in Stockholm. Here, Martin applied the les-
sons learnt in London to the Swedish art scene.

Attitudes to nature in Elias Martin’s pictorial world

The third and final part of the study (111. Nature) explores the extent to
which the various attitudes towards nature that took shape in Gustavian so-
ciety can be discerned in Martin’s images. Although comparisons are drawn
with England in this regard as well, the main focus of interest here is on
Sweden. Drawing on contemporary Swedish literature, an attempt is made
— with Michael Baxandall's theories as a starting point — to construct a Swe-
dish ‘period eye, specific to the Gustavian upper-class culture of the late
eighteenth century. With particular reference to the travel writings of the
period, insight is sought into a Gustavian mindset of attitudes and values
that could shed light on how the paintings of this artist may have been un-
derstood by his contemporaries, what meanings they embodied, and what
associations they gave rise to.

In the chapter ‘Feeling for nature in a time of transition), the emphasis is
on views of nature during this period. Here, attention is drawn to the cor-
respondence between the wealth of nuance in Martin's depictions of na-
ture and the new visual sensitivity to the natural world that informs Gus-
tavian travel literature. In addition, the chapter highlights the diverse and
contradictory character of attitudes to nature in Sweden in the late eight-
eenth century: while older views lived on throughout the period, new ways
of seeing nature also developed. A clear manifestation of this is the travel
writers’ express appreciation of human control and dominion over nature,
on the one hand, and a new, emotionally charged appreciation of wilder-
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ness, on the other. A further aspect underscored in the chapter is a marked
ambiguity in contemporary attitudes to phenomena such as waterfalls, mi-
nes and forests — they could at one moment evoke an emotional response
to nature, mingled with terror, only to be regarded in the next breath from
a dispassionate, utilitarian standpoint, as valuable natural resources. This
fundamentally ambivalent approach to nature is an important piece in our
understanding of how Martin’s pictorial world was perceived in his own day.

In the next chapter, ‘Landscape and politics, the perspective shifts to a
discussion of a political dimension to this pictorial world, in the sense of a
tendency to use landscape art to make statements about the social order,
manifest a social identity, or echo the economic and political debates of the
period. In the light of modern international research on the social and poli-
tical dimensions of landscape art, previously unnoticed aspects of Martin’s
landscapes are discussed. Here, the travel writings studied are used as de-
tectors of the encounter between nature and politics — or, to put it diffe-
rently, as a guide to the social issues that could arise in the mind of a Gus-
tavian viewer confronted with nature or landscape art. The chapter draws
attention, for example, to the conflict between town and country in con-
temporary thinking, and to the political tensions inherent in that conflict.
It also examines landscape art’s role in manifesting land ownership and at
the same time representing that ownership as something that was in keep-
ing with nature.

The third chapter of this section, the ‘Nature and nation, discusses a
national, patriotic dimension to Martin's images. Here, travel books are
used to find a connection between the artist’s discovery of the Swedish
countryside and various attempts in eighteenth-century Sweden to forge
a new national sense of community. A comparison with older depictions
of the country - such as Erik Dahlberg’s illustrated topographical work Su-
ecia Antiqua et Hodierna from the end of the seventeenth century, with its
focus on noble estates and historical monuments — is illuminating in this
regard. In Martin’s pictorial world, a hundred years later, a new and diffe-
rent interpretation of what constituted Sweden emerged. His and the travel
literature’s interest in the agricultural landscape, the mining and iron in-
dustries, the ports and the towns turned the spotlight instead on the buil-
ding blocks of contemporary and future prosperity, and when these sub-
jects were interwoven with the specifically Nordic natural world, a new vi-
sion of Sweden was constructed — a visualisation of a new national identity.
The country which Martin portrayed was thus the Sweden not only of the
traditional nobility, but also of the ironmasters, the merchants, the shipow-
ners and the urban middle classes. A further point discussed in the chapter
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is a link between this patriotic dimension to Martin's pictures and his en-
counters in London with corresponding tendencies in eighteenth-century
British landscape art.

An ambiguous landscape — conclusions

One of the main themes of this thesis has been the relationship between
the appearance and style of Elias Martin's images and the art markets of
England and Sweden. In this regard, the study has revealed a consistent
pattern — a constant tendency on the part of the artist to modify existing
picture types and adapt them to new circumstances and wishes. In this we
also see a reflection of Martin's approach to earlier pictorial traditions, with
the light which the study has shed on his innovative reception of older
images. The innovations he introduced are shown to be guided by active
choices and commercial judgements, and to be less dependent on perso-
nal or strictly artistic considerations. The revival of the French veduta in the
Stockholm of the 1780s, the modification of English picturesque models in
the depiction of the Swedish countryside, and the transformation of Eng-
lish country house portraits into images of Swedish iron-making estates in
the 1790s are all examples of this.

The explanations offered in earlier research for the variations in Martin's
output, in terms of hisinclination, inspiration or Romantic genius, thus prove
to be inadequate. His artistic versatility is shown, rather, to be closely linked
to market conditions. Accordingly, the perspective advanced in Baxandall’s
writings — which sees the style and appearance of works of art as the result
of a dynamic interaction between artist, patron and the surrounding cul-
ture - is clearly exemplified by the pictorial world Elias Martin created.

It has also emerged from the study that the case of Martin can, like the
work of no other artist of his day, illustrate the conditions under which art
operated within the process of change that unfolded in Sweden during the
Gustavian era. His story is also the story of the development of a new art
scene in Sweden, on which he was one of the first to offer his works to the
public in a free market, becoming in time increasingly independent of roy-
al and wealthy patrons. This process has been described as a transition bet-
ween the fall of an aesthetic oligarchy and the establishment of a middle-
class art market in Sweden. For Martin, however, the freedom this entailed
was a painful experience which, in the end, left him destitute and abando-
ned. The rise and fall of Elias Martin can thus illustrate the emergence of
a new market, the breakthrough of landscape art, and the harsh economic
conditions associated with that process.
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Another principal theme of the thesis has been the construction of a
Gustavian ‘period eye’ In this application of Baxandall's concept, travel wri-
tings, in particular, have been used to make visible different ways of see-
ing in Sweden in the late eighteenth century. Like the various text sources
by which Baxandall sought to establish the basic conditions for seeing in
Quattrocento Florence, this travel literature has been found to provide cor-
responding relevant material on Gustavian Sweden. Its suitability for this
purpose is underscored by its recurring emphasis on the sense of vision in
man’s encounter with nature. At the same time, the social limits of such a
Gustavian period eye have been made clear. The conclusion drawn here is
that the collective that read travel books and looked at landscape images
in late eighteenth-century Sweden, and that could be united by a more or
less common frame of reference in its way of viewing nature, was limited to
the upper-class culture of the period. But that culture encompassed a fair-
ly broad and socially differentiated group, including both male and female
viewers, both nobility and untitled persons of rank, both rural landowners
and the burgher classes of the towns.

These discussions of the importance of the market and of a Swedish pe-
riod eye thus form the basis for an answer to the overarching question of
this thesis, concerning the relationship between Martin’s images and con-
temporary perceptions of nature. From the conclusions drawn, it beco-
mes clear that different ways of relating to landscape existed side by side.
The attitudes discernible in the artist’s pictures, as in the travel writings
of the period, are diverse and contradictory, complicating an understan-
ding of the eighteenth century’s view of nature as something uniform. Elias
Martin’s art can thus help us to understand and flesh out the many vantage
points and variations in the Gustavian era’s feeling for nature.

Translated by Martin Naylor
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Slutligen ett innerligt tack till min hustru — Carolina Brown Ahlund
— for allt stod, for alla textgenomgangar och for en stiandigt berikande

arbetsgemenskap.
*
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Ragnar Soderbergs stiftelser; Ake Wibergs Stiftelse.
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. Magnus Olausson, Den engelska parken i Sve-
rige under gustaviansk tid, Stockholm 1993
(diss.), s. 114ff; samt Torbjérn Forsman,
»Vem anlade engelska parken?«, Forsmarks
bruk. En uppldindsk herrgdrdsmiljé, Stockholm,
1984, 5.99.

. »It seems to me absurd to claim that
there is a proper way to look at pictures.c
Michael Baxandall, Patterns of Intention. On
the Historical Explanation of Pictures, New
Haven & London 19835, s. vi.

. Att ldsa ute i det fria dr nagot som dyker
upp pa flera hall i den gustavianska kultu-
ren. Eva Nordenson har uppmérksammat
det exlibris J. C. Linnerhielm tecknade och
graverade for sin bror, riksgeografen Gustaf
Fredrik Linnerhielm. Bilden visar en park-
scen — i forgrunden under ett lummigt trid
syns en stol och ett bord, pa vilket nagra
bocker ligger. Se Eva Nordenson, Mitt for-
tjusta 6ga. J. C. Linnerhielms voyages pittores-
ques i Sverige 1787-1807, Stockholm 2008,
bild 62 (s. 69).

. Kopplingen mellan portrittkonsten, ldsan-
de och den litterira virlden dr ocksa temat
for en kommande avhandling vid Uppsala
universitet av Carolina Brown Ahlund.

. Thomas Thorild, »Forsmark. Skaldeséang Till
Herr Revisions-Secreteraren, M: M: Samu'l
Af Ugglas 1787« Dikten ingar i Thomas
Thorild, Att folja 6gonblicken, red. Horace
Engdahl, Stockholm 2000, 5. 66-773.

. Olausson 1993, s. 123f. I en av parkens
byggnader fanns ocksa en hel svit malning-
ar av Martin med scener ur Belisarius liv.
Se Ragnar Hoppe, Mdlaren Elias Martin, Sve-
riges Allménna Konstforenings publikation
xL11, Stockholm 19373, nr 123-127, 5. 286.

. Se angaende detta till exempel Lars Lénn-
roth, »Det besjilade landskapets, Lars
Loénnroth & Sven Delblanc (red.) Den svens-
ka litteraturen. Del 11. Upplysning och roman-
tik, Stockholm 1988, s. 40f.

. Angaende kopplingen mellan tridgards-
konsten och landskapsmaleriet under
1700-talet, se Olausson 1993, s. 231f och
375-380.

. Brooke Boothby var en formogen gods-
dgare i Derbyshire. Han rérde sig i tidens
litterira kretsar och skrev sjdlv poesi. Un-

der Rousseaus besok i England triffade
Boothby denne. Forekomsten av boken i
malningen refererar till kontakten dem
emellan och det faktum att Boothby 1780
utgivit den forsta delen av Rousseaus Dia-
logues i engelsk oversittning.

10. Denna tolkning tar ocksa stod i de stu-
dier av 1700-talets engelska landskaps-
maleri och utomhusportritt som Ann Ber-
mingham presenterar i Landscape and Ideo-
logy. The English Rustic Tradition, 1740-1860,
London 1986, s. 14ff. Detta arbete kommer
ndrmare att presenteras lingre fram.

11. Angdende nya synsiitt pa biografin som
metod, se till exempel Hans Pettersson [nu
Hayden], »Nagra tankar om biografins me-
todproblem, Att skriva om konsthistoriker och
konsthistorieskrivning, red. Hans Dackenberg
och Marta Jarnfeldt-Carlsson, Umea 1997,
s.79-89 [kallas i det féljande Pettersson
1997b]; Att skriva mdnniskan. Esscder om bio-
grafin som livshistoria och vetenskaplig genre,
red. Ronny Ambjérnsson, Per Ringby och
Sune Akerman, Stockholm 1997; Den litterii-
ra biografin. Symposium, avhdllet i Kungl. Vit-
terhets-, historie- och antikvitetsakademien den
18-19 februari 1988, red. Magnus von Pla-
ten, Stockholm 1989. En diskussion av bio-
grafin som forskningsmetod finns ocksa i
Britt-Inger Johansson, I tidens stil. Arkitekten
Agi Lindegrens verk, Stockholm 1997 (diss.),
s.8-10.

12. Arthur O. Lovejoy, »Nature' as aesthetic
normg, Essays in the History of Ideas, Bal-
timore 1948, s. 69—77. (Publicerad f6rsta
gangen i Modern Language Notes, Baltimo-
re 1927.)

13. Viktiga verk inom detta omrade dr bland
andra fsljande: Clarence J. Glacken, Traces
on the Rhodian Shore. Nature and Culture in
Western Thought from Ancient Times to the
End of the Eighteenth Century, Berkeley 1967;
Donald Worster, Nature’s Economy. The Roots
of Ecology, San Francisco 1977 (svensk éver-
sittning: De ekologiska idéernas historia,
Stockholm 1996); Carolyn Merchant, The
Death of Nature. Women, Ecology and the Sci-
entific Revolution, New York 1980 (svensk
oversittning: Naturens déd. Kvinnan, ekolo-
gin och den vetenskapliga revolutionen, Stock-
holm 1994); Keith Thomas, Man and the
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Natural World, London 19873 (svensk éver-
sittning: Mdnniskan och naturen, Stockholm
1988); Simon Schama, Landscape & Memory,
London 1995.

14. Martin Lamm, Upplysningstidens romantik.
Den mystiskt sentimentala stromningen i svensk
litteratur, del 1-2 (1918-20), Stockholm
19673 (se sdrskilt kapitelet »Naturkénslane,
del 1, s. 389-482); Karin Johannisson, »Det
skona i det vilda. En aspekt pa naturen
som méinsklig resursc, Paradiset och vildmar-
ken. Studier kring synen pa naturen och natur-
resurserna, red. Tore Frangsmyr, Stockholm
1984, s.15-81.

15. Detta papekande aterfinns i Brobergs for-
ord till den svenska utgavan av Thomas
1988 (s.7).

16. Sverker Sorlin har publicerat en rad texter
som anknyter till detta forskningsomrade,
till exempel Naturkontraktet. Om naturum-
gingets idéhistoria, Stockholm 1991. Amnet
har ocksa behandlats av Peter Englund i
»Om den vackra naturens historiac, Férflut-
enhetens landskap, Stockholm 1991, 5. 156
162. Se dven Gunnar Broberg, »Naturkéns-
lan och den linneanska traditionen¢, Natu-
ren som livsrum, red. Hans Henrik Brummer
& Allan Ellenius, Stockholm 1997, s. 22-38.
Klimatldrans betydelse for synen pa natu-
ren under slutet av 1700-talet har behand-
lats i Carl Fringsmyrs Klimat och karaktdr.
Naturen och méinniskan i sent svenskt 1700-
tal, Stockholm 2000 (diss.). Ett av de se-
naste idéhistoriska arbetena inom detta
omrade dr Jacob Christenssons Landskapet
i vdra hjdrtan. En essi om svenskars naturum-
ginge och identitetssokande, Lund 2002.

17. Olausson 19973. Se dven Rainer Knapas,
»Den nya tridgardskonstens, Signums svens-
ka kulturhistoria. Gustavianska tiden, red. Ja-
kob Christensson, Stockholm 2007, 5. 363—
387. Aven i Nordenson 2008 (s.25-36) ges
en oversikt 6ver natursynens historia i Sve-
rige under 1700-talet.

18. En kritisk diskussion av senare tiders hén-
visningar till Linnétraditionen och till en
allmin tidsanda firgad av begreppet »curi-
ositas naturalis« f6rs i Olof Dixelius, Linné-
traditionen i svensk litteratur. En kritisk 6ver-
sikt, Stockholm 2000, s. 24ff. Denna text
presenterar ocksa en oversikt 6ver synen
pa Linnétraditionens generella betydelse
for den svenska naturkinslan och natur-
skildringen.

19. Henrik Cornell, Den svenska konstens his-
toria fran Hedenhos till omkring 1800, Stock-

holm 1944, s. 372ff. For ytterligare exem-
pel, se Dixelius 2000, s.23.

20. Dessa presenteras nidrmare i nésta kapitel.

21. Ett tidigt exempel pa hur landskapsmale-
riet knots till ett socialhistoriskt perspek-
tiv utgodr John Barrells The Dark Side of the
Landscape. The Rural Poor in English Pain-
ting 1730-1840, Cambridge 1980. Barrells
intresse dr hir riktat mot fragan om hur
landsbygden skildras och hur sociala rela-
tioner avbildas och uttrycks i landskaps-
malningarna. Han har ocksa i senare artik-
lar aterkommit till landskapskonstens poli-
tiska dimension (John Barrell, »The public
prospect and the private view. The politics
of taste in eighteenth-century Britaing,
Landscape, Natural Beauty and the Arts, red.
Salim Kemal & Ivan Gaskell, Cambridge
1993, s. 81-102.) De sociala och ekonomis-
ka forandringarnas inverkan pa det eng-
elska landskapsmaéleriet fran mitten av
1700-talet utgér dmnet f6r Ann Berming-
hams studie Landscape and Ideology, Lon-
don 1986. Aven hon har i en rad artiklar
fort detta perspektiv vidare, till exempel i
»System, order, and abstraction: The poli-
tics of English landscape drawing around
1795« Landscape and Power, red. W. J. T.
Mitchell, Chicago & London 1994, s. 77—
101. Beslidktade teman aterfinns ocksa i Ni-
gel Everetts bok The Tory View of Landscape,
New Haven & London 1994, dir landska-
pets roll i den politiska debatten analyse-
ras utifran ett brett socialt och kulturellt
sammanhang. Everett underséker hur land-
skap, landskapsmalningar och tridgards-
konst anvinds i det politiska samtalet dir
konservativa grupperingar inom den eng-
elska aristokratin formulerade sin identitet
och sjélvbild under 1700-talet. Ideologisk
och politisk laddning av savil malade som
verkliga landskap har @ven behandlats av
den tyske forfattaren Martin Warnke i den
brett upplagda studien Political Landsca-
pe. The Art History of Nature (1992), London
1994. En likartad tematik aterfinns dven
i ménga av bidragen i den av W. J. T. Mit-
chell utgivna antologin Landscape and Po-
wer, Chicago & London 1994.

22. David Solkin, Richard Wilson. The Land-
scape of Reaction, London 1982.

23. W. J. T. Mitchell, »Introduction« och »Im-
perial Landscapes, Landscape and Power, red.
W.]J. T. Mitchell, Chicago & London 1994,
s.1-4 och s. 5-34; Bermingham 1994.

24. Till exempel John Dixon Hunt, The Figure
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in the Landscape. Poetry, Painting and Garden-
ing during the Eighteenth Century, Baltimore

thology, red. Donald Preziosi, Oxford 1998,
5.242-262.

& London 1976. 38. Baxandall var ursprungligen knuten till

25. Peter de Bolla, The Education of the Eye.
Painting, Landscape, and Architecture in Eight-
eenth-Century Britain, Stanford 2003.

26. Malcolm Andrews, The Search for the Pic-
turesque, Aldershot 1989; Andrew Heming-
way, Landscape Imagery & Urban Culture in
Early Nineteenth-Century Britain, Cambridge
1992.

27. Denise Blake Oleksijczuk, »Gender in per-
spective. The king and queen’s visit to the
Panorama in 1793« Gendering Landscape
Art, red. Steven Adams & Anna Gruetzner
Robins, Manchester 2000, s.146-161.

28. Se till exempel den tvirvetenskapliga an-
tologin Landscape, Natural Beauty and the
Arts, red. Salim Kemal & Ivan Gaskell, Cam-

traditionen fran den kultur- och idéhisto-
riskt inriktade Warburgskolan. Hans forfat-
tarskap kan dock i ett historiskt perspektiv
forknippas med olika socialhistoriskt inrik-
tade traditioner inom konstvetenskapen as-
socierade med namn som Frederick Antal,
T.]. Clarke, Arnold Hauser eller Otto Picht.
Under 1970- och 80-talen utvecklade han
emellertid en sjilvstindig hallning, ddr han
i sina bocker intresserade sig for konstver
ken som produkter av specifika sociala och
ekonomiska forutsittningar. Se till exempel
Laurie Schneider Adams, The Methodologies
of Art, Boulder & Oxford 1996, s. 63ff och
70; samt Jonathan Harris, The New Art His-
tory, London & New York 2001, s. 42f.

bridge 1993. 39. Se till exempel T.]. Clark, »Preliminary ar-

29. The Iconongraphy of Landscape, red. Denis
Cosgrove & Stephen Daniels, Cambridge
1988.

30. Hugh Price, »Art and agrarian change,
1710-1815¢, The Iconography of Landscape,
red. Denis Cosgrove & Stephen Daniels,
Cambridge 1988, s. 98-118.

31. Gunnar Berefelt, Svensk landskapskonst frin
rendissans till romantik. Sveriges Allmidnna
Konstférenings publikation Lxx1v, Stock-
holm 1965.

guments: work of art and ideologyc, Papers
Presented to the Marxism and Art History Ses-
sion of the College Art Association Meeting,
Chicago 1976, s. 5. Clarks kritik av Baxan-
dall har dven diskuterats i Allan Langda-
le, »Aspects of the critical reception and
intellectual history of Baxandall's concept
of the Period Eye«, About Michael Baxan-
dall, red. Adrian Rifkin, Oxford 1999, s. 17—
35 (sérskilt s. 18 och 29ff). Se dven Harris
2001, s. 42f.

32. Sa sker till exempel i Allan Ellenius, Land- 40. Angaende Baxandalls tankar om det indi-

skapsbilden. Ur den europeiska naturkinslans
historia, Stockholm 1992.

33. Olausson 1993.

34. Torsten Gunnarsson, Scandinavian Lands-
cape Painting in the 19th Century, New Haven
& London 1998.

35. Eva Nordenson 2008. Betydelsen av det
generosa och uppslagsrika stéd som hon
visat foreliggande arbete kan for 6vrigt inte
overdrivas.

36. Till exempel av férfattare som Clifford
Geertz eller i den av Adrian Rifkin utgivna
antologin About Michael Baxandall, dédr en
rad forskare presenterar synpunkter pa den
fortsatta tillimpningen av dessa begrepp
och metoder. Se Clifford Geertz, »Art as a
cultural system¢, Local Knowledge. Further Es-
says in Interpretive Anthropology, New York
1983, 5. 94-120. (Essdn publicerades for-
sta gangen i Modern Language Notes, vol. 91,
1976, 5.1473-1499); samt About Michael
Baxandall, red. Adrian Rifkin, Oxford 1999.

37. Mieke Bal & Norman Bryson, »Semiotics
and art history. A discussion of context and
senderc, The Art of Art History: A Critical An-
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viduella verkets egenart har Michael Ann
Holly framhallit att kontexterna i det om-
givande samhillet bara dr redskap for for-
fattaren att komma det komplexa konstver-
ket ndrmare. Hans startpunkt och hans ur-
sprungliga intresse &r det unika konstver-
ket i sig. Se Michael Ann Holly, »Patterns
in the shadows: attention in/to the writ-
ings of Michael Baxandall«, About Michael
Baxandall, red. Adrian Rifkin, Oxford 1999,
s. 5—16 (sdrskilt s. 10). Baxandall har i in-
ledningskapitlet till boken om det italien-
ska 1400-talet (Painting and Experience in
Fifteenth Century Italy, Oxford 1972) tyd-
ligt formulerat denna utgangspunkt att for-
staelsen for det visuella och individuella
konstverket ér det primira, och inte att se
verket som en spegling av samhillet i stort.
1 Patterns of Intention aterkommer han till
tanken att vitsen med omvigen 6ver kon-
texten dr att oka forstaelsen for varfor det
enskilda verket ser ut som det gor och for-
hoja upplevelsen av det, inte i férsta hand
for att anvinda konsten for att forklara na-
gonting annat.

NOTER « Inledning

Baxandalls sprakliga skepticism ér tydligt
artikulerad i avsnittet »Language and expla-
nation« i inledningskapitlet till Patterns of
Intention. Baxandall drar dér slutsatsen att
»a description [av ett konstverk] is a repre-
sentation of thinking about a picture more
than a representation of a picture« (Baxan-
dall 1985, s. 5). Baxandalls reflektioner 6ver
sprakets villkor och 6ver klyftan mellan ord
och bild i konsthistorieskrivandet har av
bland andra Michael Ann Holly lyfts fram
som nagonting fundamentalt i hans forfat-
tarskap och tolkats som uttryck f6r en post-
modernistisk hallning som férenar honom
med forfattare som Jacques Derrida. (Mi-
chael Ann Holly 1999, 5.6.)

Baxandalls relativistiska synsitt kommer
ocksa till uttryck pa andra sétt och pa an-
dra hall i hans forfattarskap. Bland annat
framhaller han betydelsen av den enskilde
forskarens subjektiva erfarenheter for tolk-
ningen av verk och kontext, samtidigt som
han vinder sig mot tanken att det skulle
finnas en enda giltig tolkningsmodell. (Till
exempel i samband med diskussionerna om
Piero della Francesca.) Tydligt kommer det-
ta synsitt ocksa till uttryck i den tidigare
citerade passagen i inledningen till Patterns
of Intention: »It seems to me absurd to claim
that there is a proper way to look at pictu-
res.« (Baxandall 1985, s. vi.)

41. Michael Baxandall, Painting and Experience

in Fifteenth Century Italy. A Primer in the So-
cial History of Pictorial Style, Oxford 1972;
samme forfattare, The Limewood Sculptors of
Renaissance Germany, New Haven & London
1980. Forutom dessa tva titlar se dven Bax-
andall 1985.

42. Se till exempel Baxandall 1985, s. 58, 72

och 109. Angaende mojligheten att f6rso-
ka nidrma sig ett konstverks tillblivelse skri-
ver han dir: »we are not narrating mental
events but describing the picture’s relation
to cicumstancesc« (s. 72); samt diskuterar
nagot senare orsak och intention bak-

om ett konstverk: »The account of inten-
tion is not a narrative of what went on in
the painter’s mind but an analytical con-
struct about his ends and means, as we in-
fer them from the relation of the object to
identifiable circumstances.« (s. 109.)

473. 1 den engelska originaltexten lyder dessa

tva satser: »the economic practices of the
period are quite concretely embodied in
the paintings« och »paintings are among
other things fossils of economic life«.
Baxandall 1972, s. 1-2.

44.Med denna formulering karaktériserar
Allan Langdale vad han uppfattar som kir-
nan i Baxandalls metod. Langdale 1999,

s. 20f. I originaltexten talar forfattaren hir
om »two cultural agents: the artist and the
paying customer.

45. Baxandall 1980.

46. Baxandall 1985, s. 47ff och 72f. Forfatta-
ren diskuterar i samband med detta be-
grepp det fruktbara i »looking to economic
theory and borrowing something like the
technical concept of smarket« (s. 47) och
utvecklar detta vidare till begreppet troc.

47. Om begreppet troc som term f6r det kom-
plicerade utbytet mellan konstnér och kon-
text och om dess komplicering av mark-
nadsbegreppet, se Baxandall 1985, s. 73.

48. The Period Eye introducerades i boken om
det italienska 1400-talet (Baxandall 1972)
och utvecklades vidare i studien kring den
tyska traskulpturen (Baxandall 1980). Pa
flera hall i sina texter har Baxandall sedan
aterkommit till likartade resonemang kring
fragor om hur konstverk egentligen betrak-
tades i den epok da de skapades. | Baxan-
dall 1985 aterkommer problematiken kring
att forsta konstverk som tillkommit i en an-
nan kultur och i en avldgsen tid (till exem-
pel i kapitlet om Piero della Francesca).

49. The Period Eye-kapitlet i Baxandall 1972
ger en mycket grundlig genomgang av for-
fattarens tankar rérande »social-visual ex-
perience which help form this mental
equipment«. Angdende begreppets forhal-
lande till Gombrich och Zeitgeist-proble-
met, se Langdale 1999, s. 21. Langdale dis-
kuterar ocksa problemet att framhiva det
individuella och samtidigt uttala sig om ett
kollektivt seende (s. 26). Langdale diskute-
rar dir dven Bourdieus vidgande tolkning
av Period Eye-begreppet till en vidare och
djupare tillimpning &n enbart rérande fra-
gan om »stil«.

50. Se till exempel Baxandall 1985, s. 109ff.
Forfattaren diskuterar hir pa ett klargo-
rande siitt olika problem med ambitionen
att forsta hur konstverk uppfattades av sin
samtid. Angaende Piero della Francesca
skriver han bland annat: »It is usual, when
discussing the sunderstanding of other
cultures and actors in them [...] to start
from a distinction between participants’ un-
derstanding and observers’ understandinge.
Detta dr en viktig distinktion for avhand-
lingens tredje del och kan dir ses som ett
slags programférklaring for férsoket att
komma bort fran till exempel Hoppes psy-
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kologiserande biografiska metod. Baxan-
dall talar i detta sammanhang dven om »ex-
ternal understanding« och skriver: »My em-
phasis derives from comparison with other
cultures, particularly my ownc (s. 111). Hans
resonemang uppvisar dérvidlag dven bero-
ringspunkter med ett mentalitetshistoriskt
perspektiv — att anvinda sin egen oforsta-
else som provosten. Se dven angéende det-
ta Langdale 1999, s. 20.

51. Geertz 19873, s. 94-120; Langdale 1999,
s.31.

52. Se not 4o0.

53. Geertz 19873. Framstillningen tar vid
sidan av Geertz dven Allan Langdale pa or-
den, angaende vidgandet av tillimpningen
av Baxandalls Period Eye-begrepp till en vi-
dare syftning dn det strikt visuella filtet. Se
Langdale 1999, s. 18 och 31f.

54. Mitchell 1994; de Bolla 20073.

55. Hoppe 1933, »Forteckning over Elias
Martins malningar i olja¢, s. 271-292.

56. Horace Engdahl, Den romantiska texten. En
essd i tio avsnitt, Stockholm 1986, s. 7ff.

57. Uppgifter om den tidiga anvindning-
en av de ord som diskuteras i detta avsnitt
har hdmtats ur Svenska Akademiens ordbok
(sA0B).

58. Utvecklingen av detta begrepp har be-
handlats i en legendarisk idéhistorisk stu-
die — Christopher Hussey, The Picturesque.
Studies in a Point of View, London 1927. Se
dven John Hibble, The Beautiful, The Sub-
lime & The Picturesque in Eighteenth Century
British Aesthetic Theory, Carbondale, Illinois
1957. Modernare utredningar av begreppet
aterfinns i Bermingham 1986 och Andrews
1989. Se dven Olausson 1993, s. 15f, 21 och
263{f; samt Nordenson 2008, s. 35f.

59. Det tidigaste belidgget i svenska spraket ar
enligt Svenska Akademiens ordbok fran 1778.

60. Edmund Burke, Philosophical Inquiry into
the Origin of our Ideas on the Beautiful, Lon-
don 1757. Se dven Hibble 1957.

61. Uttrycket fosrekommer endast en ging i
den allra yngsta av de hir nyttjade rese-
berittelserna — Pehr Wahlstrom, Bref till en
viin under en Resa i Landsorterna, Stockholm
1800, s.15.

62. Olausson 1993, s. 35f.

673. Olausson 1993.

64. Anspelningar pa orérd natur eller vild-
mark behévde inte hindra att parkerna
ocksa kunde inga i den agrara produktio-
nen. De engelska parkerna i Sverige ut-
vecklades, som Olausson visat, ur fenomen
som forskonade lantgardar, ferme ornée,

och olika former av sammanblandningar
av lust- och kokstridgardar. (Se Olausson
1993, s5.235-249.) Den estetiska dimensi-
onen i dessa anldggningar uteslot pa inget
sdtt ndrvaron av en nyttoaspekt.
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-

. Lorenzo Hammarskéld, Utkast till De Bildan-
de Konsternas Historia, i foreldsningar, Stock-
holm 1817.

. Hammarskold 1817, s. 426.

3. Rune Didon aterger i sin avhandling Roko-
kon och dess maleri i det svenska 1800-talets
ogon (Stockholm 1988, s. 16) anekdoten att
Martin sjilv skulle befunnit sig bland 4ho-
rarna till 1814 ars foreldsningar, och dir
vidlag forvanats 6ver att hora om sin bort-
gang. Didon anger emellertid ingen killa
fér denna uppgift.

4. En liknande negativ instillning till Martins
bilder hade nagra ar tidigare ockséa formu-
lerats av den italienske reseskildraren
Giuseppe Acerbi, Travels through Sweden,
Finland and Lapland to the North Cape, in the
years 1798 and 1799, London 1802.

5. Marianne Ehrenstrém, Notices sur la litte-
rature et les beaux-arts en Suéde, Stockholm
1826, s. 31f.

6. Ehrenstrom 1826, s. 31. (»C'était un excel-
lent peintre pour I'harmonie du dessin,
pour la verité du coloris et la richesse de
la composition. Son feuillage et ses arbres
sont d'un ton admirable.«)

7. Ehrenstrom 1826, s. 32. Hon ndmner hir
att nagra av Martins bista malningar ater-
finns i Gothes respektive Ulmgrens sam-
ling, samt att Rosenhanes bibliotek inne-
haller en stor médngd gravyrer och teck
ningar av bréderna Martin. Rosenhanes
samling finns idag i Vitterhetsakademiens
bibliotek.

8. Jens Peter Miller, De skjonne Kunsters Til-
stand i Sverrig, fra Gustaf den Tredies Thron-
bestigelse indtil den nyeste Tid, Képenhamn
1831, s. 34ff. Forfattaren beskriver det
svenska konstlivet under Gustav 111:s tid
med dess institutioner och aktérer. Inga-
ende presenteras mistare som Pilo, Sergel
och Desprez, och i upprikningen av bety-
dande gustavianska konstnirer far ocksa
Martin ett omnédmnande.

9. John Brown, Svenska Hofvet under Konung-

[S)
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arne Gustaf den tredje och Gustaf den fjerde,
Adolph; med en inledning rérande Svenska Oli-
garkien, 6versatt av Theodor Sundler, Ore-
bro 1829, s. 239f. Forfattaren konstaterar
bland annat att samtiden hade beundrat
Martins landskap och att det kungliga slot-
tet rymde ett betydande antal verk av bro-
derna Martin.

10. Fredrik Boye, Malare-Lexicon til begagnande
sasom Handbok for Konstidkare och Taflesam-
lare, Stockholm 18373, s. 220f.

11. Detta pastdende grundar sig sannolikt pa
en uppgift hos den tyske forfattaren Fio-
rillo fran 1808, som felaktigt gor gillande
att Martin skulle ha utfort en svit viggmal-
ningar med scener ur Spencers Fairy-Queen
i Bodleian Library i Oxford. Detta pastaen-
de upprepas i flera av 1800-talskommen-
tarerna till Martin, och ger honom dir ett
ofortjant rykte som framstaende historie-
malare under Englandsvistelsen. Se J. D.
Fiorillo, Geschichte der zeichnenden Kiinste.
Von ihrer Wiederauflebung bis auf die neues-
ten Zeiten. Fiinfter Band. Die Geschichte der
Mabhlerei in Grossbritannien enthaltend, Got-
tingen 1808, s. 8o1f. Fiorillo ér for évrigt
den forste att omndmna Martin i ett konst-
historiskt sammanhang, men hans kortfat-
tade uppgifter grundar sig helt pa felaktig-
heter och sammanblandningar och tillfor
dérfor ingen kunskap om konstniren.

12. Carl Julius Lénstrom, Sveriges Litteratur-
och Konst-Historia i Utkast, Uppsala 1841,
s.233f. Martins landskap karaktariseras
hir som varande i »Salv. Rosas stil«. Vissa av
hans landskapsmalningar omndmns visser-
ligen som »goda¢, men hans portritt och
religiosa malningar »iro ej lyckade«. Martin
namns ocksa helt kort i Lénstroms Hand-
bok i Skona Konsternas Historia, efter Kugler,
Ficher m.fl., Stockholm 1848, s. 205.

13. Nils Arfwidsson, »Bildande konstc, Frey.
Tidskrift for vetenskap och konst, Uppsala
1841, s.131-157.

14. Arfwidsson 1841, s. 146f.

15. Ibid.

16. Carl Gustaf Estlander, De bildade konsterna
historia fran slutet av adertonde arhundradet
till vira dagar, Stockholm 1867, s. 454-456.
Forfattaren skriver bland annat: »Hans star-
ka sida var imellertid landskapsmalningen,
i hvilken han r6jde den engelska skolans
snabba och sikra naturuppfattning, dess
breda anlidggning och bojelse for ett skiz-
zeradt utférandec.

17. Fredrik Sander, Nationalmuseum. Bidrag
till taflegalleriets historia, del 1, Stockholm

1872, s. 36ff. Till skillnad fran andra forfat-
tare i tiden framhaller Sander inflytandet
fran Thomas Gainsborough. »Han [Martin]
mera skizzerade och sag pa verkan af det
hela dn han utforde i detalj¢, skriver forfat-
taren och ser i detta ett sliktskap med eng-
elsmannen. Angaende triden i Martins bil-
der skriver han att allmdnningarnas sto-

ra l6vtrdd dominerar, medan »véra furor
och granar icke fatt komma fram« Han f5-
refaller inte kiéinna till de manga malning-
ar i Martins produktion dér dessa nordiska
trid verkligen intar en framtridande plats.

18. Lorentz Dietrichson, Det skénas verld. Este-
tik och konsthistoria med speciellt afseende pa
den bildande konsten, populdrt framstillda. I1.
De bildande konsternas historia, Stockholm
1879, s. 567.

19. Christofer Eichhorn, De bildande konster-
nas historia i kort éfversikt, Stockholm 1881,
s.164f.

20. Ludvig Loostrém, Den svenska Konstakade-
mien under forsta drhundradet af hennes till-
varo 1735-1835. Ett bidrag till den svenska
konstens historia, Stockholm 1887, s. 267,
270,271, 272, 327, 405, 440 och 470ff.

21. Loostrom 1887, s. 271. Mélningen ingar
idag i Nationalmuseums samling, Nm
6422.

22. Loostrom 1887, s. 473f.

23. Loostréom 1887, s. 470.

24. Loostrom 1887, s. 472.

25. Georg Nordensvan, Svensk konst och svens-
ka konstndirer i nittonde drhundradet, Stock-
holm 1892, s. 54ff. Nordensvan berér ock-
sd Martins férhallande till olika landskaps-
traditioner och pekar hirvidlag pa en tu-
delning av hans produktion - & ena si-
dan komponerade och onaturliga »herois-
ka landskap« i en urvattnad tradition fran
Poussin och Claude Lorrain, & andra si-
dan »poetiska« landskap »i den nya engel-
ska stilenc.

26. Nordensvan 1892, s. 55.

27. Se angaende detta Dan Karlholm, »Hand-
bocker i allmin och svensk konsthistoriag,
8 kapitel om konsthistoriens historia i Sverige,
red. Britt-Inger Johansson & Hans Petters-
son [nu Hayden], Stockholm 2000, s.121—
148.

28. Detta fenomen har papekats av Dacken-
berg som i sin forskning om det konsthisto-
riska studiet i 1800-talets Sverige lyfter
fram Estlanders 6versikt fran 1867 som ett
typexempel. I denna 6verstokas konsten
fran mitten av 1600-talet till den gustavi-
anska epokens slut pa ett femtiotal sidor. Se
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Hans Dackenberg, Oscar Levertin som konst-
historiker, Umea 1994 (diss.), s. 155. Se dven
angdende 1800-talets negativa uppfattning
om 1700-talet Didon 1988.

29. Boye 18373, 5. 115.

30. Boye 18373, 5. 196f.

31. Dackenberg 1994. Se dven Didon 1988.

32. Oscar Levertin, »Tva sekel af Stockholms
lif, Svenska Dagbladet den 6 maj 1897.

373. Ibid. Se dven Dackenberg 1994, s. 143f.

34. Oscar Levertin, Niclas Lafrensen d. y. och
férbindelserna mellan svensk och fransk ma-
larkonst pd 1700-talet. Konsthistorisk studie,
Stockholm 1899.

35. Gregor Paulsson, »Svensk stil i sjutton-
hundratalets landskapsmaleri. Férbere-
dande undersskningar till ett arbete om
den nationella stilens problem¢, National-
musei drsbok 1919, arg. 1, Stockholm 1919,
s.87-138.

36. Dessa resonemang hos Paulsson har kom-
menterats i Hans Pettersson [nu Hayden],
Gregor Paulsson och den konsthistoriska tolk-
ningens problem, Stockholm 1997 (diss.),

S. 49.

37. Paulsson 1919, s. 9of.

38. Paulsson 1919, s. 127.

39. Se till exempel Paulsson 1919, s. 122.

40. Paulsson 1919, s. 124ff.

41. Paulsson 1919, s. 132.

42. Paulsson 1919, s. 134f. Med den »egna na-
turenc syftar forfattaren hir pa Martins
psyke och inte pa den nordiska naturen.

I detta citat ses ddrmed kvaliteterna i
Martins bildvirld som ett uttryck f6r hans
»natur«. En vdrdering av Martins konstnér-
skap gar enligt Paulsson via en forstaelse
av konstnérens unika personlighet och av
hans oberoende av sin omgivning. Forfatta-
ren skulle nagra ar senare utveckla denna
syn pa Martins konstnirskap — se nedan.

43. Gregor Paulsson, »Elias Martins propor-
tionssinne«, Konsthistorisk Tidskrift 1934,

S. 41-52.

44. Detta synsiitt framskymtar redan i Pauls-
sons artikel fran 1919. Se ovan.

45. Maja Lundquist, »Elias Martin. Den nya
naturuppfattningen i England - Den sam-
tida engelska akvarellkonsten«, Konsthisto-
riska Sdllskapets Publikation 1924, Stockholm
1924, 5. 5-64.

46. Se till exempel Lundquist 1924, s. 19ff
och s. 29ff.

47. Lundquist 1924, s. 63f.

48. Lundquist 1924, s. 60.

49. Se till exempel Lundquist 1924, s. 7.

50. Ragnar Hoppe, Malaren Elias Martin, Sve-

riges Allménna Konstforenings publikation
xL11, Stockholm 1933.

51. Ragnar Hoppe, »Elias Martin. En biogra-
fisk studie, Svensk sjuttonhundratalskonst.
Bilder och studier, red. Axel Gauffin, Sveri-
ges Allméinna Konstforenings publikation
xxxI, Stockholm 19273, 5. 118-166; Ragnar
Hoppe, »Elias Martin¢, Ord och Bild 1933,

S. 449-468 [kallas i det féljande Hoppe
1933b].

52. Emil Hultmark, Carl Fredrik von Breda,
Stockholm 1915.

53. Ocksa i forordet till monografin fran 1933
hinvisar Hoppe till Kruses anteckningar.
Se Hoppe 1933, s. 1x—X. John Kruses an-
teckningar finns idag i Nationalmusei ar-
kiv.

54. Se till exempel Hoppe 1933, s.x, 22, 23,
34,39 och 47.

55. Se Hoppe 19273, s. 127, samt Hoppe 1933,
s. X. Aven i Hoppe 1923 (s.154) beskrivs
Martins konstnérskap som enbart avhin-
gigt konstnirens lust och vilja, utan paver-
kan fran bestillare och marknad.

56. Hoppe 1933, s. X.

57. Hoppe 1933b, 5. 449.

58. Hoppe 1933, s. 4.

59. Hoppe 19273, s. 121. Se dven till exempel
Hoppe 1933, s. 42.

60. Ragnar Hoppe, »Nagra Stockholmsbil-
der av Elias Martin«, Samfundet S:t Eriks Ars-
bok 1932, 5. 9—30; samt av samme forfatta-
re, »Elias Martin i Nationalmusei handteck-
ningssamling«, Nationalmusei drsbok 1930-
31, 8.65- 99.

61. Hans Frolich, Broderna Elias och Johan Fred-
rik Martins gravyrer, Stockholm 1939.

62. Sven Erik Noreen, »Elias Martins land-
skapsmaleric, filosofie licentiatavhandling
framlagd vid den konstvetenskapliga insti-
tutionen vid Uppsala universitet, vartermi-
nen 1952 (opublicerad, stencil i Arkivet vid
den konstvetenskapliga institutionen vid
Uppsala universitet).

673. Noreen kan till exempel tala om ett »gliad-
jeburet rokokorum« och om ett »disintegra-
tivt och visuellt landskap av svarmodig pra-
gel«. Se Noreen 1952, 5. 72.

64. Noreen 1952, s. 36f.

65. Sven Erik Noreen, »Elias Martin vid de
upplidndska brukenc, Uppland. Upplands
Fornminnesforenings Arsbok 1954, s. 7-18.

66. Nils Lindhagen, »Elias Marting, Svenska
mdstartecknare. Sergel/Martin/Ehrensvird. En
konstbok fran Nationalmuseum, red. Gunnar
Jungmarker, Stockholm 1955, s. 65-116.

67. Lindhagen 1955, s. 65 och texten till bild 8.
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68. Berefelt 1965. Angaende Elias Martin se

s.120ff, 5. 136f, 5. 185-197.

69. Berefelt 1965, s. 7f.
70. Gunnar Berefelt, »Elias Martins >Fader

Varc, Konsthistorisk Tidskrift. Argang xL11,
Stockholm 19773, 5. 1-13.

71. Ulf Cederlof, Svenska teckningar. 1700-talet.

En konstbok fran Nationalmuseum, Stockholm
1982, s 80-87,160-167 och 194-204.

72. Cederl6f 1982, s.16 4.
73. Cederl6f 1982, s.196.
74. Hans Eklund, Augustin Ehrensvird, Stock-

holm 1997, se sirskilt kapitel tva och tre.

75. Mikael Ahlund, »Romantiska och oroman-

tiska naturuppfattningar. Problemet Elias
Marting Valér 1992, nr 1, s. 293 4; sam-
me forfattare, »Svenska bruksbilder under
1700-talet, Vallonerna, Lovstabruk 1996,

s. 81-112; samme forfattare, »Two new
landscapes by Elias Martin in the Natio-
nalmuseumc, Art Bulletin of Nationalmuse-
um, vol. 5, Stockholm 1998, s. 14-15; sam-
me forfattare, »Det nationella landskapet.
Om upptickten av den svenska naturen i
Elias Martins bilder«, Nationalism och natio-
nell identitet i 1700-talets Sverige, Stockholm
2002, s.17-33; samme forfattare, »Scenes
from an eighteenth-century Swedish rural
ironmaking estate. Notes on a painting by
Elias Marting, Art Bulletin of Nationalmuse-
um, vol. 9, Stockholm 2002, 5. 19—20; sam-
me forfattare, »Un paysage suédois peint
par Elias Martin au Musée Magnin de Di-
jone, Bulletin des Musées de Dijon, nr 8, Dijon
2002, s. 39—473; samme forfattare, »Joseph
Wright of Derby in a northern light. Swe-
dish comparisons and connections: Pehr
Hillestrom & Elias Martin«, The British Art
Journal, 2010, nr 1, s. 33-40.

76. Den nya uppskattning av Martins bilder

som kommit till uttryck hos Levertin gav
sig tidigt till kidnna i Carl G. Laurins myck
et spridda Konsthistoria frain 1900 och i det
av Axel Gauffin forfattade 1700-talskapit-
let i Romdahls och Roosvals Svensk konst-
historia fran 1913. (Carl G. Laurin, Konsthis-
toria, 1900, Stockholm 1909, s. 670ff; Axel
Gaulffin, »Frihetstidens och gustavianska ti-
dens maleri«, Svensk konsthistoria, red. Axel
L. Romdahl & Johnny Roosval, Stockholm
1913, s. 423f.) Samtidigt som den engel-
ska adran i Martins bilder uppmirksam-
mades, framhéll de hans betydelse med en
emfas som skilde dem fran forfattarna till
1800-talets handbocker.

77. Till exempel betonar Ragnar Josephson

1926 att konstniren i sina akvareller star
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»helt fri« fran periodens stilar och 1935 lyf-
ter Johnny Roosval pé liknande vis fram
hans djirva frigérelse fran tidens normer,
da han apropa Martin konstaterar att det
dr »konstnérens ritt och plikt, nir han
har stora ting pa hjirtat, att i full frihet
spranga konventionernas band«. (Ragnar
Josephson, Bonniers Konsthistoria. Romanti-
ken, red. Erik Blomberg, Stockholm 1926,
s.99; Johnny Roosval, Svensk konsthistoria
for studerande, Stockholm 1935, 5. 149ff.)
En liknande bild framtrdder i Axel L.
Romdahl, Konsten i Sverige frin medeltidens
bérjan till var tid, Stockholm 19473 (s. 156ff)
samt i Andreas Lindbloms Sveriges konsthi-
storia frdn forntid till nutid. Tredje delen. Frin
Gustav 111 till vira dagar, Stockholm 1946
(s. 721ff). Lindblom menar att Martins stil
pé ett tidigt stadium var »forvanande fri
fran konventionalism« och att hans ori-
ginalitet var fullt utvecklad redan innan
han reste utomlands och métte tidens oli-
ka landskapstraditioner. Lindblom beteck-
nar Martin som »geni« och ser férindringar
i hans bildvirld som orsakade av konstni-
rens »lust« f6r den ena eller den andra mo-
tivkretsen. Eventuella externa bevekelse-
grunder for sadana forindringar diskuteras
inte. Tydligt uttalat dr detta synsitt ocksa
i Henrik Cornells konsthistoria fran 1944,
dir forfattaren hivdar att Martin stod fri
fran tidens konventioner och yttre paver-
kan och menar att man inte far »6verdri-
va hans tacksamhetsskuld till de engelska
malarna« (Cornell 1944, s. 372ff.). Cornells
kommentar utgor ett tydligt exempel pa
hur den av Lundquist och Hoppe under de
foregdende decennierna formulerade upp-
fattningen om Martins konstnirskap fort-
satte att genomsyra de svenska oversikts-
verken. Ménstret lever vidare under efter-
krigstiden. Urvalet av fakta liksom det psy-
kologiserande perspektivet kinns igen fran
tidigare arbeten och upprepas med fa vari-
ationer.

78. Se till exempel Pontus Grate, »I den svens-

ka naturenc, Signums svenska konsthistoria.
Den gustavianska konsten, Lund 1998,
s.246-258. 1 1700-talspartiet av 6versikts-
verket Konst och visuell kultur i Sverige rela-
terar Merit Laine Martins verk till olika si-
dor av det gustavianska konstlivet och lyf-
ter dirigenom fram olika aspekter av hans
konstnirskap. (Merit Laine, »1720-1809¢,
Konst och visuell kultur i Sverige. Fore 1809,
red. Lena Johannesson, Stockholm 2007,
s.265f, 276, 292, 306ff, 317 och 3273.)
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79. Martins bilder visades pa offentliga ut-

stillningar redan under hans levnad. Han
medverkade flitigt vid de arliga salonger-
na pa bland annat Royal Academy och So-
ciety of Artists under vistelsen i London.
Hemkommen till Sverige deltog han regel-
bundet nir Konstakademiens utstillnings-
verksamhet s smaningom kom igang mot
slutet av drhundradet. Till de offentliga ex-
positionerna kan ocksa riknas den omfat-
tande utstillning med tryckt katalog som
konstnéren sjilv arrangerade i sin ateljé i
Kungsbacken i Stockholm fran 1804. Dessa
samtida manifestationer kommer att be-
handlas utférligare i denna studies andra
avdelning.

Under 1800-talets lopp visades verk av
Martin vid upprepade utstéillningar i Stock-
holm, dir hans plats i den svenska konst-
historien nu definierades. Han var repre-
senterad med ett antal nummer vid Konst-
foreningens viktiga Exposition 1841, ett ti-
digt forsok att etablera en svensk konsthis-
torisk kanon. Ar 1897 visades ett stort antal
av hans motiv fran huvudstaden i Konst-
féreningens utstillning Tva sekel Stockholms
lif. Bada dessa utstéllningar foranledde att
viktiga kommentarer till Martins bilder pu-
blicerades. Savil Arfwidssons artikel i tid-
skriften Frey 1841 som Levertins recension
av utstillningen 1897 4r som tidigare fram-
kommit betydelsefulla texter som bidrog
till att fordndra synen pa Martins konst-
nérskap (Arfwidsson 1841, s. 146f; Levertin

1897).

80. Sveriges Allménna Konstforening arrang-

erade 1931 utstillningen Elias Martin som
visades i Konstakademiens lokaler. (Elias
Martin. Sveriges Allmdnna Konstférenings ut-
stdllning i Kungl. Akademien for de fria Kon-
sterna, 24 mars till 19 april, Stockholm
1931.) Utstéllningstiden inskrénkte sig vis-
serligen till knappa fyra veckor, men eve-
nemanget hann éndé vicka stor uppmirk
samhet. Nagra ar dérefter kunde publiken
stifta en ndrmare bekantskap med ett rikt
utbud av broderna Martins Stockholmsbil-
der. Denna utstillning visades varen 1939
pa Stockholms stadsmuseum i ett samar-
bete med Nationalmuseum. (Bréderna Mar-
tins Stockholmsbilder. Utstillning anordnad av
Nationalmuseum och Stockholms Stadsmuseum
till minnet av Elias Martins fodelse d. 8 mars
1739, Stockholms Stadsmuseum, Stock-

holm 1939.)

81. Elias Martin och hans krets. Natur och méin-

niskor i Gustaf I11:s Sverige, Liljevalchs

Konsthall, 31 mars till 11 juni 1950, Natio-
nalmuseums utstillningskatalog nr 168,
Stockholm 1950.

82. Ake Janzon, »Elias Martin-utstillningens,
Konstrevy, 1950, nr 4-5, s. 223-229.

83. Utstillningen Elias Martin arrangerades
19673 av The Arts Council of Great Britain
i samarbete med Nationalmuseum och
Svenska institutet. Utstdllningen visades
pa tre platser i England (The Arts Council
Gallery, London, 12 juli till 10 augusti;
City of Leicester Museum and Art Gallery,
17 augusti till 7 september; City Art Gal-
lery, Bristol, 14 september till 5 oktober).
Vad antalet verk betriffar var denna mani-
festation visserligen begrinsad, men den
har dnda sin betydelse da den utgor det
enda tillfille da en engelsk publik i na-
gon omfattning kunnat méta Martins bil-

der, och den tunna katalog som atféljde ut-

stillningen é&r en av de fa engelsksprékiga
texter om honom som publicerats — Elias

Martin 1739-1818, The Arts Council of Gre-

at Britain, London 1963.
84. Verk av honom har visserligen ofta ingatt
i mer allménna konst- och kulturhistoriska

utstillningar rérande 1700-talet. Deras roll

i dessa sammanhang har emellertid vanli-

gen inskrinkts till att tjina som topografis-

ka eller dokumentira illustrationer till oli-
ka férhallanden i det gustavianska Sverige.
85. Se angaende detta receptionshistoriska
forlopp till exempel Didon 1988 och Dack-
enberg 1994.
86. De sistndmnda har ingaende behandlats
av Victor Edman i Sjuttonhundratalet som

svenskt ideal. Moderna rekonstruktioner av his-

toriska miljoer, Stockholm 2008.
87. Under perioden 1919-1939 publicerades

sammanlagt tio konsthistoriska studier om

Elias Martin: Gregor Paulssons tva artiklar

(1919 och 1934), Maja Lundquists essd om

konstnirens tid i England (1924), Ragnar
Hoppes fem olika artiklar om Martin samt

den omfattande monografin (artiklarna pu-

blicerades 1923, 1930-31, 1931, 1932 och

19373, samt monografin 1933), samt slutli-

gen Hans Frolichs digra arbete om bréder
na Martins gravyrer (1939).

88. Edman 2008, s. 207ff.

89. Johnny Roosval, »Svensk stil«, Konsthisto-
riska sdllskapets publikation, 1920, s. 49-65.
Uppsatsen kommenteras i Edman 2008,
$.200.

90. Paulsson 1919, s. 87-138. Se angdende
denna artikel Petterson 1997, s. 49.

91. Edman 2008, s. 212 och 220ff.
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Konstniren och bilderna

1. Bouppteckningen efter Elias Martin terges

i sin helhet i Hoppe 19373, bilaga 3, s. 295ff.

2. Hir asyftas Jonas Hallenbergs Historiska an-

mérkningar éfver Uppenbarelseboken, vol. 1—
111, Stockholm 1800.

3. Brev fran Elias Martin till Pehr Tham till

Dagsnis, daterat den 27 juli 1804. Kung-
liga Biblioteket. »Alderdom, med Darrande
hand och swag syn, gjor at sma arbeten re-
dan mistat sitt stod |[...] och dnnu mera bli
rara af mig«. Citerat ur Frolich 1939, s. 54.
Se dven Hoppe 19273, s.162.

4. Hammarskold 1817, s. 426.
5. Manga uppgifter i de foljande biografiska

avsnitten dr himtade ur de detaljerade re-
dogorelserna for Martins liv som aterfinns
i Hoppe 1923, Hoppe 1933 och Frolich
1939. Dir inte annat angives aterfinns
uppgifterna i den féljande framstéllningen
i dessa verk.

6. I presentationen av Martins konstnarskap

ges i detta kapitel beskrivningarna av bil-
derna ett visst utrymme. Detta sker med
full medvetenhet om Baxandalls asikt att
beskrivningar aldrig kan utgéra neutra-

la presentationer av konstverk, utan att

de snarare representerar forfattarens tan-
kar infor verket ifraga och ddrmed utgor
en tolkning i sig. Det forefaller dock vara
en poing i framstillningen att i detalj fista
blicken pa bildernas utformning och gora
de enskilda bildernas visuella egenart ritt-
visa, varfoér beskrivningar har fatt kvarsta i
en nagorlunda omfattande form. Det 6ver-
gripande malet for detta andra kapitel dr
salunda att genom denna oversikt ge en in-
blick i Martins bildvirld och presentera en
ny tolkning av dess férhallande till den om-
givande landskapskonstens olika yttringar
under 1700-talet. Ddrigenom &r detta av-
snitt tinkt att utgora en utgangspunkt for
avhandlingens foljande kapitel ddr Martins
val av forebilder och sambandet till andra
bildtraditioner sitts in i ett vidare kultu-
rellt och socialt sammanhang.

7. Forvisso finns i den tidigare Martinlittera-

turen en lang rad kommentarer och ob-
servationer rorande likheter och samband
mellan hans bilder och olika dldre land-
skapstraditioner. Men som framgatt av f6-
regaende kapitel &r hos flertalet 1900-tals-
forskare dessa observationer standigt un-
derordnade ett kraftfullt framhéllande av
Martins oberoende av forebilder och tra-
ditioner.

8.

E. H. Gombrich, »Renaissance artistic theo-
ry and the development of landscape pain-
tingg, Gazette des Beaux-Arts, 1953, s. 335
360.

. Se angaende foérhallandet mellan Baxandall

och Gombrich dven Langdale 1999, s. 21.
Langdale menar dir att for Gombrich dr
bilder och fordndringar av bildtyper isole-
rade fran andra kulturella aktiviteter, med-
an hos Baxandall dr konstverk eller férind-
ringar av bildkonventioner ddremot uttryck
for sociala-kulturella omvandlingar och
nidrmare fsrbundna med sociala och kultu-
rella vanor dn enbart med konst. Lisningen
av Baxandall har salunda fatt modifiera och
vidga det gombrichska perspektivet. Se an-
gaende Baxandalls syn pa bilders forhallan-
de till andra bilder till exempel Baxandall
1985, s. 67 och 72 (vheavily based on pre-
vious pictures¢ »a critical relation to pre-
vious pictures).

10. Se till exempel avsnittet »Excursus against

11.

influence« i Baxandall 1985, s. 58ff, samt
Rifkin 1999, s. 2. Baxandall vinder sig mot
forestillningen att konsthistorien bestar av
vissa upphdjda konstnirskap som befruktar
efterkommande konstnirer med sitt infly-
tande, och pekar pa den sprakliga felaktig-
heten i denna tankemodell och vill istillet
kasta om férhallandet och se pé den ef-
terfoljande konstniren som aktiv och inte
bara som passiv mottagare av ett diffust in-
flytande besynnerligt utsént fran redan av-
doda konstnirer in i framtiden. Om man
kastar om denna tankemodell framtrider
en mojlighet att mer differentierat beskri-
va en konstnirs aktiva forhéllande till sina
sa kallade forebilder, menar Baxandall. Se
dven Baxandall 1985, s. 131, didr han anga-
ende »forebilder« papekar att dven verk som
inte liknar verket ifrdga kan utgora en fore-
bild. Lika viktigt att diskutera, menar Bax-
andall, dr fragan om hur ett verk skiljer sig
fran sina forebilder.

For den mest detaljerade skildringen av
Martins levnad, se Hoppe 19273. Dir redo-
visas dven en lang rad arkivaliska uppgifter
rorande hans levnadsomstindigheter. Yt-
terligare sadana killor &dr publicerade som
bilagor i Hoppe 1933 och Frolich 1939.

12. Schultz verksamhet pa de kungliga slot-

ten kan beldggas genom Lovisa Ulrikas ra-
kenskaper. Se angdende detta Hoppe 1933,
s. 7. Detta har ocksa kommenterats i Ceder-
16f 1982, s. 80.

13. Angaende Ehrensviird och hans verksam-
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rensvirds konstnirliga giarning och kretsen
av konstnirer kring denne pa Sveaborg, se
dven Camilla Nyberg [nu Hjelm], »Sveaborg
i konsten — 1760-talets konstnérskoloni pa
Sveaborge, Nya Argus, 1999, nr 3, s. 58-62.

14. I en forteckning frén 1806 kommente-

rar Martin néagra teckningar fran Sveaborg
med orden: »Pennritningar att visa unge
Militdrer« (Martin 1806, s. 32). Camilla Ny-
berg [nu Hjelm] 1999, s. 61, har samman-
kopplat en riklig férekomst av teckning-

ar utforda av officerare vid Sveaborg med
Martins undervisning dar.

15. Fran denna resa finns fyra teckningar av

Martin bevarade i Nationalmuseum. For-
utom de som avbildas hir finns dven en la-
verad pennteckning med tre studier fore-
stillande Chapman som lagt sig att vila pa
en sten. Bladet bér paskriften »ar 1763 juni
ofwerste Lieutnant Chapman da vi reste
till Sveaborg - pa Jackten Lediga stunder«
(Nationalmuseum, NMH 24/1904). Dess-
utom finns i denna samling ytterligare ett
skirgardslandskap fran 6verfarten 1763
(»jackten Lediga stunder och abo Sckdrgordc,
Nationalmuseum, NMH 26/1904). Till svi-
ten hor ocksa en akvarellerad teckning i
Uppsala universitetsbibliotek som behand-
las nedan.

16. Hoppe vill forligga Martins forsta akvarel-

ler till vistelsen i Paris (Hoppe 1933, s. 20
och 193). Maja Lundquist didremot sdger
sig inte kédnna till att Martin anvint ak-
varellfirger fore sin ankomst till England
(Lundkvist 1924).

ting mer dn en osjilvstidndig kopia efter 14-
rarens verk.

19. Berefelt 1965, s. 114.

20. Eklund 1997, s. 18ff och 29f.

21. Till exempel Hoppe 1933, s. 122ff och Ek-
lund 1997, s. 75f.

22. Martin 1806, s. 14.

23. »Grefve Creutzes férmake, Nationalmuse-
um, NMH 103/1404. Martin fick bland an-
nat uppdraget att mala Creutz portritt — se
Hoppe 19373, s.2773, nr 8.

24. Reau, Histoire de I'Expansion de I'Art
Francais, Payes Scandinaves, Paris 1931:
»Juillet 1766. Elie Martin. P. De Stockholm,
agé de 24 ans. Protégé par M. Roslin.« Cite-
rat ur: Hoppe 1933, s. 17.

25. Elias Martin, »Madame Hirault min virdinna
i Paris d’Hotell Dauvergne Cay des Augustins,
1767, Nationalmuseum, NMH 109/1904. Se
angaende detta Hoppe 1933, s. 17ff; samt
Lars Ljungstrom, »Gustav 111:s hovschatull-
makare — realitet och legend«, Georg Haupt.
Gustav 111:s hovschatullmakare, red. Antoi-
nette Ramsay Herthelius & Lars Ljung-
strom, Stockholm 2006, s. 10ff.

26. Denna resa foretogs i sillskap med den
svenske adelsmannen Adolf Ludvig Hamil-
ton. Se Anekdoter till svenska historien, utgiv-
na av Oscar Levertin i serien Svenska Memo-
arer och brev, vol. 4, Stockholm 1901, s. 14f.
Martins férsta kiinda akvarell fran tiden i
England tillkom pa denna resa — »Danson,
Kent«, Nationalmuseum, NMH 86/1892.

27. Carl Gustaf Martin och hans verksam-
het i London omndmns i Lucy Wood, »Ge-
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minster-Bridge with the King of Denmark’s pro-
cession by water, taken from Mr Searle’s Tim-
ber-Yard«. (Se Hoppe 1933, 5.299.) En re-
plik i akvarell signerad och daterad 1771
finns i Victoria and Albert Museum (inv. nr
317-1876). | sin katalog fran utstillningen
i Kungsbacken fran 1806 beskriver konst-
niren motivet med féljande ord: »Westmin-
ster-bryggan i London 1769, med slupar att
afhimta Konungen i Danmark ifran West-
minster till en déjeuné dinatoire hos Lord-
Majoren och det 6friga Borgerskapet. Lord-
Majorens installering sker pa samma hog-
tidliga vis, och fordttades den 1 November;
men med den skillnad, att Lord-Majoren
far i sina slupar till Westminster att taga
Eden i Westminster-Hall, och féres sedan
till Mansion-House i vagn med 6 histar.c
(Martin 1806, s. 21, nr 170.)

32. Se dven Hoppe 1933, s. 34f och Lundquist

1924, s. 50. I den tryckta katalogen for ut-

stillningen vid Royal Academy 1770 anges
Martins adress: »At Miss Lavercocke’s Milli-
ner, in Mill St., Hanover Square.«.

33. Se angaende detta: Canaletto & England,

red. Michael Liversidge & Jane Farrington,
London 1993; samt A King’s Purchase. King
Georg 111 and the Collection of Consul Smith,
London 1993.

34. Se angaende detta Luke Herrmann, British

Landscape Painting in the 18th Century, Lon-
don 1971, s. 25f; samt Solkin 1982, 78ff.

35. Detta kommenteras i Andrews 1989, s. 11f.

Portalverk fér denna lyriktradition var
James Thomsons The Seasons som publice-

har papekats av Noreen som menar att bil-
dens struktur dr en blandning av veduta,
idyll och portrittlandskap. Noreen 1952,
s. 71f.

40. Angéaende termen country house portrait

och en ingéende diskussion av denna gen-
re, se John Harris, The Artist and the Country
House, London 1979, samt . Steegman, The
Artist and the Country House, London 1949
(utstéllningskatalog fran Kenwood House).
Observera att det rér sig om tva separata
verk med likalydande titlar. Se dven Elisa-
beth Einberg, Wilson’s Early Contemporaries,
London 1982, s. 2f (Tate).

41. Hermann 1971, s. 17 och 22.
42. Angéaende dateringen av Martins engel-

ska herrgardsportritt, se Lundkvist 1924,
s. 5off och 59; samt Noreen 1952, s. 62.

473. Noreen har beskrivit malningen fran Mis-

tely Hall som den mest typiska represen-
tanten for Martins engelska herrgardspor-
triitt och pépekar att alla rokokoartade in-
slag hidr har férsvunnit. Se Noreen 1952,
s.67-72.

44. Elias Martin, Heathon House, Birmingham,

omkring 1775. Olja pa duk, 50 x 57,5 cm.
Privat dgo.

45. Akvarellstudien for Mistley Hall finns i

Goteborgs konstmuseum (343). Med an-
ledning av akvarellstudien fo6r Woodford
Bridge vill Hoppe och Lundquist datera ol-
jemaélningen till slutet av 1770-talet. Den
dr dock tydligt signerad och daterad 1772.
Se Hoppe 1933, s. 212f; samt Lundquist
1924, s. 59f.

17. Se angdende detta Eklund 1997, s. 64-77. org Haupt och hans landsmin i London,
18. Aven om denna malning uppvisar likhe- Georg Haupt. Gustav I11:s hovschatullmakare,

rades forsta gangen 1730.
36. Solkin 1982, 78ff.

46. En detaljerad teknisk analys av Martins
akvarellteknik i dessa tva bilder ges i Lund-

ter med Ehrensvirds dldre version av mo-
tivet sa bor den dnda betraktas som ett
sjalvstandigt arbete av Martin. Han har pa-
tagligt forindrat savil den grundldggan-
de kompositionen som ljuset och staffaget.
Firgskalans blandning av varma griddgula
och kyliga toner skiljer sig ocksa markant
fran Ehrensvirds malning och f6r tankar-
na till Martins framtida firgkompositioner.
Flera teckningar visar dessutom att Martin
studerat arbetet pa platsen och inte enbart
overtagit detaljerna fran den dldre mal-
ningen. Att savil Martin som hans samtid
betraktade detta som ett sjélvstindigt verk
framgér dessutom av att han senare utvalde
just denna malning att graveras av brodern
Johan Fredrik med en dedikation till Gus-
tav 111. Pa gravyren anges ocksa Elias Mar-

red. Antoinette Ramsay Herthelius & Lars
Ljungstrom, Stockholm 2006, s. 33-43.

28. Angédende Johan Fredrik Martin, se fram-
for allt Frolich 1939.

29. Hoppe aterger ett brev fran Martin till in-
spektorn Erik Sahlman i Stockholm, daterat
London 15 september 1778. Dir framkom-
mer bland annat information om olika fo-
remal som Martin skickade till anforvanter
i hemlandet. Se Hoppe 1933, s. 49ff.

30.»Academiens Allmdnna Sammankomst
torsdag d. 26 Juny 1777 kL. 4 Eftermidda-
genc. Kungl. Akademien for de fria kon-
sterna, arkivet. Handlingar 1768-1785, del
1-2, pag. 118. Se dven Frolich 1939, s. 33,
not 47.

31. Utsikten 6ver bron var en av fyra malning-
ar som Martin visade vid utstillningen det-

37. Samuel Scott, Popes villa, Twickenham, om-
kring 1739. Lewis Walpole Library, Far-
mington, Connecticut. Malningen dgdes av
Horace Walpole och hingde i dennes pa-
latsliknande villa Strawberry Hill, inte langt
fran Popes hus i Twickenham. Se angéende
denna malning Horace Walpole’s Strawber-

ry Hill, red. Michael Snodin, New Haven &
London 2009, s. 20f och 278.

38. Solkin 1982, s. 80. Forfattaren framhaller

dédr Wilsons Twickenham-malningar som
forsok att visa denna »engelska campag-
na« pé ett klassiskt vis — kompositionerna
som bygger pa Claude Lorrain forlinade i
samtidens 6gon vyn de klassiska vidrdena,
menar Solkin. Scott och Martin fortsitter
pa denna bana och befolkar bilderna en-
bart med medlemmar ur de 6vre samhalls-

quist 1924, s. 56f.

47. En rik litteratur om Sandby har vuxit fram

under de senaste aren. Se till exempel: Jane
Roberts, Views of Windsor. Watercolours by
Thomas and Paul Sandby, London 1995; Pa-
permaking and the Art of Watercolor in Eigh-
teenth-Century Britain. Paul Sandby and the
Whatman Paper Mill, red. Theresa Fairbanks
Harris & Scott Wilcox, New Haven & Lon-
don 2006; Paul Sandby. Picturing Britain,
red. John Bonehill & Stephen Daniels, Lon-
don 2009.

48. Lundquist 1924, s. 55ff. Samma obser-

vation gors ocksa i Cederlof 1982, 5.164.
Lundquists slutledning - att framhalla
Martins fullstindiga oberoende av den
samtida engelska topografiska akvarelltra-
ditionen — dr emellertid mycket 6verdriven.

49. Dessa omnidmns i Royal Academys katalog
1777. Se Hoppe 1933, s. 300, bilaga 5.

tin som malningens upphovsman och up- ta ar. Den aterfinns som nummer 65 i ka- skikten.
penbarligen betraktades den som nagon- talogen och bir dir titeln »A view of West- 39. Nationalmuseum, NMH 58/1904. Detta
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50. Se Olausson 1993, s. 307ff. Grottan stod
firdig omkring 1770. Men redan nagra

ar direfter, 1773, blev Charles Hamilton
tvingad att silja Painshill med sin tradgard.
Martins besok intriiffade saledes 1777 eller
strax dessforinnan. Nagra ar senare besok-
tes tridgarden av en annan svensk - Fred-
rik Magnus Piper - vars detaljerade rit-
ningar av tridgarden spelat en stor roll for
forstaelsen och restaureringen av anlidgg-
ningen.

51. Lundquist 1924, s. 58f.

52. En paskrift pa bilden - »Chelsea, af Bran-
doin« - kan tolkas som att Martin utgatt
fran en bild av konstniren Michel-Vincent
Brandoin. Nagon sadan forlaga har dock
inte gatt att identifiera. I en annan teck-
ning av Martin (Nationalmuseum, NMH
37%/1904) forekommer en mycket likartad
bro, som mycket vil ocksa kan vara Chelsea
bridge - vilket skulle visa att Martin fak-
tiskt sjélv varit pa platsen.

53. Mélningen finns i Dulwich College
Picture Gallery. Angaende Canalettos be-
tydelse for intresset f6r broar inom denna
tradition, till exempel i Samuel Scotts
bilder, se Herrmann 1971, s. 30f.

54. Se angaende Claude Lorrains betydelse

for det engelska landskapsmaleriet under
1700-talet Elisabeth W. Manwaring, Italian
Landscape in the Eighteenth Century. A Study
chiefly of the Influence of Claude Lorraine and
Salvator Rosa on the English Taste, London &
New York 1925.

55. Se till exempel Hoppe 1933, s.134.
56. Litteraturen om Sunbury Court dr mycket

begrinsad. Grundliggande information
om byggnadens historia ges dock i en
skrift av Mike Ungersma med titeln Sunbury
Court, u.0. 1978. Angaende dgaren George
Fermor, se Alan Valentine, The British Esta-
blishment 1760-1784. An Eighteenth Century
Dictionary, vol. 1, University of Oklahoma,
1970, s. 314; samt Dictionary of National
Biography, red. Matthew & Harrison, Ox-
ford 2004.

57. Denna svit malningar har inte uppmark-

sammats i den tidigare litteraturen om
Martin. De omnidmns kortfattat i Edward
Croft-Murray, Decorative Painting in England,
vol. 2, London 1970, s. 53 och 243f. Mal-
ningarnas existens har ocksa kommenterats
i en artikel i Svenska Dagbladet den 3 janu-
ari 1961: K.G. Bolander, »Okinda svenska
1700-talsverk patriffade i engelskt adels-
slott«.

58. Nationalmuseum, NMH 45/1904; Uppsala
universitetsbibliotek, Dav. 4078.

59. Ytterligare en teckning med anknytning
till Sunburymalningarna finns i Tate Bri-
tains samlingar (To9114). Teckningen fore-
faller vara en forstudie till den sistnimnda
malningen.

60. En sadan teckning fran Sveaborg finns i
Nationalmuseum (NMH 313/1904). Ruin-
malningar som paminner om Sunburyland-
skapen finns ocksa i Nationalmuseum (Nm
6661), i den Hallwylska samlingen (B. 26)
samt i Goteborgs konstmuseum (WL 70).
De tvad malningarna i Nationalmuseum
och den Hallwylska samlingen utgor san-
nolikt pendanger till varandra. Arkitektu-
ren i Hallwylmalningen dr snarlik den som
upptrider i ett av landskapen pa Sunbu-
ry. Tva fantasilandskap i Nationalmuseums
samling, utférda i akvarell och gouache,
som ocksa paminner om Sunburybilder-
na, dr signerade och daterade 1773 (NMH
216/1956 och NMH 217/1956).

61. Martin 1806, nr 201.

62. Noreen 1952, 5.134.

63.»Boskap jag Ritat fran en Tafla af min
Hjelte Claude le Lorrin i Duke of Bedfords
galleri« — paskrift pa teckning i National-
museum, NMH 408/1904.

64. Nira besliktad med kustlandskapet i Ost-
ergotlands museum dr en malning i Natio-
nalmuseum, men hir har havsviken bytts ut
mot en flod i mitten av bilden (NMm 1139).
Kompositionen i 6vrigt med de omgivan-
de trdden och det varma ljuset som sam-
las i bildens centrum f6ljer dock samma
monster.

65. Samma datering aterkommer i en dedi-
kation pa den i foregdende not nimnda
malningen pa Nationalmuseum. Malning-
en bir pa baksidan foljande paskrift: »1777
july gift to Mr. von Asp, by his friend humbl
Servant. Elias Martin«.

66. En skiss fér denna malning finns i Natio-
nalmuseum (NMH 404/1904).

67. Se angaende mottagandet av Gainsbo-
roughs malning John Hayes, The Landsca-
pe Paintings of Thomas Gainsborough, vol.
1-2, London 1982, s. 125ff och kat. nr 117
(s. 465ff).

68. 1 original lyder citatet: »by far the finest
Landscape ever painted in England, &
equal to the great Masters«. Citerat ur: Hay-
es 1982, s. 467.

69. Peter Paul Rubens, The Watering Place, om-
kring 1615-22. Olja pa tré, 99,4 x 135 cm.
National Gallery, London, NG 4815. Mal-
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ningen fanns under 1700-talet i hertigens
av Montague samling.

70. Nina Weibull, »Boskap vid skogstjirng,

Misterverk frin Spokslottet. Den bergska sam-
lingen, red. Magnus Olausson & Nina Wei-
bull, Stockholm 1995, nr 39, s. 88f.

71. Liknande tankegangar diskuteras ock-

sd i Noreen 1952, s. 112ff och 132. Han vill
dock se atskillnaden mellan det slutna och
det 6ppna som sammanfallande med vad
han karaktariserar som det »idylliska« och
det »ideala« landskapet. Dessa tva kompo-
sitionsprinciper har emellertid i Martins
bildvirld en betydligt mer flytande tillimp-
ning 4n vad sadana stilkaraktériseringar
antyder.

72. Se allmint angaende denna tradition

Manwaring 1925.

73. 1 Goteborgs konstmuseum finns en bly-

ertsteckning som férevisar just denna kom-
positionsprincip med klippor och granar
som ramar in en ljuséppning med sollju-
set dramatiskt genomtrangande molnen —
Goteborgs konstmuseum, 54/1924.

74. Det har i Martinlitteraturen ratt delade

meningar om dateringen av dessa mélning-
ar. Hoppe anser att malningen med Johan-
nes Doparen — han kinde inte till Landskap
med lutande gran - tillkommit under Mar-
tins tid i England, dven om han framhaller
likheterna med konstnirens sena religiosa
bilder (Hoppe 1933, 5. 187). Noreen dire-
mot framfor hypotesen att bada dessa mal-
ningar tillkommit férst omkring ar 1800
(Noreen 1952, 5.136 och 143ff). Den lik
het med Martins sena religiost firgade
landskap som bada dessa forfattare pape-
kar dger forvisso giltighet. Det faktum att
malningen med Johannes Déparen still-
des ut pa Royal Academy och den tekniska
och kompositionsmissiga slaende likheten
mellan malningarna pekar dock ovedersig-
ligen mot att de tillkommit under slutet av
Martins férsta vistelse i England. Landskap
med lutande gran uppticktes ocksa i Eng-
land pa 1940-talet. Se angaende detta Per
Bjurstrom, »Romantiskt landskap med gran
av Elias Marting, Femtio dr, femtio mdister-
verk. En konstbok fran Nationalmuseum med
anledning av Foreningen Nationalmusei vin-
ners femtiodrsjubileum, red. av Bo Wennberg,
Stockholm 1961, s. 58-60. En teknisk un-
dersokning har dessutom visat att malning-
ens duk tillverkats i England. Detta fram-
gar av dokument i Nationalmuseums doku-
mentationsarkiv (i handlingarna om Elias
Martin). Sammantaget pekar allt detta mot
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att malningen tillkommit under 1770-talet,
och inte senare.

75. Notisen citeras i sin helhet i Frélich 1939,

5.39.

76.»Kongl. Mal. Och Bildh. Acad. Dagbok for

alménna samankomsten, den 12 Dec. 1781«
Kungl. Akademien for de fria konsterna, ar-
kivet. Handlingar 1768-1785, del 1-2, pag.
292. Den del av protokollet som omtalar
Martins utndmning saknas dock, men ang-
es i en anteckning pa pag. 292. Uppgiften
aterfinns ocksa i Matrikel 6fver Kongl. Aka-
demiens for de Fria Konsterna Ledaméter,
upprittad ar 1814, i samma arkiv. Se dven
Frolich 1939, s. 39.

77. Carl Michael Bellman, Samlade skrifter, vol.

4, Stockholm 1889, s. 330. Angédende Bell-
mans kontakter med Martin och med den
gustavianska konstnirskretsen, se till exem-
pel Olof Bystrém, »Bellman och hans konst-
ndrsvianners, Studier tillignade Henry Olsson,
red. Elin Ekman, Stockholm 1956, s. 170-
186; samt Sten Ake Nilsson, »I konstniirs-
ogon, Bellman sedd och hord. Portriitt, do-
kument och vittnesbord, red. Leif Kretz, Sten
Ake Nilsson & Torkel Stalmarck, Stockholm

1994, 5.5-39.

78. Stig Rydén, Miranda i Sverige och i Norge

1787. General Francesco de Mirandas dag-
bok fran hans resa september—december 1787,

Stockholm 1950.

79. Flodlandskap i aftonbelysning, omkring

1780. Kungl. Akademien for de fria kon-
sterna. Denna datering foreslas ocksa i
Hoppe 1933, s. 132ff.

80. Exempel pa sadana komponerade land-

skap utforda efter hemkomsten till Sverige
dr oljemalningen Kdrlekens pilar, bérjan av
1780-talet, Amells konsthandel; och akva-
rellen Landskap med kreatur, 1785, National-
museum (NMB 411).

81. En akvarellversion av motivet finns i

Rosenhanesamlingen i Vitterhetsakade-
miens bibliotek.

82. Denna svit Goteborgsbilder har behand-

lats i Ingmari Desaix, »Nagra spar av bro-
derna Martins bessk i Goteborge, Goteborgs
hembygdsforbunds skriftserie, XX1X, 2002,
S.49-66.

83. Till exempel i en akvarell i Nationalmuse-

um (NMH 412/1884).

84. Jamfor Roberts 1995.
85. Serien Svenska Vuer har katalogise-

rats i Frolich 1939, s. 224-241. Se dven
Nordenson 2008, s. 14 och 17.

86. Se angaende Martins Schola, Frolich 1939,

s. 49ff och 275ff.
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87. Ytterligare en malning som ansluter sig
till denna grupp finns i Nationalmuseum
(NM 2455).

88. Dessa malningar uppticktes och inkop-
tes till Stockholms stadsmuseum 1963 och
har dirfor inte behandlats i den tidiga-
re Martinlitteraturen. De har dock kom-
menterats i Olof Bystrom, »Elias Martin och
Louis Belanger. Nyforvirv till stadsmuse-
et, Stockholms stadsmuseum. Arsberiittelser,
Museindmnden 1962-673, Stockholm 19673,
s.27-38.

89. Dessa tva utsikter, frain Kungsholmen res-
pektive fran Soder, finns fortfarande kvar
pa Tullgarn - som dorroverstycken i den sa
kallade Garderoben.

90. Noreen som ingaende kommenterat den-
na malning framhaller Gustav 111 som
den ende tinkbare bestillaren. Se Noreen
1952, s. 98ff och 103.

91. Brev fran Carl Christoffer Gjorwell till dot-
tern Stava Lindahl, den 8 juni 1798. Brevet
aterges i Svenska memoarer och bref, vol. 2,
Bibliotekarien C. C. Gjorwells familjebref, ut-
givna av Oscar Levertin, Stockholm 1900,
s.169. Se dven Noreen 1952, s. 99ff.

92. Rydén 1950, s. 118. Liksom Gjorwell begav
sig ocksa Miranda till Mosebacke, dven nu
i konstnirens sillskap, for att jamféra den
verkliga utsikten med den malade (s. 139).

93. Hoppe 1933, 5.168; Frolich 1939, s. 225;
Gunnar Berefelt, »Stadspanoramats utveck-
ling i Sverige frén cirka 1550 till 1850. En
stilhistorisk studie«, Samfundet Sankt Eriks
arsbok 1963, red. Henrik Ahnlund, Stock-
holm 1963, s. 26f.

94. Berefelt 1963, s. 26.

95. Se angaende Martins vistelse i Bath till
exempel Hoppe 1933, s. 81ff, samt Hoppe
1923, s. 154f. | Hoppe 19373 éterges ock-
sd i sin helhet ett brev fran Elias Martin till
brodern Carl Gustav avsint under denna
resa 1788. Se dven Frolich 1939, s. 45f.

96. Adressen framgar av katalogen fran ut-
stillningen pa Royal Academy 1790. Se
Hoppe 1933, s. 300, bilaga 5.

97. Ett nyligen upptickt portritt fran just
denna tid som pa goda grunder tillskrivits
Martin har f6érvirvats av Nationalmuseum
(NMB 2590).

98. Frolich 1939, s. 46 och bild 32.

99. Frolich 1939, s. 46 och bild 34. Denna ak-
varellserie finns i Nationalmuseums minia-
tyrsamling.

100. Martins sjukdom 1794-96 omtalas i
brev fran Sergel till Wertmiiller den 18 no-
vember 1794: »Martin &r pa landet, sjuk

i vattusot«. Se Hoppe 1933, s. 9o (Hoppe
hinvisar till Georg Géthe, »Sergel och
Wertmiiller«, Konst och konstndirer, Stock-
holm 1913, hifte 8). Martin omtalar ock-

sa sjilv i ett brev till Linnerhielm daterat
Stockholm den 22 februari 1796 att han nu
dr botad fran sin »longwariga Sjukdomc. Se
Noreen 1952, s.142.

101. Denna episod aterberiittas av Gjorwell
i ett brev daterat den 23 december 1808.
Brevet citeras i Hoppe 1923, s. 159ff. Bre-
vet dterges dven i Svenska memoarer och bref,
vol. 11, Bibliotekarien C. C. Gjorwells familje-
bref, utgivna av Oscar Levertin, Stockholm
1900, 5. 245.

102. Se angdende denna anlidggning vid Sku-
ru, Olausson 1993, s. 226 och 5o01ff. Bygg-
naden uppfordes omkring 1790 och un-
der de féljande aren anlades den engel-
ska parken.

1073. Se angdende det engelska intresset for
aldriga l6vtriad och deras portritt, Paul
Sandby. Picturing Britain 2009, s. 230;
samt Thomas (1983) 1988, s. 241ff. Ur ett
svenskt perspektiv kommenteras dmnet i
Christensson 2002, s. 41ff.

104. Den ena av dessa i Nationalmuseum (NM
6825).

105. Detta framgar av Mirandas dagbok. Se
Rydén 1950, s. 147f.

106. Martins bruksbilder kommenteras i
Hoppe 1933, s. 88ff och 169-174; Noreen
1952, s. 82—94; Noreen 1954, s. 7—-18; samt
Ahlund 1996, s. 81-112.

107. [ den éldre litteraturen har det ofta fel-
aktigt pastatts att han utforde sina tidi-
gaste bruksbilder redan pa 1780-talet. Det
finns emellertid inga beligg for att Martin
besokte nagot av bruken férrin efter hem-
komsten fran den andra Englandsvistelsen
1791. Detta har till exempel pastatts i bade
Hoppe 1933, s. 78ff och Noreen 1954, s. 7.
Detta pastaende grundar sig pa nagra ak-
vareller utférda i maj 1787 fran Lovstabruk
och Alvkarleby vattenfall, som antagits vara
utférda av Martin. Dessa dr dock med viss-
het utférda av Jonas Carl Linnerhielm.

108. Den tidigare diskuterade gruppen akva-
reller fran Roslagsskogarna, som kan date-
ras till 1791, bir i ett fall en paskrift om att
motivet himtats fran trakten av Lovstabruk,
vilket pekar mot en datering av bruksbil-
derna dérifran till bérjan av 1790-talet.
Ocksa stilmissigt forefaller malningarna
fran Lovstabruk och Osterby forega de se-
nare bruksbilderna.

109. Hoppe har ingdende redogjort for date-
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ringen av Martins vistelse och sjukdom pa
Forsmark. Han refererar olika killor som
vittnar om att Martin hésten eller vintern
1794 befinner sig pa Forsmark. Av ett brev
fran Martin till Linnerhielm daterat den 22
februari 1796 framgar att konstnéren da
aterkommit till Stockholm fran Forsmark
efter sin »longwariga Sjukdom«. Se angaen-
de dessa killor Hoppe 1933, s. 9off, samt
Noreen 1952, 5. 142.

110. Hoppe pastar, utan att ange killa, att
nagra av vyerna fran Akers styckebruk till-
kom redan 1794. (Hoppe 1933, s.90.) En
bevarad ridkning rérande Martins malning-
ar av Akers styckebruk visar emellertid att
denna svit firdigstilldes 1798, varfor det
dr troligt att hela serien malningar fran de
wahrendorffska bruken i Sodermanland
och Nirke tillkom mot slutet av 1790-talet.
Rikning fran Elias Martin till Joakim Da-
niel Wahrendorff, daterad den 6 juni 1798,
Akers styckebruks arkiv. Wahrendorffska ar-
kivet. Harry Lindblad har vinligen fist for-
fattarens uppmirksamhet pa detta doku-
ment.

111. Martins bilder fran Forsmark kom till ut-
forande i flera olika tekniker — vid sidan
av akvareller och oljemalningar graverades
flera av hans vyer fran bruket av hans med-
hjilpare Martin Rudolph Heland.

112. Ett tydligt exempel pa det dr den sam-
ling av Martinakvareller som inforskaffades
av Schering Rosenhane (1754-1812) och
som idag finns i Vitterhetsakademiens &go.
Se En gustaviansk samlare. Bilder ur Schering
Rosenhanes bibliotek, red. Wilhelm Odelberg,
Stockholm 1959.

113. Det giller till exempel akvarellerna fran
Séderfors och Skeppsta.

114. Ahlund 1996, s. 81-112.

115. Noreen 1952, s. 82ff.

116. Nationalmuseum, NM 699o0.

117. Se bild 114-117.

118. Hoppe har ingaende beskrivit alla detal-
jer rorande byggnader och folkliv som kan
iakttas i bilderna. Se Hoppe 1932, s.11-20.

119. Dessa malningars formala uppbyggnad
har ocksa kommenterats i Noreen 1952,
s.103f. Han betecknar dem dir som »klas-
sicistiskt klara«. Noreen papekar ocksa det
férvanande i att dessa ljusa och distinkta
Stockholmsbilder tillkommit ungefir sam-
tidigt med konstnérens summariska och
av ljusdunkel priglade visionira landskap
med religiost innehall.

120. Berefelt 1965, 5.194.

121. Portrittets forutsittningar och allego-

riska program har noggrant utretts i Mari-
anne Lofstrom, »The Star and the Nights,
Contributions to the History and Theory of
Art, Acta Univ. Ups., Figura Nova Series v1,
Uppsala 1967, s. 121-147.

122. Samma slutsats rérande dateringen ater-
finns ocksa i Magnus Olausson & Solfrid
Séderlind, »Reuterholm och portrittkon-
sten«, En hovmans féfinga. Gustaf Adolf Reu-
terholm och den gustavianska portrittkonsten,
Gripsholms slott, Stockholm 1991, s. 23.

1273. Den mest ingaende studien av den-
na bildsvit utgor Berefelt 19773, s. 1-13. Se
dven Frolich 1939, s. 159-162; samt No-
reen 1952, s. 142ff.

12 4. Till exempel forstudien till »Till Komme
Ditt Rike«, Nationalmuseum. NMH
273/1904.

125. Berefelt 1973, s. 1-13. Den serie om nio
oljemalningar som korresponderar med
gravyrerna finns idag i Nationalmuseum
(NM 6991-6999). Av dessa ir sex av Mar-
tins egen hand, medan tre utf6rts av en
medhjilpare, mojligen sonen Erik Fred-
rik Martin.

126. Detta sjdlvportritt har ocksa kommente-
rats i Desaix 2002, s. 63f.

DEL Il
Den engelska marknaden

1. Se angaende detta portritt Allan Ellenius,
Karolinska bildidéer, Uppsala 1966, s. 11ff.

2. Med denna formulering karaktiriserar
Allan Langdale vad han uppfattar som kér-
nan i Baxandalls metod. Langdale 1999,

s. 20f. I originaltexten talar forfattaren hir
om »two cultural agents: the artist and the
paying customer«.

3. Utgangspunkten for kapitlet utgors darmed
av det fran Baxandall himtade perspekti-
vet, dir konstverket uppfattas som resul-
tatet av en samverkan mellan konstnéren
och marknaden och dir mélet i forsta hand
inte dr att studera och kartligga markna-
den i sig, utan att férdjupa forstaelsen for
de enskilda verken. Det dr ofrankomligt
att framstéllningen understundom uppvi-
sar beréringspunkter med den moderna
konsumtionsinriktade och konstsociolo-
giska forskningen. Alternativa vdgar in mot
denna typ av fragestillningar skulle natur-
ligtvis ocksa kunna hémta sina teoretiska
och metodiska startpunkter hos forfattare
som Pierre Bourdieu. Det ér dock viktigt
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att framhalla att denna avhandlings intres-
sen och utgangspunkter skiljer sig fran den
typ av perspektiv som normalt associeras
med Bourdieu. Medan den konstsociologis-
ka forskning som utgar fran dennes teorier
vanligen i férsta hand intresserar sig for att
studera och kartlidgga aktorer, nitverk och
marknad i sig, 4r malsdttningen hir en an-
nan. Studiet av marknaden och den sociala
kontexten dr hir inte ett sjidlvindamal, utan
en vig att forsta de enskilda bilderna som
utgor det primidra malet for undersékning-
en. Genom att forligga utgangspunkterna
for studien till Baxandall dr tanken att be-
tona detta perspektiv.

. Berefelt 1973, s. 1-13.

. En rad fragmentariska uppgifter om be-
stillare, utstillningar och affirsverksam-
het framskymtar visserligen hos Lundquist,
Hoppe och Frélich, dock utan nagon sam-
lad analys.

. En del reflektioner kring konstens affirs-
massiga villkor forekommer visserligen i
idldre samlingshistoriska arbeten. Till ex-
empel aterfinns uppgifter rérande mark-
nad och forsiljning av konstféremal i Olof
Granbergs Svenska konstsamlingarnas histo-
ria, del 1-111, Stockholm 1930; och i Fred-
rik Sanders Nationalmuseum. Bidrag till tafle-
galleriets historia, del 14, Stockholm 1872-
76. Se dven Ludvig Loostrém, Den svenska
konstakademien under forsta drhundradet af
hennes tillvaro 1735-1835, Stockholm 1887.

Men i mer moderna 6versiktsverk in-
skrianker sig kommentarer kring en svensk
marknad foér bilder och konstféremal som
regel till anmérkningar i férbigaende.

Tva moderna undantag utgor dock Sten
Ake Nilssons och Merit Laines versikter
over 1700-talet, dir konstlivets uppbygg-
nad och kommersiella férutsittningar 4g-
nas ett visst utrymme — Sten Ake Nilsson,
Det skéna 1700-talet, Stockholm 19973; Me-
rit Laine, »1720-1809¢, Konst och visuell kul-
tur i Sverige. Fore 1809, red. Lena Johannes-
son, Stockholm 2007, 5. 289-295. Merit
Laine ger ocksa en oversikt over det svens-
ka konstlivet och konstmarknaden i Merit
Laine & Carolina Brown, Gustaf Lundberg
1695-1786. En portrittmalare och hans tid,
Stockholm 2006, s. 105ff.

7. Ing-Marie Danielsson, Den bildade smaken.

Malade dekorationer hos borgerskapet i frihets-
tidens Stockholm, Stockholm 1998 (diss.);
Margareta Nisser-Dalman, Antiken som ide-
al. Det antikiserande inredningsmdleriet och
dess sociala funktioner i hogrestandsmiljéer i
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Dalarna och Gdstrikland 1791-1818, Uppsala
2006 (diss.).

. Fragor kring marknad och publik under

1700-talets senare hilft star i centrum for
en kommande avhandling i konstvetenskap
av Sonya Petersson: »Konst och konsumtion
i Stockholm 1750-1790: kopparstycken«
och taflor« som kunskaper, gods och socia-
la erfarenheter«, pagdende avhandlingspro-
jekt vid den konstvetenskapliga institutio-
nen vid Stockholms universitet. Peterssons
forskning — som hon bland annat presente-
rat vid seminarieserien KoMa (Konsumtion
och Manifestation) vid Uppsala universitet
varen 2009 - har forsett foreliggande ar-
bete med en rad virdefulla insikter.

. Viktiga insatser inom detta forskningsfilt

har skett vid olika institutioner vid Upp-
sala universitet. Gudrun Andersson har
till exempel ingaende diskuterat fragor
kring konsumtion och manifestation i sin
bok Stadens dignitdrer. Den lokala elitens sta-
tus- och maktmanifestation i Arboga 1650-
1770 (Stockholm 2009). I sin avhandling
The Merchant Houses of Stockholm, c. 1640-
1800. A Comparative Study of Early-Modern
Entrepreneurial Behaviour (Uppsala 1998,
diss.) diskuterar Leos Miiller konsumtio-
nen av konst, arkitektur, musik, litteratur
och vetenskap under perioden inom olika
hollindskéttade familjer med anknytning
till skeppsbroadeln och till de uppldndska
bruken. Liknande aspekter av konsumtion,
men applicerat pa ett socialt betydligt bre-
dare material presenteras i Géran Ulvings
avhandling Hus och gard i forindring. Upp-
ldandska herrgardar, bostdllen och bondgdrdar
under 1700- och 1800-talens agrara revolution
(Uppsala 2004, diss.).

Av stor vikt for utvecklingen av detta
forskningsomride har seminarieserien
KoMa (Konsumtion och Manifestation) va-
rit, som sedan ett antal ar fortlspande or-
ganiserats vid Uppsala universitet av Gud-
run Andersson och Mikael Alm. Sedan en
tid tillbaka driver ocksa Klas Nyberg ett
bredare projekt vid den Ekonomisk-histo-
riska institutionen vid Uppsala universitet
som behandlar konstens ekonomiska férut-
sdttningar under arhundradet: »Ekonomisk
konsthistoria — byggandets och utsmyck-
ningens finansiering samt kulturarbetar-
nas forsérjning i 1700-talets Stockholme.
Andra projekt som kastar nytt ljus 6ver ut-
vecklingen av marknaden och 6ver de eko-
nomiska férutsittningarna f6r den materi-
ella kulturen i 1700-talets Sverige &r anto-
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login Till Salu. Stockholms textila handel och
manufaktur 1722-1846, red. Klas Nyberg,
Stockholm 2010; samt det &nnu inte pu-
blicerade projektet »Den dolda konsumtio-
nen. Auktionens ekonomiska roll i relation
till 1700- och 1800-talens samhillsom-
vandling« - projektet har bedrivits av Sofia
Murhem, Kristina Lilja och Géran Ulving
vid den Ekonomisk-historiska institutionen
vid Uppsala universitet.

10. Forskningen pa detta omréade var linge

1

=

begrinsad. Dock behandlades den kom-
mersiella sidan av 1700-talets konstscen i
Rom respektive Paris relativt tidigt i social-
historiskt inriktade verk som Francis Has-
kell, Patrons and Painters. Art and Society in
Baroque Italy, New Haven & London 1980;
och Thomas E. Crow, Painters and Public Life
in Eighteenth-Century Paris, New Haven &
London 1985.

. Till exempel: Art Markets in Europe 1400—

1800, red. Michael North och David Or-
mond, Aldershot 1998; Michael North, Art
and Commerce in the Dutch Golden Age, New
Haven & London 1997; Auctions, Agents
and Dealers. The Mechanisms of the Art Mar-
ket, 1660-1830, red. Jeremy Warren & Adri-
ana Turpin, Oxford 2007; Mapping Mar-
kets for Paintings in Europe 1450-1790, red.
De Manchi & Van Miegroet, Brepols 2006.
Det senaste tillskottet inom detta filt dr
antologin Painting for Profit. The Economic
Lives of Seventeenth-Century Italian Painters,
red. Richard Spear & Philip Sohm, New
Haven & London 2010.

12. Viktiga for detta tredje kapitel har till ex-

empel foljande verk varit: The Consumption
of Culture 1600-1800. Image, Object, Text,
red. Ann Bermingham & John Brewer, Lon-
don & New York 1995; samt The Birth of a
Consumer Society. The Commercialization of
Eighteenth-Century England, red. Neil Mc-
Kendrick m.fl., London 1982; John Brewer,
The Pleasures of Imagination. English Cultu-
re in the Eighteenth Century, London 1997;
ett annat 6versiktsverk dir konstens eko-
nomiska villkor star i centrum dr Matthew
Craske, Art in Europe 1700-1830. A History
of the Visual Arts in an Era of Unprecedented
Urban Economic Growth, Oxford 1997; ett av
de senaste bidragen till denna forskning &r
Michael North, Material Delight and the Joy
of Living. Culture Consumption in the Age of
Enlightenment in Germany, Ashgate 2008.
Viktiga inblickar i konstens kommersiella
villkor under 1700-talet har ocksa hiamtats
ur den stindigt vixande litteraturen kring
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de europeiska gravyrmarknaderna. Till ex-
empel Anton W. A. Boschloo, The Prints of
the Remondinis. An Attempt to Reconstruct an
Eighteenth-Century World of Pictures, Amster-
dam 1998; Margaret Morgan Grasselli, Co-
lorful Impressions. The Printmaking Revolu-
tion in Eighteenth-Century France, Washing-
ton 2004. Vad den brittiska gravyrmarkna-
den betriffar lutar sig framstéllningen ock-
sa mot Thimothy Clayton, The English Print
1688-1802, New Haven 1997.

13. Louise Lippincott, Selling Art in Georgian

London. The Rise of Arthur Pond, New Haven
& London 1983; David Solkin, Painting for
Money. The Visual Arts and the Public Sphe-
re in Eighteenth-Century England, New Haven
& London 1993. Ocksa Solkins arbete om
Richard Wilson har i detta sammanhang
varit givande (Solkin 1982), liksom Lou-
ise Lippincotts artikel »Expanding on por-
traiture. The market, the public, and the
hierarchy of genres in eighteenth-century
Britain«, The Consumption of Culture 1600—
1800. Image, Object, Text, red. Ann Ber-
mingham & John Brewer, London & New
York 1995, s. 75-88.

14. 1 den dldre forskningen forbises som regel

den mojligheten och i stéllet anférs hypo-
tesen att det var Martins kinsliga och sen-
timentala natur som likt en magnet drog
honom till det romantiska engelska male-
riet. Mojligheterna for Martin att se nagra
exempel pa detta méleri var dock i Frank-
rike mycket begrinsade och han kan knap-
past ha haft nagon kunskap om den engel-
ska konsten innan han vil anlidnde till lan-
det. Dessutom tog han, som tidigare fram-
gatt, inledningsvis foga intryck av den
engelska konsten, utan holl under de for-
sta dren i England kvar vid ett i grunden
franskt landskapsmanér.

15. Presentationen av den engelska konstsce-

nen och marknaden som utgér bakgrun-
den till kapitlets olika observationer réran-
de fallet Elias Martin lutar sig i stor ut-
strickning mot de arbeten av Lippincott,
Solkin och Brewer som tidigare anférts un-
der rubriken Forskning om marknaden.

16. Jiirgen Habermas, The Structural Transfor-

mation of the Public Sphere. An Inquiry into a
Category of Bourgeois Society, (1962), Cam-
bridge, Massachusetts 1989.

17. Solkin 1993. Se sirskilt kapitel 1 och 4.
18. Jacob Jonas Bjornstahl, Resa til Frankrike,

Italien, Sweitz, Tyskland, Holland, England,
Turkiet, och Grekland: beskrifven af och efter
Jac. Jon. Bjérnstdhl [...] Efter des déd utgifven
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af Carl Christof. Gjorwell, del 2, Stockholm
1780, s.256. Angadende Chambers betydel-
se for Martin, se dven till exempel Lund-
quist 1924, s. 49ff och Frélich 1939, s. 25.

19. Bjérnstahl 1780, s. 228.

20. Bland de mer kinda medlemmarna i den
svenska Londonkolonin under 1700-ta-
let aterfanns Claes Grill, Magnus Fredrik

their widows and children.) De flesta av ka-
talogerna fran The Free Society finns beva-
rade i National Gallerys arkiv samt i Victo-
ria and Albert Museum, London. Allméant
angaende de olika sammanslutningar som
organiserade konstutstillningar i London,
se Solkin 19973, Brewer 1997 och Hargra-
ves 2006.

Brahe, Carl L. Kédmpe, P. O. Von Asp, Edvard ~ 26. Denna institutions historia och betydel-

Gyldenstolpe, konstsamlaren Charles Lin-
degren med flera. Genom Sven Rydbergs
avhandling om svenskar i England vid den-
na tid &r var kunskap om medlemmarna av
denna koloni timligen stor. Se Sven Ryd-

se for den engelska konstscenen under
1700-talet har ingaende skildrats i Matt-
hew Hargraves, Candidates for Fame. The So-
ciety of Artists of Great Britain 1760-1791,
London & New Haven 2006.

berg, Svenska studieresor till England under 27. Angaende framvixten av olika konstutstill-

frihetstiden, Uppsala 1951 (diss.), s. 79-99
och 344-400. Se dven Hoppe 1933, s. 26f.
Angaende kretsen av svenskar och svenska
mobelsnickare i London vid denna tid, se
dven Wood 2006, s. 33—473.

ningar i London och turerna kring instif-
tandet av Royal Academy, se Solkin 19973,
kapitel 7 och Brewer 1997, s. 201-251. Se
dven Sidney Hutchinson, The Royal Academy
Schools 1768-1830, Glasgow 1962.

21. Brev fran Johan Tobias Sergel till Per Gus- 28. Joshua Reynolds, Discourses on Art, (1778,

taf Floding, 1770 eller 1771. Sergel skri-
ver dir bland annat: »Martin m'a écrit de
Londeres il se porte bien et tres content d'y
etre parceque il gagne des guiné.« Kungl.
Akademien for de fria konsterna, arkivet.
Flodings samling, pag. 225. Se dven Hoppe
1933, 5. 24.

22.»Academiens Allmédnna Sammankomst
torsdag d. 26 Juny 1777 kl. 4 Eftermidda-
gen«. Kungl. Akademien for de fria konster-

1797), New Haven & London 1975. Rey-
nolds som forsokte lansera ett idealistiskt,
storslaget historiemaleri av dldre snitt var i
forsta hand kritisk mot vad han uppfattade
som en férvanskning av genren i det bor-
gerliga historiemaleriet, med moderna dm-
nen och borgerliga dygder, som foretrid-
des av konstnirer som Edward Penny och
Joseph Wright of Derby. Se angaende detta
Solkin 1993, kapitel 5 och 6.

na, arkivet. Handlingar 1768-1785, del 29. Solkin 19973, s. 266ff. Dessa kataloger

1-2, pag. 118. Se éven Frolich 1939, s. 373,
not 47.

finns bland annat i Royal Academys arkiv
i London.

23. Detta har ocksa kommenterats i till exem- 30. The Royal Academy’s Diary, 1769, vol. 1v, i

pel Hoppe 19373, 5. 38f.
24. Lippincott 19873, 5. 75.
25. Denna férsta renodlade konstutstillning

Royal Academys arkiv, London. Se angéen-
de detta Hultmark 1915, 88f; Hoppe 1933,
s. 30; och Frolich 1939, s. 25.

atfoljdes av en katalog med titeln Pictures, 31. Hutchinson 1962.
Sculptures, &c of the Present Artists, London 32. Flera teckningar som skildrar undervis-

1760. Se Brewer 1997, s. 229 och 232ff.
Denna konstnirssammanslutning existera-
de mellan 1760-83. Med tiden dndrades
sillskapets namn till Body of Artists Associ-

ningen vid akademien har bevarats — bland
annat »Doctor Hunter leser annatomienc,
omkring 1770, Nationalmuseum, NMH
61/1904.

ated for att fran 1767 &nyo skifta namn till 33. Martin deltog i Royal Academys arliga ut-

The Free Society. En uttalad malsittning
for sillskapet var att insamla medel till av-
lidna kollegers dnkor och barn. Sillskapets
aterkommande utstillningar kom emeller-
tid likafullt att fungera som en viktig kom-
mersiell institution pa konstmarknaden
ocksa for de levande konstnérerna. (Sill-
skapets fullstindiga och omstindliga namn

stillningar vid féljande tillfillen: 1769-74,
1777,1779-80 och 1790. De tryckta kata-
logerna fran dessa tillfillen finns bland an-
nat i Royal Academys arkiv i London. Ut-
drag ur kataloger fran de utstillningar dir
broderna Martin deltog i London har dess-
utom publicerats i Hoppe 19733, bilaga 5,
s.299f samt Frolich 1939, bilaga 2, s. 269ff.

lyder fran 1767 betecknande nog: The Free  34. Angdende denna utstillning och tidens

Society of artists associated for the relief
of their distressed and decayed Brethren,
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Royal Academy, se Art on the Line. The Royal
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Academy Exhibitions at Somerset House 1780—
1836, red. David Solkin, New Haven & Lon-
don 2001.

35. Se utdrag ur publicerade kataloger i Hop-
pe 1933, bilaga 5, s. 299f samt Frélich
1939, bilaga 2, 5. 269ff.

36. Detta var sdledes det nya namnet pa den
organisation som anordnat den allra forsta
utstéllningen i London 1760, och som fran
bérjan hette The Society for the Encoura-
gement of Arts, Manufactures and Com-
merce. Se Brewer 1997, s. 232f.

37. Se not 35.

38. Hoppe 1923, s. 131; Hoppe 1933, s. 31f.
39. Se dven Hultmark 1915, s. 88f. Martin del-
tog med en teckning efter Ostade och tva

efter Hogarth.

40. En detaljerad skildring av de engelska
auktionshusens uppkomst och utveck-
ling under 1700-talet aterfinns i Lippin-
cott 1983, s. 115ff. Den foljande 6versikten
over dessa fenomen grundar sig pa hennes
framstéllning.

41. Forutom Cock’s var de storsta och mest
framgéangsrika auktionshusen i London un-
der 1700-talet Aaron Lamb’s (fran 1740),
Sotheby’s (fran 1744), Ford’s (fran 1745),
Prestage’s (frdn 1752) och Christie’s (fran
1766).

42. Lippincott 1983, s. 116.

473. Lippincott 19873, s. 32ff.

44. Ibid.

45. Lippincott 1983, s. 33f.

46. Lippincott 1983, 5. 33.

47. Solkin har pa liknande vis foljt Richard
Wilsons vixlande adresser i London foér
att beldgga dennes vixande motgéngar pa
konstmarknaden (Solkin 1982, s. 20f). Sam-
ma metod kan séledes anvindas pa fallet
Martin, ddr dock framgangar och inte mot-
gangar avspeglas i de olika bostadsadres-
serna.

48. Angéende dessa utstillningskataloger, se
not 35. Utifran dessa killor kan man kart-
ligga Martins bostdder och ateljéer un-
der hela hans Englandsvistelse. Martins
adresser i London var fsljande: 1768 -

69: Mrs Pinkleys, Duke Street, Piccadilly;
1769-71: Miss Laverrocks, Milliner, Mill St.,
Hannover Square; 1771-74: Dean Street,
Soho; 1774-80: Leicester Street, Leicester
Fields. Samt 1790: Trim Street, Bath. Se
dven Hoppe 1933, .23, not 1.

49. Leicester Fields stensattes férst under
1800-talets forsta hilft och fick da det
namn platsen idag dnnu bér, ndmligen Lei-
cester Square, beldget i centrala London.

50. Detta prospekt utgor ett erbjudande om
teckningsundervisning och behandlas mer
ingadende under rubriken Kommersiella stra-
tegier nedan. Se bild pa s. 192.

51. Detta har dven uppmirksammats i Hoppe
1933, 5. 55.

52. Brevet citeras i Ludvig Loostrém, Johan
Tobias Sergel, Stockholm 1914, s. 45.

53. Cederl6f som kommenterat Sergels bild
anvinder betecknande nog ocksa orden
»konsthandel« och »butik« fér att beskriva
vad bilden visar. Se Cederlsf 1982, s. 162.

54. Konstnirens hustru Amanda Lee-Martin
omtalas i samtida killor som ovanligt lang.

55. Ett exempel pa den vixande internationel-
la gravyrmarknaden under 1700-talet ger
Boschloo i sin studie av den italienska gra-
vyrfirman Remondini, som under arhund-
radet spred sina alster 6ver stora delar av
Europa. Se Boschloo 1998.

56. Lippincott 19873, 5. 126-1438, sdrskilt
s.148.

57. Lippincott 1983, s. 1341

58. Se till exempel Solkin 1993, s. 230f.

59. Att sa var fallet dven i Frankrike visar fal-
let Chardin, vilket kommenterats av Baxan-
dall 1985, 5. 53.

60. Lippincott 1983, s. 126ff.

61. Nagorlunda utforligt har detta behand-
lats i Frolich 1939, 5. 23-38 och 58-7o0.
Frolich diskuterar dock inte Martins verk-
samhet i ljuset av de tillvigagangssitt som
fanns etablerade pa den engelska gravyr-
marknaden.

62. Angaende arbetsfordelningen mellan bro-
derna, se Frolich 1939, s. 65.

63. Som bland andra Louise Lippincott visat
blev grafikproduktionen i England under
1700-talets lopp alltmer specialiserad med
en okande grad av arbetsfordelning. Enskil-
da konstnirer lade efter hand ut fler och
fler delar av framstillningsprocessen ut-
anfor sin egen ateljé. Det gillde dven sjil-
va forsiljningen, och i allt storre utstrick-
ning togs marknadsforandet, spridandet
och forsiljandet av grafik 6ver av boklador
och mer specialiserade print shops som bor-
jade dyka upp i London kring mitten pa se-
klet. Martin utgav forst ateljéns blad via
olika gravyrforliggare i London, men 6ver-
gick snart till att utge dem sjilv. Av en sub-
skriptionsinbjudan fran 1779 som kom-
mer att behandlas nedan framgar att Mar-
tin sjdlv skotte savil marknadsféring som
forsiljning av ateljéns grafikproduktion.
Han tycks ddrmed ha avvikit fran ménst-
ret och behallit hela produktionsproces-
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sen, inklusive forséljningen, inom sin atel-
jé, vilket vittnar om en tilltagande ekono-
misk driftighet. Se angaende detta Frolich
1939, s. 28ff.

64. Frolich 1939, 5. 33.

65. Annu pa 1730-talet var det vanligt att
konstnirer bosatte sig utanfér Londons
stadsgrins for att undga skraets hindrande
bestimmelser. Se Lippincott 1983, s. 11ff.

66. Ett praktexempel pa konstniren som eko-
nomiskt forslagen entreprenér och som
mangsysslare &r naturligtvis Arthur Pond,
kring vilken Lippincotts studie kretsar.

67. Lippincott 1983, s. 18ff och 42ff. Hon ger
flera exempel pa hur klubbtillhérigheten
och umgiinget 6ver spel- och kaffeborden
renderade konstnirerna viktiga forbindel-
ser och uppdrag. Ofta fanns en samman-
héllning mellan medlemmarna av en och
samma klubb som gjorde det naturligt for
konstkopare att vid behov vinda sig till en
klubbroder. Det fran Lippincott lanade re-
ferensobjektet Arthur Pond satte detta i
system och var samtidigt medlem av en rad
olika klubbar, varifran han himtade en be-
tydande del av sina kunder. Fér Pond och
andra konstnirer var skapandet av vin-
ner liktydigt med skapandet av potentiel-
la kunder.

68. Bjornstahl 1780, s. 228 och 256.

69. Paul Sandby 2009, s. 21f.

70. Lippincott 1983, s. 36ff.

71. Se till exempel Hoppe 1933, s. 23.

72. Lippincott 19873, s. 48ff. Hon ndmner dir
att annonser i pressen under 1700-talets
forsta hilft av manga konstnirer betrakta-
des som nagot lagt och vulgirt som huvud-
sakligen anvindes av bokférsiljare och en
och annan gravor. | den hardnande kon-
kurrensen pa konstmarknaden svalde dock
med tiden de flesta konstnirer sadana be-
tankligheter och tidningsmediet blev un-
der arhundradets senare hiilft flitigt utnytt-
jat av savil malare som gravorer och konst-
handlare.

773. Ett exemplar av subskriptionsinbjudan
fran 1779 finns i Uppsala universitetsbib-
liotek. S. L. Gahm Perssons Biographiska
Samlingar, x1v, Konstnérer, vol. 1, x 219,
pag. 338. Se éven bild pa s. 191. Bada sub-
skriptionsinbjudningarna (fran 1778 och
1779) finns atergivna som bilaga 4 och 5 i
Frélich 1939, s. 273f. Bevarade exemplar av
bada subskriptionsinbjudningarna - ur-
sprungligen tillhérande Horace Walpoles
samling pa Strawberry Hill - kommenteras
i Frolich 1939, s. 35f. Dessa forsiljnings-

forsok har tidigare kommenterats i Hoppe
1923, s. 142f; Hoppe 1933, s. 54f; samt Fro-
lich 1939, s. 34ff.

74. Frolich har noga forsokt kartlidgga de oli-
ka blad som ingick i dessa serier. Se Frolich
1939, 5. 341f.

75. Se till exempel Ann Bermingham, Learning
to Draw. Studies in the Cultural History of a
Polite and Useful Art, London & New Haven
2000; samt av samma forfattare, »»An Ex-
quisite Practise«. The institution of drawing
as a polite art in Britain¢, Towards a Modern
Art World, red. Brian Allen, New Haven &
London 1995, s. 47-66. Se dven Lippincott
19873, 5. 38ff.

76. Detta har ocksa kommenterats i den ti-
digare Martinlitteraturen. Se till exempel
Hoppe 1933, s. 54ff.

77. Walpoles eget exemplar av 1772 ars kata-
log finns i Royal Academys arkiv i London.
Se Hoppe 1933, s. 40.

78. Nationalmuseum, NMH 158/1904 och
NMH 359/1925 verso. Se dven Hoppe 19273
s.141f och not 4.

79. Ett exemplar av denna subskriptionsin-
bjudan rérande Martins teckningssamling
finns i Uppsala universitetsbibliotek. S. L.
Gahm Perssons Biographiska Samlingar,
x1v, Konstnirer, vol. 1, x 219, pag. 339.
Dokumentet aterges i sin helhet i Hoppe
1923, s. 143f. Det kommenteras &ven i
Hoppe 1933, s. 54{f.

80. Se angaende denna prismirkning dven
avsnittet Ateljé eller konsthandel tidigare i
detta kapitel.

81. Enligt de tryckta katalogerna (se not 35)
deltog Elias Martin i utstillningar arrang-
erade av Society of Artists (1768) och Free
Society (1776). Johan Fredrik Martin med-
verkade hos Society of Artists (1772, 1773,
1774, 1778 och 1780) samt Free Society
(1771 och 1772). Bada broderna deltog dir-
utover dven i andra tillfilliga utstillnings-
sammanhang under tiden i London.

82. Detta faktum har ocksa papekats i Lund-
quist 1924, s. 49ff.

83. Kopplingen till dessa bestillare kan fast-
stillas genom malningarna som omnimns i
utstillningskatalogerna — som dgare till de
avbildade godsen. George Fermors roll som
bestillare kan beldggas genom att de stora
malningar Martin utférde i dennes Sunbu-
ry Court dr viggfasta och utgjorda pa plat-
sen. | vissa fall kan bestillarna ocksa be-
ldggas genom paskrifter pa teckningar och
skisser (»Painted for...«). Se angaende detta
dven Lundquist 1924, s. 49ff.
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84. Se bild s. 191.

85. Den publik som besokte de tidiga konst-
utstillningarna i London har behandlats i
C. S. Matheson, »A Shilling Well Laid Out«.
The Royal Academy’s early public, Art on
the Line. The Royal Academy Exhibitions at So-
merset House 1780-1836, red. David Solkin,
New Haven & London 2001, 5. 39-573.

86. Dessa bilders killvidrde kan naturligtvis
diskuteras. Den framstillning av tidens he-
terogena konstpublik som framtréder i bil-
derna bekriftas emellertid av 6vriga killor
som diskuterats ovan.

87. Bermingham 2000.

88. Till exempel ges handfasta rad att sitta
sig in i den nya, pittoreska litteraturen och
samtidigt forkovra sig i teckningskonsten
i bocker som Erasmus Darwins A Plan for
the Conduct of Female Education, in Boarding
Schools, Derby 1797, s. 2 5ff.

89. Frolich 1939, s. 31f och 136ff.

90. Angdende denna gravyrserie, se Frolich
1939, s. 31ff och 136ff.

91. Denna koppling mellan bildkonsten och
den litteratur som vinde sig till en tinkt
kvinnlig lasekrets under 1700-talet kom-
mer ndrmare att behandlas i en kommande
avhandling av Carolina Brown Ahlund (vid
den konstvetenskapliga institutionen vid
Uppsala universitet).

92. Frolich 1939, s. 35.

93. Angaende de olika bildgenrerna och de
akademiska hierarkierna under 1700-talet,
se Marta Edling, Om maleriet i den klassicis-
tiska konstteorin. Praktikens teoretiska position
under sjuttonhundratalets andra hdlft, Stock-
holm 1999 (diss.). Hon behandlar dir inga-
ende hur dessa hierarkier betraktades och
diskuterades under arhundradet. Har fram-
trider ett pafallande pragmatiskt forhal-
lande till konsthierarkier visavi marknaden.
Vad landskapsgenren betriffar, se dven An-
drews 1989, s. 24ff.

94. Detta behandlas utférligt i Lippincott
1983, 5.75-97.

95. Solkin aterkommer vid upprepade tillfil-
len till detta tema. Se till exempel Solkin
1993, s. 3ff samt kapitel 6 och 7.

96. Flera sadana malningar upptas i konstna-
rens egen forteckning 6ver verk i hans dgo
fran 1806 (Martin 1806).

97. En teckning av Blackfriar’s Bridge i Lon-
don bir en paskrift som visar att den ut-
gor en forstudie f6r tva bestillda oljemal-
ningar av motivet — Nationalmuseum, NMH
313/1891. Se bild 174.

98. Detta diskuteras ocksa i Noreen 1952,
s. 57f.

99. Hertig Karl i rollen som Martins upp-
dragsgivare kommer nidrmare att behandlas
i foljande kapitel i samband med de svens-
ka kungliga bestillningarna.

100. Noreen 1952, s. 71f. Magnus Olausson
har papekat att en konservativ hallning hos
hertigen édven framtrider i hans planer f6r
en omdaning av tridgarden vid Rosersberg
pa 1770-talet. Se Olausson 19973, s. 99.

101. Se till exempel Everett 1994 och He-
mingway 1992.

102. Solkin 1982, s. 52. Forfattaren anvinder
dir formuleringen »two distinct but over-
lapping publics«.

103. Solkin 1982, s. 19ff.

Den svenska marknaden

_

. Forutom i den av Sergel nedan omndmnda
teckningen, framkommer detta ocksé i en
av Carl August Ehrensvird utférd svit teck-
ningar frn 1799. Sviten avbildas i Hoppe
1933, s.98f.

. Samtidens och Sergels gick med Martin
kommenteras dven i Loostréom 1887, s. 473f.
Forfattaren ger dir ocksé ett annat exem-
pel pa att man i samtiden gjorde sig lustig
over Fader Var-sviten och Martins ekono-
miska férehavanden, ndmligen i en brev-
vixling mellan Sergel och Pehr Tham 1803.
Sergels teckning kommenteras ocksa i Be-
refelt 19773, s. 4f, samt i Ulf Cederlof, Sergel,
Stockholm 1990, s. 104f.

. Se angdende detta foregiende kapitel, av-
snittet »Forskning om marknadenc. Aven
om omsténdigheter och fragmentariska
fakta rorande den ekonomiska sidan av ti-
dens svenska konstliv framskymtar i konst-
nirsmonografier och 6versiktsverk saknas
fortfarande mer ingaende undersokningar
av den gustavianska konstmarknaden.

4. Hir avses till exempel Sonya Peterssons
kommande avhandling liksom Klas Nybergs
pagdende projekt — se avsnittet »Forskning
om marknadenc i féregaende kapitel.

5. Allmént rérande den svenska konstscenen
och konstmarknaden under 1700-talet, se
Nilsson 19973, Laine 2006 och Laine 2007.

6. Merit Laine berittar i sin avhandling om

Lovisa Ulrika om en venetiansk konsthand-

lare vid namn Bodissoni som vid uppre-

pade tillfillen besékte Stockholm och fran
vilken drottningen forvirvade ett antal

[ &)
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verk. Hon ndmner dér dven forviirv fran Lu-
cas von Breda d.y. Se Merit Laine, »En Mi-
nerva for var Nord.. Lovisa Ulrika som samla-
re, uppdragsgivare och byggherre, Stockholm
1998 (diss.), s. 71 och 81 (not 132).

7. Nir Carl Gustaf Tessins konstsamling 1749
hotades av forsiljning vinde sig handels-
huset Grill till Holland fér att ombesor-
ja detta. I Sverige fanns inget marknads-
underlag for en konstférsiljning av denna
dignitet. Se Granberg, del 2, 1930, s. 153ff.

8. Dessa kommer nirmare att utredas i So-
nya Peterssons avhandling, i vilken hon
bland annat behandlar de regelbundna ut-
ropsforsiljningar som hélls vid Castenhof
vid borjan av 1780-talet, ddr stora méng-
der malningar och gravyrer fann nya égare.
Den omfattande auktion av malningar som
holls dir den 3 mars 1781 omnédmns ocksa i
Granberg, del 3, 1931, s. 138ff.

9. Ocksa fragan om publikens sociala sam-
mansittning vid dessa auktioner kom-
mer att behandlas av Sonya Petersson.
Aven Goran Ulving, som intresserat sig for
1700-talets auktioner och f6ér den sociala
sammansittningen av den publik som be-
vistade dessa, har gjort forfattaren till fore-
liggande arbete uppmirksam pa rikedomen
i detta material.

10. Se angdende detta: Hallerdt 2007, s. 45f;
samt Mikael Ahlund, »Sevenboms bild-
virld och den europeiska vedutan under
1700-talets, Bellman, Sevenbom och prinses-
san, Stockholms stadsmuseum, Stockholm
2007, 5.73-85.

11. Ing-Mari Danielsson har i sin avhand-
ling visat hur grupper inom borgerskapet
i Stockholm framstod som betydande bild-
konsumenter genom det inredningsmaleri
som utgjorde en viktig del av tidens konst-
liv - se Danielsson 1998.

12. Se angaende detta till exempel Loostrom
1887, s. 150ff, didr Konstakademiens stadgar
fran 1772 kommenteras pa denna punkt.

13. Loostrém 1887, s. 268ff.

14. Loostrom 1887, s. 265ff.

15. Loostrom 1887, s. 236f och 268ff.

16. Angaende tillkomsten av denna institu-
tion, se Kongl. Museum. Rum for ideal och
bildning, red. Solfrid Soderlind, Stockholm
1993.

17. Hillestroms malningar av dessa miljoer,
och den information de férmedlar om ti-
dens konstpublik, har ocksd kommenterats
i Per Widén, Frdn kungligt galleri till nationellt
museum. Aktorer, praktik och argument i svensk

konstmuseal diskurs ca 1814-1845, Hedemo-
ra 2009 (diss.), s. 8.

18. Till exempel meddelas Elias Martins ater-
komst till hemlandet i Stockholm Posten, den
3 oktober 1780.

19. Thure Wennbergs artiklar kommenteras i
Loostrom 1887, s. 270, not 1. Utdrag ur Lu-
cas von Bredas artiklar finns atergivna i
Granberg, del 3, 1931, 5.164-183.

20. Dessa forstadier till en svensk konstkri-
tik, liksom rikedomen av annonser fér auk-
tioner och férsiljning av konst, kommer
nirmare att behandlas i Sonya Peterssons
kommande avhandling vid Stockholms uni-
versitet. En rad exempel pa detta har ock-
sa sammanstillts i Arthur Sjogren, »Annon-
ser och meddelanden om miniatyrmalare,
konstnirer och konsthantverkare«, Ur an-
teckningsboken. Konst- och kulturhistoriska an-
teckningar, Stockholm 1921, s. 45-54.

21. Angaende tidens dekorativa maleri med
landskapsmotiv, se Danielsson 1998.

22. Se angdende detta Berefelt 1965, s. 99ff;
samt Ahlund 2007, s. 73-85.

23. Snack samarbetade i detta projekt med
borgmistaren i Halmstad Eric G. Sefstrom,
vilken skulle komplettera bilderna med be-
skrivningar av de olika vyerna. Men pro-
jektet fullfsljdes saledes aldrig. Se Noreen
1952, s. 26f.

24.»K. Male och Bildhe Academs Saman-
komst d. 10 Apr. 1782«, Kungl. Akademien
for de fria konsterna, arkivet. Handlingar
1768-1785, del 1-2, pag. 308. Se dven Loo-
strom 1887, s. 168f och Noreen 1952, s. 28.

25. Elias Martin, »Plan af mine tillimnade f6-
retaganden i Swerige«. Dokumentet bifo-
gat brev fran Gustaf Adam von Nolcken
till Gustav 111, den 14 januari 1780. Riks-
arkivet. Anglica 389. Depescher fran Gus-
taf Adam von Nolcken, 1780. Skrivelsen &r
undertecknad med savil Elias som Johan
Fredrik Martins namn, men av formule-
ringarna framgar att Elias d&r upphovsman-
nen. Skrivelsen aterges i sin helhet i Bilaga
1. Martins skrivelse samt von Nolckens de-
pesch av den 14 januari 1780 finns ocksa
publicerade i Frolich 1939, bilaga 3 och 6,
s.272f och 274f. Dessa handlingar har dven
kommenterats i Hoppe 1933, s. 56f.

26. Detta framgar av von Nolckens brev av
den 14 januari 1780 - se féregaende not.

27. Dokument rérande bréderna Martin un-
dertecknat av Gustaf Adam von Nolck-
en, daterat 26 maj 1780. Riksarkivet. Kom-
merskollegium. Huvudarkivet. Kungliga
brev. 1780. E 1 a: 98, pag. 309-311.
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28. Dokument rérande bréderna Martin un-
dertecknat av Gustav 111, daterat den 3 juli
1780. Riksarkivet. Kommerskollegium. Hu-
vudarkivet. Kungliga brev. 1780. E 1 a: 98,
pag. 305-307. (von Nolckens i féregaende
not omnimnda plan ligger som bilaga till
detta brev.) Se angdende detta dven Frolich
1939, s.37.

29. Brev fran Gustaf Adolf von Nolcken till
Gustav 111, den 1 september 1780. Riksar-
kivet. Kommerskollegium. Huvudarkivet.
Skrivelser fran svenska ministrar. £ v1 c: 27.

30. Brev fran Elias Martin till okind mottaga-
re (»Eders Exellence«), sannolikt fran 1785.
I privat édgo. Brevet aterges i sin helhet i
Frolich 1939, bilaga 1, s. 269. Samma fram-
héllande av avsaknaden av publikt stod
aterkommer i Martins anhallan om att er-
halla 16nen efter den avlidne Johan Seven-
bom - se not 40.

31. Brev fran Hans Henrik von Essen till
Gustav Adolf Reuterholm, den 6 decem-
ber 1780. Riksarkivet. Reuterholmska sam-
lingen. E 5126: Brev till Gustav Adolf Reu-
terholm. Férfattaren dr Magnus Olausson
mycket tacksam for att ha uppmérksam-
mats pa detta dokument.

32. Brev frén Elias Martin till okind mottaga-
re (»Eders Exellence«), sannolikt fran 1785.
I privat dgo. Brevet aterges i sin helhet i
Frolich 1939, bilaga 1, 5. 269.

33. 1 en rikning i Slottsarkivet omndmner
Martin denna bestillning som utforts pa
hertig Karls uppdrag:

»Fér Hans Konglige Hoghet Prins Carl

Hertigen af S6rmland malat 4 Taflor

1774

En af Stockholms Slitt 1000

En d:o af Poeten Pop’s villa i Twickenham

1000

En rustike bro i Duk af Bedfords Palai,

Kallad Woberon Abbey 600

En d. Composition Kallad La Nourisse

700

DIr kp. 3.300

Rdr 183.16

Stockholm den 9. Aprill 1781

Elias Martin«

Skrivelse fran Elias Martin, daterad den
9 april 1781. Slottsarkivet, Hovstatsriken-
skaper. Prins Karl, vol. vi1, 1775-1781, pag.
396. (Summan aterkommer i vol. 1x, 1782,
pag. 4 och 12.)

34. Angaende hertig Karls planer for Ro-
sersberg pa 1770-talet, se Olausson 1993,
s. 99f. Mojligen férmedlades bestéllningar-
na av den tridgardsintresserade kammar-

herren hos hertig Karl, Adolf Fredrik Bar-
nekow, som i borjan av 1770-talet vistades
i England. Martin mélade vid detta tillfil-
le d4ven Barnekows portriitt. Se Olausson
1993, s. 177ff.

35. Hertig Karls ovilja att betala samman-
hingde sikerligen med hans daliga eko-
nomi. Detta gillde inte bara hans bestill-
ningar av bildkonst - som Magnus Olaus-
son papekat var hertigens urusla finanser
en forlamande faktor ocksa vad giller hans
engagemang i tridgéardskonsten. Se Olaus-
son 1993, s. 498f.

36. Hoppe aterger in extenso handlingarna
rorande detta drende: Hoppe 1933, s.297—
299: »Bilaga 4. Martins inlagor angéende
fordran hos hertig Carl av Sédermanland«.

37. Se Frolich 1939, s. 39f om de kungliga be-
stillningarna pa 1780-talet.

38. Skrivelse fran Elias Martin till Gustav 111,
inkommen den 27 januari 1785. Citerat ur:
Hoppe 1933, bilaga 4, s.298.

39. Se angdende detta Borje Ed, »Pilo bjuder
Elias Martin pa en pris snus¢, Valér, 1994,
nri,s.17-20.

40.»Hofmalaren Elias Martins underdaniga
Supplique, om Lohn efter Professoren och
Perspective malaren Sidfvenbom, Ingifwen
i Kongl. Cammar Expeditionen ahr 1785.«
Uppsala universitetsbibliotek. S. L. Gahm
Perssons Biographiska Samlingar. x1v.
Konstnirer, vol. 1, x 219, pag. 341-342.

I den tidigare litteraturen rader en viss
férvirring om arten av denna pension, och
detta ekonomiska stod har uppfattats som
sammanbundet med en avlénad tjanst vid
Konstakademien. Detta forefaller dock vara
ett missforstand. Konstakademiens riken-
skaper innehaller inga uppgifter om att 16n
utbetalats till Martin. Inga uppgifter om
detta finns i Konstakademiens rikenska-
per (»Kongl: Malare och Bildhuggare Aca-
demiens Rikning for Ar 1785« samt riken-
skaper for foljande ar. Kungl. Akademien
for de fria konsterna, arkivet. Rikenska-
per). I stillet framstar uppgifterna om eko-
nomiskt stéd till Martin som en separat
kunglig pension, fristidende fran Konstaka-
demien. De motprestationer som ndmns i
handlingarna (se nedan) giller leveranser
av malningar till de kungliga samlingarna,
men inget sdgs om forpliktelser gentemot
Konstakademien.

41. Skrivelse angaende »l6nen efter afl: Pro-
fessor Siafvenbom, upprittad den 23 fe-
bruari och godkind av Gustav 111 den 9
maj 1785. Slottsarkivet. Slottsbyggnadsdi-
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rektionen. Kungliga brev, vol. 1:41 (1783-
95). pag. 4.

42.»>Till Slottsbyggnads Directionen angde
en Nade gafva for professor Sifvenboms
Encka¢, undertecknad av Gustav 111 den 13
juli 1785. Slottsarkivet. Slottsbyggnadsdi-
rektionen. Kungliga brev, vol. 1:41 (1783-
95), pag. 12. Avskrift av samma dokument i
Riksarkivet. Inrikescivilexpeditionen. Re-
gistratur, B 1 a: 9o. Se dven Hoppe 1933,
s.71. Hoppe blandar dock néagot ihop dessa
olika handlingar.

43.»Utrdkning 6fwer 4de Quartalet ar 1785
fér de konstnirer, som wid nya Kongl.
Slottsbyggnaden i Stockholm [innehar] ar
liga arfwoden och Pensioner«. Slottsarkivet.
Slottsbyggnadsdirektionen. Handlingar an-
gaende stater, loner och anordningar, vol.
11:47, bunt 22.

44. Uppsala universitetsbibliotek. S. L. Gahm
Perssons Biographiska Samlingar, x1v.
Konstnirer, vol. 1, x 219, pag. 342-344.
Angéende alla dessa turer kring Mar-
tins ekonomiska understod fran kungen,
se dven Hoppe 19273, s. 154, Hoppe 1933,
s. 71, samt Frélich 1939, s. 39f.

45. Se not 25 samt Bilaga 1.

46. Dokument rérande bréderna Martin un-
dertecknat av Gustaf Adam von Nolck-
en, daterat 26 maj 1780. Riksarkivet. Kom-
merskollegium. Huvudarkivet. Kungliga
brev. 1780. E 1 a: 98, pag. 309-311.

47. Craske 1997, s. 71f.

48. Citerat ur Loostrom 1887, s. 150. Se dven
Noreen 1952, 5. 22.

49. Se not 46 samt Frélich 1939, s. 275.

50. Stockholms stadsarkiv, Biografica, Ljung,
Per (ornamentsbildhuggare). Rikenskaps-
bok 1779-82. Forfattaren dr Carl Barkman
mycket tacksam for att ha uppmérksam-
mats pa detta dokument.

51. Se not 25 och Bilaga 1.

52. Frolich 1939. Den hir presenterade 6ver-
sikten lutar sig mot denna framstéllning.

53. Serien Svenska Vuer avstannade visserli-
gen efter dessa tva blad, men aterupptogs
senare av Johan Fredrik Martin. Se anga-
ende detta Frolich 1939, s. 41 och 79ff. De
forsta bladen graverades av Johan Fredrik
efter forlagor av Elias — Vy fran Lund (ut-
ford direkt efter hemkomsten 1780) samt
Sveaborgs galdrdocka. Bigge bladen utgavs
1782 av bréderna gemensamt under ti-
teln »Svenska vuer. Forsta hiftet.« Med det-
ta forsta hifte foljde en tryckt beskrivning
over de atergivna utsikterna — vilket visar
att de varit avsedda endast som en bor-

jan till en storre samling liknande arbeten.
Fortsittningen pa detta arbete skulle dock
lata vinta pa sig - p.g.a. brytningen mel-
lan bréderna 1785 — och forst 1805 utgav
Johan Fredrik pa egen hand de resteran-
de utsikterna. Till skillnad fran de tva for-
sta bladen var dessa senare akvatinter, men
utgavs fortfarande under namnet »Svenska
vuer«. (De tva forst producerade fran 1782
lades till i slutet av sviten som nr 47 och
48.) Johan Fredrik annonserade i press-

en och tryckte ett Prospektus for lanseran-
det av denna serie under aren 1805-13 (se
Frolich 1939, s. 80).

54. Frolich har gjort géllande att denna se-
rie huvudsakligen var ett arbete av Johan
Fredrik, och att Elias insatser hdrvidlag var
mycket begrinsade. Se Frélich 1939, s. 41f.

55. Angéende Martins Schola, se Frolich 1939,
s. 49ff.

56. Se angéende denna serie Berefelt 19773,
s.1-13.

57. Se angaende broderna Martins bokillust-
rationer till exempel Hoppe 1923, s. 154 el-
ler Frolich 1939, s. 76ff.

58. Angdende dessa bilder, se Ake Davidsson,
Elias Martin. Teckningar till Sveriges historia,
Malmé 1956.

59. Frélich 1939, s. 40f.

60. Se not 25 och Bilaga 1.

61. De medhjilpare och konstnirer som vid
olika tidpunkter varit engagerade i Martins
ateljé har noga kartlagts i Frolich 1939, Bi-
laga 10, 5.282-286.

62. Se angaende detta till exempel Frolich
1939, s. 40ff.

63. Angaende Heland, se Frolich 1939, s. 284.

64. Dessa kontakter med bokladorna har
kartlagts i Frélich 1939, s. 7off. Gravyr-
serien Svenska Galeriet eller Portraiter af
M irkwdrdige Svenske Herrar och Fruntimmer,
som Johan Fredrik huvudsakligen ansvara-
de for, startade under 1780-talets forsta ar
i ett direkt samarbete med Swederus.

65. Stockholms Post-Tidningar den 18 oktober
1802.

66. Nagra fragmentariska detaljer antyder att
kontakterna ibland kunde vara mer &n rent
affirsmissiga och innehalla en social di-
mension. Till exempel avportritterade Elias
Martin 17873 akademibokhandlaren Swede-
rus, samtidigt som denne engagerat Mar-
tins ateljé i portrittgravyrprojektet Svenska
Galeriet (Hoppe 1933, s. 283, nr 100). Ock-
sa med kopparstickstryckaren Anders Fred-
rik Spong hade Martin en ndrmare kon-
takt — under nagot av 180o0-talets forsta ar
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6verlimnade han som géva en malad ver-
sion av Fader Var-sviten till denne. Mgjli-
gen antyder sadana exempel olika former
av utbyten utéver de rent kommersiella —
utbyten av gavor, tjinster och eventuellt

dven vinskap.

67. Pehr Tham, Anteckningar Under och i Anled-
ning Af en Resa Ifrdn Westergétland til Stock-
holm Gjord Aren 1796 och 1797, Stockholm
1797, s. 76f.

68. Tham 1797, s. 77.

69. Tham 1797, s. 76.

70. Se angaende detta Frolich 1939, s. 50f.
Det forsta exemplet dyker upp i Inrikes Tid-
ningar den 17 maj 1781. Under 1790-talet
forsoker Martin lansera gravyrsviten Mar-
tins Schola via pressen, vilket till exempel
sker i Stockholms Post-Tidningar den 4 fe-
bruari 17973 samt i Inrikes Tidningar den 25
maj 1794.

71. Frolich 1939, s. 50.

72. Noreen 1952, s. 87.

73. Konstmarknadens férhallande till press-
mediet kommer &ven att behandlas i Sonya
Peterssons kommande avhandling vid
Stockholms universitet.

74. En lang rad exempel pa detta har sam-
manstillts i Sjogren 1921, 5. 45-54.

75. Dessa annonser och formuleringar be-
handlas mer ingaende i det f6ljande avsnit-
tet »Forsidljningsargumentc.

76. Loostréom 1887, s. 271ff. Se dven Hoppe
1933, Bilaga 8, s. 301.

77. Se angdende dessa annonser Sjogren
1921, s, 55ff. Dér citeras och omtalas an-
nonser i Dagligt Allehanda fran 1804, den 1
och 2 maj 1806; flera korta notiser i sam-
ma tidning under sommaren 1806; samt
Dagligt Allehanda den 273 maj 1809. I Sjo-
grens framstillning finns dock felaktighe-
ter vad vissa datumangivelser betriffar.

78. Denna utstillning har kommenterats av
bland andra Berefelt 1973, s. 2ff, Sjogren
1921, s. 55ff, samt Hoppe 1923, 5.163.

79. Citerat ur Sjogren 1921, s. 55. Han uppger
dér att annonsen varit inférd i Dagligt Al-
lehanda den 26 januari 1804. Detta datum
stimmer dock inte.

8o. Elias Martin, Forteckning pa Martins arbe-
ten, Som dro att bese i Huset N:o 19 uti Kungs-
backen, ldngst inne pa garden. Entréen dr 16
Skillingar Riksg., dd Katalog utan sdrskilt be-
talning medfoljer. Stockholm 1806. Exemplar
bland annat i Kungl. biblioteket, Stock-
holm.

81. Berefelt 1973, s. 2ff.

82. I Inrikes Tidningar den 25 maj 1794 anger

Martin att »nu 12:te (sista) Hiftet utkom-
mit, tillika med det stycket, som dr fér Sub-
scribenterne«. Se Frolich 1939, s. 50.

83. Detta har ocksa noterats i Noreen 1952,
s.153ff och Berefelt 19773, s. 3.

84. Denna annons forekom bland annat i
Stockholms Post-Tidningar den 4 februari
1793. Se dven Frolich 1939, s. 50.

85. Om barnundervisning och intresset fér
uppfostran och pedagogik under gusta-
viansk tid, se Robert Murray, Kronprinsens
Barnabok. Bilderna i det av Elias Martin illu-
minerade exemplaret jimte nagra notiser om
bokens forhistoria och tillkomst, Stockholm
19873, s. 43-84. Se dven Noreen 1952,
s.153ff.

86. Kronprinsens Barnabok, utgiven av Sam-
fundet Pro Fide et Christianismo, Stock-
holm 1780.

87. Murray 19873, s. 74f.

88. Detta kommenteras i Noreen 1952, s. 147f.

89. Ann Ohrberg, »En hjirtats pedagogik.
Synen pa barnet, lira och lirande inom
svensk herrnhutisme, Sjuttonhundratal, Sall-
skapet for 1700-talsstudier, 2006/2007,
5.128-145.

90. Vid spridda tillfillen fran 1802 och dnda
fram till 1809 fortsatte Martin att bjuda ut
Fader Var-sviten genom olika tidningsno-
tiser. Sa sker till exempel i Stockholms Post-
Tidningar den 18 oktober 1802, Stockholms
Post-Tidningar den 24 december 18073, samt
i Dagligt Allehanda den 23 maj 1809. Ock-
sa i samband med dessa religiosa bildsviter
aterkom Martin till de pedagogiska och
andligt fostrande forsiljningsargument
som berorts tidigare.

91. Jons Eric Angelini (1779-1807), se Svenskt
biografiskt lexikon, forsta bandet, Stockholm
1918, 5. 785-787.

92. Stockholms Post-Tidningar den 24 decem-
ber 1803. Se dven Frolich 1939, s. 53.

913. Annonsen aterges i sin helhet i Sjogren
1921, s. 55. Sjogren anger dir att den pu-
blicerats i Dagligt Allehanda den 26 janua-
ri 1804. Detta datum stimmer dock inte.
Omnimnandet av »Riksméte« i annonstex-
ten gor det snarare mycket sannolikt att
den publicerats i samband med riksda-
gen 1809. Nagot annat »Riksmote« kan inte
vara aktuellt under perioden, vilket Mikael
Alm vinligen papekat.

94. Berefelt 1973, s. 2f.

95. Citerat ur: Sjogren 1921, s. 55f, dédr an-
nonsen ocksa kommenteras.

96. Forfattarens kursiveringar.

97. Brev fran Elias Martin till Fredrik Spar-
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re, den 10 december 1799, den 20 decem-
ber 1799, den 30 januari 1800 och den

4 juli 1800. Det citerade brevet daterat
den 20 december 1799. Riksarkivet. Bors-
torpssamlingen. E 2960: Brev till Fredrik
Sparre.

98. 1 april 1795 inférskaffade Axel von Fersen
en Stockholmsbild av Martin. Se Axel von
Fersens dagbok, utgiven av Alma Soderhjelm,
Stockholm 1925-36, vol. 2, s. 276f. Mika-
el Alm har vinligen fist forfattarens upp-
mirksamhet pa denna passage.

99. Dennes samling tillh6r Vitterhetsakade-
miens bibliotek. Angiende denna samling,
se En gustaviansk samlare. Bilder ur Schering
Rosenhanes bibliotek, red. Wilhelm Odelberg,
Stockholm 1958.

100. Angdende Pir Ulmgrens samling och
dennes kontakter med Elias Martin, se Sol-
frid Soderlind, Portrittbruk i Sverige 1840-
1865. En funktions- och interaktionsstudie,
Stockholm 1993 (diss), s. 79ff. Angaen-
de Anders Fredrik Spong, se Noreen 1952,
s.150.

101. De hir angivna namnen pa personer som
avportritterats av Elias Martin dr hdmta-
de fran verkforteckningen i Hoppe 1933,

s. 282ff.

102. Mikael Alm, Kungsord i elfte timmen. Sprik
& sjlvbild i det gustavianska envildets legi-
timitetskamp 1772-1809, Stockholm 2002
(diss.), s. 79f. Angaende sammansittning-
en av publiken pa den gustavianska bok-
marknaden, se Margareta Bjorkman, Léisar-
nas nije. Kommersiella lanbibliotek i Stockholm
1783-1809, Uppsala 1992; och Anita An-
karcrona, Bud pd bocker. Bokauktioner i Stock-
holm 1782-1801. Traditionen — béckerna —
publiken, Stockholm 1989 (diss.).

103%. »Forteckning pa de Personer, hvilka be-
hagat subscribera pa J. Fr. Martins Svens-
ka Vuer«. Kalmar stadsbiblioteket. Kal-
mar Stifts- och Gymnasiebibliotek. Linner-
hielmska samlingen. Forteckningen kan
dateras till cirka 1804-05. Denna forteck
ning hittades dir av Eva Nordenson. For-
fattaren dr henne mycket tacksam for att
hon uppmirksammat honom pé detta do-
kument.

104. Serien Svenska Vuer har katalogiserats i
Frolich 1939, s.224-241.

105. Angéende Ulrika Pasch och de kvinnliga
konstnirernas stillning under 1700-talet,
se Anna Lena Lindberg, En mamsell i aka-
demien. Ulrica Fredrica Pasch och 1700-talets
konstviirld, Stockholm 2010.

106. Se angédende Brita Horn det forsta kapit-

let i avhandlingens tredje del (»Naturenc).

107. Olausson 19973, s. 156f.

108. Angaende den sociala sammansittning-
en av denna del av Martins publik, se No-
reen 1952, s. 147f.

109. Under 1790-talet och i borjan av det nya
arhundradet utkom Kronprinsens Barnabok
i flera nya upplagor som uttryckligen rikta-
de sig till en socialt bred ldsekrets, innefat-
tande den mindre bemedlade delen av bor-
gerskapet (Murray 1983, s. 43-84). Mar-
tins lansering av Fader Var-sviten framstar
som ett forsok att rida pa samma vag av re-
ligiosa stimningar inom dessa sociala skikt
— prissittningen liksom formuleringarna i
tidningsannonserna pekar mot detta.

110. Frélich 1939, s. 38f. Han papekar dir att
det datida Regeringsgatan nr 74 motsvarar
nuvarande nr 37.

111. Brev fran Carl Fredrik Scheffer till Gustav
111, den 9 december 17873. Uppsala univer-
sitetsbibliotek. Handskriftsavdelningen. F.
515, pag. 292f. Dokumentet anférs ocksa i
Hoppe 1933, s. 70f, dir dven 6vrig korre-
spondens i denna fraga anges.

112. | Frolich 1939, s. 52 anges detaljer-
na kring detta forvirv som genomférdes
tillsammans med brodern Samuel Mar-
tin. Kungsbacken kallades sdlunda den da
branta del av Drottninggatans backe som
var beldgen hogt upp pa denna gata. For
information om Kungsbackens belidgenhet
och om fastigheten i kvarteret Kurland &r
forfattaren tva sagesmin tacksam - Jakob
Lindblad och Hedvig Schonbick.

113. Martin 1806, s. 3, 12 och 23.

114. Bolla 2003.

115. En sammanhingande studie av bildbru-
kets historia i Sverige lyser dnnu med sin
franvaro. Olika aspekter av detta omrade
har naturligtvis kommenterats i den all-
minna konsthistorieskrivningen liksom
i litteraturen kring konstsamlingar och
konstsamlande. Men en studie som medve-
tet fokuserats pa just detta omrade vintar
dnnu pa att bli skriven.

116. Denna tradition kommenteras i Ahlund
1996, s. 81-112.

117. Sddana malade topografiska vyer infogade
som dorroverstycken eller viggfilt i tidens
hogrestandsmiljoer édr till exempel den svit
utsikter som utfordes for Angso, eller de
motiv fran brukets omgivningar som mala-
des som dérroverstycken for Osterbybruk
pa 1760-talet av Lorens Gottman, eller den
svit Stockholmsutsikter for Stockholms
Radhus som utférdes av Johan Sevenbom
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fran 176 0-talet pa bestillning av Stock-
holms magistrat. Se angaende denna tradi-
tion Berefelt 1965, sirskilt kapitlet »Natur-
kanslans arhundradeg, s. 9o-178.

118. Danielsson 1998.

119. Detta kommenteras bland annat i Géran
Ulviing, Herrgdrdarnas historia. Arbete, liv och
bebyggelse pa upplindska herrgardar, Uppsala
2008, 5.194.

120. Vid sidan av de obligatoriska portritt-
ten formades nya mélerisamlingar, férutom
pa de kungliga slotten, pa herrgardar som
Akers, Finspang, Sifstaholm, Alvkarlers,
Lovsta, Bjelkesta, och pa ytterligare ett an-
tal orter. Férutom i sddana lantliga herrgar-
dar dok nya konstsamlingar ocksa upp i de
storre stiderna - till exempel pa Skepps-
bron eller vid Norrmalmstorg i Stockholm
eller invid kanalen i Géteborg. Med namn
som Tessin, Sparre, Grill, Pfeill, Trolle-Bon-
de, De Geer, Suther, Celsing och von Breda
tilltog under 1700-talet konstsamlingarnas
betydelse inom hogrestandskulturen.

De svenska konstsamlingarnas historia
ir emellertid ett dnnu tdmligen outforskat
omrade. En oversikt av utvecklingen och
de viktigaste samlingarna under 1700-ta-
let presenteras emellertid i Sander 1872—
76 och Granberg 1930-31. Konstsamlan-
det i Sverige behandlas dven av Solfrid S6-
derlind (S6derlind 19973), men tyngdpunk-
ten i hennes framstillning dr forlagd till
1800-talet. Enskilda samlingar presente-
ras ocksa i den ildre litteraturen, till ex-
empel i Ludvig Loostréms Konstsamlingar-
na pa Sdfstaholm, deras historia och beskrif-
ning samt Trolle-Bondeska tafvelgalleriet i
Stockholm, Stockholm 1882. Lovisa Ulrikas
konstsamling behandlas i Laine 1998. An-
gaende Gustaf Adolf Sparres samling i Go-
teborg, se Ingmar Hasselgréen, Konstsam-
laren Gustaf Adolf Sparre, 1746-1794. Hans
studieresa, vaning och konstsamling i Gote-
borg, Goteborg 1974 (diss.). Angédende den
omfattande samlingen av malade topogra-
fiska vyer 6ver Konstantinopel i bréderna
Gustaf och Ulric Celsings vaning vid Norr-
malmstorg (nuvarande Gustav Adolfs torg)
i Stockholm, som sedermera 6verférdes till
Biby, se Mikael Ahlund, »Det turkiska gal-
leriet i Celsings Stockholmsbostad«, Min-
net av Konstantinopel. Den osmansk-turkis-
ka 1700-talssamlingen pd Biby, Stockholm
2003, 8. 293-304. Sekreterare von Kjor-
nings tavelgalleri pa Bjelkesta i Uppland
omnimns i Ulving 2008, 5.194.

121. Andersson 2009, 5.169-190.

122. Se not 8 och 9 ovan.

123. Nationalmuseum, NM 5535.

124. Osvald Sirén, Katalog éver Leufsta fidei-
kommiss’ gravyrsamling, Stockholm 1907.
125. Jonas Carl Linnerhielm: Bref under resor i

Sverige, Stockholm 1797, s. 117.

126. Se bild s. 191.

127. Brev fran Carl Christoffer Gjorwell till
dottern Stava Lindahl, den 8 juni 1798.
Brevet dterges i Svenska memoarer och bref,
vol. 2, Bibliotekarien C. C. Gjorwells familje-
bref, utgivna av Oscar Levertin, Stockholm
1900, s.169. Se dven Noreen 1952, s. 100f.
Angaende gravyrerna hemma hos Gjorwell,
se Nordenson 2008, s.18.

128. Citerat ur Frolich 1939, s. 50.

129. Stockholms Post-Tidningar den 24 decem-
ber 18073. [ annonsen omnédmns en text
som kommenterar gravyrerna »och &r pa
det sitt tryckt, att stroferna kunna afklip-
pas och sdttas inunder kopparsticken« (fér-
fattarens kursivering).

130. Kring sekelskiftet 1800 bérjade ocksa
andra hogst innovativa anvindningsomra-
den for landskapsbilder att dyka upp i Eu-
ropa, vilket med tiden ocksa fick konse-
kvenser for Sverige. Genom gravyrer spreds
olika former av panoramor och myriora-
mor, vilka 6ppnade vigar fér helt nya an-
vindningsomraden for landskapsbilder.

131. Ett gravyrprytt skap omtalas i Martins an-
nons i Dagligt Allehanda 273 maj 1809. Se
dven Sjogren 1921, s. 57.

132. Carl August Ehrensvird, Resa til Italien,
1780, 1781, 1782, Stockholm 1786; Linner-
hielm 1797. Angaende tidens illustrera-
de reseskildringar, se dven Mikael Ahlund,
»Reseskildringarna, gravyrverken och bil-
den av Italien«, Drémmen om Italien. Svenska
resendrer i Sodern 1750-1870, red. Sabrina
Norlander, Stockholm 2004, 5. 24-29.

133. Kronprinsens Barnabok, utgiven av Sam-
fundet Pro Fide et Christianismo, Stock-
holm 1780. Efter den forsta publiceringen
1780 trycktes nya utgavor av boken 1795,
1797,1804, 1805, 1816, 1817, 1826 och
1827. Se Murray 19873, s. 80.

134. Journalisten, eller Utvalda Samlingar i Blan-
dade Amnen. Himtade i Synnerhet Utur de
Nyaste och Biista Engelska Journaler; till Nyt-
ta och Néje for Medborgare af Bigge Kénen.
Tidskriften utgavs i Stockholm mellan aren
1789-94. Sonya Petersson har vinligen
fist forfattarens uppmirksamhet pa denna
publikation.

135. Se till exempel Stockholms Almanach For
Aret 1799, Stockholm 1798.

136. Angaende detta, se Nilsson 1993, s. 102.
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DEL 111
»Nastan allestides finnes...«

=

. Uppsala Auktionskammare salde vid en
auktion i december 2007 ett pastoralt
landskap i olja, signerat a tergo 1778 av
Brita Horn. (Pastoralt landskap med fiskare.
Paskrift a tergo »malad af Grefvin: Ekeblad
fod Grefvin: Brita Horn 1778¢, Olja pa duk,
37,5 x 28,5 cm.)

2. Ett antal brev fran Claes Julius Ekeblad till
Brita Horn pa Stola finns pa Kungl. biblio-
teket (Handskriftsavdelningen. Ep. E. 6:
1-2: Brev fran Claes Julius Ekeblad till Bri-
ta Ekeblad, f. Horn). Se dven Oscar Lever-
tin, Samlade skrifter. Sjunde delen. Fran Gustaf
[11:s dagar, Stockholm 1916, s. 205.

3. Svensk oversittning av den franska inskrip-
tionen 6ver ingangen till Stola. Dir lyder
texten: »L'amitié et la paix reignent dans cet
acile et sont la source des plaisirs.

Le thumulte et la haine reignent dans les
villes et sont la source des soupirs.«

4. Sadana insatser att ringa in den lisande
svenska 1700-talspubliken har till exem-
pel gjorts i Ankarcrona 1989 och Bjork-
man 1992.

5. Angaende naturkinslan hos de gusta-
vianska diktarna, se Lamm (1918-20)
1963, sdrskilt del 1, s. 389-482; angaende
Hirschfeld och tridgardsteoretikerna - se
Olausson 1993, s. 223ff.

6. Elias Martin, »Plan af mine tillimnade f6-
retaganden i Swerige«. Dokumentet bifo-
gat brev fran Gustaf Adam von Nolcken
till Gustav 111 den 14 januari 1780. Riks-
arkivet. Anglica 389. Depescher fran Gus-
taf Adam von Nolcken, 1780. Skrivelsen &r
undertecknad med savil Elias som Johan
Fredrik Martins namn, men av formule-
ringarna framgar att Elias &r upphovsman-
nen. Skrivelsen aterges i sin helhet i Bilaga
1. Martins skrivelse samt von Nolckens de-
pesch av den 14 januari 1780 finns ocksa
publicerade i Frolich 1939, bilaga 3 och 6,
s.272f och 274f. Dessa handlingar har dven
kommenterats i Hoppe 1933, s. 56f.

7. Carl Christoffer Gjorwell, Alménna rese-be-
skrifwaren eller Sammandrag af de nyaste och
biista rese-beskrifningar, hdlst de som nyligast
utkommit; til uplysning af andra liinders geo-
graphie, natural-historia, stats-férfatning, hus-
hdlning, lirdom, bruk och seder, forsta ban-
det, Stockholm 1780, s. 1.

8. Georg Biurman, Vigvisare uti Svea- och Géta

Riken, Stockholm 17473. Boken utkom déref-

ter i en rad nya upplagor under arhundra-
det. En faksimilutgava av 1776 ars upplaga
publicerades 1973: Georg Biurman, Vigvi-
sare til och ifrdn alla stider och namnkunniga
orter, uti Svea- och Gota- Riken, samt Stor-Fér-
stendoémet Finland, (1776), Stockholm 1973.

9. Kronprins Gustavs resa 1768 dr representa-
tiv for de resmal som blev populira under
1700-talets andra hilft — bruken och gru-
vorna, kyrkor och historiska minnesmir-
ken, stider och landskap. Angaende den-
na resa, se Henrika Tandefelt, »Prins Gus-
tafs resa i Bergslagen ar 1768. Kronprin-
sen som politisk aktér under frihetstidens
slute, Riksdag, kaffehus och predikstol. Frihets-
tidens politiska kultur 1766-1772, red. Ma-
rie-Christine Skuncke & Henrika Tandefelt,
Stockholm 20073, 5. 229-252.

10. Pehr Hillestrom, Besék i Soderfors an-
karsmedja. Smederna i fullt arbete. National-
museum, NM 961.

11. Angaende Linnétraditionens betydelse
for den efterfoljande svenska reselittera-
turen under 1700-talet, se Dixelius 2000,
s.16ff, 20ff och 27ff. Angaende denna tra-
ditions betydelse fér Carl August Ehren-
svird och dennes reseskildringar, se Holger
Frykenstedt, Carl August Ehrensvird och Lin-
nétraditionen, Stockholm 1997.

12. Bjornstahl 1780-84; Ehrensvird 1786.

13. Mary Wollstonecraft, Letters Written During
a Short Residence in Sweden, Norway and Den-
mark, London 1796; Acerbi 1802.

14. Mattias Legnér, Fiderneslandets ritta be-
skrivning. Motet mellan antikvarisk forskning
och ekonomisk nyttokult i 1700-talets Sveri-
ge, Helsingfors 2004 (diss.); Maria Adolfs-
son, Fiaderneslandets Kdnnedom. Om svens-
ka ortsbeskrivningsprojekt och dmbetsminnens
folklivsskildringar under 1700- och 1800-ta-
len, Stockholm 2000 (diss.). Sérskilt Leg-
nérs avhandling har haft stor betydelse for
de foljande kapitel som behandlar landska-
pets politiska respektive fosterlindska di-
mension.

15. Leif Runefelt, »Ett svenskt Arkadien —
landskapet i svenska ortsbeskrivningar
1800-1860¢«, Bebyggelsehistorisk tidskrift, nr
59,2010, 5. 82—-98.

16. Magnus von Platen, »Svenska resan¢, Na-
turligtvis. Uppsatser om natur och sambhdille
tillignade Gunnar Eriksson, Umeé 1981,
s.18-673; Fran Karakorum till Siljan. Resor
under sju sekel, red. Hanna Hodacs & Asa
Karlsson, Lund 2000; Jakob Christensson,
Konsten att resa. Esscer om lirda svenska re-
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sendrer, Stockholm 2001. Se dven Ahlund
2004, S.24-29.

17. Nordenson 2008, s. 32f och 39ff.

18. Transports. Travel, Pleasure and Imaginative
Geography, 1600-1830, red. Chloe Chard
& Helen Langdon, New Haven & London
1996.

19. Chloe Chard, Pleasure and Guilt on the
Grand tour. Travel Writing and Imaginative
Geography 1600-1830, Manchester & New
York 1999.

20. Jaimférelsen mellan bilder och texter far
ddrmed hir beréringspunkter med Fou-
caults diskursteori sdsom den gestaltas i Ve-
tandets arkeologi (Michel Foucault, Vetandets
arkeologi, 1996, Lund 2002). Bade land-
skapsbilder och reseberittelser ingick i
samma diskurs pa natursynens omrade, och
eftersom diskursen styr vad som var méjligt
att uttala och formulera vid en specifik tid-
punkt kan reseskildringarna fungera som
nycklar till naturupplevelsens granser un-
der gustaviansk tid.

21. Ett antal av tidens reseskildringar har dér-
foér lamnats at sidan - till exempel Bjorn-
stahls och Ehrensvirds redogorelser for
sina utrikes resor, liksom de beskrivning-
ar av Sverige som under gustaviansk tid
publicerades av utlindska forfattare som
Guiseppe Acerbi och Ernst Moritz Arndt.
Tanken med det dr att koncentrera fram-
stillningen till texter som har en sa nira
anknytning som mojligt till den publik och
den bildvirld som var Martins.

22. Ett annat férenande drag utgor det enk
la faktum att tre av de fyra hir utvalda for-
fattarna reser med hist och vagn, vilket
skapar en visentlig forutsittning for de-
ras sitt att rora sig i och betrakta landska-
pet. Fotvandringen som utgangspunkt for
reseskildrandet aterfinns savil fore som ef-
ter den hir aktuella perioden, men i dessa
gustavianska exempel har flertalet av re-
sendrerna foredragit att transportera sig i
gungande och knirrande kalescher genom
det svenska landskapet. Undantaget bland
de fyra dr Fischerstrom som féretog sin
resa genom Milarlandskapet med bat.

23. Johan Fischerstrom, Utkast til Beskrifning
om Milaren, Stockholm 1785. Hir har faksi-
milupplagan (Stockholm 1969) anviints. En
kort biografisk presentation av forfattaren
ges 1 Magnus von Platens efterskrift till fak-
similupplagan. Angaende Fischerstrom, se
dven Bengt Lewan, Med dygden som vapen.
Kring begreppet dygd i svensk 1700-talsdebatt,
Stockholm 1985, 5. 82-87.

24. Fischerstroms férhallande till Linnétradi-
tionen kommenteras i Dixelius 2000, s. 31f.

25. Fischerstrom 1785, 5. 246.

26. Fischerstrom 1785, s. 3.

27. Angéende Linnerhielm och det pittores-
ka, se Harald Schiller, Jonas Carl Linner-
hielm, Stockholm 1939 (diss.); Orjan Lind-
berger, »J. C. Linnerhielms naturskildring
och dess forutsittningar«, Ord och Bild,
19309, s. 449ff; Olausson 1993, s. 263-271;
Nordenson 2008.

28. Jonas Carl Linnerhielm: Bref under resor i
Sverige, Stockholm 1797; Bref under nya re-
sor i Sverige, Stockholm 1806; Bref under se-
nare resor i Sverige, Stockholm 1816. I denna
avhandling har intresset koncentrerats till
den forsta volymen. Vid vissa speciella till-
fillen hénvisas emellertid dven, av geogra-
fiska skil, till de tva senare volymerna. Hir
har faksimilupplagan (Stockholm 1985) an-
vénts.

29. Nordenson 2008.

30. Pehr Tham, Anteckningar Under och i Anled-
ning Af en Resa ifran Westergothland til Stock-
holm, Gjord Aren 1796 och 1797, Stockholm
1797. Hir har faksimilupplagan (Stockholm
1980) anvints. En kort biografisk presen-
tation av forfattaren ges i Gunnar Bruse-
witz forord till faksimilupplagan. Angaende
Pehr Tham, se dven Harald Schiller, En ori-
ginell herre. Pehr Tham till Dagsndis. Den siste
Rudbeckianen, Stockholm 1930. Hans rese-
skildring fran 1797 kommenteras dér sir-
skilt pa s. 168ff.

31. Pehr Wahlstrom, Bref till en vin under en
Resa i Landsorterna, Stockholm 1800.

32. Yvonne Leffler, »Jag har fatt ett bref...«.

Den tidiga svenska brevromanen 1770-1870,
Hedemora 2007, s. 61-76.

33. Se angaende detta avsnittet »Den mang-
tydiga naturenci avhandlingens inledning.
En sammanfattning av denna utveckling i
relation till tidens reseskildringar ges ock-
sa av Marika Hevosmaa i artikeln »Att soka
kulturen i naturen. Natursynen i reseskild-
ringar av Sverige fran det tidiga 1800-ta-
let«, Fran Karakorum till Siljan. Resor under sju
sekel, red. Hanna Hodacs & Asa Karlsson,
Lund 2000, s.257-262.

34. Angdende Linnétraditionens betydelse
for det sena 1700-talet, se Dixelius 2000,
§.14-34.

35. Detta kommenteras dven i Nordenson
2008, 5. 45.

36. Fischerstrom 1785, s. 101.

37. Ndr Tham som ett exempel uppskat-
tande omnidmner »Agaren til Olsbo, Herr
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Bruks-Patron St----ch.« sa kunde det knap-
past rada négon tvekan om vem han avség.
Tham 1797, s. 2.

38. Leif Runefelt har varit inne pa liknande

tankegangar vad betriiffar de svenska orts-
beskrivningarna fran perioden 1800-60.
Se Runefelt 2010, s. 82f och g2f.

39. Flera av tidens forfattare och konstnirer

tillhorde sjilva denna stindsgemenskap
och det ér till sina gelikar man ocksa vin-
der sig. Men det aterkommande och uttala-
de involverandet av tidens standspersoner
i texter och bilder vittnar ocksa om en be-
vekelsegrund att aktivera dem som kopare
och ldsare. Som bestillare eller som akts-
rer pa en fri marknad utévade dessa grup-
per genom sina uttalade eller fsrmodade
preferenser och genom sina aktiva hand-
lingar som konsumenter ett inflytande 6ver
verkens innehall och inriktning och paver-
kade dirigenom de forestillningar om na-
turen och minniskan som dessa bilder och
berittelser uttrycker. Denna krets av akti-
va medskapare illustrerar pa ett tydligt sitt
Baxandalls grundlidggande tes om konstver-
ket som skapat av »two cultural agents: the
artist and the paying customer« Resebock-
erna och landskapsbilderna framtrider

47. Tham 1797, s. 14.

48. Se till exempel Wahlstréom 1800, 5.3, 7, 57
och g2f.

49. Fischerstrom 1785, s. 143f.

50. Han papekar dessutom fértjansterna med
Martins gravyrer och »Vatten-firgor« och
framhaller att den sistnimnda tekniken
tamligen nyligen introducerats i landet och
dérefter fatt stor spridning. Tham 1797,
s.15f och 88f.

51. Wahlstrom 1800, s. 92f. Forfattaren stavar
hir konstndrsnamnet fel.

52. Med graverade landskapsbilder som illu-
strerade samma motiv som beskrevs i tex-
ten grep pa ett konkret sitt den visuella
och den litterira skildringen av naturen in
i varandra. Linnerhielm intog i egenskap
av att vara savil forfattare som bildkonst-
nir hirvidlag en sérstillning. Framstill-
ningen kommer i detta fall att luta sig mot
Eva Nordensons arbete om Linnerhielm
(Nordenson 2008).

53. Linnerhielm 1797, s. 1v.

54. Se angaende detta dven Olausson 1993,
s.264.

55. Andra nycklar till tidens seende skulle
kunna ga via de olika optiska hjidlpmedel
som forekom och som kunde paverka sa-

som tydliga exempel pa denna relation, vil-

ket motiverar valet att genom dem f6rséka
frammana ett gustavianskt Period Eye.
4o0. Fischerstrom 1785, s. 5ff.

41. Johan Gabriel Oxenstierna, Dagens stunder.

Poeme i fyra Sanger. Skends 1785. Den forsta
hitintills otryckta versionen efter forfattarens
originalmanuskript, utgiven av Holger Fry-
kenstedt, Stockholm 1962, s. 31 och 34.

42. Angaende Linnétraditionens betydelse for

betoningen av det visuella i naturbeskriv-
ningarna, se Dixelius 2000, s. 22 och 25.

473. Se angaende detta fenomen Hussey 1927
samt Andrews 1989.

44. Det forsta belidgget i svenska spraket dr
fran 1778 (Svenska akademiens ordbok).

45. 1 England hade litteraturen och poesin

vil upplevelsen av landskapet som fram-
stillandet av bilderna. Nagra referenser till
Claude Glasses eller till Camera Obscura f6-
rekommer emellertid inte i de hér anvin-
da texterna, varfor detta spar hir limnats
at sidan.

Naturkansla i en brytningstid

1. Dessa paskrifter har ocksd kommenterats i

[S)]

under bérjan av 1700-talet gatt i briaschen

for upptickten av det engelska landskapet
- generationer av landskapsmalare hade
inspirerats av naturbeskrivningarna och
skildrandet av Themsendalen hos diktare
som James Thomson eller Alexander Pope.
Under slutet av arhundradet forefoll posi-
tionerna ha blivit omkastade — nu paver-
kade de samtida bildkonstnirerna forfat-
tarnas sitt att se och beskriva. Se Andrews
1989, s5.3-38.

46. Tham 1797, s. 15.
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Hoppe 1933, 5. 264-270.

. Nationalmuseum, NMH 86/1912.
. Nationalmuseum, NMH 352/1904.
. Se till exempel Lamm (1918) 19673, del 1,

s. 397ff och Dixelius 2000, s. 21f. Magnus
Olausson har papekat att denna koppling
gjordes redan pa 1700-talet av Christian
Cay Lorenz Hirschfeld da denne i sin Theo-
rie der Gartenkunst formulerade tanken om
en sirskild svensk kinslighet infor naturen
med rétterna i traditionen fran Linné. Se
Olausson 1993, s.145.

. Se till exempel Fischerstrom 1785, s. 44,

332 och 356f. Wahlstrom 1800, s. 6, 13,
43, och 46ff.

. Linnerhielm 1797, s. 159. Ocksa i Linner

hielms bilder &r detta intresse for vider-

NOTER « Del Ill Naturkénsla i en brytningstid

skiften tydligt framtridande. Se angéende
detta Nordenson 2008, s. 13.

7. Fischerstrém 1785, s. 40.

8. Linnerhielm 1797, s. 56.

9. Denna episod éterberittas ocksa i Noreen
1952, s.106, samt i Olausson 1993, 5. 266.

10. Citerat ur Rydén 1950, s.147.

11. Se till exempel Linnerhielm 1797, s. 12 och
44.

12. Wahlstréom 1800, s. 119.

13. Intresset for dygnets vixlingar utgjorde

dock ingen nyhet under den gustavianska

epoken utan gick tillbaka p4 en lang och
etablerad tradition inom savil litteratu-
ren som bildkonsten - inspirerad av eng-
elska och franska féregangare hade till ex-
empel Johan Gabriel Oxenstierna 1785 fiar-
digstallt sin diktcykel Dagens stunder. Men
dven om tydliga kopplingar till lyriken och
till den dldre bildkonsten férelag innehsll
den gustavianska reselitteraturen liksom

Martins bilder nya forhallningssitt gente-

mot motiven. Det hoglitterdra tonldge och

den rikedom av mytologiska anspelning-
ar som kiannetecknar den tradition i vilken

Oxenstierna verkade dr synnerligen ned-

tonat i tidens reselitteratur. Martins bild-

virld dr dessutom avldgsen de bildmissiga
allegorier 6ver dagens stunder som odlats
under tidigare epoker, och samtidigt har

i manga av hans bilder - det tydliga slikt-

skapet med Claudes kvillsljus till trots —

ekon fran ett idealiserat Arkadien klingat
av och ersatts av tydliga referenser till en
samtida och sidrpriglad svensk natur.

14. Fischerstrom 1785, s. 12f.

15. Fischerstrom 1785, s. 33 och 56.

16. Linnerhielm 1797, s. 10.

17. Linnerhielm 1797, s. 29.

18. Linnerhielm 1797, s. 27.

19. Se till exempel Tham 1797, s. 15; eller
Wahlstrém 1800, s. 13, 46f och 88.

20. Linnerhielm 1797, s. 49.

21. Denna nya uppskattning av det specifikt
svenska draget i naturen under 1700-talet
har uppmérksammats i den rika litteratu-
ren kring Linnétraditionen, vilket kommen-
teras i Dixelius 2000, s. 10.

22. Jamfor Dixelius 2000, s. 21f.

273. Fischerstrom 1785, s. 24 5f. Samma néir-
studium av naturen framrider ocksa i hans
iakttagelser av klippformationer och berg-
arter. Nir han sirskiljer »Slok-Granen« fran
o6vriga granar och ingaende karaktiriserar
formerna pa de olika barrtriden sa vittnar
det ocksa om en blick som betraktade den
svenska skogen som nagonting mer &én en

avldgsen rida i landskapet (s. 246ff).

24. Wahlstrém 1800, s. 6.

25. Wahlstrom 1800, s. 37.

26. Eva Nordenson har uppmirksammat ett
dokument daterat 1783 som fértecknar oli-
ka pigment och som ger tekniska anvis-
ningar rorande oljefirg, akvarell och la-
vering. Det forefaller rora sig om en lis-
ta sammanstilld av Elias Martin for Jonas
Carl Linnerhielm. Se Nordenson 2008,
s.17. Denna handling kastar ljus éver Mar-
tins tekniska kunskaper liksom hans villig-
het att dela med sig av dessa.

27. Motsvarande exempel finns naturligt-
vis i ockséa Linnerhielms egna bilder - se
Nordenson 2008, s. 13.

28. Tham 1797, s. 15f och 89. Forfattaren
anvinder for akvarelltekniken termen »La-
vure¢, med direkt hidnvisning till Elias Mar-
tin.

29. Linnerhielm 1797, s. vi—vI1.

30. Linnerhielm 1797, s. 121.

31. | katalogen (Martin 1806) omnamns till
exempel nr 153 och 154 pa féljande vis:
»Tvinne Hamnar: den ena en glad morgon
med lugn; den andra en afton med storme
(s. 18); pa liknande vis beskrivs nr 53 och
54 i forteckningen: »Tvinne utsigter af
Stockholm, den ena till Mélaren, den andra
till Saltsjon; den senare om morgonen, den
férra om aftonen. (s. 8).

32. En kartldggning av bland andra Elias Mar-
tins bilder av det svenska jordbruksland-
skapet har utforts i Géran Samuelsson, Bil-
den av det agrara Sverige, Gévle u.a. [Digitalt
publicerad som cd-skiva med text- respek-
tive katalogdel.]

33. I savil teckningar som dekorationsma-
leri hade dessa konstnirer tidigare under
1700-talet atergivit scener fran det svens-
ka jordbrukslandskapet. Se Berefelt 1965,
s.116f och 147.

34. En oversikt 6ver denna tradition ges av
Holger Frykenstedt i inledningen till Jo-
han Gabriel Oxenstiernas, Dagens Stunder,
(1785), Stockholm 1962, s. 8f.

35. Citerat ur Holger Frykenstedts inledning
till Johan Gabriel Oxenstiernas, Skérdarne.
Skaldedikt i tre sanger, (1772-73), Stockholm
1957, s. 19.

36. Landskap med humleskord, Kungl. Akade-
mien for de fria konsterna (Hoppe 1933, nr
57); Ett bréllop i Roslagen, Privat dgo (Hoppe
1933, nr 155).

37. Se till exempel Linnerhielm 1797, s. 34
och 161.

38. Wahlstrom 1800, s. 32 och 136.
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39. Detta har kommenterats av bland andra
Berefelt 1965, s. 111.

40. Se angaende sprakbruket till exempel
Fischerstrom 1785, s. 143f; Tham 1797, s. 2,
eller Linnerhielm 1797, 5. 76, 112, 125, 138,
153, 161, 201 och 219. Angaende samman-
blandningen av »prydnad« och »nytta« un-
der 1700-talet, se dven Olausson 1993,
s.358.

41. Linnerhielm 1797, s. 158.

42. Sirskilt tydlig d4r denna hallning hos Lin-
né och de efterfsljande orts- och reseskild-
rarna under frihetstiden (se Berefelt 1965,
s. 109ff). Men ocksa hos den gustavianska
epokens forfattare inom resegenren &r sa-
lunda liknande attityder nédrvarande. Upp-
skattningen av kulturlandskapet i dessa
texter framstar ddrmed som nira sam-
manhéngande med den utilism och nyt-
tokult som spelade en framtridande roll i
1700-talets tankeliv. Med sina rétter i fy-
sikoteologin 16pte denna strémning genom
det tidigt moderna Europa och utévade ett
betydande inflytande éver synen pa natur
och vetenskap under 1600- och 1700-ta-
len. Den hallning gentemot naturen som
stiandigt framskymtar hos 1700-talets re-
seskildrare, dir den for ménniskan nyttiga
och av henne priglade miljon framstar som
liktydig med den vackra och attraktiva na-
turen, hade sina yttersta férutsittningar i
denna tanketradition. Den gustavianska ti-
dens reseskildrare vittnar om att dessa at-
tityder och virderingar da dnnu var rele-
vanta for upplevelsen av kulturlandskapet.
Se angéaende 1700-talets svenska nytto-
kult till exempel Jakob Christensson, Lycko-
riket. Studier i svensk upplysning, Stockholm
1996 (diss.), s. 48-54. Att dessa attityder
levde vidare ocksa under 1800-talet fram-
gar bland annat av Leif Runefelts under-
sokning av natursynen i ortsbeskrivningar-
na fran perioden 1800-1860. Se Runefelt
2010, s. 84ff och 92f.

473. Hoppe var den forste som kommenterade
detta forhallande, vilket senare upprepats
av flera forfattare. Se Hoppe 1933, s. 12.
Ett dldre exempel dr Sevenboms Stock-
holmsmalningar som under 1760-talet
hingde i det davarande radhuset. I en av
dessa dukars staffage aterfinns ett arbets-
lag som slipar sten till slottsbygget i Stock-
holm. Men hos Sevenbom utgér denna
grupp bara en detalj, medan arbetsscener
na i Sveaborgsbilderna utgor sjélva huvud-
motivet.

44. Noreen forefaller ha snuddat vid en lik-

nande tankegang dé han i en not talar om
»ett dominerande foérhallande objekt-sub-
jekt (natur-minniska)« i samband med
Sveaborgsbilderna. Noreen 1952, s. 46.

45. Rainer Knapas, »Inskriptionerna pé Svea-
borg och 1700-talets idévirlds, Sveaborg —
samtiden och efterviirlden, red. Magdalena af
Hillstrom & Minna Sarantola-Weiss, Hel-
singfors 1998, s. 45ff. I sin helhet lyder tex-
ten: »Ifrdn Odemarker/4ro/desse VARGSKI-
ARs holmar/ombytte/till ett/suEABORG./
EFTERVARLD/std hir pa egen botn/och
lita icke/pa fraimmande hielp.«

46. Linnerhielm 1797, s. 112ff.

47. John Sweetman, The Artist and the Bridge
1700-1920, Aldershot 1999.

48. Sweetman 1999, s. 5.

49. Sweetman 1999, s, 24.

50. Sweetman 1999, s. 70ff.

51. Akvarellen omnédmns i Martins egen f6r-
teckning frén 1806: »En jirnbrygga vid
Colbruksdale af gjutit jarn.« (s. 30). Uppen-
barligen fanns den da fortfarande i hans
ago.

52. Se angaende detta David De Haan, »The
Iron Bridge — How was it Built?«, artikel
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69. Linnerhielm 1797, s. 60.

70. Se till exempel Fischerstrém 1785,
s.246ff.

71. Linnerhielm 1797, s, 204f.
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73. Ibid.
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2007, 5. 45-71.
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trashankar - till exempel hos Canaletto
och Vernet.
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Kornhamnstorg mot Mariaberget, 1785. Olja
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landskapet i 1800-talets ortsbeskrivningar.
Se Runefelt 2010, s. 82ff.

9. Mitchell 1994.

10. Mitchell 1994, s. 1f.
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12. Wahlstrém 1800, s. 5f.
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detta, se Olausson 1993, s. 281f; samt
Nordenson 2008, s. 18ff.
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nagot fiste i Sverige, men likafullt kom ro-
relsen att inspirera flera av debattérerna
och aktorerna inom den gustavianska eli-
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Hogberg, Stockholm 1961, s. 11-56.
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nyttiga och férskonade filt / sielf utvalde
til hvilostille / uppreste en 6m maka och
tilgifna barn i hans franvaro / detta tempel
at en huld man och far / pa det hans vor-
dade alderdom / omgifven af viinskapen
och behagen / skulle i denna skugga med
mera beqvimlighet 6fverse / smakens och
vilgorandets fullkomnade arbeten /
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gandet av tridgardar och parker, liksom i 72. Som Magnus Olausson framhallit, och
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hallning i 1700-talets Sverige«, Lychnos,
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74. Barrell 1980; Bermingham 1986; Mitchell
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sig fran 6vriga krympande tétorter dr enligt  33. Noreen 1952, s. 16ff.

52. Wahlstréom 1800, s. 48. 1994.
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54. Se avsnittet »Upplevelser av vildmarken« i Legnér 2004, s. 89ff och 108.
foregaende kapitel. 76. Tham 1797, s. 36.
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kunna blomstra kridvs denna interaktion 36. Sambandet mellan dessa texter och Mar- 58. Olausson 1993, s. 512f. da lanthushallningslitteraturen. Se Olaus-
med landsbygdens niringar, konstaterar tins bilder har tidigare papekats av Noreen 59. Ibid. son 1993, s. 364.

forfattaren (s. 406ff). som lyft fram Linnerhielms och Arndts en- 60. Olausson 19973, 5.16 och 512f. Detta tema  78. Fischerstrom 1785, s.293.

22. Tham 1797, s. 33ff. Se dven Noreen 1952, tusiastiska skildringar av bruken. Se No- diskuteras #ven i Runefelt 2010, s. 87f. 79. Fischerstrom 1785, s. 378.
s. 15f. reen 1952, s. 88f. 61. Olausson 1993, s.299-305 och 512f. 80. Fischerstrom 1785, s. 375.
23. Solkin 1982, Bermingham 1986 och Eve- 37. Linnerhielm 1797, s. 9. 62. Olausson 1993. 81. Tham 1797, s. 49.
rett 1994. 38. Linnerhielm 1797, s. 10. 673. Angaende Linnerhielms roll som smakdo- 82. En liknande observation i den engelska

39. En likartad skildring av bruken i Séder-
fors och Osterby limnar den tyske reseni- empel Olausson 1993, s. 129f.
ren Ernst Moritz Arndt i sin svenska rese- 64. Linnerhielm 1816, s. 125ff, 133ff och
berittelse — for att hir lata ytterligare en 144ff.

mare 6ver de engelska parkerna, se till ex- landskapskonsten, dér inforandet av dldre
miénniskor vilande pa binkar i utsikternas
forgrunder avsag att uttrycka samma sak,

har gjorts av Stephen Daniels i »The politi-

24. Everett 1994, s. 55.

25. Legnér 2004, s. goff.

26. Noreen 1952, s. 11.

27. Noreen 1952, s. 11ff. Han sammanfattar

dir bland annat: »Man kan under 1700-ta-
lets andra hilft rdkna med en stark rivalitet
mellan landsbygdens och stadens ekono-
miska intressen, bruksindustri och fri hus-
hallning gentemot manufakturer och skra-
hantverk. Manufakturerna forutsatte en ar-
betsférdelning mellan land och stad pa sa
sitt att framstéllningen av firdiga produk-
ter ansags tillh6ra stadens niringar. Mer-
kantilisterna sag naturligtvis med ovilja

pa landsbygdens konkurrenskraftiga hem-
slojd.«

28. Noreen 1952, s. 13ff. Noreen betecknar

dem som en grupp rousseauaner och jord-
bruksentusiaster. Foresprakarna for lands-

rost fran en samtida bruksbesskare komma

till tals — och #ven han betonar samban-
den mellan den vackra miljon, jarnfram-

stillningen och den ekonomiska vilfirden.

Se Ernst Moritz Arndt, Resa genom Sverige
dr 1804, éfversatt av ].M. Stiernstolpe, del 4,
Karlstad 1808, s. 49.

40. Solkin 1982, s. 40f. Forfattaren diskute-
rar i detta sammanhang bland annat »the
emergence of a more practically-oriented
rural ideal«

41. Noreen 1952, s. 81.

42. Fischerstrom 1785, s. 1473.

473. Fenomenet kommenteras av bland andra
Price 1988, s. 114ff; och Barrell 1980, s. 5.
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65. Olausson 1993, s. 132f. Forfattaren kom-
menterar dir Linnerhielms uppskattning av
den nagot mer formellt ordnade tridgard
som han métte vid Lovstabruk.

66. Liknande observationer i det tidiga
1800-talets ortsbeskrivningar har gjorts av
Leif Runefelt — se Runefelt 2010, s. 90.

67. Martin 1806, s. 28.

cal iconography of woodland in later Geor-
gian Englands, The Iconography of Landsca-
pe, red. Denis Cosgrove & Stephen Daniels,
Cambridge 1988, s. 70.

83. Detta kommenteras ocksa i Noreen 1954,

s. 11ff.

84.Tham 1797, s. 59.
85. Fischerstrom 1785, s. 433f.

68. Magnus Olausson har vinligen gjort for- 86. Se angédende detta Svante Lindqvist, »Na-

fattaren uppmérksam péa denna bilds rele-
vans i sammanhanget.

69. Olausson 1993, s. 512f.

70. Angéende denna byggnad, se Olausson

1993, 5.155.
71. Inskriptionen lyder i sin helhet:
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turresurser och teknik. Energiteknisk de-
batt i Sverige under 1700-talet«, Paradiset
och vildmarken, red. Tore Frangsmyr, Stock-
holm 1984, s. 82-102; samt Torsten Higer-
strand & Ulrik Lohm, »Regional studies of
transformation: Swedeng, The Earth Trans-



NOTER « Del Il Naturen och fiderneslandet

formed by Human Action. Global and Regio-
nal Changes in the Biosphere over the Past 300
Years, red. B. L. Turner, Cambridge 1990,
s.605-622; fenomenet behandlas ocksa i
Olausson 1993, s. 358ff; samt i Nordenson
2008, s.78.

87. Se till exempel Tham 1797, s. 3. I citatet
ovan hénvisar Fischerstrom till ett uttalan-
de av Tham just vad betriffar skogsbristen.
Se dven Fischerstrém 1785, s.199 och 251.
Angéende Linnerhielm, se not 89 och go.

88. For en oversikt av detta dmne, se Noreen
1952, s. 84ff; samt Noreen 1954, s. 10.

89. Linnerhielm 1816, s. 10.

90. Till exempel betonas den vilda skogens
narvaro intill bruken vid ankomsten till S6-
derfors, Lovsta, Forsmark och Skebo. Se
Linnerhielm 1816, s. 122ff, 130, 133f och
14 4ff.

91. Linnerhielm 1797, s. 9.

92. Barrell 1980, Price 1988, s. 98-118, Detta
tema behandlas dven ingéende i Berming-
ham 1986. Se dven G. E. Fussell, Landscape
Painting and the Agricultural Revolution, Lon-
don 1984. I sin studie av 1800-talets orts-
beskrivningar tar Leif Runefelt upp liknan-
de fragestillningar pa svensk mark. Se Ru-
nefelt 2010, s. 86f.

93. Barrell 1980.

94. Price 1988, s5.103.

95. Linnerhielm 1797, s. 9. Han aterkommer
till liknande reflektioner kring slagghégar
och rok ocksa under andra resor. Se anga-
ende detta Nordenson 2008, s. 42.

96. Ocksa Noreen kommenterar diskrepansen
mellan idealiseringen av de de sociala for-
hallandena i bruksbilderna och de verkliga
forhallandena. Se Noreen 1952, s. 85f.

97. Lindhagen 1955, s. 78ff.

98. Barrell 1980.

99. Se till exempel Linnerhielm 1797, s. 32
och 42.

100. Cederldf, s. 200ff.

Naturen och fiderneslandet

1. Wahlstrém 1800, s. 6f.

2. Detta d@mne har tidigare behandlats i Ah-
lund 2002.

3. Angdende denna tradition, se Mikael Ah-
lund, »Ehrenstrahl och den svenska natu-
ren. Négra reflektioner kring ett orrspel,
Barockens visuella viirld. Esscer om konst i
1600-talets Europa. Festskrift tillignad profes-
sor Gorel Cavalli-Bjorkman, red. Karin Sidén
& Ingrid Lindell, Stockholm 2007, 5. 92-95
[kallas i noterna Ahlund 2007b].

4. Nationalmuseum, Nm 4862.

5. Undantagen skulle vara Augustin Ehren-
svird, Johan Sevenbom och méjligen Lo-
rens Gottman. Se Ahlund 2007b, s. 93.

6. Christensson 2002.

7. Se till exempel Cultures of Natural History,
red. N. Jardine, ]. A. Secord & E. C. Spary,
Cambridge 1996, och Commemorations. The
Politics of National Identity, red. J. R. Gillis,
Princeton 1994.

8. Sverker Sorlin, »Fran 6ppna landskap till
svenska landskap¢, Dagens Nyheter, 13 ja-
nuari 1998. I artikeln sammanfattar Sérlin
ocksa den nya forskningen pé dessa omra-
den. I denna forskning har bland annat har
lyrik, reseskildringar, turisthandbocker och
skolbocker uppmérksammats.

9. Andrews 1989; Solkin 1982. Se #ven antolo-
gin Prospect for the Nation. Recent Essays in
British Landscape, 1750-1880, red. Michael
Rosenthal, Christiana Payne & Scott Wil-
cox, New Haven & London 1997.

10. Se till exempel antologin Natur och na-
tionalitet. Nordisk bildkonst 1800-1850 och
dess europeiska bakgrund, red. Jorgen Wei-
bull & Per Jonas Nordhagen, Wiken 1992;
Gunnarsson 1998; Mikael Ahlund, »Natu-
re and national identity in Scandinavia,
1790-1810¢, Scandinavian Landscape Pain-
ting in the Nineteenth Century, Tokyo 2002,
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Varbergkolonins nationella landskap«, Na-
tionell hingivenhet och europeisk klarhet. Den
europeiska identiteten kring sekelskiftet 1900,
red. Barbro Kvist Dahlstedt & Sten Dahl-
stedt, Stockholm 1999, s. 77-117.

. Sa sker till exempel i Nationalism och na-
tionell identitet i 1700-talets Sverige, red. Asa
Karlsson & Bo Lindberg, Uppsala 2002;
Legnér 2004; Jonas Nordin, Ett fattigt men
fritt folk. Nationell och politisk sjilvbild i Sve-
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rige frdn sen stormaktstid till slutet av frihetsti-
den, Stockholm 2000 (diss.).

12. Legnér 2004, s. 12-18; Nordin 2000,
s.18-35. Se dven Jonas Nordin, »Om kérle-
ken till fiderneslandet och dess utévninge,
Nationalism och nationell identitet i 1700-ta-
lets Sverige, red. Asa Karlsson & Bo Lind-
berg, Uppsala 2002, s. 113-126.

13. Fischerstrom 1785, s. 63f.

14. Fischerstroms tankar om en nationalka-
raktdr och dess koppling till klimatet, som
framtréder i detta citat, framkommer pé
manga hall i hans forfattarskap. Se anga-
ende detta tema Fringsmyr 2000, s. 139ff
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15. Fischerstrom 1785, s. 358.

16. Linnerhielm 1797, s. 1v-v.
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20. Tham 1797, s. 16.

21. Ibid.
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mén som Carl Fredrik Nordenskjold pu-
blicerade 1784 i Journal politique framhalls
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Fredrik Nordenskjolds teckning av ber6m-
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1946, hifte 1,s.37.
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pesch av den 14 januari 1780 finns ocksa
publicerade i Frolich 1939, bilaga 3 och 6,
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tish Art Treasures from Russian Imperial Col-
lections in the Hermitage, red. Brian Allen &
Larissa Dukelskaya, New Haven & London
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holm i utstillningen Katarina den stora
och Gustav 111. Servisen avbildas och pre-
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den stora och Gustav 111, Nationalmuseum,
Stockholm 1998, s. 613f).
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Georg Christoph Lichtenberg, med vilken
Chodowiecki understundom samarbetade.
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5. Ibid.
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