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Abstract

Nina Fredriksson: Nils Lindbergs kérmusik. Analys av tre stycken ur O Mistress mine — Uppsala:
Musikvetenskap 2002. 60p.

Uppsatsens syfte dr att studera Nils Lindbergs sitt att komponera for kér. En central friga dr hur de
framtridande stildragen i mustken skapar och paverkar musikens expansion och avspinning, Som
analysmaterial har anvints tre stycken ur kérsviten O Mistress mine. Dessa ar Shall 1 compare thee 1o a

summer’s day, Enconragements to a lver samt Go, lovely Rose.

Otlika aspekter av melodik, harmonik och rytmik studeras 1 analysen, som har tvi utgingspunkter.
En dr 1 de tryckta noterna, vilka higger till grund fér iakttagelser av styckenas framtridande stildrag.
Den andra dr fenomenologisk, det vill siga har sin utgangspunkt 1 upplevelsen av musikens

expansions- och avspianningsfaser, som jaimférs med notbilden och fSrklaras med hjilp av denna.

I styckena kan flera aterkommande stildrag identifieras, vilka ocksd paverkar musikens: organiska
struktur pa tlera sitt. Genom sin utformning och inbérdes férindring tilifér de musiken skiftande
grader av energi och spanning. I expansiva faser sker en tydlig samverkan elementen emellan, til
exempel sammanfaller ofta ett hdgre register i melodin med bland annat en tonartsutvikning, stegvis
rorelse 1 basen och torindrad rytmisk aktivitet. Expansionen resulterar i en héidpunkt dir

spinningen far sitt utlopp och nya férindringar inom melodik, harmonik och rytmik sker.



Férord

Det var sommaren 1999 och konsert 1 S:t Nikolat kyrka 1 Halmstad. Nils Lindberg satt vid pianot
och musicerade tillsammans med en sopransaxofonist och en basist. Kvillen blev inledningen till en
uppticktsresa 1 Nils Lindbergs musik, som tog ytterligare fart nir jag fick upp dgonen for laten Shall
I compare thee to a summer’s day, £6rst 1 mstrumental version och senare arrangerad f6r kor. I november
2001 fann jag en skiva med hela O Mistress mine, sviten f6r kor a cappella dér detta stycke ingar. Ju
mer jag lyssnade pa skivan, ju mer fortrollades jag av den vackra, melodiska och levande musiken.
Som kériedare och kérsingare har jag dessutom ett stort intresse fér just kérmusik. Men mnte bara
Lindbergs musik fér kér har gjort starka intryck pd mig. Hans bearbetning av Torn-Eriks Visa i
arrangemang £6r prano 6vertygade mig om att andra minniskor maste fa héra denna tonsittares
vackra tolkningar av en svensk folkvisa. Min lycka var stor nir jag vid en konsert fér ungefir ett

halvér sedan fick férmedla dessa ljuva tongangar till en dhérande publik.

Jag dr dvertygad om att mitt subjektiva val varit nédvindigt for att forstirka ett aldrig sinande

intresse fér musiken och en aldrig sinande vilja att dyka djupare in i styckena jag studerat.

Nina Fredriksson, Uppsala 5 juni 2002
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Inledning

Musik dr ett sprik, ett uttryckssitt 1 toner. En tonsittares musikaliska sprik, som bland annat
utmirks av hur melodik, harmonik och rytmik behandlas, iar hk ett unikt fingeravtryck fér
komposttéren. Musikens sprak bestar dock inte bara av de enskilda tonerna, utan ocksa av
relationerna dem emellan. Jan La Rue menar att melodik, harmonik och rytmik inte kan bygga upp
och bibehalla en musikalisk struktur som tsolerade foreteelser. De dr istallet samverkande delar, som
bidrar till fSrindring, rérelse och expansion i musiken.' Tonernas térelser och férhallande il
varandra skapar ett mer eller mindre stort matt av energi och spinning. Spanningen byggs upp, nir
sin héjdpunkt och avtar. Detta upplever man som lyssnare da musiken expanderar, nar en kulmen
och gar tillbaka. Melodik, harmonik och rytmik skapar tillsammans mustkens olika faser, som formar

dess organiska struktur.

Kompositéren och jazzpianisten Nils Lindberg har ocksd ett eget musikaliskt sprak. Att vissa
personer bara behver hora nagra takter f6r att utbrista att det dr typiskt Nils Lindberg tycker han
“om, “det vill jag hora” siger han. Som en musikens grinsriddare med musikaliska influenser fran
bade folkmusiken, jazzen och konstmusiken, har han under sin linga karrtir viickt uppseende genom
sitt musikaliska uttryckssitt. Trots detta har ingen forskning bedrivits kring Lindbergs musik. T
Lindbergs stora, framforallt instrumentala, musikaliska produktion finns sviten O Mistress mine som

bestar av tolv kortare stycken {6t kx6r a cappelia. Tre av dem studeras t denna uppsats.

Musikens organiska form blir, om man som lyssnare 4r medveten om den, 1 manga fall vildigt
uppenbar. O Mistress mine ir inget undantag. Upplevelsen av expansion och avspinning dr pataglig,
men vad 4r det som bidrar till detta och hur skapar melodik, harmonik och rytmik musikens olika

faser?

Syfte och fragestillning

Mitt syfte 4r att studera Nils Lindbergs sétt att komponera £6r kor. Detta gor jag genom att analysera

tre stycken ur sviten O Mistress mine.

1 1.2 Rue 1970.



En viktig fraga som varit vigledande £6r analysen 4r vilka framtridande stildrag som aterfinns 1
Lindbergs behandling av melodik, harmonik och tytmik. Hur dr melodiken uppbyggd med avseende
pa intervall, melodilinjens riktning och register? Var sker tonartsskiften och var 1 musiken f6érandras
ackordens karaktir? Vad utmirker vidare styckenas rytmiska struktur och vilka rytmiska f6érindningar
sker? Hur skapar och paverkar dessa stildrag 1 sin tur upplevelsen av musikens energi- och
spanningsnivaer? Hur uppstir expansion och avspinning 1 musikens olika faser, vilken samverkan

mellan elementen sker?

Forskningslige

Det vetenskapliga materialet om Nils Lindberg ir obefintligt, det finns inga studier av hans musik.
Det material som finns #dr tonsittarportritt 1 arnklar 1 svenska dagstidningar och tidskrifter. Att
Lindbergs mustk inte uppmirksammats vetenskapligt kan bero pd svarigheten att placera honom

genremiassigt.

Urval

Eftersom svitens tolv stycken utgdr ett for stort material att analysera djupare inom ramen fér en C-
uppsats har jag valt att gbra en mer ingaende analys av tre av dem. Trots att de tolv styckena har
stora stilistiska likheter finns dndz en viss spinnvidd inom sviten. Fér att kunna géra en jimforelse
mellan de tre utvalda styckena stillde jag vid urvalet kravet att dessa inte bor vara alltfér stilmissigt
atskilda, relativt sett. Samtidigt krivde avsikten att f2 med ett flertal olika tillvigagangssitt och
stildrag 1 Lindbergs musik att styckena inte heller bor vara allttér lika, Dirt6r har styckena jag valt ut
stilistiska likheter men ocksa, till en viss grins, oltka karaktir och struktur. Mitt urval resulterade 1
G, lovely Rose, Shall 1 compare thee to a swmmer’s day och Enconragements to a lover. Dessa tre ansdg jag

representera ett genomsnitt av sviten.

Metod och material

Under arbetets gang har jag framforallt studerat musiken 1 noterad form, men ocksi lyssnat pa en

inspelning som komplement till notbilden.” Analysen har harmed tvi olika utgingspunkter. En ir i

2 1 Sveriges Radios Grammofonarkiv finns tvd inspelningar av hela sviten O Mimess mine. En av dessa innehdller
arrangemanget for blandad kor som finns pa albumet Carpe Diem. Inspelningen ir med Gustaf Sjokvists kammarkdr och
fljer notbildens uppférandeanvisningar. Carpe Diiewr 1997,



de tryckta noterna som ligger till grund for iakttagelser av styckenas framtridande stildrag. Den
andra 4r fenomenologisk, det vill siga har sin utgingspunkt i upplevelsen av musiken, som innehéller
delvis annan information 4n noterna. Upplevelsen av expansion och avspinning jamférs med

noterna och férklaras med hjilp av dessa.

Foérst identifieras framtridande stildrag inom melodik, harmonik och rytmik i de tre utvalda
styckena. Avsikten ir dels att hitta gemensamma stildrag, men ocksa att studera deras inbdrdes
karaktir. Inom melodiken studeras intervall, register och melodilinjens riktning. Analysen av
harmonik tar upp tonartsutvikningar, basstimmans inverkan pa musiken samt skiftningar i
ackordens karaktir. Studierna av rytmiken koncentreras till rytmiska stildrag, rytmiska férandringar
samt den harmoniska rytmen. Hela tiden relateras de framtridande dragen och forindrngarna i
dessa till deras paverkan pa musikens energi- och spinningsnivier. For att knyta samman
takttagelserna frain denna fSrsta del av analysen studeras sedan hur melodik, harmonik och rytmik
samverkar 1 musikens expansions- och avspanningsfaser. Mer utférliga utgangspunkter fér analysen

finns 1 kapitel 3.1.

Med utgangspunkt fran mitt syfte och mina fragestillningar har jag valt att studera musiken utan att
ligga nagon stérre tyngd vid det fakmum att den idr skriven fér kér. Istillet har jag valt att endast
fokusera pd melodik, harmonik och rytmik och studera deras inbdrdes samband. Stimféringens
betydelse berérs forst t kapitel fyra och textens betydelse f&r musikens karaktir 4r inte central.

Lindbergs relationer till andra tonsittare, epoker och genrer berérs inte heller.

Att analysera och beskriva musik

Analys av musik innchéller alltid ett visst matt av subjektivitet. Detta bdr framhallas eftersom mina
upplevelser och tolkningar av musiken kanske inte alls stimmer &verens med nagon annans.
Efterhand som jag studerat musiken har jag insett att en analys innebir att ga in 1 en hermeneutisk
spiral. Nya upptickter 1 musiken ger ny forstaelse for och ett nytt perspektiv pa det som redan

analyserats.

En friga som uppkommit 4r vad i musiken som #r orsak och vad som ir verkan. Paverkar tll
exernpel ett hégt register i melodin musikens hdjda energiniva, eller sker en samverkan dem emellan?
Dessutom ar det svart att veta hur medveten tonsittaren sjilv 4r om det uttryckssitt och de medel

han anvinder. Beror musikens minskade rorlighet pd orgelpunkten i basen eller 4r denna ett medel



for att fa musiken att stanna upp? Blir han medveten om dessa forst som utomstiende betraktare?
Aven om tonsittaren sjilv skulle kunna ge ett svar pa en sadan friga aterstar subjektiviteten 1 hans

egen uppfattning om sitt verk, som inte bér férvixlas med analytikerns perspektiv.

Vid beskrivning av musik kan tvi olika sorters sprak anvindas: bildsprik och analyssprik’ Ett
bildsprik beskriver hindelserna i musiken med liknelser, som varken ar méjliga att kontrollera eller
bevisa. Ett analyssprik har en definierad terminologi och innebdr en méjlighet att kontrollera
pastaenden gentemot ndgot, vanligen notbilden. Samtdigt som detta 4r mer exakt dn bildspraket
saknar det ocksd vissa beskrivande moijligheter, vilket medfor att bida typema av sprik ér
nédvindiga for att ge en si god bild av musiken som méjligt. I uppsatsen kompletterar de varandra,

di analysspraket har sin grund 1 de tryckta noterna och bildspriket 1 upplevelsen av musiken.

Disposition

Uppsatsens forsta kapitel innehiller en presentation av Nils Lindberg, dir hans musikaliska
bakgrund tas upp, liksom hans tankar om musik. Kapitlets syfte 4r delvis att 6ka lasarens forstaelse
fér och inblick i musiken som studeras. I kapitel tvd ges en Gvergripande bild av hela sviten O
Mistress mine samt en kort presentation av de analyserade styckena. Kapitel tre mleds med en
genomgang av analysens utgangspunkter dir termer som expansion, spinning, energi och rérelse
definieras. Utifrin en analys av de tre utvalda styckena i noterad form redogérs sedan for de
framtridande stildragen samt hur de paverkar musiken. I delkapitlen behandlas 1 tur och ordning
melodik, harmonik och rytm. Det f6ljande fjarde kapitlet innehaller utdrag ur styckena som visar hur
elementen samverkar i musikens olika faser. Hirpa folier en sammanfatining samt ett slutord med

forslag pa vidare forskning. 1 bilaga ett finns de analyserade styckenas texter.

* Enksson 1986.



1 Nils Lindberg

1.1 Om kompositéren

Nils Lindberg (F. 1933) har sitt ursprung i Gagnef i Dalarna.* Han berfittar hur kulningen han
upplevde som liten i och med fidbodvisendet blev en viktig musikalisk influens tillsammans med
spelminnens musicerande. Genom sin kiinde farbror Oskar Lindbergs musik kom Nils Lindberg
4ven i kontakt med konstmusiken. 1 ungdomséren uppstod ett stort intresse f6r jazz, frimst bebop.
Lindberg berittar att han ser jazzen som vildigt lik folkmusiken i bland annat dess utsmyckningar
med trioler och férslag. Efter att ha spelat mycket jazz under studietiden i Uppsala inledde Lindberg
1956 fyra ars studier 1 komposition och kontrapunkt pd Musikaliska Akademien i Stockholm. Lirare

1 komposition var Lars-Erik Larsson och Karl-Birger Blomdahl.

Lindberg, som varit verksam som bade kompositér, arrangér, pianist och kapellmistare, har kallats

> di hans musik priglas av syntesen mellan jazz, folkmusik och

f6r "en musikens grinsriddare
konstmusik. 1 hans instrumentala verk kan instrumentationen besta av bade symfoniorkester,
jazzgrupp, strikkvartett och spelmin samtidigt som han ibland anvinder sig av konstmusikens
former, till exempel sonatformen, dir genomféringen bestdr av jazzimprovisation. Lindbergs
produktion innehaller ocksd mycket musik f6r saxofongrupper och storband. Han tror sjilv att hans
musik till en borjan inte fick nagot stort genomslag 1 Sverige pid grund av den frimmande
kombinationen av jazz och symfoniska verk. I Lindbergs instrumentala produktion finner man titlar
som Concerto 63 {1963), en jazzsymfoni for symfoniorkester och jazzgrupp, Lapponian Suite (1971), ett
verk fér klarinett, piano, kompgrupp och symfoniorkestet® och 7 Dalmalningar (1972), en svit for
symfoniorkester, strakkvartett, spelmin och jazzgrupp baserad pé svenska folkvisor’. Lindberg ir en
nationalromantisk jazzmusiker och kan ses som en del av den svenska “fidbodjazzen”, di han ofta

anvinder svenska folkvisor som utgangspunkt for sina kompositioner. Korsningen mellan svensk

folkmusik och jazz kan jimféras med bland annat Jan Johansson och Lars Gullin.?

4 Detta avsnitt 3, dir inget annat anges, baserat pa intervjun med Nils Lindberg och pa den sknftliga informationen 1
"Nils Lindberg” fran fodaget Warner/Chappell.

& Karlsson 1986 5. 4.

¢ Lapponian Suite 1987.

T 7 Dalecartian Paintings 1991,

8 Olsson 1976 s. 19,



I slutet av 80-talet borjade Lindberg skriva musik for kér. Reguien fran 1993 ir hans stdrsta korverk.
Forutom kor och solister medverkar hir ett storband som ir forstirkt med valthormn, fléjter och
stagverk.” Det nationalromantiska draget i hans kérmusik £6r tankarna till Peterson-Berger och Hugo
Alfvén; Lindbergs musik, med en tydlig dur- molltonalitet, ligger éverhuvudtaget ganska langt ifrin
samtidens konstmusik. Det finns tydliga likheter mellan hans instrumentala kompositioner och hans
kérkompositioner, di stimféringen i den vokala musiken bdr spar av ett instrumentalt

kompositionssitt.

1.2 Om musik

Lindberg berittar hur fel det kindes att "konstruera” seriell musik pd Musikaliska Akademien,
tolvtonsteknikens idé férstod han sig inte pa.”® Musik ska inte behéva forklaras anser han: "Manga
minniskor gir och lyssnar bara fér att det 4r fint, sen maste de ha en hel bok som forklarar varfor.
Det har blivit ett trendbrott som inte 4r bra”. Det mirks ocksa att Lindberg har en stark: tilltro till
det musikaliska hantverket. "Konst kommer av kunnande. Man maste kunna!”"* menar Han och
framhaller vid intervjiun hur mycket han lirt sig av studierna i kontrapunkt. ”Jag har en stark kinsla
av att man idag forsoker forbiga sadana svarigheter, man vill inte erkiinna dess virde. Men man kan

inte ga férbi den grund man skall std pa.”

Nir vi diskuterar O Mistress mine kommer det fram att ett styckes form inte har nigon styrande
funktion utan 4r underordnad samspelet melian text och melodi. Pa fragan om hur viktig melodin ir
svarar Lindberg att ”fér mig 4r det hur viktigt som helst”. Aven nir ackompanjemanget ir dissonant
liter han melodin vara melodisk. "Det maste finnas en melodi” siger han och jimfér de generdsa
melodierna i sviten med folkvisan som spinner dver ett stort register och rér sig hela tiden.
Lindberg berittar att han tycker treklanger 4r vildigt “trista” och nimner att jazzens harmonik varit
en stor influens. ”Maj’ och maj’ — det 4r lickert” siger han och berittar att han ibland avstar frin full
harmonisering, till exempel uteldmnar tersen pa grund av att texten inte avsldjar vilken karaktir ett

ackord ska ha. Anviindningen av olika grader av dissonans 1 ackorden har ocksd sin grund 1 texten.

Han berittar att han ser pd understimmorna 1 kérsatsen som en harmonisk matta till melodin och

 Reguiern 1994,
10 Petta avsmitt dr, dir inget annat anges, baserat pa intervjun med Nils Lindberg,
H Foerster 1963 5. 23,



att basen 4r valdigt viktig, dd den tillsammans med melodin har ett stort inflytande pa mustkens

karaktir.

Den stdrsta svarigheten 1 kompositionsprocessen menar Lindberg 4r att hitta styckets ritta stimning.
Tack vare att texten ger impulser till melodin tycker han emellertid att det iir Fittare att skriva fér kot
an for en instrumental besittning, De romantiska texterna i O Mistress mine menar han tillit honom
att “’bre pa lyriskt utan att behéva gora sig till”. Dramatiken i uppliggningen 4r han medveten om:

“musiken ska spegla en minniskas kinslor som gar upp och ner”.

2 O Mistress mine

2.1 Presentation av sviten

Shakespeares sonett Shall I compare thee to a summer’s day blev utgingspunkten f6r en jazzballad™, som
1987 kom att bli det forsta stycket av tolv i sviten O Mistress mine.”® Detta var di inte skrivet for kér,
utan fér solist. Den férsta upplagan av hela sviten fran 1988 skrevs for sopran, tenor, kér, strakar
och brass. Lindberg arrangerade den hirefter ocksd for kor, trots att han ursprungligen inte haft
nigon tanke att géra detta. Sviten har sedan dess framférallt framférts i arrangemanget f6r blandad

kor.

Dikter fran den elisabethanska 1500-och 1600-talspoesin®, ligger till grund fée hela O Mistress mine
och har alla ett genomgiende romantiskt tema.”® Sviten #r arrangerad for fyrstimmig blandad kér a
cappella och har en niastan uteslutande homofon stimféring. De tolv styckena' #r i genomsnitt ett
pat minuter linga och sviten totalt cirka 25 minuter lang. Styckena har enligt Lindberg ingen
bestimd inbdrdes ordning, men har med hinsyn till deras olika tonarter och karaktirer framforts 1
en viss ordning for att ge en musikalisk omvixling, O Mistress mine ir skriven 1 en tonal, romantisk

stil. Influenserna frin jazzen tydliga, tll exempel 4r enkla treklanger siilan férekommande. Musiken

2 Informationen i avsnittet ir, dir inget annat anges, hiimtad frin intervjun med Nils Lindbetg samt frin skivan Carpe
Djern 1997.

¥ | konvolutet till skivan Carpe Dienr siiger Lindberg: 71 fell instanty in love with Shakespeare’s sonnet Shall I Compare
Thee to a Summer’s Day, whose compelling rhythmic structure and intrinsic musicality inspired a piece of music which
was finished in about s half an hour”. Detta ir intressant att jimfora med Smith Brindle som menar att orsaken till
varfie tonsittingar av Shakespeares sonetter dr forvinansvirt fa beror pa att hans ord redan ir sd musikaliska. Smith
Brindle 1989,

14 Laszlo 1987.

15 Detia textval stimmer vil Sverens med Bo Wallners slutsats att svensk nutida kérmusik ofta innehaller latinsk,
italiensk och engelsk poesi, som inte endast hirstammmar frin modem litteratur. Wallner 1993

6 Birteckning dver svitens tolv stycken finng 1 kill- och litteraturférteckningen.

9



ar lattillginglig och melodiés och formerna enkla. Lindberg beskriver sviten som en sammanfattning
av hans musikaliska influenser frin dels folkmusik och jazz, dels musik frin 1500-talets

instrumental- och singmusik, som varit en inspirationskilla.

O Mistress mine kallas av vissa f6r bruksmusik, da sviten framférs 1 manga olika sammanhang och av
kérer pi olika nivier. Svitens svarighetsgrad varierar mellan styckena, men 4r pd det stora hela inte
speciellt hog. “Jag 4r ute efter att det ska sjungas &verallt” siger Lindberg och forkiarar att ir
musiken for svar blir den inte framférd. Hos STIM finns uppféranden av O Mistress mine registrerade
i ett flertal linder sisom USA, Lettland, Spanien och Australien'’. 1998 blev Shall I compare thee to a

summer’s dgy Sveriges hittills mest silda kérstycke.

2.2 De tre analyserade styckena

Shall I compare thee to a summer’s day har formen' AA'BCoda (take 1-8, 9-16, 17-29, 29-30), déir B-delen
innchiller styckets klimax. Texten, skriven av Shakespeare 4r en sonett som i Shakespeares.fall bestar
‘av tre fyrradiga och en tvaradig strof.”” Denna indelning stimmer inte dverens med Lindbergs
formstruktur, dir textens tredje vers och de tvi avslutande raderna utgtr B-delen. I Codan upprepas
textens tre sista ord. Stycket, som gir i 4/4 takt och 4r cirka tre minuter lngt, har
tempoinstruktionen “Slowly” i motsats till de andra styckenas exakta tempoangivelser. Detta beror
enligt Lindbetg pa att stycket har tydliga drag av en “jazzballad”, vars tempo inte bor lsas. Shal 1

compare thee o a summer’s dgy ir det mest omfattande stycket av de tre, bade med hinsyn till dess lingd

och uppbyggnad.

Encouragements to a lover har formen ABA'Coda (takt 1-10, 11-20, 21-26, 27-30). A’ dr en knappt
fullstindig A och &évergir 1 Codan, som innehiller styckets klimax. Textens tre verser om vardera
fem rader avspeglas bara delvis 1 Lindbergs musikaliska tolkning, Verserna i Sir John Sucklings dikt
motsvaras av A, B respektive A’ plus Coda. Stycket har med tempot 4 = 76 i taktarten % en livligare

karaktir dn Shall I compare thee to a summer’s day och dr drygt en minut lingt.

17 fftersom registreringama inte specificerats nirmre an O Mistress muine Sr det mbjligt att dven: endast delar av sviten kan
ha framfSrts.

18 Avsikten med formindelningen ir att ge en dvergripande bild av vare stycke, samtidigt som en definition av styckenas
olika delar behovs fr att kunna ge en mer precis onentering i musiken,

19 Aberg 2001.
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Go, lovely Rose har formen AA'A’A? (takt 1-10, 11-20, 21-30, 31-41). A iir ett unisont tenorsolo, A’
och A® ir nistan identiska med homofon stimféring, medan A® har en annan stimfSring med
melodi éver stillaliggande understimmor. Klimax infaller 1 mitten av alla verser. Stycket pé totalt 41
takter foljer den strofiska indelningen i Edmund Wallers dikt. Det gar i alla breve, har tempot 4 =

cirka 60 och dr ungefir tva minuter langt.

3 Framtridande stildrag

Detta kapitel tar upp framtridande stildrag t de tre styckenas melodik, harmonik och rytmik.
Iakttagelser frin de tryckta noterna presenteras och relateras till begrepp som energy, spinning,
rorelse och expansion. Inledningsvis fortydligas och definieras visentliga termer som anvinds vid

beskrivniingen av upplevelsen av musiken.

3.1 Analysens utgingspunkter

Min utgingspunkt dr att en expansion skapas av Gkad energi och férhéjd spanning, Energin och
spanningen alstras av relationerna inom och mellan melodik, harmonik och rytmik. En expansion
resulterar i en hojdpunkt respektive ett klimax, som ir ett styckes mest framtridande héjdpunkt. Hir

frighrs energin och spinningen som alstrats och musiken gar 6ver i en avspinningsfas.

Metaforerna liges- och rorelseenergi har en central funktion i analysen. Lagesenergi kan enligt
analysens utgangspunkter alstras pa tv olika sitt. Dels genom tonhojd, dels genom dissonans. Med
utgangspunkt frin La Rues tanke att en melodis toppar och dalar omger ett gravitationscentrum®
forutsitts att hogre toner skapar dkad lagesenergt. Ju mindre melodin tinjer pa dragningskraften fran
centrumet, ju mindre energi och spinning alstras. Liksom toner som formar en melodi mnehaller
ocksa tonerna som formar ett ackord ligesenergi. En dissonans alstrar spanning genom instabiliteten
den medfér, en utgangspunkt som grundar sig 1 att musikens viloldge dr konsonant. Ett konsonant
ackord, till exempel en vanlig treklang, mnchdller mindre energi och ullfér mindre spinning till
musiken 4n ett dissonant ackord som innehdller ackordfrimmande toner. Vad som betecknas som
ett dissonant respektive konsonant ackord beror pa det musikaliska sammanhanget. Hir klassas

altererade ackord som dissonanta, men diremot inte ackord med skalegna toner sisom maj’-ackord

20 La Rue 1970.
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eller non-ackotd, eftersom de ir frekvent frekommande i och med musikens tydliga influenser fran

jazzharmonik.

Ernst Kurth ansag att musik innehdller rorelseenergi och menade att “the origin of music ... is the

»3 Rorelse definieras hir som upplevelsen av att musiken vill komma vidare. Trots ett

will to move
fast tempo finns en variation i musikens strivan framat. Den har en skiftande grad av rorelseenergy,
som har ett tydligt samband med padrivande faktorer sasom ledtoner och 6kad rytmisk aktivitet. La
Rue menar att rérelse bidrar till ett styckes flsde och att den fundamentala upplevelsen av rorelse
beror p forindringar av alla slag.” Motsatsen till forindring, stabilitet, anser han uppnas av infriade

férvantningar och regelbundenhet, som i denna analys inte tillfér spanning eller energi till musiken.

Spinning har ett klart samband med dissonant harmonik och ligesenergi, men ocksi med vad som
hir kallas "rytmisk dissonans”. Spanning dr ocksé starkt férknippad med férvintan. Enligt La Rue
innehéller musik en férvintan om en kontinuerlig rytm.” En puls eller ett rytmiskt grundmotiv, som
stindigt bekriftas av de rytmiska férhallandena 1 musiken uppfyller saledes denna fésvintan 1
motsats till om den rytmiska strukwren inte forstirker grundpulsen. En bekriftelse av det
forvintade innebir stabilitet och dirmed ett mindre métt av spanning, medan motsatsen, som hir
kallas en "rytmisk dissonans”, &kar spinningsnivan i musiken. Smith Brindle anser att ”[tlhe onward
flow of music depends on the fulfilment of expectancy, on the recall of a note shape or rhythm

”# " Analysens utgingspunkt dr att en rytmisk dissonans inte bara #r

which is already familiar
spinningsalstrande utan ocksd hejdar musikens rorelse framéat. En minskad rytmisk aktivitet kan,
beroende pa det musikaliska sammanhanget, antingen skapa spinning 1 en expansiv fas, eller ocksi

stabilisera musiken 1 en avspinningsfas.

Ovisshet om vart musiken 4r pa vig, vilket oftast har sin grund 1 harmoniken, medfér ocksa en dkad
spinningsniva. Ett sidant parti 1 musiken har jag definierat som en “kritisk punkt”, vars féljande
forlosning ir avgdrande f6r musikens fortsatta progression. Ett spinningstillstind kan, som 1 en
kritisk punkt, infalla efter en hdjdpunkt, men vittnar huvudsakligen om en expansion infér
héjdpunkter. En expansion #r alltsd beroende av spanning, som kan bestd av sivil liges- som

rorelseenergi. Rorelse och spinning 4r emellertid tva skilda foreteelser som inte har nagon

21 Citerat 1 Bent & Drabkin 1988 s. 46.
22 L.a Rue 1970.

2 La Rue 1970.

25 Smith Brindle 1989 5. 14.

12



lagbunden samverkan. Spinning i expansionen skapas ibland delvis av rorelse, men spinningen som

byggts upp kan ocksa Svergi 1 rérelse i eller efter héjdpunkten.

Analysen har sin utgingspunkt 1 att musiken 4r organisk, att det hela tiden sker en vixling melian
energi- och spinningsnivaer. Musikens tillstind dr aldrig konstant, utan 1 stindig foérindring. I de
resterande delarna av kapitel tre visas framtridande drag i de analyserade styckena och hur de bidrar

all musikens organiska struktur.

3.2 Melodik

La Rue menar att intervall och motiviska monster 4r melodins ord och fraser och vid stilanalys
studeras melodins profil, bland annat dess omfang och dominerande register.”” 1 de analyserade
styckena visar det sig att melodins karaktir och skiftande register pa olika siitt paverkar spinningen

och energin i musiken.

3.2.1 Melodiska karaktirsdrag

L Shall I compare thee to a summer’s dgy karaktiriseras melodin av

TS0,

iterkommande stora sprang, till exempel rena kvinter och sma _g
" T VR N I |

-
# 44 L PR
L

I -
3 0 o S OO & S
AN Y MR A A MR 3 A IR ¥

T el TR
Fhevartmerloveht mdmere term - ge - s

sexter, Det vanligaste dr uppatgiende sprang med stegvis aterging.
Sprang férekommer dir ligesenergin Gkar, men inte di den
minskar {se notexempel 3.1%). Ett hogre register motsvaras nistan ~ Notexempel 3.1. Shal I compare thee

. ) e . to a summer’s day, takt 3-4,
alltid av en hégre dynamisk niva. Aven 1 Encouragements to a lover it

sprang uppat vanligare 4n sprang nedat och man kan se en

tendens till att framférallt partier med en hogre dynamusk niva s R S—
innehaller sprang, Redan 1 forsta takten 1 Encouragements fo a lover 4r RS ——

Why $0  pale and vax, fond lo - wer

melodins snabba registerbyten patagliga (se notexempel 3.2).

Notexempel 3.2. Enconragenents to a

Styckets B-del idr ett undantag; dir dr dynamiken svag trots att
lover, takt 1-2.

melodin ligger i ett relativt hogt register. Det dr tydhigt att texten
"Why so dull and mute young sinner” 4r grunden fér den svagare
dynamiken. I Go, bwely Rose, vars sprangfrekvens inte ar lika hog

som 1 de andra styckena, férekommer ocksa de storre intervallen

25 La Rue 1970.
% De illustrerade notexemplen #r inte alltid helt identiska med originalnoternas utseende pid grund av det anvinda
notsknftsprogrammets begrinsningar.

13



vid uppbyggnad till héjdpunkten och i denna. Aven hir harmonierar tonh&jd ganska vil med
dynamik.

#2 menar Smith Brindle och papekar att fraserna 1 en

"The secret of continuity is in the melody
melodi dr av tre olika slag, vilka alla paverkar melodins rérelse framit. Antingen kriver de en
fortsittning, svarar eller signalerar ett slut. Utgingspunkten 1 denna analys ir att en hégre avslutande
ton i en fras haller spinningen vid liv och leder musiken widare in 1 en ¢kad expansion, samt
tvirtom. 1 alla delar av Shall T compare thee to a summer’s day harmonierar tonhé&jden i frasernas® slut
med dynamikens och energiniviernas férindring. Samtidigt avslutas de flesta fraser 1 en uppatgaende
riktning, ett monster som aterfinns 1 Encouragements 1o a lover och som framféralit 1 detta stycke bidrar

till musikens energiska karaktir. Det finns en tendens till att melodin aldrig 1 nagot av styckena tillats

falla fritt nedat utan att ocksa ha en uppatstrivande rérelse.

3.2.2 Melodisk frasering
Smith Brindle jamfér musik med sprikligt tal. En mening behdéver arbeta sig mot en héjdpunkt for
att sedan gi tillbaka samtidigt som ett helt tal ocksi behdver innehilla en uppbyggnad infor

huvudargumentet.” Detta ser jag som en del av den “melodiska fraseringen”.

Melodin 1 Eucouragements fo a lover nir styckets

hégsta ton f° en ging 1 A, en ging i B och slutligen

i Codan. Overhuvudtaget bidrar melodins

registerbyten till en melodisk frasering. De férsta

fyra takterna utgdr en biage som dr hdgst pa

mitten, liksom de nista sex takterna, vilket kan ses

Epconragements fo a lover, melodilingens utformning i A
(takt 1-10) och B (takt 11-20}.

i férsta halvan av diagrammet till héger™. Aven B-
delen inleds med en bage som har hogst register pa
mitten. Denna fdljs av en bige it andra hillet som avslutas 1 en stegring, vilken fungerar som en
uppbyggnad infér A'. Go, lovely Rose dr dnnu ett exempel pi hur melodins tydlign profil och

registerbyten karaktiriserar stycket som helhet. Diagrammet visar hur melodin jobbar sig metodiskt

27 Smith Brindle 1989 5. 19

2 Med fras avses inte alltid en versrad med utgdngspunkt i texten. Bn fras kan ocksd ha sin utgingspunkt i melodins
frasering. Dir en fexthg och en melodisk fras skiljer sig at, tll exempel da tvd texdiga fraser dragits thop dlf en ¢f
uppstannande melodisk fras, 4r detta fortydligat med beteckningarna texthig respektive melodisk fras. Detta bor inte
forvixtas med “melodisk frasering”, som avser skiftningar i melodins register,

22 Smith Brindle 1989

0 I diagrammet har varje halvion fitt ett numenskt virde.
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saval uppét som nedat. Den inleds pi d°, nir hogsta tonen £° 1 mitten

och inleder den avslutande fallande frasen pa el Melodilinjen

innehaller en klar melodisk frasering dir ligesenergin 4r ett styrande

moment. 1 takt fyra till sju i detta stycke finns tva melodilinjer, en

undre och en &vre, liksom 1 A-delarna i Shall I compare thee to a summer’s
dovely Rose, melodilinjens
day. 1 bada styckena passeras en héjdpunkt innan melodilinjerna méts i utformning,
mellanliget h' dir lgesenergin planar ut och stabiliseras (se

notexempel 4.9 respektive 4.1).

Melodilinjens bagformade, stigande eller fallande utformning, paverkar musikens energiniviaer men
vittnar ocksd om formmissiga skillnader styckena emellan. En jimforelse mellan Encouragements to a
lover och Shall I compare thee to a summer’s day visar att en expansion i det senare stycket innehaller flera
melodiska fraser, medan nistan vatje melodisk fras i Encouragements fo a lver innehiller savil
expansion som avspinning i sig, vilket inte ger samma &vergripande spanningsstruktur. Denna
iakttagelse kan jaimforas med La Rues definition av “Shape” pa sa sitt att hur ett stycke expanderar

paverkar dess individuella form.*

3.2.3 Funktioner hos korta notvirden

Shall I compare thee to a summer’s day och Enconragements to a lover innehaller aterkommande sextondelar,
vanligtvis grupperade tva och tvi. Dessa paverkar musiken dels rytmiskt, dels med avseende pa
melodins tonhdjd. Rytmen och antalet toner 4r inte alltid anpassat till texten och dirfér kan
sextondelsrorelserna betraktas ur olika perspektiv. De kan ses som ett ornament eller som ett
aterkommande rytmiskt motiv, som inte bara finns i melodin, utan ocksa 1 andra stimmor. 1 vissa
fall innchaller de en inledningston samt fungerar som energiskapande upptakter som tar sats mot en

hégre ton genom att hiimta energ 1 rérelsen.

Om man utgar ifran att varje sextondelsrérelse bestdr av tre toner, férst de tvd sextondelarna och
sedan en malton, som kan vara av varierande lingd (till exempel J3 J eller JJ J) ser tonernas riktning ut
pa fyra olika sitt: 21, NA, AN och N, Intervallet 4r ofta en stor sekund mellan minst tva pa varandra
foljande toner. Anmirkningsvirt dr att riktningen N, det vill siga en helt fallande tonfélid, endast
forekommer en gang 1 Shall I compare thee to a summer’s day. En helt stigande tonfélid 4r ocksa ovanhgt,

men anvinds bland annat i upptakten till styckets klimax 1 takt 25 (se notexempel 4.5). En helt

31 La Rue 1970
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stigande attondelstriol, vars tidsvirden pdminner om

spinningsskapande upptakt, vilken tar sats mot en hégre ton och f6

sextondelar,

fungerar hir som

rser musiken med savil rorelse-

som ligesenergi. Allra vanligast i bada styckena 4r riktningen NA. Denna rérelse 4r padrivande och

bidrar till att halla energin uppe 1 och med atergangen till den
hogre tonen. BEn avslutande funktion ar obefintlig i och med att
rérelsen inte landar pi en ligre ton. Aven i partier dir melodin har
en fallande linje medfor sextondelsrorelser att fraserna, som 1

notexempel 3.3, avslutas i en uppétgiende riktning,

I Shall I compare thee to a summer’s day gbr basstimman en solistisk
rorelse som mnehaller melodins nyss sjungna sextondelstriol (se
notexempel 3.4). Denna kan dels ses som ett ornament, dels som
en upprepning av ett motiv. Samtidigt bidrar sextondelstriolen
med fortsatt rytmisk energi at den nya formdelen och leder fram
till nista takts mezzoforte. 1 Enconragements to a lover férekommer
ocksa sextondelarna som ett rorelseskapande moment i

basstimman samt som ett upprepat rytmiskt motiv 1 altstimman.

l
DU 1

g

Notexempel 3.3. Shal T compare
thee t9 a summer’s Day,
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Notexempel 3.4. Shall I compare thee to a
summer’s day, takt 10

Sextondelsrorelsernas riktning i melodin 1 Encourggements to a lover sammanfaller med musikens

dynamiska forindringar. Rorelseriktningen gir ofta mot fortet, dir niktningen ater pekar nedat. Detta

kan relateras till sambandet mellan hégt register och hég dynamisk

niva. 1 B-delens inledning finns

tva sextondelsrorelser med riktningen NA. De har hir funktionen att behalla melodins Figesenergi

den svaga dynamiken, vilket kan jimfGras med ett par partier 1 Shall I compare thee to a summer’s day (se

notexempel 4.2 och 4.5).

formdel A B Al Coda
takt 13 5 6 T 9% 11 12 13 15 16 17 W 1 B B 2% 27 B
okining NA NA A AN N NA NA AN NA N ONA NA N NA A AN N
dynamik £ mp < f > p < mf > < f mp < f

Samspelet mellan sextondelsrérelsemas nkining och frindrng 1 dynarmsk mva 1 Encowragements to a lover.
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3.3 Harmonik

[In general melody s supreme, dominating all other factors. We may sometimes hear merely a
fragment ot a melody, yet we know immediately what it 1s, where it comes from. Can we do

this with harmony, texture, etc.? I think not.*

Pastaendet fran Smuth Brindle ir jag inte beredd att halla med om. Ett direkt sliende karaktinstiskt
drag i Nils Lindbergs musik #4r nimligen behandlingen av harmoniken, som kanske 4r hans frimsta
kinnetecken som kompositér. 1 foljande avsnitt visas hur denna paverkar musikens faser pa olika

sitt.

3.3.1 Tonartsutvikningar och harmoniska relationer

Stabilitet 1 musiken skapas av infriade férvintningar. Saledes skapar en fdrvintad ackordféljd mer
stabilitet 4n en ovintad sadan, som istillet Skar energin och spinningen i musiken. Sjiiva
évergangen till en ny tonart alstrar en spinning, som efter skiftet ger musiken ny energt genom att
ha tagit den till ett nytt tonartsplan. Enligt La Rue orsakar alla férindringar rérelse™, vilket da ocksi
bor gilla tonartsbyten. Intressant 4r att styckenas expansiva faser allid innehaller

tonartstérindringar.

Shall I compare thee to a summer’s day bérjar 1 a-moll, men shutar 1 durdominanten, E-dur. Det mest
ovintade tonartsskiftet sker 1 dvergangen till B-delens klimax. Hir férvantar man sig att dominanten
G 1 C-dur, som stycket befinner sig i, ska leda musiken 1 hamn. G-ackordet foljs emellertid av ett
ovintat C#m. Man kan utifran rutan nedan konstatera att styckets tonartsutvikningar infaller

samtidigt med hégre dynamisk niva och ir ett medel 1 mustkens expansion.

formdel A/A? B Coda
takt 1-4 5-8 8 17-18 19-20 21-22 23-24 25-26 27-29 29.30
dynamik p< mf > mf> PP <mf < ff > p
tonart t tP t tP Dp D

Samspelet mellan dynamik och tonartsutvikningar i Shall I compare thee fo a summer’s day.

2 Smith Brindle 1989 5. 13.
 La Rue 1970.
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I Encouragements to a lover finns ett liknande monster som 1 Shadl 1 compare thee to a summer’s dgy. Sivil 1
A som i A' sammanfaller tonartsutvikningen med en expansion. Stycket, som inleds i F-dur, avslutas

i molltonikaparallellen Aj-dur.

formdel A B Al Coda
takt 1-4 5-6 7-8 910 11-14 15-18 19-20 21-24 25-26 27-30
dynamik mp< f> > p mf > < f mp< f
tonart T tP Tp T tP

Samspelet mellan dynamik och tonartsutvikningar 1 Enconragements to a lover.

Aven i Go, lovely Rose forckommer en kort tonartsutvikning, frin G-dur till dominantparallellen h-

moll. Det sker i styckets héjdpunkt.

formdel Al

takt 1-3 4.5 5-7 7-10
dynamik mf > <f £> mf >
tonart T Dp T

Samspelet melian dynamik och tonartsutvikningar i Go, Jovely Rose.

I bade Shall 1 compare thee to a summer’s day och Encouragements to a lover ir Overgangarna mellan
formdelarna intressanta, da kadensernas slutackord inleder den f6hande formdelen. [ Sball I compare
thee to a summer’s day avslutas A pi dominanten B, som f&ljs av nista formdels inledande Am, vilket
ocks? ir fallet mellan A’ och B. 1 Encouragements 1o a lover avslutas A pi dominanten A”, som fSregar
Dm i B-delen. B-delen avslutas 1 sin tur pd C', dominant till F som inleder A'. Att formdelarna i
styckena binds samman pa detta sétt bidrar till att behalla en viss rorelseenergt 1 musiken — ett
padrivande moment som leder musiken vidare dar den egentligen skulle kunna stanna upp. En
harmonisk drivkraft tinns dven 1 G, fovely Rose. Tontkans funktion 4r tydlig forst 1 slutet av alla fyra
verserna. Dessforinnan férekommer den ett par ganger, men da antingen altererad eller med tersen

basen. Musiken har en immanent drivkraft, eftersom riktig vila aldrig tillats f6rrin tontkan 4r nadd.

3.3.2 Basstimmans utformning
Basstimmans varterande utformning karaktiriserar olika partier inom styckena. Kontrasten mellan
stegvis eller kromatisk foeflyttning och spring paverkar musikens rérelseenergi och spinningsnivaer

trarforalle 1 Shall I compare thee to a summer’s dgy och Go, Jovely Rose.
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Den kromatiska och stegvisa basgingen har en energi- och spinningsalstrande funktion som
forekommer i expanderande faser. Ledtonerna som skapas ger en Skad rdrelse och strivan framat.
Stegen okar dessutom spinningen via de smé forflyttningarna som saknar rérlig frihet. Samtidigt
manar de till progression eftersom ackorden aldrig blir riktigt stabila da grundtonen sillan ligger 1
botten. Motsatsen, det vill siga dir basstimman innehéller grundtonen och till f6ljd av detta rér sig
friare, ofta i kvinter, dterfinns 1 partier med lg spinning, till exempel efter en héjdpunkt eller 1 slutet
av en formdel. Kromatiska basgingar finns inte 1 Encouragements to a lover. Diremot forekommer en

del stegvisa fSrflyttningar som ir resultatet av genomgangstoner samt parallellférda ackord.

1 Shall I compare thee to a summer’s day och Enconragements to a lover finns orgelpunkter, vilket kanske har
den starkast bromsande effekten pa musiken. Beroende pa i vilken fas i musiken en orgelpunkt
befinner sig paverkar den spanningsnivin olika mycket. Aterfinns den i slutet av ett stycke kan den
till exempel vara en del i en avspinningsfas. Samtidigt kan en orgelpunkt ocksi bygga upp en
spinning som foljs av en frigdrande uppldsning och upplevelsen av 6kad rérlighet. Notexempel 3.5
visar hur orgelpunkten i Ewcouragements to a bver Svergar i en frigbrande kvintging. Orgelpunkterna

Skar ocksd den harmoniska spinningen och paverkar harav musikens harmoniska frasering,

= ; i ] ; ”ﬂw‘“‘”

1 1
| ——— 3
Wy ta mute? Wier 12 amubal TR, wheat speaing well can't win hey, smimg xothing do'?

&l

130 ) i
[ 1

Notexempel 3.5. Basstimmans utformning i Enconragenents to o lver, takt 11-18.

3.3.3 Harmonisk frasering

Styckena innehiller bide harmoniskt uppstannande och rérelseskapande partier. Ackordens karaktir
skiftar 1 musikens olika faser, vilket skapar en “harmonisk frasering” som paverkar energi- och
spanningsnivierna. Tydliga harmonier, som ger musiken en friare rérelse, varvas med mer

dissonanta ackord, som tvirtom har en motande, spinningsuppbyggande effekt.

Férutom orgelpunkter tlthdr aven olika slags férhillningar de spanningsuppbyggande momenten 1
den harmoniska fraseringen. Dessa har en ocksa padrivande funktion i1 de dissonanta tonernas
upplésning, som ger musiken ny rérelse. Ett tydligt exempel 4r den fria fothillningen 1 A /C4 i
Shall I compare thee to a summer’s day, dir det dissonanta besset faller tillbaka ull a (se notexempel 4.1),
Notexempel 3.6 frin samma stycke visar hur en fri forhéllning £6ljs av en rorelsegivande uppldsning.

Ett BE-ackord wilar 6ver f i basen, vilket skapar en héjd ligesenergi i och med dissonansen.

19



Ligesenergin Gvergar i rorelseenergi nidr basstimman av den

tryckande spinningen faller nedat i atton- och sextondelar for att @n .

landa pa grundtonen A i nista takts Am. fis =

I B-delen 1 Shall I compare thee to a swmmer’s day dr den harmoniska =

fraseringen pataglig, liksom dess samband med spinning och Notexempel 3.6. Shall I compare thee
expansion. Harmoniken 4r till en borjan ganska dissonant med en to.a summer’s d, takt 10
orgelpunkt i basen. Av detta alstras spinning, som féregir
uppbyggnaden till klimax (se notexermpel 4.3). I uppbyggnaden skapar framférallt basen spinning,
men ocksd rérelse genom sina kromatiska steg nedat. Ackorden som bildas av basstimmans
utformning 4r bland annat D’ utan grundton, Fma}”dd“, C*/E och F/E. 1 klimax, och framf&rallt
efter klimax 4terfinns de rena maj’-firgningarna. Ackorden forenklas, vilket fir musiken att flyta

Hittare framat. Ligesenergin t de mer dissonanta partierna har alstrat en spinning som far sitt utlopp

i klimax (se notexempel 4.4 och 4.5).

Aven t Enconragements to a lver innehdller styckets delar varierande ackordvokabulir, for att anvinda
La Rues term. A-delarna domineras inledningsvis av maj -ackord, men 6ljs av en orgelpunkt som
skapar en harmonisk spianning, Spinningen foregir hojdpunkten, dir den upploses och harmoniken
dvergar till rena treklanger med grundtonen i basen. Den kontrasterande B-delen har inledningsvis
en annan ackordvokabulir, delvis beroende pa basstimmans orgelpunkt d, och tenorstimmans
upprepade bess hir 6ver., Den harmoniska spinningen far musiken att stanna upp via ackord som
A¥ /D Dm™® och Dm". Dessa dvergir sedan till ett rorligare parti med kvintgingar: Em™, Am’,

Dm’, Gm’ {se notexempel 4.8).

I Go, fovely Rose innehdller ackorden inte lika mycket altereringar och dissonanta toner. Ej heller
fsrekommer nagon orgelpunkt. Man kan emellertid skdnja en viss harmonisk frasering. Strax efter
styckets hojdpunkt infaller ackorden Hm™ och E'”. Férhillningarna i E'° uppléses till E, som £6ljs
av styckets harmoniskt “mijukaste” del med ackorden Am’, D" och G (se notexempel 4.9 och 4.10).
I just detta parti i Go, /vely Rose, dir musiken efter klimax stannar upp finns styckets kritiska punkt.
Ackorden #r dissonanta, de harmoniska relationerna inte lika padrivande som f6rut och ackordens
rytmiska aktivitet avtar. Partiet har en tvekande och spinningsfylid karaktir med en ovisshet om hur
musiken ska fortgd. En kritisk punkt forekommer lika tydligt ¢ Shall I' compare thee to a summer’s day.
Basstimmans kromatiska nedging efter klimax skapar en fri f6rhallning, dd C§m Svergar 1 C™ utan

att de andra stimmorna ror sig. Detta C™ har samma roll som ackorden Hm'® och E'’1 Go, lozefy
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Rose, di det inte bara ir dissonant utan ocksd har ett lingre notvirde. De oklara relationerna meilan
ackorden hejdar rérelsen och spinningen Skar genom ligesenergin som uppstir av ackordets

dissonans.

3.4 Rytmik

I samverkan med tempo och taktart formar ett styckes rytmiska karaktir en stor del av mustken. La
Rue menar att en rytm pi egen hand kan utgdra ett tema. Aterkommande rytmiska motiv binder
thop ett stycke och 4r viktiga f6r dess form.™ De tre styckena priglas av dterkommande rytmiska
drag, samtidigt som den rytmiska aktiviteten varierar och profilerar musikens faser genom att ge

upphov till olika rérelse- och spanningsnivier.”

3.4.1 Rytmiska karaktirsdrag

Det rytmiska huvudmotivet i Skall I compare thee to a summer’s day iix J. 2. D). De f6rsta takterna i varje
formdel karaktiriseras av varje fras inledande paus. Mot slutet av formdelarna, dir héjdpunkterna
infaller framtrider huvudmotivet klarare. De aterkommande sextondelsrérelserna priglar ocksa

styckets karaktir.

Encouragements to a lover karaktariseras av rytmen JiJJ, ofta folid av en halvnot som avslutar varje
melodisk fras. Detta rytmiska ménster, med tydlig betoning pa jimna fidrdedelar, paverkar musikens
rorelse, da stycket i ungefir var fjdrde takt stannar upp. Effekten dr pitaglig eftersom fyirdedelar
saknas nistan helt { melodin, Samtidigt bidrar det till att stycket inte har samma storlinjighet som
Shall 1 compare thee to a summer’s day, vilket dven némndes i kapitlet om melodik. De rytmiska

dissonanserna 4r fa — grundpulsen . J bekriiftas for det mesta av melodin och understimmorna.

Go, lovely Rose har en jamn rytm som karaktiriseras av tva daktyler per takt: J 22 J JJ . Aven dir texten
inte kriiver tva toner upprepas ofta de tva attondelarna och det rytmiska ménstret kan betraktas som
ett padrivande motiv, dir attondelsparen fungerar som en motor i stycket. Den rytmiska strukturen
kan jamforas med om rytmférhillandet varit det motsatta, som gett en mer statisk karaktir at

musiken: Ji J 5 J.

34 La Rue 1970.
35 Didr inget annat anges studeras melodins rytm. Rytmen i styckena iir bara delvis anpassad tll textens utformming,
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3.4.2 Rytmisk frasering

Den skiftande graden av tytmisk dissonans i Sha/ I compare thee to a summer’s day harmonierar med
styckets spianningsnivaer. Vid expansion &vergir de pausatskilda fraserna gradvis till att bekrifta
huvudrytmen, vilket Skar musikens rérelse och progression framét. T uppbyggnaden infér klimax
(takt 21-24) och i klimax (takt 25-26) expanderar inte bara dynamiken. Det sker dven en tydhg
rytmisk foérindring, vilket illustreras i notexempel 3.7. De utdragna, halvnotslinga frassluten
forekommer inte lngre, utan har etsatts av en stotre rytmisk aktivitet. Fraserna fGruttas sa att de
istillet for att inledas pa andra efler tredje attondelen i takten bérjar pa foregiende takts sista
attondel eller fifirdedel. Varje takt innehaller inte fler stavelser, men diremot fler toner, dd melodin
innehéller melismer. T fakt 22 och 23 sjungs enstaviga upptaktsord pa tva toner och 1 takt 24 sjungs
savil ”thou” som ”So” sjungs pa en attondelstriol, Efter klimax avtar den rytmiska aktiviteten.

Notvirdena blir jimnare och langre och rytmen stabiliseras ytterligare.

.d
Iex shull Death  bazg thow  wandars't  inhis shade, When in et-er-mal lines te
Lrese.
f) 5
st N .
1 T 1
1 1A H 1-r 1
~—
e
tirna o growst So jomg mayi oin breathe oy eyas i see, So

Notexempel 3.7, Shall I congpare thee to 4 summmer’s dgy, takt 21-26.

1 Encouragements to a lover kan de dterkommande halvnoterna inte riktigt

betraktas som rytmiska dissonanser eftersom de snarare 4r regel in

undantag. 1 stycket finns dock en annan rytmisk dissonans.

Spinningen 1 Codans klimax, som illustreras i notexernpel 3.8, blir

kraftig av att fermatet infaller pa taktens nist sista sextondel och inte

som halvnoterna pa ettan i takten. I upptakten efter fermatet har aothing cun paiks her: the
ackordet Cm’ tidslingden en sextondel, vilket 4r en dissonans i den  Notexempel 3.8. Encouragements

o a lover, takt 27.
harmoniska rytmen.

Fraserna "Prythee, why so...”, som illustreras i notexempel 3.9, aterfinns fyra ganger 1 stycket och
fungerar som Svetledningar mellan olika faser i musiken. Deras utformning 4r intressant att studera.
Vid det forsta tillfillet i takt tre alstrar frasens synkoperade rytm 2. J | J spinning och minskad

rorelse pa grund av dess rytmiska dissonans, vilket harmonierar med musikens hoga dynamiska niva
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och uppstannande fas {se notexempel 4.6). De nista tva fraserna med

rytmen [ J | d foljer styckets rytmiska huvudmotiv och #r saledes Pothes,  why so

inte rytmiskt dissonanta. Den férsta av dessa férekommer efter % i ’QH ==

hojdpunkten 1 A och stabiliserar musiken samtidigt som den A )

e ——

bibehiller rérelsen mellan formdelarna A och B. Den andra dterfinns ¢ b (]
Poythee, why 50 rrarte?

4 e
} #

i B-delens parti med lag dynamisk niva och bdrar inte till nagon 6kad

r

spinning eller dynamik. Frasens sista utformning finns dir B-delen — HF=

T

—F

=t
H

willl
L 12N
[ IR E:

. g - o Peythee, why so rmated
strax ska évergd 1 A'. Den har pa grund av avsaknaden av sextondelar "
. ) . . Notexempel 3.9. Encouragements to a
en uppstannande effekt pid musiken. Dess rytmiska dissonans och Inser, takt 3-4, 9-10,
. o . oo : -1 h 19-20.
melodins hojda ligesenergi alstrar spianning, som harmonierar med 13-14 och 19

den tkade dynamiken och férbereder fortet t A'.

Efter den inledande frasen i Go, fovely Rose Skar den rytmiska intensiteten nagot och det finns likheter
med Shall I compare thee to a summer’s dgy vid uppbyggnaden infor klimax (se notexempel 3.10). Det
enstaviga ordet i upptakten till takt fem, dir versens héjdpunkt inleds, sjungs pa tva attondelar, vilket
kan jAmféras med takten innan, dir upptakten bestir av en attondel. Det sker en fdruttagning av
frasen och textraderna trycks thop i motsats till tidigare i versen. Aven om den rytmiska intensiteten
inte 6kar si varieras de rytmiska forhallandena pa ett sitt som behaller styckets pddrivande rytmiska

motor t expansionen.

Then die!That she  the com-mon  fake of il things e may
Py .
1] 1 1 ) I A 1 - ..} o ] 1 F :
= s 2 F ——
- ' i | S
read ds theerhow  smudla pet of e they shae they

Notexempel 3.10. Go, lvely Rose, A? takt 1-7.

Den melodiska fraseringen i notexemplet skapar tvd fraser (takt 1-3 och 3-7). Om man jimfor
upptakten till takt fyra med upptakten till takt atta sjungs de enstaviga orden pa en respektive tva
attondelar. Den kortare upptakten dr mer spinningsalstrande och dissonant dn den andra, di den
inte fSljer det rytmiska huvudmotivet. Upptakten med tva attondelar har samma lingd som féljande
takters alla stavelser och markerar saledes inte upptakten pi ett lika tydligt sitt. Dessa skillnader kan
#imféras med upptakternas placering och forhallande till musikens expansion och rérelse. Den

kontrasterande rytmen inleder en fas dir spanningen 6kar. Efter klimax finns den lingre upptakren,
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som med sitt jimna rytmménster frimjar musikens avspinning dir spanningen i klimax har &vergatt

1 rorelseenergi.

3.4.3 Harmonisk rytm

Stabilitet uppnis da den harmoniska progressionen foljer ett styckes harmoniska grundrytm.
Synkoper, kortare och lingre tidsvirden paverkar musikens spinningsnivaer. En snabbare rytm gor
musiken mindre stabil medan en lingsammare i méanga fall dr ett spanningsmoment men ocksi, som

i slutet av alla styckena, har en stabiliserande effekt. >

La Rue papekar faran med att lingsamma satser faller samman vid

dvergangar och forindringar 1 musiken. Dirfér dr det 1 sadana Hmtmh:?—:
partier vanligt med forstirkning av den férvintade grundpulsen. Hﬁﬁ
Sillan forekommer full vila i alla stimmor.” Understimmorna ﬁw
bibehiller pa flera stillen i styckena den rytmiska progressionen )

genom att l6sa upp en forhillning, indra ackord eller som et R R

basstimman i takt tio 1 Shall I compare thee to a summer’s day imitera o me—

. . . Notexempel 3.11. Shall I compare thee to
melodins rytm. Notexempel 3.11 visar ett annat exempel fran @ summer’s day, takt 1°2.
samma stycke. I takt tvd bibehalls rorelsen framat genom en
kadens som skapas av rorelse i mellanstimmorna. Intressant 4r att styckets frasslut, som ofta ligger
pa en halvnot, inte innehaller nigon bibehallen puls i B-delens inledande takter. 1 detta
uppstannande och kontrasterande parti har den harmoniska rytmen stora likheter med den
melodiska och skiftar snabbt (se notexempel 4.3}. En rytmisk dissonans skapas, eftersom styckets
harmoniska grundrytm 4r tvd ackord per takt, och spinning alstras infér uppbyggnaden till klimax.
Ett ackord per takt, vilket ocksd 4r en rytmisk dissonans, férekommer dels i A-delens hojdpunkt dir

rytmen dr spanningshéjande, dels i slutet av stycket didr den istillet stabiliserar musiken.

1 Enconragements to a lover bibehaller understimmorna musikens puls endast mellan formdelarna. 1
évriga frasslut ligger dven understimmorna pa melodins halvnoter. Detta kan jimforas med La Rues

papekande att ”[flast movements, by contrast, generate sufficient momentum [fart, styrka] to carry

#2138

through a considerable amount of rest”™. Aven i detta stycke ir den harmoniska grundrytmen tvi

% Vid analys av den harmoniska rytmen utgs frin att ett ackordbyte innebir en funktionsfdrindring, inte enbart
firgning eller alterering,

37 La Rue 1970.

* 1a Rue 1970 5. 216.
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ackord per takt. Kontrasten mellan de tvi forsta takternas ett respektive tre ackord gar hand 1 hand
med den féljande, rytmiskt dissonanta, textliga frasen “Prythee, why so paler”. Tillsammans skapar
de en spinning som direkt ger musiken energi (se notexempel 4.6). Overhuvudtaget férekommer en
dissonant harmonisk rytm i partier dir spanningen bygzgs upp, som innan héjdpunkten i A (3J ) och
i uppbyggnaden infér A' (se notexempel 4.7 respektive 4.8). Spanningen i B-delen till foljd av
orgelpunkten, de dissonanta ackorden och den skiftande harmoniska rytmen far sin uppldsning i
styckets tydligaste harmoniska rytm, J J, samtidigt som harmoniken nistan helt saknar dissonanta

inslag (se notexempel 4.8).

Den harmoniska grundrytmen 1 Go, lovely Rose dr ocksa tva ackord per takt. Forsta takten alstrar
spinning och energi di den innehiller endast ett ackord, D". Hirefter vergir den harmoniska
rytmen till tvi ackord per takt. Detta kvarstir genom styckets héjdpunkt, fram till den kritiska
punkten i slutet av andra melodiska frasen, Hlar stannar den harmoniska rytmen upp trots att
musiken inte nétt ett stabilt lige. Samverkan mellan de instabila ackorden Hm"™ och E™* och den
langsammare ackordrytmen har som tidigare nimnts en stor inverkan pd musikens spinning 1 detta

parti.
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4 Elementens samverkan

I detta kapitel illustreras iakttagelserna i kapitel tre med exempel fran noterna. Syftet dr att visa hur
melodik, harmonik, rytmik och i viss man 4ven stimforing samverkar il att skapa styckenas olika
faser. Exemplen som tas upp ir delar ur styckena som innehaller expansion eller avspinning samt

Skad eller minskad grad av rérelse.

4.1 Shall I compare thee to a summer’s day

4.1.1 Expansion och héjdpunkt i A
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Notexempel 4.1, Shall I coimpare thee to a summer's day, A takt 3-6.

Takt tre till sex 1 Shall I compare thee to a summer’s day innehaller hojdpunkten 1 A (takt fem och sex)

samt expansionen infor denna. Rorelsen och spinningen 1 partiet skapas pa flera sitt.

Melodin héjer ligesenergin via sprang, men faller stegvis tillbaka. Sista tonen 1 takt fyra 4r hég och
ling, vilket dkar expanstonen och tillsammans med den stigande dynamiska nivin vittnar om fortsatt
stegring. I melodin ir flera toner rytmiskt dissonanta mot styckets rytmiska motiv, J. JJ. J) nigot som
Skar spanningen. Sextondelarna haller med riktningen M7 ligesenergin uppe samtidigt som de har
en rytmiskt padrivande funktion i form av upptakter till betonade taktdelar. I takt tre utgr

sextondelsrérelsens giss' en ledton, som yttetligare dkar musikens rérelse framat.

1 tonartsférindringen Gvergar a-moll till C-dur. A®/Ch i takt fyra 4r dominant il Dm i fSljande takt,
som dr forsta ackordet i en II-V-I-progression. Tonartsfériindringen innebir en Okad spinning i
Gvergingen samt en Okad rérelse i och med forindringen. Det nyss nimnda A®/CH ir ocksd

spinningsuppbyggande i och med det dissonanta besset. Dissonansen alstrar ligesenergi och skapar
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rérelse da den fria forhallningen uppléses. Samtidigt innebir tenorstimmans fall fran bess €l a att
styckets grundpuls halls vid liv i frasSvergingen, vilket bibehaller musikens rérelse. Ocksa den
stegvisa och kromatiska rérelsen i basen driver musiken framat samtidigt som omvixlande grundton,

ters och kvint ligger 1 botten av ackorden.

Tillsammans med melodins relative hdga Iige och rytmiska dissonanser anvinds den harmoniska
rytmen som ytterligare spinningsskapande moment. I takt fern far Dm nistan funktionen av en
orgelpunkt i och med att grundackordet ligger kvar, men dess fargningar dndras. [ takten efter ir den
harmoniska rytmen JJ 4. en stor kontrast till grundrytmen. I denna takt gir sopranen och basen i
parallella kvinter di ackorden G™, A", G férs parallellt, vilket medfér en “stethet” som forstirker

energin i héjdpunkten. Hir befinner sig alla stimmor i ett hogre lige, de 6kar alla ligesenergin.

4.1.2 Avspinning och Svergang till A’
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Notexempel 4.2. Shall I compare thee to a summer’s day, A takt 6-8,

I slutet av A-delarna i Shall I compare thee to a summer’s day, dar musiken har passerat héjdpunkten och

befinner sig i en avspinningsfas, sker en f5rl6sning fran tidigare takters spinningsuppbyggnad.

Linjeklyvningen, som skapats av melodins tidigare energiskiftningar, planar ut fill h' vilket gor att
melodins energiniva stabiliseras. I motsats till det parti som féregar hojdpunkten binds fraserna nu
ihop utan pauser emellan. Rérelsen framat blir smidigare tack vare den tydliga betoningen av stycket
grundpuls (. M. ). Anmirkningsvirt dr att sextondelsrérelserna med riktning uppét endast aterfinns
pé ett stille till 1 stycket, efter klimax. I bada fallen har de funktionen att bibehalla musikens dalande

energi bade genom sin riktning och rytm.

De harmoniska relationerna i detta parti 4r klara, ackorden ej komplexa, basen ror sig « kvinter och

ligger hela tiden pa grundtonen. Spinningsmomenten ir fa. Direkt efter héjdpunkten bildar varken
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melodin eller harmoniken nigon rytmisk dissonans. 1 takt 4tta harmonierar emellertid melodins
dissonanta rytm med dess dissonanta e* mot ackordet Hm™. Musiken stannar upp. Forhallningen 1
B ackordet har forst en viss uppstannande effekt. Ackordet alstrar ligesenergi, som via
upplésningen &vergdr i rorelseenergi infér A, Hir i frasens slut halls energinivin uppe genom
évergangen till A" ocksi pi ett par andra sitt. Melodin pekar uppit trots den fallande melodilinjen
och frasen binds harmoniskt thop med A}, som inleds med Am, vars dominant F/ avslutar A. Pulsen

hibehalls av mellanstimmorna trots melodins halvnot.

4.1.3 Minskad rorelse och 6kad spinning i B
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Notexempel 4.3, Shall I compare thee to a summer’s day, B takt 17-20.

B-delens inledning 1 Shall I compare thee to a summer’s day 4r styckets mest uppstannande del trots den
ganska stora rytmiska aktiviteten i alla stimmorna. Den innehaller samtidigt en 6kad spinning som

forbereder uppbyggnaden till klimax.

Den fallande melodilinjen med avtagande ligesenergi harmonierar med den sjunkande dynamiska
nivin. Notera hur fraserna inda slutar med riktning uppit tack vare sextondelsrérelserna.
Harmoniken 4r spinningsalstrande pé grund av orgelpunkten i basen och de dissonanta ackorden,
till exempel H /A och G§°/A. Ackordrytmen foljer melodins rytm, vilket gor den kraftigt dissonant
mot den harmoniska grundrytmen. Denna instabilitet alstrar en stor spinning, Orgelpunkten, samt
det faktum att styckets puls inte bibehalls av nigon stimma mellan fraserna, hindrar kraftigt

musikens rérelse framat.
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4.1.4 Expansion infér klimax

Hor shall Dexth brag thot vanderst in ks shede, When in eternal limes to  fme  thew grow'st

Notexempel 4.4, Shall I compare thee to a summer’s day, B takt 21-24.

I takt 21 till 24 t Shall I compare thee to a summer’s dgy Skar savil spanningen som dynamiken. Partiet

innehéaller expansionen infér klimax.

I denna expansiva fas dr melodins energiskiftningar tillbaka 1 och med de frekventa sprangen.
Efterhand gir de savil uppit som nedat, vilket tillfér melodin en viss explosivitet 1 och med att
energinivaerna forandras snabbt och ofta. Den lingsta tonen 1 takt 22, en punkterad fjdrdedel, ar
hog. Liksom i takt fyra i samma stycke, vittnar detta om fortsatt stegring av dynamik och spinning.
Efter takt 21 trycks fraserna ihop, inga pauser férekommer lingre mellan dem. Intensiteten och
energin Okar eftersom musiken aldrig stannar upp. Detta och synkopen 1 bérjan av takt 22 kan
jimféras med expansionen i kapitel 4.1.1. Att ordet "when” t samma takt sjungs pd tvi sextondelar
och inte en kan jimféras med den bibehallna rytmiska motorn t expansionen 1 Gy, dvely Rose (se kap.

4.3.1).

Bastonens kromatiska och stegvisa forflyttning 4r en padrivande faktor som ocksa paverkar

ackordens lagsta ton. Basstimman innehaller ledtoner samt pa flera stillen den dissonanta tonen t

ackordet, alltsa alstrar den bade rorelse- och ligesenergi. Samtidigt som ackorden 1 partiet ér refativt

komplexa 4r den harmoniska rytmen dissonant. Basstimman faller fran a till g pa sista fjardedelen 1

takt 21, vilket paverkar ackordet dven om dess funktion inte dndras. I foljande takt Svergar
sTadd4+

Frmaj till G/F pa sista attondelen, precis som F/E i takten efter. Denna harmoniska aktivitet

bidrar mycket till spanningen 1 expansionen.
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4.1.5 Klimax och kritisk punkt

So long as moen st breathe ot eyes  can see,  So long lives this

Notexempel 4.5. Shall T comgpare thee Io a summer's day, B takt 24-27.

Klimax i Shall I compare thee to a summer’s day infaller i takt 25. Hir finns styckets hogsta dynamiska

nivi och partiet karaktiriseras av att den tidigare ackumulerade spinningen far sin upplosning.

I upptakten till klimax fungerar melodins 4ttondelstriol som en energiskapande upptakt via sin rytm,
vars utdragna tidslingd kan jimféras med den avsevirt mycket mindre spanning som skulle skapats
av en ensam ittondel. Triolen fungerar som ansats infér en hogre ton och dess rytmiska energi
forstirks dessutom av altstimman. Faktum dr att denna energistegring bortjar dnnu tidigare 1 takten.

Strax innan héjdpunkten finns styckets enda stille dir tonhéjden ékar sex toner 1 rad.

I klimax 4r melodins energiskiftningar stora, springen gar savil uppit som nedat. Samudige dr
registret relative hogt. En ovintad tonartsférindring sker 1 takt 24 dir G f6ljs av Cgm. Denna
forindring skapar precis i Svergingen en instabilitet och darmed en spinning, som far sitt utlopp i
klimax. Vil i klimax 4r harmoniken enklare in innan samtidigt som grundtonen ligger i botten, da
basstimman overgatt till att forflytta sig i sprang. 1 klimax transformeras den ackumulerade

Vigesenergin till en hog dynamisk niva i en frigjord musikalisk progression pi en lag spinningsniva.

Styckets rytmiska huvudmotiv, J. DJ. & bekriftas frin expansionens bérjan i takt 21 mer och mer av
melodin, vilket visar hur den rytmiska dissonansens spanning efterhand évergar 1 rérelseenergr. 1
klimax bekriftar melodin rytmen helt samtidigt som den harmoniska rytmen stabiliseras. T takt 26
sker 6vergingen till styckets slutfas, dir rorelsen minskar och rytmen stabiliseras ytrerligare. Till
exempel kan man se hur sextondelarna 1 takt 25 ersatts av en mindre rorelseskapande dttondel + takt
26. Ett exempel pi de tidigare nimnda uppatgiende sextondelarna som bibehaller en del av

musikens energi i avspinningsfaser skymtas 1 takt 26.
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I samband med musikens minskade rérelse i takt 26 infaller styckets kritiska punkt. Basens
kromatiska nedging fungerar som en fri férhalining, di Cgm 6vergir i C7. Ackordet ir ovintat och
varar ganska kinge — en spinning alstras. Samtidigt skapar dissonansen en utdragen ovisshet, som
stannar upp rorelsen. Strax efter stabiliseras emellertid harmoniken. Tonartsévergingen till styckets

dominant, B, kvarstar 1 de resterande takterna dir alla delar av musiken stabiliseras.

4.2 Encouragements to a lover

4.2.1 Expansion och spinning i A
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Notexempel 4.6, Enconragements fo a lover, A takt 1-4.

I inledningen av Encouragements to a lover £6lis de tva forsta expanderande och rorelseskapande
takterna av tvi mer uppstannande takter. Partiet exemplifierar skillnaden mot storlinjigheten ¢ Shal/ I

compare thee to a summer’s day, dir expansion och avspinning sker pa ett mer dvergripande plan.
ay. P P g P grip P

I bérjan 4r melodins spring patagligt energigivande tillsammans med fortet och den unisona
stimféringen. Takterna ir ett typexempel pa melodins profilerande registerskiften och rérlighet som
aterfinns i minga av styckena i O Mistress mine. Sextondelarna med riktningen NA 1 takt ett tar sats
mot ¢’ samtidigt som de ger energl it fortet och direkt skapar rorelseenergi. Basens sextondelar i
andra takten, som #r eft resultat av en genomgingston, dkar ocksd rorelseenergin. De bidrar
dessutom till en dissonant harmonisk rytm, J J, vilken tillfér spanning i expansionen. Basstimman i
Encouragements to a lover utgr inte sillan den kontrasterande stimman gentemot de andra. Detta giller
savil rytm som register. I takt tva till fyra bildar den en motgiende rérelse till melodin, vilket

paverkar stammornas totala omfang och pé sa sitt bidrar till expansionen och uillbakagangen.

I tedje takten stannar musiken upp ndgot samudigt som en viss spinning alstras infor

uppbyggnaden till héjdpunkten. Understimmornas fiirdedelar och det en takt linga Bimaj -ackordet
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minskar den rytmiska aktiviteten och rérelsen. I takt fyra bibehalls inte heller styckets puls av nagon
stimma. Melodins dissonanta e infaller samtidigt som den rytmiska dissonansen 1 "Prythee, why so
pale?”. De omvixlande héga och liga tonera i melodin mynnar ut i ett mittenlige, g, vilket
stabiliserar inledningens héga energinivi. Sextondelsrérelsen t slutet av frasen har riktningen 7

och bibehiller en del av lagesenergin och aktiviteten 1 musiken.

4.2.2 Expansion och héjdpunkti A
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Notexempel 4.7, Encouragements to a lover, A takt 5-8.

Takt fem till atta i Encouragements to a lover expanderar och innehaller styckets forsta héjdpunkt.

Spinning alstras i sdvil harmonik som rytmik och melodik.

Den dynamiska nivan, som gir fran mezzopiano till forte, harmonierar med melodins stigande
ligesenergi. Dessutom forekommer melodins stérsta sprang, en ren kvart, i samband med
hajdpunkten. Den forsta sextondelsrérelsen har riktningen rakt uppat mot fortet och skapar energi i
ansatsen mot de hogre tonermna. Den andra har riktningen AN och leder tillbaka nedat, dock utan att
falla direkt i denna riktning. I samband med expansionen sker en tonartsutvikning 1 takt fem fran F-
dur till molltonikaparallellen, Aj-dur. Precis som i foregiende stycke bildas 1 sjalva dvergangen en
spanning som hir halls kvar med hjilp av basens orgelpunkt i takt fem och sex. Denna ir
rérelsehimmande och ett starkt spinningsskapande moment. Ligesenergin t basens dess mot ett Hi-
ackord harmonierar med den dissonanta harmoniska rytmen 22135 ). Inte bara melodin, utan dven

mellanstimmorna vandrar uppat mot klimax 1 takt sju, vilket ytterligare hdjer ligesenergin.

I hojdpunktens forte upphér orgelpunkten och den ackumulerade spianningen far sitt utlopp 1 en
hég dynamisk nivi och 6kad rorelse. Hir vandrar basstimman stegvis uppat i och med de
parallellférda ackorden Dy, Ep, F. Denna uppatgaende progression utgdr en motgiende rdrelse till

melodin. Liksom i det foregiende exemplet dr det sammanlagda registeromfanget stort i samband
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med hég dynamisk nivd och stor rérelse men krymper hirefter, vilket bidrar till sivil expansionen
som tillbakagingen. Vid tva tillfillen i stycket forekommer parallella oktaver vid héjdpunkter i forte,
en av dem i takt sju mellan melodin och tenorstimman. Liksom i héjdpunkten takt sex 1 Shal/ |
compare thee to a summer’s day ger paralleliféringen musiken en stelhet, som dven hir harmonierar med
den héga dynamiska nivan. Karaktiristiskt f6r Encouragements to a lover ir melodins stindiga strivan

uppit, som syns ocksi i detta notexempel, dir den melodiska frasen slutar i en uppatgiende riktning,

4.2.3 Rorelse i B samt expansion infor A'
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Notexempel 4.8. Encowragements to a lover, B takt 16-20.

Takt 16 till 20 i Enconragements to a lover innehaller stor rérelseenergi €6ljt av en expansion infér A’

vars inledning r en liten variation av takt ett tll fyra (se notexempel 4.6).

Partiet foregis av nagra takter med en orgelpunkt, mindre rorliga understimmor och dissonant
harmonik. Spinningsalstringen far sin upplésning i takt 14 tll 18, dir den Skade rérelsen finns 1 alla
stimmors jaimna attondelsrytm. Stimmorna har en relativt fri vertikal rorelse och grundtonen ligger 1
basen. Detta rorliga parti har konsonanta ackord, klara harmoniska relationer och inga rytmiska
dissonanser. Melodins spring fran £ till a 1 takt 16 foregas av sextondelar med riktningen N istillet
for en rakt nedatgiende rérelse, nigot som visar meloding strivan uppidt och sextondelarnas
funktion att halla uppe melodins ligesenergi. "Djupdykningen” i Eigesenerg 1 takt 16 och 17 kan ses
som en forberedelse av stegringen infér A', som kommer i takt 21. Liksom i de andra tvi exemplen

fran stycket avslutas ett rorigt parti med att basstimman vandrar uppit.

Ett sammantringt lige 4r utgingspunkten fdr expansionen infér A'. Melodin dkar hir sin
ligesenergi och den harmoniska rytmen bygger upp spinningen genom att inte félja grundrytmen.
Frasen “"Prythee, why so mute?” himmar rérelsen via melodins rytmiskt dissonanta attondelar. T takt

20 ligger melodin stilla pd en halvnot, medan altstimman innchéller en uppatledande
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sextondelsrérelse N, Detta rytmiska motiv bibehiller viss energi at fortet i den kommande
formdelen A", T takt 20 frig6r de fria forhallningarna, d och £ i C**/D energi genom att uppldsas
via C%, till C7. Detta ackord leder vidare in i A* di det dr dominant till den nya formdelens forsta
ackord, F. Takt 19 och 20 visar hur stimmornas sammanlagda omfing aterigen paverkar

expansionen.

4.3 Go, lovely Rose

4.3.1 Expansion, klimax och kritisk punkt
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Notexempel 4.9. Ga, lovely Rose, A takt 3-7.

I takt tre till sju 1 Go, Jovely Rose sker £6rst en expansion med stor rérelseenergs infor klimax 1 takt

fem. Hirpa foljer styckets keitiska punkt.

I uppbyggnaden &kar som vanligt melodins ligesenergi via spring, men minskar stegvis. I
notexemplet syns melodins vigliknande utformning och jimna rytm, som fungerar som en
padrivande motor fram till och med klimax. Flera av attondelsrérelserna dubblas 1 tenorstimman,
vars motgiende rorelser forstirker rérelsen framit 1 expansionen. Upptakten till takt fyra, som
foregis av en punkterad fjardedel, dr en rytmisk dissonans, vilket alstrar en viss spinning mfér
expansionen. Upptakten till takt fem behaller diremot rorelseenergin 1 melodins flode genom att
besta av tva attondelar och inte en — en dkad rytmisk aktivitet som kan jamf6ras med féruttagningen
av fraser inf&r hoéjdpunkterna | Shall I compare thee to a summer’s dgy. Innan klimax 4r det ocksd tydhgt
vilken rérelseskapande drivkraft som aterigen finns i basens kromatiska klittring, som resulterar 1
skiftande bottentoner i ackorden. Stycket dr till stérsta del femstimmigt. Fyrstimmighet infaller
dock 1 just denna andra melodiska fras, dir rérelseenergin 4r som stérst. Det minskade stimantalet,

vilket har ett samband med ackordens enkla uppbyggnad, dkar musikens rorelseférmaga och Hitthet.
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I fortet sker en kortvarig tonartsutvikning till G-durs dominantparaliell h-moll. Det st6rsta spranget i
melodin férekommer i hdjdpunkten och visar pa samspelet mellan springens energialstring och hog
dynamisk niva. Samtidigt nas styckets hogsta ton. Melodins linjeklyvning i expansionen planar 1 takt
sex och sju ut i ett stabilt mellankige, h'. Hir infaller styckets kritiska punkt. I den kritiska punkten 4r
rorelsegraden vildigt lag. Harmoniken nar ett stillestind med ackorden Hm™ och E"”, som i
motsats till ackorden i takterna innan ir dissonanta. Samtidigt avtar den harmoniska rytmen fran tvd
ackord per takt til ett. Den kritiska punkten #r instabil, vilket beror pa sdvil melodins lige som den

faga rytmiska aktiviteten och de dissonanta ackorden.

4.3.2 Avspinning i styckets slut
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Notexempel 4.10. Go, fovely Rose, A® takt 7-11.

De sista fem takterna i Go, lozely Rose stabiliserar musiken. Avspinningen ar pataglig samtidigt som

viss rérelse kommer ur uppldsningen av den kritiska punktens spanning,

Rérelsen finns inledningsvis i melodin, f6rstirke i altstimman. Melodilinjen som trots att den faller
nedat fran ¢ till d', tillats inte tappa all sin enetgi pa en ging, forutom alldeles i slutet da den landar
tungt pa d'. Férst hir forloras all melodins energi. Tonhéjden samspelar med den dynamiska nivin,
som minskar i shutet. De jimna dttondelarna i upptakten till takt atta skapar 1 motsats till flera
tidigare upptakter ingen rytmisk dissonans. Ackorden ir konsonanta och savil den melodiska som
den harmoniska rytmen stabiliseras. Rorelsen avtar markant mot slutet, nigot som ytterligare

forstirks av den extra tionde takten i styckets slut.
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Sammanfattning

Fér att uppfylla mitt syfte, att studera Nils Lindbergs sitt att komponera f6r kor, har jag analyserat
styckena Shall I compare thee to a summer’s day, Enconrqgements to a lover och Go, lavely Rose ur sviten O
Mistress mine. Olika delar av melodik, harmonik och rytmik stir i centrum fér analysen, som har tvd
utgingspunkter. En dr i de tryckta noterna, som ligger till grund f6r iakttagelser av styckenas
framtridande stildrag. Den andra utgingspunkten ir i upplevelsen av musikens expansions- och
avspanningsfaser, som jimférs med notbilden och forklaras med hjilp av denna. Expansion och
avspanning har sin grund i olika energi- och spinningsnivier, som skapas av melodikens,
harmonikens och rytmikens utformning och forandring. I de tre korstyckena aterfinns flera
framtridande stildrag inom melodik, harmonik och rytmik, som paverkar musikens organiska

struktur pa olika sitt.

Melodiken karaktiriseras av att energialstrande sprang sammanfaller med héjdpunkter. Har ligger
melodin alltid 1 ett hogt register. Melodin har ofta en uppatstrivande riktning och en tendens il att
bibehalla Figesenergin, dven di den faller nedat. Styckena utmirks, med avseende pa melodins
register, av en melodisk frasering som paverkar energi- och spinningsnivierna. De i tvi av styckena
aterkommande sextondelsrorelserna har funktioner som till exempel ornament eller energiskapande

upptakter.

Eitt tydhigt drag 1 alla styckena 4r att tonartsutvikningar infaller i héjdpunkter och samverkar med
musikens expansion. T expansionsfaser forflyttar sig ofta basstimman kromatiskt eller stegvis, nagot
som bide paverkar ackordens Iigsta ton och skapar padrivande ledtoner. Orgelpunkter,
férhaliningar och harmonisk dissonans alstrar energi och spinning. I vixelspelet mellan dem och
konsonant harmonik uppstar styckenas harmoniska frasering, som liksom den melodiska fraseringen

bidrar till musikens olika faser.

Alla tre styckena har rytmiska karaktirsdrag som paverkar deras fléde och energinivier. Rytmiska
dissonanser som inte féljer ett styckes huvudrytm dr f6r det mesta spinningshdjande och finns i
savil melodiernas som t ackordens rytm. Héjdpunkter och expansionen infér dessa priglas ofta av

stérre rytrisk aktivitet, som tiilfoér energi och dr en del av styckenas rytmiska frasering.

1 styckenas expansions- och avspinningsfaser sker en samverkan mellan melodik, harmonik och

rytmik. Deras inbérdes utformning och fSrindring ger upphov dll skiftande energi- och
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spanningsnivier. I en expansion sammantaller ofta ett hogre register i melodin med en
tonartsutvikning, stegvis rorelse 1 basen och rytmiska dissonanser. En héjdpunkt £6ljs av avspinning
med en annan samverkan mellan elementen. Hir stabiliseras melodins ligesenergi samtidigt som

harmoniken 4r konsonant, basstimman rdr sig 1 sprang och de rytmiska dissonanserna upphér.

Slutord

Ju mer jag studerat musiken, ju mer har jag insett hur mycket det finns att studera i den. Manga
infallsvinklar 4r méjliga som alla avsléjar olika strukturer 1 musiken, viltken trots en till synes enkel
uppbyggnad mnehaller ett komplext samspel mellan olika element. Med detta vill jag siga att vidare
analys av Nils Lindbergs musik vore intressant, inte bara pa grund av avsaknaden av vetenskapligt
material pi omradet utan ocksa for att hans musik inte kan placeras i en sjilvklar genre. Hur kan
man spara influenser fran jazz, folkmusik och konstmusik 1 just O Mistress mine? Textens inflytande
pd mustkens karaktir dr ytterligare en aspekt som kan studeras, samtidigt som en jamfGrelse med
andra tonsittningar av samma texter ocksd dr méjlig. Med tanke pa den nationella forankringen i
Lindbergs musik vore en jimférelse med andra nationalromantiska tonsittare pa sin plats, men 4ven
med samtida kompositérer som ocksd skriver kdrmusik med till synes helt andra stilistiska
utgangspunkter. P4 grund av Nils Lindbergs granséverskridande kompositionsstil vore det dessutom

intressant att underséka hans estetiska virderingar.
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Tryckta killor

Musikalier

Lindberg, Nils. O Mistress mine. A Garland of Elizabethan Poetry:

- cop. 1992 A Dity. Danderyd: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.

- 1997: A Madrigal. Danderyd: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.

- cop. 1989 Carpe Diem. Danderyd: Warner/Chappell Music Scandinavia AB.
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Bilaga 1

Shall I compare thee fo a summer’s day”
William Shakespeare

Shall I compare thee to a summer’s day?

Thou art more lovely and more temperate:
Rough winds do shake the darling buds of May,
And summer’s lease hath all too short a date:

Sometimes too hot the eye of heaven shines,
And often is his gold complexion dimm’d
And every fair from fair sometime declines,

By chance, or nature’s changing course untrimm’d:

But thy eternal summer shall not fade
Nor lose possession of that fair thou owest,
Nor shall Death brag thou wanders’t in his shade,

When in eternal lines to time thou grow’st;

So long as men can breathe or eyes can see,
So long lives this and this gives life to thee.
Life to thee.

Encouragements to a lover
Sir John Suckling

Why so pale and wan, fond lover?
Prythee, why so pale?

Will, if looking well can’t move her,
looking ill prevai?

Prythee, why so pale?

Why so dull and mute, young sinner?
Prythee, why so mute?

Will, when speaking, well can’t win her,
saying nothing do’t?

Prytheel] why so mute?

Quit, quit for shame! This will not move,
this cannot take her:

if of herself she will not love,

nothing can make her:

The Devil take her!

40 Texterna ar himtade ur Warner/Chappells originatnoter.

40

Cro, lovely Rose
Edmund Waller

Go, lovely Rose!

Tell her, that wastes her time and me,
that now [slhe knows,

when 1 resembie her to thee,

how sweet and fatr she seems to be.

Tell her that’s young,

and shuns to have her graces spied,
that hadst thou sprung

in deserts, where no men abide,
thou must have uncommended died.

Small is the wotth

Of beafujty from the light retired;
bid her come forth

suffer herself to be desired,

and not blush so to be admired.

Then die! That she

the common fate of all things rare
may read in thee:

How small a part of time they share
they are so wondrous sweet and farr.



