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1. Inledning

1.1 Inledande ord

Den hidr uppsatsen behandlar trumpetaren och jazzmusikern Bosse Brobergs
musikaliska karridr och i viss man den inverkan han haft pa svenskt musikliv genom sitt
arbete som radiojazzchef. Mitt intresse for denne trumpetare vicktes da jag horde
skivan "West of the Moon”(Dragon DRCD 235), Brobergs forsta "egna" skiva. Under
arbetet med uppsatsskrivandet har jag mer och mer insett betydelsen av Brobergs
gérningar, och imponerats av den mangfald som hans skivproduktion uppvisar.

Efter foreliggande inledning ar uppsatsen indelad i en biografisk och en analytisk
del. Den biografiska delen behandlar Brobergs musikaliska liv, de olika grupper han
spelat med och hans tid som radiojazzchef. Jag har ocksa valt att nedteckna vissa
‘mindre héindelser (exempelvis en dragspelstivling) som kanske kan tyckas mindre
viktiga ur strikt musikvetenskaplig synvinkel, men jag tycker 4nda att vissa av de har
hiandelserna #r s& forknippade med Broberg som person, att de inte bér hoppas over.
Jag har dven sjdlv gjort en intervju (1995) med Broberg for att fa kompletterande
uppgifter kring specifika artal, orkestermedlemmar, etc.

Den analytiska delen inbegriper i huvudsak tvé solotranskriptioner av tva olika
latavsnitt: en fran Gugge Hedrenius "Jazz Ballroom Night"(Phono Suecia PSCD 86),
och en frain "West of the Moon" (ibid). Jag vill har peka pa och diskutera nagra
karakteristiska drag i Brobergs improvisationsteknik. Jag tar dven i Ovrigt upp négra
ofta dterkommande fraser och en del om ton, klangfirg och sordinering, m.m.

1.2 Syfte och malsiittning

Min huvudsakliga mélsattning ar att genom en kronologisk presentation av Brobergs
musikaliska liv, och genom viss inblick i Brobergs improvisationsteknik forsoka skapa
en helhetsbild av Brobergs musikaliska verksamhet. Att klargora den kedja av processer
som bidragit till att forma Broberg som musiker, har saledes varit en central
malsdttning. Fragor som kretsar kring Brobergs plats i ett storre musikaliskt
sammanhang &r en annan. For att till fullo forsta den jazzhistoriska betydelsen av
Brobergs karridr kriavs en del forkunskaper. Men jag kan ju inte centrera en biografisk
beskrivning av en person kring forhallanden utanfor denna persons egentliga omrade,
utan kommer med hjilp av framst fotnoter forscka belysa vissa detaljer, som kanske
inte dr allombekanta.

Vad giller den musikanalytiska delen, 6nskar jag framst visa pa de skillnader
respektive likheter som Broberg uppvisar inom dels en messengerjazzbaserad tradition,
och dels inom en R&B-baserad tradition." Detta ar tva skilda genrer som Broberg ir,
och har varit verksam inom under att antal ar, och kan sigas utgéra motpolerna i hans
musikaliska liv. Jag kommer ocksd att forsoka gora en introduktion till Brobergs
improvisationssitt. Speciella svarigheter kring detta foreligger, och jag &r vil medveten
hur lite en notskrift egentligen ger inom jazzmusik. Se under avsnittet "Teoretiska
perspektiv" for vidare resonemang kring detta.

1. Vad giller forklaring av termerna R&B och messengerjazz, hinvisar jag till sidan 20, dir en
utférligare beskrivning finns.



Jag avser att inte gréva alltfor mycket i Brobergs roll som radiojazzchef, da jag inser
att det skulle bli mycket svart att hindra uppsatsen fran att svilla allt for mycket. Jag
nojer mig med att ta med de stora sammanhangen, utan att gi nirmare in pa enskilda
gistspel eller konserter.

Broberg 4r numera en ganska undanskymd musiker, som idag inte 4r sirskilt kind
for den storre publiken. Jag tycker saledes att han fortjdnar en smula uppmarksamhet
och att han tillméts en plats i svensk jazzhistoria. Det kdnns dven angeliget att ge
Broberg ett erkédnnande inom den jazzmusikaliska historieskrivningen, d& han ju varit en
drivkraft for utvecklingen av nationell och internationell jazz i Sverige, inte minst
genom sitt idoga arbete som radiojazzchef. Han har ju fatt utkdmpa ett flertal duster for
att kunna vidrna om svenskt jazzutbud i radio och pa konsertscener.

1.3 Kill- och forskningslige

Mycket lite finns dokumenterat kring Broberg. Férutom mindre lexikaliska artiklar i
"Myggans néjeslexikon" (1989), "Sohlmans musiklexikon" (1975), och "Svensk
Jazzhistoria" (Kjellberg 1985b), ar det enda mer omfattande materialet tva artiklar i
"Orkesterjournalen": en fran 1963 (Kleberg) och en fran 1995 (Adéker). Den tidigare
av dessa tvéd artiklar 4r ganska intetsigande, och ger inte mycket fakta. Broberg var
dnnu ganska ung, och betraktades som en nykomling d& den skrevs. Den senare artikeln
ddremot har betydligt mera substans, och den gér in pé de flesta perioder ur Brobergs
musikaliska liv. Visserligen ganska ytligt, och inte séllan pé ett okronologiskt och rorigt
sdtt, men den ger i varje fall en ganska god Overblick. Négot forskningsliage kring
Brobergs person existerar egentligen inte. Han omnidmns d& och di i stérre
sammanhang, men hittills finns inget forskararbete som uteslutande kretsar kring
Broberg. Till exempel namner Kjellberg (1985b) Broberg i samband med Jan
Johanssons musik, och naturligtvis Brobergs radiojazztid.

Forutom ndmnda artiklar finns det en lang intervju (1994) med Broberg, utford av
Jens Lindgren och Rolf Dahlback pa Jazzavdelningen vid Svenskt visarkiv, ddr man
regelbundet  dokumenterat  svenska jazzmusikers liv.  Ljudkvaliteten pé
intervjuinspelningen &r nagot undermalig och Broberg var vid tillfillet hemskt forkyld,
men det finns mycket fakta att fa fram om man lyssnar noga.

Jazzavdelningen vid Svenskt visarkiv har sitt ursprung i en sammanslutning av
jazzintresserade, kallad Gruppen for svensk jazzhistoria (GSJ), vars syfte var att samla
och dokumentera material kring jazz i Sverige. Denna sammanslutning kom sedan att
utvecklas till Jazzavdelningen vid Svenskt visarkiv, som Oppnades 1981 for att
tillvarata, bearbeta och utge material med anknytning till svensk jazz (se dven Kjellberg,
1982, 61-67). Detta har gett jazzen en slags "officiell" status, och har bidragit till att
underldtta forskning kring amnet. Intervjuer av ovannimnda typ utgoér en del av
verksamheten, och utan dess hjilp hade jag linge fatt famla i morker.

Vad giller den svenska dokumentationen och forskningen kring jazz och
jazzmusiker i ovrigt, 4r man hanvisad till ett mindre urval bécker. Ndmnas bor "Jazz:
musik, ménniskor, miljoer " (Bruér och Westin, 1995), vilken utgér en slags
introduktion till jazzmusik i allménhet och svensk jazzmusik i synnerhet, samt "Svensk
jazzhistoria" (Kjellberg, 1985b), vilken &r den mest heltickande boken ur ett vidare,
mer overgripande



perspektiv. Férutom dessa bocker och diverse lexikaliska artiklar, bestar en stor del av
den fortldpande svenska jazzdokumentationen av ett flertal facktidskriftsartiklar.

Uppsatser och avhandlingar utgdér en annan viktig typ av killa for biografiskt
orienterade jazzforskare. Jag har ldst och indirekt hamtat inspiration frén nagra arbeten,
t ex "Lars Erstrand, vibrafonist" (Edgren,1977) och "Persikotradgardarnas musik"
(Lundberg, 1994).> Denna typ av arbeten ar dock ofta si koncentrerade kring ett dmne,
att de 1 de flesta fall mest tjdnar som paradigm i forskningsméssigt hdnseende nir inte
nagon direkt koppling till den egna forskningen finns. Jag har i mitt fall alltsa inte funnit
nagot skrivet om Broberg i ndgon uppsats eller avhandling. En genomgang av dessa
texter visar i alla fall pa att en akademisk forskning kring jazzmusiken fran bérjan av
1970-talet och framét mer och mer har kommit att ingd i den musikvetenskapliga
disciplinen i Sverige.*

Forskning kretsande kring musikanalys har inte forrdn pa senare tid haft nagon
sarskilt viktig plats i jazzlitteraturen.” 1938 skrevs ett av de viktigaste forsta arbetena
kring jazzmusik av amerikanen Sargeant, i vilket han musikanalytiskt forsokte definiera
drag i jazzmusiken. Han foljdes av en rad andra, bl a fransmannen André Hodeir
(1956), som forsokte att redogora for jazzens musikestetiska handelseforlopp, men
hans grundsyn var fargad av ett visterlandskt konstmusiktdnkande. Gunther Schuller
gav ut "Early Jazz" 1968, och fick mycket uppmarksamhet, da han i stor utstrackning
byggde upp historien utifran rent musikanalytiska aspekter, med talrika notexempel.
Kritik mot detta synsétt uppkom snart, och pa 1960-talet blev Amiri Baraka ( LeRoi
Jones ) den som Oppnade vigen for ett alternativt sdtt att ur ett
sociologiskt/samhilleligt perspektiv forsta jazzen ( se Baraka 1963 ). I bérjan av 1990-
talet anligger sdvil Monson ( 1991 ) som Berliner ( 1994 ) etnomusikologiska
perspektiv 1 syfte att belysa jazzens musikaliska, sociala och kulturella vav och anknyter
hérigenom till bl. a. Barakas idéer och tankevarld.

1.4 Metod

En betydande del av arbetet med denna uppsats har bestétt av faltarbete. Jag har gjort
en storre intervju med Broberg 1995, samt vid nagra tillfillen traffat honom och gatt
igenom nagon mindre detalj eller diskuterat lampligheten i vissa stycken eller dylikt. Jag
har d@ven besokt radions grammofonarkiv 14 november 1995, dir jag tillbringade en hel
dag med att bara lyssna pa inspelningar med Broberg. Jag har pa sd sitt kommit att
betrada nagot slags "innanforskap" med Brobergs musik och person, vilket gor att jag
triaffat pa ytterligare en svérighet: Jag maste hela tiden i uppsatsen tidnka efter hur jag
skall formulera mig, for att ldsaren skall forstd det som for mig ar helt sjalvklart och
naturligt.

2. "Orkesterjournalen” 1933-, “Estrad” 1939-1963, "Swing” 1944-1946, “Jazz” 1948-1949, och
?Jazztimes” 1955-1961. 1 6vrigt, se Kjellberg (1985b)

3. Lundbergs avhandling 4r ingen jazzorienterad text, men dr dock en biografiskt inriktad utifran ett
antropologiskt perspektiv med metodologiska resonemang ( t. ex. hur man hanterar den intervjuades
begreppsvirld ) som jag kan relatera mig till.

4. For aktuell oversikt 6ver denna typ av forskning ( fr a pd de musikvetenskapliga institutionerna), se
Reinholdsson (1995)

5. For en aktuell forskningséversikt: se Dybo (1995). Se dven Kjellberg (1985a).



En nagot ovéantad svéarighet med uppsatsens faltarbete har utgjorts av Broberg sjilv, i
rollen som intervjuoffer. Inte pa nagot sitt att han varit ovillig, eller svar att komma
overens med, han &r en synnerligen vénlig ménniska som velat vara till stérsta mojliga
hjélp, men pé de intervjuband jag har inspelade, bestar en icke foraktfull procentandel
av materialet av anekdoter, overgripande kanslostimningar av typen "Det var en harlig
tid", beréttelser om olika missoden, etc. Jag méste dven sjélv ta pa mig ansvaret for
detta, da det ju 4r min uppgift som intervjuare att leda interjuobjektet in i de
resonemang jag finner lampliga for mitt arbete. Men stamningen vid de tillfillen vi
traffades, priglades av trivsamt smapratande om Brobergs musikaliska liv, och det hade
varit svart, och framfor allt véldigt trékigt, att helt fokusera intervjun till precisa fakta.
Detta har medfoljt att jag inte transkriberat intervjuerna® i sin totala helhet, utan bara
nedtecknat kontexten i sin fulla omfattning. Naturligtvis 4r det glidjande att Broberg
vill dela med sig av sina upplevelser, men jag har fétt revidera mina uppsatsintentioner
nagot, sa till vida att arbetet pd nigot sitt kommit att priglas av Brobergs egen
karaktér, vilket jag ser som positivt. En annan, mindre svarighet har varit att salla bort
mindre relevant information, eller snarare efter vilka premisser jag séllat. Broberg sjilv
vill naturligtvis gérna rikta uppmérksamheten mot de hindelser han anser viktiga, och
som gjort intryck pa honom. Jag har inte alltid kunnat hélla mig till att bara anvinda
sddan information som ger svar pa mina egna fragor, utan har dven fatt folja vissa andra
urvalsgrunder. Detta har inte varit ndgot stort problem, men det har till och fran dykt
upp. Jag har naturligtvis valt att tillmotesga bade mig sjilv och Broberg i mojligaste
man.

Jag har valt att endast anvinda mig av solotranskriptioner i min musikaliska analys.
Detta beror inte pa det faktum att Broberg inte varit sirskilt flitig som kompositor
(dven om han lamnat en del material efter sig), utan pad att jag velat komma &t
improvisatoren Bosse Broberg. Jag stravar efter att forsoka beskriva och forsta en av
jazzens viktigaste bestandsdelar: uttrycket. Jag har valt att anvinda exemplena "Tango
Bolero", och "West of the Moon" pa grund av att de bada kan ses som representativa
for Brobergs spelstilar.

Jag maste har klargora vad jag menar med transkription, genom en definition.
Enligt Tucker (1988), ar en transkription av jazzmusik: "7The act of fixing in notated
Jform music that is entirely or partly improvised, or for which no written score exist...".
Det ir alltsd inte fraga om ndgon slags avskrift av teman eller "plankning" av ett
arrangemang. Vidare bor man papeka att den konventionella notskriften séllan ar ett bra
medium for transkription av jazzmusik. Rytmik, melodik och klangfirg som 4r centrala
begrepp inom jazzen later sig helt enkelt inte fangas si litt. Jazzen dr ofta 16st
artikulerad bade i rytmiskt och melodiskt avseende, och att forséka inlemma detta i ett

6. Dessa intervjuer med Broberg av Lindgren & Dahlgren (1992) respektive af Wahlberg (1995)
finns dokumenterade i sin helhet pd kassetter. Den senare intervjun terfinns i uppsatsforfattarens
igo.



system som strivar efter att ge exakta anvisningar om hur musiken skall spelas ger ett
slags motsatsforhdllande som ar uppenbart och besvirande for transkriptoren. Sprakliga
problem existerar ocksd, dels pd grund av att den mesta terminologin kring jazz inte
existerar pa nagot annat sprak an engelska, och att manga av de effekter man vill skriva
ned i musiken saknar konventionella namn. Detta har gett upphov till en mingd
notsymboler som inom konstmusiken inte forekommer. I mitt transkriptionsarbete har
jag valt att anvdnda den symbolflora som finns i datorprogrammet "Finale" och som i
stort Overensstimmer med notationssystemet i "New Grove Dictionary of
Jazz"(Kernfeld, 1988 ).

1.5 Teoretiska perspektiv

Ar det 6verhuvud taget mojligt att ge en komplett bild av ett improviserat solo i form
av grafiska eller visuella framstallningar i samband med en analys? Svaret ar
otvivelaktigt nej. Vad man som transkriptor bor gora, dr att sd relevant som mojligt
peka pé enskilda foreteelser i den klingande musiken. Man kan vilja ut vissa bitar som
man vill belysa i sin transkription, men bara genom den upplevelseméissiga tolkningen
kan man tillndrma sig en forstaelse av det musikaliska skeendet. Ett antal jazzforskare
har de senaste decennierna reflekterat oOver problemet med analys av
soloimprovisationer. Den amerikanske jazzforskaren Kernfeld (1983) presenterar t ex i
sin avhandling "Adderley, Coltrane, and Davis at the Twilight of Bebop: The Search for
Melodic Coherence 1958-59", ett detaljerat sitt att dela in solomaterialet i fyra
dimensioner:” paraphrase improvisation, chorus improvisation, motivic improvisation,
och formulaic improvisation. Han strivar hela tiden till att finna melodiska
sammanhang, melodical coherence. Han anvinder termen motiv for att beteckna
rytmiska eller melodiska celler. Kernfeld visar péd att dessa motiv sedan utvecklas och
varieras av musikerna. Coltranes solon kommer i en ganska dalig dager, d& han arbetar
monotont med flera sinsemellan likartade motiv. Ett typiskt exempel ér inspelningen av
”Straight, No Chaser”, menar Kernfeld. Adderley intar en helt annan position. Hans
solon 4r mycket varierade, och hans motiviska variationer ar ofta svara att upptécka.

7. Flera andra musiker som blivit féremal for analytiska jazzforskares intresse #r bl a: Charlie Parker
(Owens, 1974), Clifford Brown (Stewart, 1973), och Miles Davis (Kerschbaumer, 1978).



Lawrence Gushee (1981) har tagit fasta pa teorier kring muntliga traditioner inom
komponerande som pa senare ar formulerats, och han urskiljer fyra sitt att analysera
jazz genom historien ( se Kjellberg, 1985a):

1. Motivic. Foretradare ar framst Tirro (1974) och Schuller (1968). Den enskilda
inspelningen stélls i centrum. Man vill visa pa ett samband, en utveckling och en logik i
musiken. Estetiska virden ar viktiga.

2. Formulaic. Framst Owens (1974). Studierna mer inriktade pa ett dvergripande
plan. Frasers relation till varandra inom ensemblen betydelsefulla. Mindre krav pé logik
an ovan.

3. Schematic. Dauer (1969), Hodéir (1956). Analysen inriktas pa musiken i stort,
grundlidggande strukturer undersoks och beskrivs.

4. Semiotic. Foretrads av en méngd popularlitteratur. Hir analyseras musiken genom
en slags allmén semiotik, eller genom sociologiskt-politiska synsitt.
Gushee menar att ett solo kan ses som riktigt bra om solisten kan formedla nagot
pa alla fyra planen.

I denna uppsats har jag naturligtvis indirekt tagit intryck av flera olika typer av
teorier kring jazzanys, respektive solotranskription, och av kategorierna ovan kan man
nog i princip aterfinna alla i mitt arbete. Men tyngdpunkten ligger nog pa de tva forsta
kategorierna.

Norrmannen Tor Dybo har i en avhandling om Jan Garbarek (1995) presenterat
nagra mycket intressanta synpunkter kring analys av jazz. Han menar att jazzforskare
ofta forbiser de viktiga delarna kommunikation och interaktivitet mellan musikerna.
Musikerna sjilva anser ofta att detta ar en av de allra viktigaste bitarna av
improviserandet. Men samtidigt skall man vara medveten om att detta 4r en del av
musiken som oftast ar svar att uppfatta pa skivinspelningar. Vissa extremt tydliga fall
finns, men en konventionell inspelning av en solist med komp ger oftast foga
information om kommunikationen mellan musiker. Vidare pekar Dybo pa
problematiken med att nedteckna foreteelser i jazzmusikens begreppsvirld, sdsom
”swing”,”driv’, ”sound” , m fl. inom jazzen vedertagna begrepp. Dessa parametrar r
svarfangade, samtidigt som de utgor en viktig del av musiken.

Dybo menar &ven att problematiken kring jazzforskning mestadels 4r av metodisk
art, och att analyser av jazz blir extra besvirliga pd grund av att det skulle finnas
forestillningar om att jazzen har nagon slags hemlighetskaraktir, att musiken i sig sjilv
har en integritet som inte far krinkas, och att man inte skall analysera "sonder" jazzen.
Genom erfarenhet frén bade texter och vardag vet jag att manga musiker inte dr helt
villiga att se sina solon exponeras och analyseras alltfor mycket. En orsak kan vara att
de flesta musiker sdllan dr helt nojda med ett solo. Tankar som: "Jaha, dir spelar jag ju
uppenbara Davisfraser", eller "Hoppas ingen horde att jag inte hade ndgon aning om var
vi var...", &terkommer standigt, dven hos professionella musiker, déir kraven pa
originalitet och skicklighet ar annu storre dn hos amatérmusiker.



Det ar intressant att konstatera att manga jazzmusiker ofta transkriberar solon. Sérskilt
under sina tidiga &r, "tar man ut" solon frin skivor, i ett led att lira sig improvisera.® I
vissa storband har det till och med stillts krav pa nyengagerade musiker att de mer eller
mindre skall kopiera sin foregéngares solon i vissa latar. Detta har lett till manga
konflikter, och flera av jazzhistoriens stora stjarnor har i sina tidiga ar fatt erfara detta.’
Jazzmusikers transkriberande ir, till sitt vdsen inte att jamfora med forskares och
historieskrivares. Att pa sitt instrument spela ett likadant eller likartat solo som négon
annan har spelat, ar, om inte ldttare, sd d&tminstone en helt annan sak, 4n att pa papper
nedteckna dessa toner och ljud. Dessa tva olika aspekter pa transkription har
diskuterats av Charles Seeger i artikeln "Precriptive and descriptive music writing"
(1958).

8. Se t ex Berliners (1994) stora genomgang av hur jazzmusiker 14r sig att improvisera, som baseras pi
drygt ett 50-tal intervjuer med olika amerikanska jazzmusiker med 15 ars forskning som grund.

9. Ett exempel ser vi i Fletcher Hendersons storband, ddr Lester Young tvingades lyssna till
soloinspelningar med foregdngaren, Coleman Hawkins, for att om mgjligt forsoka lata som denne. Se
t ex Collier (1978), eller Porter ( 1985).
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1.6 Termer och begrepp i uppsatsen

For den inom jazz kanske inte sérskilt bevandrade, foljer hir en mindre forteckning
over de termer och begrepp som jag anvinder i uppsaten. Notera att dessa alla relateras
till foreteelser inom jazzmusik, och att begrepp och termer inom jazzmusik inte alltid
overensstimmer med de konventionella, visterlindska begreppen inom
konstmusikomréadet. ( Kallor: New Grove Dictionary of Jazz 1988, samt Sohlmans
musiklexikon, 1975 )

1I-V-I-progressioner En ackordprogression som 4r mycket vanlig i
mainstreamjazzen, dar ackorden dr uppbyggda utifran skalans andra, femte och forsta
ton. Fargningarna varierar dock.

Fall off Ett formelmassigt slut, oftast ett nedatgaende glissando fran sluttonen.
Léngden varierar.

Bluesmodalitet  Detta ér ett begrepp som ar nagot vidare dn moll-pentatonisk skala,
som bluesmodaliteten ar uppbyggd av. Jag raknar till bluesmodaliteten, férutom tonerna
i den mollpentatoniska skalan, liten kvint och stor sjua. Den stora sjuan fungerar nistan
uteslutande som en ledton mellan den lilla sjuan och grundtonen. Vidare dn sg vill jag
inte g& i min definition, 4ven om jag &r medveten om att det finns en rad bluesvarianter
och olika modalitetsbegrepp i jazzen. Bluesmodaliteten ndrmar sig den mixolydiska
skalan ( se nedan ), men anvindningen av framfor allt stora terser och sexor skiljer sig
inom dessa skalor. Notera att jag baserar detta begrepp pa grundval av praktiska
erfarenheter och den praxis som férekommer inom jazz/ blues. ( Se bl a Ingelf 1982 )

Chase Detta betecknar en slags "tdvling" i improvisation, dir vanligen tva solister
turas om att spela solo, och forsoker overtriffa varandra. '

Citat Inom jazz ér citatet en viktig del. Det ér ofta svart att skilja mellan vad som
dr ett citat och vad som dr en parafras, men bada sorterna dr mycket vanliga och
viktiga. Inom konstmusik skiljer man mellan citatet som ett underordnat element, och
citatanvidndning som kollage-teknik. Inom jazzen existerar den senare tekniken nistan
inte, utan citat anviands ofta pd ett utstuderat sitt, och citatet ges ny musikalisk
innebord, genom att det placeras i en ny musikalisk kontext.

Dip Ett snabbt, brett vibrato, som spelas i tonens ansats. Vibratot utgors av bara en
vibrering, vilket gor att tonen "dyker", eller svajar till i ansatsen.

Frygisk skala kyrkotonart, kan ses beslaktad med "spansk" frygisk ( dven kallad
mixolydisk b2b6 ) tonart, men den frygiska skalan har liten ters.

Mainstream jazz Uttrycket myntades pa 50-talet, och avsag d& samtida musiker
verksamma inom swingjazzen. Numera anvinds termen mer som ett namn for "vanlig"
jazz, dvs det mesta utom avantgarde, freejazz, fusion, tradjazz, m.m.

Mixolydisk skala  Kyrkotonart, kan ses som en durskala med liten sjua. Vanlig inom
jazzen.
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Modal improvisation En improvisationsstil som utvecklades under det sena 50-
talet, dar modala skalor dikterar villkoren for det melodiska och harmoniska materialet.
Ofta avser man ocksa jazz med langsamma ackordprogressioner, dir ett ackord kan
ligga still under en ldngre period.

Qutside Att spela utanfor den givna harmoniken. Inte ett nedlatande ord. Man talar
dven om "inside", med omvind betydelse.

Screamer Detta &r ett uttryck som Broberg sjdlv anvinder, men som inte finns
dokumenterat i jazzlitteraturen. Han avser med detta den trumpetare som spelar den
starkaste och hogsta stimman i en trumpetsektion. Ett bra exempel pa en screamer ar
Maynard Ferguson, som ofta hors "yla" langt upp i registet.

Shake En effekt man erhéller pa bleckbldsinstrument, dd man skakar munstycket
mot ldpparna. Resultatet blir ett vibratoliknande ljud, fast med mycket storre
tonomfang.

Sound Ett begrepp som inom jazzen inbegriper klangfirg, dynamik, ton, med flera
faktorer, och syftar till att beskriva hela ljudbilden hos ett instrument eller en orkester.
Nér man talar om sound, finns inga givna enheter eller parametrar att rora sig med, utan
man beskriver helt enkelt det i ljudbilden man anser vara relevant fér sammanhanget,
ofta i form av liknelser. Den svenske trumpetaren Jan Allan har till exempelt ett luftigt,
sprott sound, medan hans australiensiske kollega James Morrison har ett kompakt, tétt
och fett sound. Avsikten &r inte att ge ett exakt och fysikaliskt matbart omdéme av
ljudet, utan att beskriva hur det upplevelsemassigt later.

Stick En formdel, som man oftast kallar B. En vanlig formuppdelning kan se ut
som foljer: Ett tema pa atta takter, som repriseras. Sedan kommer B-delen, sticket, som
bestdr av ytterligare atta takter med en avvikande melodi och ackordsfoljd, som sedan
foljs av ursprungstemat i ytterligare &tta takter. Se till exempel skolexemplens
skolexempel, laten "I've got rhythm", som ar uppbyggd enligt ovan.

Ventilmodulering En effekt pa trumpet, som man astadkommer genom att trycka
ned ventilerna halvvigs, och ddrigenom fa en speciell ton, som inte later sig beskrivas
helt latt. Det ger ett annorlunda sound, med andra ord.

Wah-Wah Ytterligare en bleckblaseffekt. Ordet dr onomatopoetiskt och syftar pa
det ljud man far, frimst genom sordinering, d& man "klipper" bort hoga frekvenser i
toner.
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2. Biografi

2.1 Den forsta tiden

Bo Lennart Broberg foddes den 6 september 1937. Uppvéxtmiljéon var Brunnsvik, strax
utanfoér Ludvika, dar Broberg liste vid allménna ldroverket. Brobergs musikaliska liv
borjade runt 1954, d& Broberg forst som ventilbasunist och senare som trumpetare
borjade spela i saxofonisten Zilas Sjobloms orkester. Detta var ett typiskt “territory
band”." Man turnerade runt i omgivningarna och spelade dansjazz och smaningom mer
cool jazz."" Zilas orkester var en nyttig skola for den unge Broberg, och de elementéira
grunderna i musikteori och arrangering lirde sig Broberg hir. I orkestern spelade
férutom Broberg och Zilas, bland andra Stig Engstrom (trp), Nick Ivarsson (pi), Kjell
Borjesson (tr) och Claes Smedby (bas). Denna orkester spelade Broberg tillsammans
med fram till 1957, da han paborjade sin militirtjanstgoring. Broberg framhéller ocksa
den stora entusiasm kring ungdomsmusicerandet som fanns i Ludvika vid den hir
tiden. Bland annat anordnades jamsessions' varje sondageftermiddag, och manga
musiker triffades och utbytte ideer och tankar. Detta gjorde att Broberg fick en bra
start 1 sitt musicerande, och kom att utvecklas till en redan d& ganska kind trumpetare i
Dalarna.

Den tonarige Broberg var naturligtvis intresserad av skivor och radioprogram med
de senaste jazzlatarna fran USA, som de flesta idolerna, Louis Armstrong, Roy
Eldridge och Harry James kom fran. Vid 17 ars élder fick Broberg hora Clifford
Browns ”Study in Brown”, och blev hanford éver de sireget spunna improvisationerna.
Denna skiva oppnade Brobergs 6gon for jazz, och han kom nu till klarhet om
jazzmusikens mojligheter och betydelse. Forut hade det handlat om musik i allménhet
och trumpet i synnerhet, men med denna skiva blev jazz nyckelordet till musicerandet.
Men den unge Broberg kom #ven i och med att Zilas introducerade cool jazz i
orkestern att for forsta gdngen att ana den konflikt mellan dansmusik och jazz som
senare skulle bli mer och mer markant i svenskt jazzliv.

Broberg trakterade som yngling dven dragspel. Han 6vade upp en firdighet sé stor
att han kvalificerade sig till distriktmésterskapen i dragspel, som holls i en folkpark
utanfor Ludvika, ddr han tdvlade mot en annan dragspelande yngling frdn en
grannskola. Denne mottdvlare var en smula populistiskt lagd, och spelade “Livet i
finnskogarna”. Visserligen pa ett utmérkt sitt, men stycket stod i bjirt kontrast till
Brobergs nigot tragglande framforande av ett mer konstmusikaliskt stycke av Pietro

10. “Territory Band” Uttryck frin USA, syftande pi jazzorkester som turnerar inom ectt relativt
begrinsat omrade, exempelvis den tidiga Basie-orkestern. ( Robinson, 1988. )

11. Cool Jazz, jazzstil utvecklad av bl a Miles Davis och Gerry Mulligan. Bland de tidigare
cooljazzorkestrarna kan nimnas Miles Davis Tuba-band frdn 1949.( Gridley, 1988)

12. Jam session. Jazzmusiker triffas och spelar ihop utan att vara inriktad mot en eventuell publik.
Man spelar standardlétar, for spelandets egen skull. Jam sessions 4r och har alltid varit en viktig
plantskola f6r jazzmusiken, och for alla musikformer som mer eller mindre bygger pd gehér och
improvisation. (Schuller, 1988)
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Frosini. Juryn tyckte att de borde premiera Brobergs mer seriésa framtoning, och utsag
honom till segrare, varpd publiken blev sd upprord att Broberg fick foras ut bakvigen
for att undgd den hotfulla pébeln. I dag erkdnner Broberg odmjukt: ” Han var
egentligen en mycket béttre dragspelare 4n jag, men han slog mig i bordtennis veckan
efter, sd vi blev vinner igen”(Broberg, 1995).

1957 lamnade Broberg Ludvika for att stélla sig till krigsmaktens forfogande vid
I 13 i Falun. De musikaliska aktiviteterna bestod i jamsessions och understundom
reveljblasning. Denna reveljblasning fick utforas av Broberg, dd musikkaren var pé olika
turnéer och spelningar “utsocknes”. Mirkligt nog tycktes dessa turnéer ofta intraffa da
det var som kallast. Broberg kommenterar: "Det var otickt. Ldpparna fros fast i
munstycket”( ibid ).

2.2 Uppsalatiden

1958 flyttade Broberg till Uppsala for att studera. Yrkesinriktningen var ndgot oklar,
men Broberg laste kurser i historia, statskunskap, litteraturhistoria och sa smaningom
musikvetenskap. Ingmar Bengtsson var da professor vid musikvetenskapliga
institutionen, och Broberg var kurskamrat med Erik Kjellberg. Studierna resulterade i
en fil kand-examen, samtidigt som Brobergs musikaliska karridr tog fart i Uppsala.

Mycket snart blev Broberg engagerad i pianisten Carl-Otto Ousbecks orkester. Det
var en orkester som spelade lattsmilt dansjazz, en slags snill messengerjazz. Ovriga
orkestermedlemmar var: Stig Johansson altsaxofon, Gunnar Granath ventilbasun, Hans
Widmark kontrabas och Roland Danielsson trummor. Broberg spelade som fast
medlem i Ousbecks orkester, med ofta upp till tre spelningar per vecka, och da Broberg
var flitig vikarie i en rad andra orkestrar, kunde han under sin studietid helt forsorja sig
pa sitt musicerande. Detta skedde pa den tiden da studielanen var frikostiga bade ifraga
om belopp och betalningsvilkor, vilket i efterhand fatt Broberg att referera till
Uppsalatiden som “de stekta sparvarnas tid”( Broberg, 1995).

2.3 Bosse Broberg kvintett

Ousbeck upploste gruppen och flyttade till Linkoping 1960. Broberg bildade da sin
forsta egna grupp, Bosse Broberg kvintett. Lennart Aberg spelade sax, Rose-Marie
Aberg sjong, Goran Engdahl spelade piano och Staffan Sjoholm kontrabas.
Trumslagare varierade ganska mycket. Den musikaliska bilden forandrades. Gruppen
spelade renodlad messengerjazz, dven till dans. Det rader inget tvivel om att de
konstnérliga intentionerna var héga, d&ven om publiken var skeptisk. Vid en dans pa V-
Dala nation tog klubbmastaren tid pd en lat. Den var Over trettio minuter lang, och
gruppen fick helt enkelt sparken fran V-Dala. Dessutom fick Broberg motta veritabla
dodshot fran damer 1 publiken som blivit  uppbjudna av "fel" kavaljer.
Broberg hade nu i och med denna mer icke-dansanta inriktning plétsligt blivit utfryst
fran de lIonsamma dansspelningarna pa nationerna. For att klara uppehillet fick han ta
ett jobb som trumpetare i Rolf Lindells orkester. Det var ett strikt kommersiellt band
med forkarlek for helgspelningar i de norra delarna av Sverige. Det blev en tid fylld av
kalla fotter, resor och alldeles for langt mellan solona. Lindell beklagade ofta att
Broberg och andra jazzorienterade Uppsalamusiker inte fick ge uttryck for jazz som
improvisationsmusik, men it dem &nda ta ett langre solo d& och da. Bland de évriga
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musikerna dterfinner vi bland annat Lennart Aberg och Bértje Fredriksson, som Broberg
senare kom att arbeta med.

Under sin Uppsalatid var Broberg ocksé engagerad vid Rune Eks’ sommarrevyer.
Dock ej som trumpetare, utan som pianist i en trio som spelade till olika revynummer
och sanger. Hasse Widmark var basist, och levererade d4ven nummer till revyn i en for
honom karaktaristisk stil. Den hir tiden med Rolf Lindells orkester och
sommarrevyerna var pa sitt och vis en nyttig tid for Broberg. Det stilldes krav pa
intonation och professionalism, Broberg fick ldra sig att spela strikt. Antagligen var det
inte svart att tacka nej nar Gugge Hedrenius erbjéd jobb.

2.4 Den forsta kontakten med Gugge Hedrenius

1961 borjade Broberg i Gugge Hedrenius &ttamannaband. Gugge hade hort Broberg
och ville ha med honom. Gruppen spelade R&B-baserad musik, med flera Hank
Crawford-transkriptioner, nagot som alltid tilltalat Broberg. Detta var nigot helt annat
d4n den polerade dansmusik som Rolf Lindell sysslat med. Bland de ovriga
orkestermedlemmarna finner vi bland annat Christer Boustedt, Peije Isberg och aterigen
Lennart Aberg. Broberg medverkade p& Gugges forsta skivinspelning, dir han skrev ett
arrangemang pd Tadd Damerons “"Choose Now” ( 1964 ), som ocksa blev titeln pd
skivan. Inspelningen gick hastigt och inte utan vissa smirre komplikationer. Ljudet &r
icke av basta kvalitet, men de musikaliska insatserna ér inte att ta miste pd. Skivan
recenserades i Downbeat, och fick betyget fyra och en halv stjarnor. Alltsedan denna
forsta skiva har Broberg varit fast medlem " i Gugge Hedrenius orkester, med flera
skivinspelningar pa sitt samvete.

Broberg var i mitten av sextiotalet inblandad i ett i medierna uppmérksammat
rattsmal. Han hade tillsammans med Gugge Hedrenius och ndgra andra musiker blivit
engagerade att spela pa en kidnd danskrog i Stockholm. Men redan efter nagra fa
kvillar forklarade sig krogédgaren ovillig att dela ut ndgon ersittning till musikerna, da
han hivdade att de inte spelade “ritt sorts” musik. Hedrenius blev upprord, och gjorde
en stor affar av det hela, vilket i slutdndan ledde till tingsréitten. For att nimndeménnen
skulle kunna bilda sig en uppfattning om musiken, fick Broberg, Hedrenius och de
ovriga musikerna spela ett par latar. Broberg kommenterar: ” Det blev p& sa siitt s att
vi hade session samtidigt som juryn hade session”( Broberg, 1995). Hela affiren
gjordes senare upp i godo, dd krogigaren formodligen insdg att han hade ett rykte att
tinka pa.

13. Om man nu 6verhuvud taget kan vara fast medlem i ett band som inte 4r fast. Gugge Hedrenius
orkester har till och fran legat nere nigra 4r, for att sedan stundvis géra "come back"



15
2.5 Med Arne Domnérus i Tyskland

Arne Domnérus hade 1963 fitt i uppdrag av den tyske radioproducenten Hans
Gertberg att sétta ihop en jazzorkester for en turne’ till Tyskland. Domnérus borjade
salunda soka efter musiker, och besokte Gyllene Cirkeln i Stockholm tillsammans med
Gertberg, ddar Gugges orkester spelade. Domnérus hade spelat med Broberg tidigare,
bland annat 6ver hundra forestéllningar av Tolvskillingsoperan med musiken bearbetad
av Jan Johansson och Georg Riedel pd Stadsteatern i Stockholm, och engagerade
honom for resan. Broberg var nu en nationellt erkidnd trumpetare som arbetade pa en
rad projekt samtidigt.

Hittills 1 levnadsteckningen har skeendena varit relativt enkla att 6verskada, men
mot mitten av sextiotalet var Broberg en person med flera grupptillhorigheter. Sélunda
kom Broberg att ingé i Borje Fredrikssons grupp, Arne Domnérus olika konstellationer
och Gugge Hedrenius orkester. Det var en sméltdegel. Fredriksson representerade den
kompromisslose jazzmusikern, en riktig radikalist, som spelade egna originella
kompositioner med karaktir av klubborienterad Coltranemusik. Pianisten Géran
Engdahl var med frin Brobergs Uppsalakvintett, Sigge Andersson trakterade bas och
Ivve Oscarsson trummor. Domnérus var mer kommersiell, &ven om om musiken vitte
mot en mer experimentell sida, och Broberg kastades mellan olika musikvarldar. Men
trots att Broberg var ett etablerat namn, borjade det bli en svar tid att forsorja sig som
jazzmusiker, och nédr han 1966 erbjods jobbet som radiojazzchef efter Olle Helander,
var det inte svart att tacka ja.

2.6 Broberg som radiojazzchef

Nér Bosse Broberg tilltradde tjansten som chef for radiojazzen foljde en tid av viss
instabilitet. Flera storre omldggningar i programverksamheten gjorde att aren kring
1966-67 blev nagot av en smatt omvilvande tid. Nar Broberg tilltradde, var det
underhéllningsavdelningen (P3) som holl i radiojazzen, vilket gjorde att radiobandet
dgnade sig nédstan uteslutande &t lattare musik av typen dansjazz. Broberg ville ligga
om riktningen for radiobandet, men fann att det var enklast att helt enkelt upplosa
bandet. Pa forsok startades istéllet jazzstudioorkestern, som bestod av en liten kidrna
musiker, som kunde utvidgas till fullt storband vid behov. Jazzstudioorkestern spelade
bestallningsverk av gastande solister och kompositorer, och radioprogrammen kom att
kallas ”Jazzstudioorkestern med XX”

Det gjordes ett tiotal sdndningar innan denna konstellation lades i graven. Hela
apparaten blev helt enkelt for tungrodd, dér Broberg som ansvarig fick ett otroligt jobb
att samordna och engagera musiker. Jazzstudioorkestern lades ned,och byttes mot
Radiojazzgruppen med Arne Domnérus som kapellmastare 1967. Det var en storre, fast
12-mannaensemble, som ocksa dgnade sig at att spela bestillningsverk &t det ndgot mer
experimentella héllet. Ungefar samtidigt hamnade radiojazzverksamheten i Musikradion
(P2), dar Karl-Birger Blomdahl var chef, och diar Brobergs sektion fick en egen,
frikostig budget. Broberg tackade och bockade, och mindes de duster han haft med
cheferna pa P3, exempelvis dd de forsokt avstyra en liveinspelning med Miles Davis
med motiveringen att han bara var en “effektmakare”. Vissa littare jazzprogram blev
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dock kvar hos P3, medan P2 fick ta hand om den ”svéra jazzmusiken som ingen jikel
forstar sig pa.”'*

2.7 Radiojazzgruppen

Denna grupp kom att visa sig fungera utmérkt rent musikaliskt. Broberg sjélv fick dock
utstd mycket kritik for sitt agerande. Han blev beskylld att vara imperialistisk eftersom
han anvénde en fast ensemble och ”holl gamla kompisar om ryggen”. Betéink att detta
var under slutet av sextiotalet, da vénsterrorelsen rullade som bist, och musikrorelsen
var 1 antdgande (Se Kjellberg, 1985). Samtidigt fanns det personer framst inom radion
som kallade Broberg rodskiagg, eftersom han spelade jazz. Denna totala
begreppsforvirring bekom inte Broberg sérskilt. Daremot fann han kritiken mot att han
sjdlv spelade med i Radiojazzgruppen berittigad, och drog sig s& smaningom ur rollen
som musiker 1 detta sammanhang,.

Radiojazzgruppen skaffade sig ett gott rykte utomlands, vilket ledde till att vissa
utldndska solister gistade Sverige. George Russell bor framhidvas som en av de tidigare
gastkompositorerna, och samarbetet utmynnade i en skivutgdva, ”The Essence of
George Russell ”(1970). Russell har sedan vid flera tillfillen géstat Sverige, nu senast i
samband med Stockholms jazzdagar 95, dar han komponerat musik for dagens upplaga
av Radiojazzgruppen. Bland de tidiga skivutgavorna &r Jan Johansson starkt
representerad. Broberg forklarar att Johansson var en oerhord drivkraft i bandet, och
en sidreget excentrisk person och musiker vars musikaliska idéer berikade
Radiojazzgruppen."

1977 svangde Radiojazzgruppens verksamhet ater. Domnérus och Broberg hade en
period haft vissa skdarmytslingar om verksamheten. Flera personer inom radion, med
Broberg i spetsen, ville att gédstande kompositorer och solister sjilva skulle fa vilja
sittning, medan Domnérus och andra var angeligen om att behalla gruppens intigretet.
Efter flera harda ord och brev utgick den Brobergska linjen som segrare, och Domnérus
avsade sig kapellmastarjobbet. Idag ar denna tvist glomd och forlaten, och nir de
fordom bistra antagonisterna mots, skrattar de bara gott &t hela historien. Lennart
Aberg blev den som kom att 6verta ledningen for bandet, och hans musikaliska idéer
stamde val Overens med Brobergs, och de internationella gistspelen blev titare och mer
experimentella. Bland de mer minnesvirda kan niamnas Gil Evans, Carla Bley, Steve
Swallow, Bob Brookmeyer och Thad Jones.

14 Uttalande av okind radiokollega. ( Addker, 1995)
15.For komplett lista éver skivutgdvor med Radiojazzgruppen som Broberg producerat, hidnvisar jag
till uppstillningen i slutet av uppsatsen.
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Gastspelet med trumpetaren och kompositéren Thad Jones hade sin begynnelse i Wien,
dar Broberg traffade trumslagaren Mel Lewis i samband med en internationell
jazzmusikertavling. Lennart Aberg var med och tivlade, och Broberg folide med som
“vapendragare”. Mel Lewis satt i juryn, och under ndgon av dagarna kom Broberg och
Lewis i samsprak. De var bada entusiastiska over ett gistframtridande av Thad Jones
och Mel Lewis i Stockholm. Da den ekonomiska situationen var aningen anstringd,
kunde dock inte hela storbandet folja med, utan herrarna kom som solister'®. De kom
att medverka i flera radiosdndningar, varav nagra givits ut pa skiva.

Broberg satt pa tjansten som radiojazzchef dnda till 1990, da han avgick efter 24
och ett halvt ar. Mot slutet av sextiotalet blev Broberg mindre och mindre aktiv som
trumpetare. 1970 var ett lagvattenmérke i trumpetarkarridren. Broberg sdg dock till att
halla ‘ambisen’ uppe, och nir Red Mitchell ville ha med Broberg i en ny grupp kallad
”Communication” blev den nu spelsvultne Broberg fortjust.

2.8 Communication

Kontrabasisten Red Mitchell hade redan 1968 varit 1 kontakt med Broberg. Det var
samma dag som Robert Kennedy blev mordad, och nir Broberg kom till radiohuset
ringde telefonen. Det var Mitchell, som ville hora sig for om méjligheterna att arbeta
som jazzmusiker i Sverige. Han ville komma ifran ett samhille som 16ste problem med
vapen. Broberg avradde Mitchell i 45 minuter. Mitchell ringde fran den amerikanska
vastkusten, och klockan dér torde varit ungefar halv fyra pd morgonen. Broberg kom
senare att ldra kdnna Red och uppticka hans excentriska vana att vanda pa dygnet.
Trots Brobergs alla varningar kom Mitchell énda till Sverige, och knackade pé& hos
Broberg en morgon och undrade forsynt om det fanns mojlighet till ndgon slags
introduktions-session pa radion. Han hade skeppat 6ver basen och sjilv flugit over till
Sverige. Mitchell kom snabbt att etablera sig i det svenska musiklivet, och han blev
riksbekant 1 TV-programmet "Hylands horna”.

1971 startade  Mitchell salunda sextetten ”Communication”. Fran starten
medverkade: Nils Sandstrém (ts), Bertil Strandberg (tb), Petur Ostlund (tr) och Géran
Strandberg (pi). Gruppen kom att bli framgangsrik, och gjorde flera utomordentligt bra
skivinspelningar, med start fran den forsta, en dubbel-LP som heter just
”Communication”(Grammofonverket 1974 EFG 402 5 090). Broberg var ordentligt
spelsugen efter speluppehallet, och detta medverkade sikert till den intensitet som
utmérker denna forsta skiva. Inspelningen dgde rum péd nitterna, da de alla var
upptagna pd dagarna. Efter en veckas studiojobb var de alla slutkérda, men det
musikaliska resultatet blev enastaende.

16. Thad Jones och Mel Lewis ledde ett storband ihop. "The Thad Jones/Mel Lewis Orchestra"
(Nicholson 1990)
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Namnet "Communication™ 4r inte hamtat ur luften, utan kan ségas vara nyckelordet till
Mitchells och for all del ocksd Brobergs musicerande. Mitchell var en ténkare, en
filosofisk musikestetiker som sdg kommunikationen mellan musikerna som jazzens
yttersta essens. Broberg delar till viss del Mitchells tankar, och delar upp jazzens
grundpelare i rit, kommunikation och protest. Vid min fraga om han vill utveckla dessa
tankegangar svarar han: ” Jag tycker det racker sa. Rit, kommunikation och protest.
( Broberg, 1995)" Men da vi fortsitter tala om jazzens vésen lossnar det lite. Broberg
talar om jazzen som en resa, dir man borjar nagonstans for att sedan forflytta sig och i
slutdnden helst hitta tillbaka. Om musiken som uttryck siger han: ” En konstnér jobbar
med materia, medan en musiker arbetar med tid"( ibid ).

Medlemmarna i Communication, skiftade alltsom oftast. I synnerhet pianister
varierade mycket. Tommy Flanagan var vikarie en géng, och en period var Horace
Parlan, da bosatt i Kopenhamn, medlem i gruppen. Det blev en smula komplicerat vid
varje konsert, dé allt skulle passas ihop med flygningar och andra jobb.

2.9 Christer Boustedt Quintet

1982 borjade Broberg spela i Christer Boustedt Quintet, allt som oftast forkortat CBQ.
Broberg kinde Boustedt sedan lange, bland annat fran Hedrenius band. Boustedt ville
nu utoka sin kvartett till kvintett, och erbjod Broberg platsen. Boustedt och Broberg
kom bra dverens, och stor musikalisk forstaelse uppstod. Boustedt var verbalt begavad,
och gjorde sig till en slags talesman for jazzen. Han punkterade verkligen den
eventuella myten om introverta jazzmusiker. Han skapade en forstdelse och var en
positiv kraft i det svenska musiklivet. Boustedt avled 1986, och bandet fortsatte spela
under namnet ‘Contemporary Bebop Quintet’, dvs CBQ. Stefan Isaksson kom nu med
pa tenorsaxofon. Ett av Brobergs starkaste musikaliska minnen hérrér frén en turne i
Sydafrika med CBQ. De var inbjudna av ANC att spela i segregerade bostadsomraden,
och publiken kom i tusental. Broberg berittar: ” Jag spelade en fras- De Doo Bap Do
Daa- och tolvtusen pers skriker ¢ yeah’. Det var en omedelbar reaktion fran manniskor
som verkligen diggade. (Broberg, 1995)” CBQ existerar fortfarande, dock med
oregelbundna framtrddanden och en icke sirskilt omfattande men god skivproduktion
bakom sig.

2,10 "West of the Moon"

"West of the Moon" 4r namnet pa den skiva som Red Mitchell och Broberg spelade in
1993 och som i omrostningen ”Arets Gyllene skiva” i Orkesterjournalen (1995) kom pé
forsta plats. Skivan ar speciell ur flera synvinklar. Det dr faktiskt den forsta skiva
Broberg spelat in i eget namn, och det visade sig senare att det skulle bli Mitchells sista
skivinspelning i Sverige. Frén borjan var det inte alls meningen att det skulle bli en
skiva, musiken spelades in for radion. Men Mitchell blev sd nojd med resultatet att han
absolut ville ge ut musiken pa skiva. Strax efter inspelningen skulle Mitchell flytta hem
till USA, dir demokraterna kommit till makten, och han trodde verkligen pa en
forindring i det amerikanska samhillet. Broberg fick pa grund av detta i uppdrag att
ordna en avslutningssession for Mitchell. Alla trodde att Mitchell snart skulle komma
tillbaka och spela igen, men i sviterna efter en hjarnblodning avled Mitchell 1 USA, bara
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nagra manader efter flyttningen. Mitchells insats pd skivan ar remarkabel, anser
Broberg: "Han édr ju allestides ndrvarande hela tiden, kommenterar, ligger sig i,
supporterar. Hans spel inspirerade oss andra.”(Adaker 1995)

Med pa skivan ar forutom Broberg och Mitchell: Joakim Milder (ts), Gosta
Rundqvist (pi) och Martin Lovgren (dr). Musikerna var inte helt bekanta med varandra,
men denna lilla osdkerhet kan ha bidragit till att musiken blev s bra, da alla skarpte sig,
lyssnade intensivt, och verkligen anstrangde sig att forsta varandra.

Mitt under inspelningen avbréts arbetet av ndgon som ringde och absolut maste tala
med Mitchell. Broberg anade orad, da han visste att Mitchell 14g i konflikt med vissa
institutioner. Mitchell blev lite spand och orolig, men tog samtalet. Det blev ett langt
samtal, och de andra musikerna kontrollerade sina stimmor och forsdkte vara sé
avspanda som mojligt. Till slut kom Mitchell tillbaka med en egendomlig min. Broberg
frigade om allt ar okej, varpa Mitchell tittar upp och siger: ”Jag har fatt medal].”
Samtalet hade kommit fran kulturminister Friggebos kansli. Mitchell hade riknat med
nagot helt annat. Direkt efter detta spelade de in ‘Blues for ‘O”, i vilken Mitchell spelar
ett storartat solo.

2.11 Broberg idag

Broberg ar idag engagerad i ett flertal ensembler, bland annat Gugge Hedrenius
orkester, "CBQ", den gamla Uppsalagruppen "Good Morning Blues", som grundades
1967. Broberg ar nu ocksa engagerad i en ny 15-mannaensemble, som under namnet
"Nogenja" (NOn GENeration JAzz), dgnar sig at kompositioner och bearbetningar
uteslutande skrivna av Broberg: Gruppen har under 1995 spelat in en skiva med titeln
"Regni"( PSCD 93 ), som utkom 1996. . Slutligen kan ndmnas att Broberg hosten
1995 blivit tilldelad det arliga Jan Johansson-stipendiet.
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3. Analys av Brobergs spelstil

3.1 Tva traditioner mots: en bakgrundsbild

Jag har 1 mitt musikanalytiska arbete tagit fasta pa det faktum att Broberg spelar inom
framst tvé olika jazztraditioner. Det 4r dels den mer messengerjazz-betonade delen, och
en mer r&b-baserad musik. Jag skall hir kort skissera de tva traditionernas bakgrund.

Messengerjazzen, budskapsjazzen, utvecklades fran mitten av 50-talet som en del av
souljazz och hardbop. Det var svarta musiker som bildade en slags motrérelse mot den
foretrades vita, “coola” jazzen som hade dominerat det tidiga femtiotalet. Den
traditionella bebopens kraft och utspel blandades med gospel och blues och gav upphov
till en musik som limnade bebopens komplexitet och nigot “nervosa” sound.'
Hardbopen fick inte ndgon utpriglat enhetlig stil, utan later lite olika fran musiker till
musiker. Bland de stora namnen inom denna riktning kan ndmnas Kenny Dorham,
Charles Mingus, Freddie Hubbard, Benny Golson, Wayne Shorter, Cannonball
Adderley" , Joe Zawinul, m fl. Vid mitten av 50-talet bildade trumslagaren Art Blakey
och pianisten Horace Silver gruppen "Jazz Messengers", en grupp som uppvisar tydliga
rotter 1 bebopen, samtidigt som man anknyter till blues och gospel. Att jag valt att
anvédnda termen messengerjazz beror framst pd att Broberg sjilv anvinder den om sitt
spel. Jag tycker dock att skivan "West of the Moon" inte kan betraktas som ren
messengerjazz, da skivan &r en blandning av flera jazzstilar. Den av musikerna som har
tydligast rotter i messengerjazzen ar faktiskt Broberg sjilv. Jag vill pastd att mycket
jazz som gors i dag, uppvisar drag fran flera olika stilar.”” Renodlad messengerjazz
spelade naturligtvis bara ett begransat antal musiker under 50-talet och bérjan av 60-
talet. Men uttrycket beskriver dnda inom vilken jazzmusikalisk sfir musiken rér sig
inom.

Rhythmd&Blues, éar en beteckning som idag &r méangfasetterad och aningen diffus.
Det ror sig om en musikstil som utvecklades under 40-talet, i huvudsak genom blues
spelad pd elforstarkta instrument. R&B var svart musik, och gav inspiration &t
rockn'rollen som slog igenom pa 50-talet.”® I dag ar betydelsen nigot uppluckrad, och
avser de flesta typer av popularmusik med forankring i blues. Jag anvinder termen
R&B-influerad om skivan "Jazz Ballroom Night", darfor att Gugge Hedrenius orkester
ror sig nagonstans i grianslandet mellan dansjazz och R&B. Inslag av latinamerikanska
element ar inte heller frimmande. Hedrenius sjélv kallar sin orkester for ”Big Blues
Band”, for att undvika den virdeladdning han anser ordet 'storband' har. Déremot
méste skivan "Never make a move too soon" ( Sittel SITCD 9201) med Good Morning
Blues anses hora hemma i R&B-stilen, d& musiken &r mer priglad av ren blues.
Brobergs sitt att improvisera skiljer sig inte namnvart pa dessa tva skivor.

17. Gridley (1988)

18. Julian "Cannonball" Adderley ldr ha fatt sitt smeknamn av att han hade en stor aptit och dirfor
kallades "cannibal” av sin familj. Detta blev senare férvringt till cannonball.

19. Se t ex Nicholson (1990)

20. Brolinson&Larsen (1990)
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3.2 Brobergs influenser

Som jazzmusiker dr man ohjélpligt en harmfagel, menar Broberg (Adaker, 95). Men
inte i en negativ bemérkelse, d& det ju ar en gehorsbaserad tradition, vars grund och
utveckling beror pa att musiker lyssnar och tar intryck av varandra. Broberg ir
naturligtvis inget undantag, och han har tagit intryck av trumpetare genom hela
historien. Broberg namner Miles Davis som en viktig inspiration, att likna vid en
centrallyriker, som ingen kan undgéd. En viss klassificering av trumpetare finns att
mérka hos Broberg. Han ser Lee Morgan och Cootie Williams som "predikanter", de
for fram ett budskap i sitt spel, medan Clifford Brown, Kenny Dorham och Thad Jones
ar mer av "konversatorer" som leder in 1 intressanta resonemang. Vidare har vi
"reflektorerna" Art Farmer och Tom Harnell, samt "jonglérerna" Freddie Hubbard och
Jon Faddis. En kongenial blandning mellan ett musikaliskt jonglerande och en
sprudlande spiritualitet star enligt Broberg Clark Terry for.

3.3 Den klingande Broberg: nagra typiska stildrag

Broberg spelar generellt sett starkt i en rent decibelmissig betydelse. Tonen blir dérfor
intensiv, patrangande, nistan glédande. Broberg har ju ofta i storbandssammanhang fatt
fungera som "screamer". Broberg menar sjilv att han i viss man kan imitera nagon slags
"soft" stil ndr han spelar 6ppet, men forr eller senare tar naturen ut sin réatt (ibid). For
att variera sitt spel omger sig Broberg med ett koppel av sordiner. Det ger en nagot
tystare ton, &ven om pressen finns kvar.

Brobergs glodande ton finner man i néstan alla hans solon. Inom messengerjazzen
ar han dock oftare sordinerad, man far en kénsla av att han forséker diciplinera sig
genom att inte sldppa ut all kraft och styrka, och i stillet agera som en behirskad och
mer sofistikerad musiker.

I min jamforande pilotstudie utgaende fran de tva riktningarna har jag tagit fasta pé
vissa sirskilda egenskaper, som i Brobergs spelstil spelar sirskilt stor roll. Jag har
nedan sammanfort parametrarna bluesmodalitet, vibrato, sound, samt “effekter”, for att
fa en mall som underlag for en jaimforelse mellan de tvd stilar som Broberg ror sig
inom. Jag har dven beaktat i vilken grad Broberg spelar “innanfor” eller ”utanfor”
harmoniken. Detta har jag bestimt att pa ett okonventionellt sitt kalla "linjir/ vertikal
relation". Jag kénner inte till nagot bra ord pa svenska som kan beskriva detta pa ett
adekvat sétt.

3.3.1 CD:n "West of the Moon"

Bluesmodalitet. Generellt sett inte mycket. I laten ”I cover the waterfront” hérs en
bluesmodal inledning, och 1 "Blues for O' ” bluesfraser genom hela l1aten, men i 6vrigt
anviander Broberg bluesmodalitet sparsamt. Dér det forekommer ar det mest 1 form av
frasavslutningar, s k blue fall off.*!

21. Se sid 23 for defimition.
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Vibrato. Nér Broberg spelar med sordin anvénder han vibratot pa ett traditionellt satt, i
samband med langre, frasavslutande toner. Vibratot 4r da inte speciellt
uppseendevickande, utan det finns dar som en naturlig del i fraseringen. Utan sordin
formedlar Broberg betydligt mer kraft, och vibratot narmar sig hir en shake eller en
snabb drill. Det handlar d& mer om en effekt eller ett utnyttjande av trumpetens ljud i
stallet for ett regelritt vibrato. Det gér inte att dra nagon strikt grians mellan vad som ar
ett vibrato och vad som &r en intensiv drill eller shake.

Sound. Broberg varierar sig genom olika sordiner. Endast pa tva latar spelar han helt
oppet. De sordiner han anvénder ar mer eller mindre 6ppna, vilket ger en omvixlande
ton. Namnas bor hdr att tonomfanget inte syns paverkas av sordinen. Att spela med
sordin 4r tyngre &n att spela Oppet, sdrskilt om det dr en sordin som sldpper igenom lite
luft, men Broberg spelar 4ndd hogt upp i registret. Det hors genom sordineringen att
Broberg tar i, att han har starka blasarmuskler, tonen ar pressad och stark.

Linjar/ vertikal relation. Broberg lamnar relativt sillan grundharmoniken. Visserligen
anviands harmoniken pa ett vildigt Oppet sitt, med méanga uttrymmen for tolkningar,
men toner som ér direkt "out" ar ganska fa.

Effekter. Broberg anvinder ganska sparsamt effekter. Shakes och drillar 4r direkt
sillsynta. Olika ventilmoduleringar &r dock vanliga, han spelar ofta toner som inte
riktigt kommer fram, utan “fastnar” i ventilerna.

3.3.2 CD:n "Jazz Ballroom Night"

Bluesmodalitet. Har ar forekomsten av bluesmodalitet stor. I blueslatar &r
bluesmodaliteten ibland vanligare dn jazzmodalitetens mixolydiska (dvs durskala med
liten sjua) skalor. Manga blue fall off. Aven i latar utan bluesform spelar Broberg
maénga bluesmodala fraser.

Vibrato. Vanliga vibraton ar séllsynta. Shakes och drillar anvédnds daremot. Brobergs
soloinsatser dr av tva slag, de explosiva och de lagmilda. I de explosiva forstirker
shakes och drillar de expressiva improvisationerna. P& de lagmalda stillena ( som ar fa )
anvinder Broberg séllan varken shakes, drillar eller vibrato.

Sound. Tonen ir kraftfullt glodande och stark. Aven d4 han spelar med litt sordinering
hors det att han inte kan spela soft .

2 2

Linjar/ vertikal relation. Broberg &ar si gott som aldrig “out”. Han spelar
understundom frygiska skalor mot en II-V-I-kadens, men det 4r s& gott som vedertaget
inom modern jazz, och later inte sérskilt uppseendevickande. Annars dr det bara
enstaka toner, oftast i form av udda ledtoner eller forhallningar, som Broberg spelar
Zout”.

Effekter. Har blir ofta effekterna det mest framtriadande i spelet. Exempelvis i
introduktionen till "Blues of Europe”, dir Broberg spelar helt ensam. Har hor vi bara
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olika ventilmoduleringar, glissandi, och en slags lek med tonbildningen. Det kénns
nistan som om det #r en slags vokal gestik 6ver det hela. Detta ar ett av fa lagmilda
stillen pa skivan. I ovriga latar visar Broberg upp hela registret av "dips”, ”shakes”,
“wah-wah”, glissandi, drillar och ventilmoduleringar. Det far dock aldrig prigeln av
négon slags uppvisningsspel, utan 4r en helt trovirdig del av Brobergs spelstil.

3.3.3 "Phraseology"

"Dunfjdaderfrasen”

En av Brobergs mer fterkommande fraser och typer av formelmassighet dr den av mig
titulerade "dunfjaderfrasen”. Den forekommer i en rad olika solon, och kan egentligen
inte betraktas som en konventionell frasstruktur, utan som en 5terkommande gest eller
formel, d& tonhojd, lingd, harmonisk bakgrund, mm #r varierande fran fall till fall.
Detta gor den ocksa svar att transkribera. Jag har gett den detta namn dérfor att denna
typ av fras far mig att associera till en dunfjader som ligger pd marken, dvs Broberg ér
tyst, for att sedan ryckas med av vinden och virvla uppéat. Sedan tappar den fart da
Broberg ligger still eller shakar pa en hog ton, for att sedan bege sig ned mot marken
igen, ofta i form av en blue fall off:

"Blue fall off”
Detta 4r ett annat av Brobergs signum. Inte bara inom blues, dir manga av
improvisationerna bygger pa bluesmodalitet, utan dven i en mer renodlad

messengergerstil. Det bor dock papekas att det inte ar alls lika vanligt forekommande i
den senare stilen. Den pentatoniska fall offen ar inte heller den konsekvent vad giller
tonhojd eller mot vilken harmonik den spelas. Det dr helt enkelt ett sitt att avsluta en
fras, genom att gora en langre fall off genom en bluesskala. Blue fall offen blir ibland
"hangande i luften", d& Broberg slutar pa exempelvis en nia eller sexa, vilket dr nagot
vanligare inom jazz dn inom blues.

Exempel 1, ”Dunfjiderfrasen”, kombinerat med en "blue fall off”:
"Everybody wants to go to heaven ( but nobody wants to die )’med Good Morning
Blues fran skivan "Never make a move too soon" ( Sitell CD9201):

[é; _L_}’: ( ;g;,,; e
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Exempel 2. Pa samma skiva finner man ett exempel pé en fras som ér klart avvikande
fran exemplet ovan, da Broberg inte gor nagon dunfjaderfras, och inte heller ndgon blue
fall off, utan later en lang ton 6verga i sextondelar:

1
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Det gér endast att spekulera kring varfor Broberg gor denna frasavslutning. Man kan
peka pa det faktum att laten har ett "groove" som baseras pa "rak" sextondelsrytmik.
Triolkdnslan kan ha svart att infinna sig. I vilket fall som helst dr det sdkerligen en
intuitiv handling.

Citat / Parafraser

Broberg anvinder sig emellanat av den inom jazz sa vanliga citattekniken. Generellt for
citaten som de flesta jazzmusiker mer eller mindre ofta anvander kan ségas att de 4r av
tva slag. Forst de citat som &r en del av ett sitt att frasera, nagra fa toner som man
hamtat fran skivinspelningar, etc. Dessa integrerar musikern sedan in i sitt eget
musicerande, och frangdr ibland sjilva grundstrukturen. Ett bra exempel é&r
altsaxofonisten Charlie Parkers siitt att bryta tre- och fyrklanger.'? Att gora detta ar nu
en naturlig del i de flesta be-bopmusikers improvisationer. Broberg visar till exempel
prov pé just detta i sitt solo i laten "For all we know", vilken delvis finns transkriberad
lingre fram. Sddana fraser ligger visserligen i utkanten av citatets betydelse, och
halvvigs in i en naturlig traditionsform av musik, men visar 4nda pa att musiker tagit
intryck och kopierat varandra. Broberg séger sig ibland anvinda ett citat ur "Eleanor
Rigby", men det 4r mer 4n jag lyckats uppfatta pa de inspelningar jag hort.

Den andra typen av citat 4r den uppenbart lanade frasen i sin helhet. Dessa fraser
kan ges ny innebord genom att spelas mot en helt ny harmonisk bakgrund, en annan
rytmik, ett annat tempo, etc. Broberg spelar till exempel i laten "Het Sommar"
("Longing” Radiojazzgruppen/ Jan Johansson. Phono Suecia PSCD 74) ett citat fran
Glenn Millers "In the Mood", vilket ger en 6verraskande och ganska lustig effekt.

22. Se Owens (1974)
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3.5 Broberg som solist

De tva solon som jag delvis transkriberat 4r fran latarna "Tango Bolero", fran "Jazz
Ballroom Night", och "For all we know", fran "West of the moon".

3.5.1 "Jazz Ballroom Night'': En kontextuell beskrivning och analys

For att ge en mer 6versiktlig bild av den miljo som denna skiva ror sig i, foljer nu en
kort beskrivning och analys av de §vriga ldtarna som Broberg spelar solo i, pa skivan:

Samba. Taktart 4/4, tempo ca 116. Léten 4r uppbyggd av étta-taktsperioder. Som
namnet antyder ar det latinamerikanska rytmer hiar. Laten bestar av ett antal sekvenser
med olika rytmik, harmonik och stil. Brobergs solo ser ut som foljer: De forsta atta
takterna spelar Broberg sordinerat, och hans toner utgér mest ornament mot orkesterns
tema. Solot &r har lite forsiktigt och befinner sig i en uppbyggnadsfas. 1 de nistfoljande
atta takterna spelar endast Broberg med komp av trummor. Hir finns viss pentatonik,
och Broberg ges mer utrymme att spela ut. Efter detta kommer hela kompsektionen in,
och spelar i 4tta takter. Sedan faller hela orkestern in, och spelar ett tutti-parti i
ytterligare atta takter. Detta parti spelas i dubbeltempo, med swingrytmik. Medan den
ovriga orkestern hir sysselsitter lyssnaren, plockar Broberg bort sordinen, och
resultatet blir forstas expressivt. Efter tutti-partiet spelar endast kompet till den nu
sordinlése Broberg. Harmoniken ér enkel, ett Db7"°-ackord, som upprepas i tta takter.
Rytmiken bestar av en enkel, synkoperad figur som repeteras. Detta ger Broberg en
viss frihet att utforska mojligheterna att variera ett solo kring ett enda ackord, sk modal
improvisation. Nasta Atta-taktsperiod ligger kvar pi samma Db7®-ackord, och
orkestern foljer hiar kompets rytmiska figur. Genom denna sekvens hérs ett stadigt
crescendo, som fortsitter in i de nista tta takterna, dédr den enda skillnaden utgors av
att Db-ackordet blir ett D-ackord, vilket hojer spanningen i musiken. Brobergs spel blir
har intensivt och flodande, och i de nistfoljande 8 takterna kulminerar crescendot,
vénder, och vid sekvensens slut &r styrkan nere pa piano. Orkestern spelar hér ackord
som flyter och klingar ut i tva takter, i en uppatstigande tonriktning. Ett kuriost faktum
ar att Broberg i denna avslutande sekvens landar pa skalans fjirde ton, vilket later
intressant i denna harmoniska struktur.

National Anthem-Du gamla du fria. Nationalsingen har hir fatt karaktéren av en
blues med shuffle-rytm. Hank Crawford spelar temat pa altsax i halvtempo, vilket gor
att tonerna kéanns oédndligt 1dnga, och man till slut inte vet om han spelar ritt. Det blir
en viss krock mellan den traditionella "raka" rytmiken i lten, och den triolkinsla som
man har 1 blues. Brobergs solo ér inte att ta miste pa. Han spelar dppet, utan sordin,
och anvinder flitigt pentatonik, glissandon, shakes, etc. Mot slutet av det 24 takter
langa solot ar improvisationerna néstan exstatiskt expressionistiska, i typisk Broberg-
stil. Broberg deltar ocks3 i en ”chase”” med Hank Crawford.

23. Se sid 10 for definition.
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I S.B.M.N. Blues, en lat med lite "jamkaraktir", spelar inte mindre dn atta solister.
Broberg dr en av dem, och utfor ett solo i omisskénnlig stil. Han bygger under sina tva
blues-chorus upp improvisationerna, och nér han spelat klart, ”rasar” hela musiken ned
till en lagmald nivd. Solot spelas dppet, med en intressant ”dubbelexponerad” teknik.
Det dr Broberg och Willie Cook som i en kollektiv improvisation spelar samtidigt.

I Blues of Europe, spelar Broberg en inledning i rubato, helt ensam. Hér leker han
med tonbildning och ventilmoduleringar. Han anvinder &ven pauser som ett
spanningsskapande moment. Upptakten till latens egentliga borjan utgors av ett
uppatgdende glissando, och hér dr orkestern verkligen “tight”, da det inte blir nagot
glapp mellan Brobergs glissando, och orkesterns forsta ton. Laten har en ganska udda
harmonik, och trots att den tituleras blues, dr det svart att kidnna bluesharmonik. Man
kan misstinka att Gugge leker med ord, genom att komponera en blues med europeiska
influenser. Broberg spelar ett sordinerat solo, mot en synnerligen brokig harmonisk
bakgrund, till stor del tack vare Gugge Hedrenius fantasifulla pianospel. Solot ar
ganska soft, och den riktiga bluesexpressiviteten infinner sig aldrig. Broberg avslutar
sitt solo med ytterligare ett rubatoparti, sedan leder musiken vidare in i andra solon.

3.5.2 Soloavsnitt 1, "Tango Bolero"

Exempel 3.
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Léten ar uppbyggd kring 12-takters-sekvenser, indelade i en attatakters sekvens, och
sedan fyra takters avslut. Efter detta foljer ett atta takters stick, och detta repeteras
genom hela laten. Orkesterinsatserna ar till stor utstrackning genomkomponerade, och
latens bakgrund varieras hela tiden, helt olikt konceptet tema-solo-tema. Under
Brobergs solo har endast delar av orkestern insatser som uppbygger harmoniken, utom
i "tutti"-takten, dir hela orkestern spelar en ensemblefigur. Observera att jag valt att
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utgd frin den forsta takten i sticket ndr jag anger taktnummer. De tva forsta
transkriberade takterna dr alltsd inte numrerade, utan dr en upptakt.

Den harmoniska bakgrunden till de tva inledande upptakterna i Brobergs solo
bestir av altererade F-ackord, som har en dominantisk karaktdr. Mot detta ackord
spelar Broberg "snilla" durtoner, med en shake som frasavslutning. Vid bokstav A
borjar sticket. Broberg gor i takt ett aterigen en shake. I takterna tva och tre bygger
Broberg upp en fras med trioler och kvintoler. Kvintolfiguren har en karaktir som
kdnns priglad av blues, dven om man inte kan hénfora toninnehallet dit. I takt fyra
héller Broberg ut en ldng ton, och gor en typiskt Brobergsk shake/drill. I takterna fem
och sex spelar Broberg figurer som dr mest remarkabla for sin rytmik, och som leder
fram till de intensiva takterna sju och tta. Under takt fem och sex hors ett crescendo,
vilket understods i orkestern. I takterna sju och atta blir Brobergs uttryck mer och mer
intensivt, han upprepar F-ackordets stora ters, och gor en trioluppbyggd figur med
tydlig blues-influens. Vid tutti-partiet gér han en "blue fall off", som dranks négot i
orkesterns klangbild. Efter denna takt blir intensiteten dnnu storre, och Broberg svingar
sig upp mot en dnnu hdgre ton é&n i takterna sju och 4tta, och slutar sitt solo med en
"blue fall off". Hela solot "byggs" upp och intensifieras hela tiden. Trots att harmoniken
pendlar kring maj7-ackord, spelar Broberg en del blues. I takt fem spelar han en liten
ters, pa ett visserligen inte speciellt utstuderat vis, men den finns dar. Om man bortser
fran "blue fall off", 4r det i dvrigt mest ett slags intuitivt sétt att spela, som man kan kan
peka pé i detta solo som ett bluesrelaterat spelsitt. Broberg spelar blues, fast med andra
toner.

Nu 6ver till ”For all we know”, frén ”West of the moon””:

3.5.3 Soloavsnitt 2, "For all we know"
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( Jag har dven hir valt att borja rikna takterna vid A-delens borjan, dd choruset borjar
hir. )

For all we know” ir uppbyggt enligt formen ABAC. A-delens harmonik:
/ Ebmaj7 / Cm7 / Fm7/B7Bb7 /:/
B-delens:
/ Ebmaj7 / D7+9 / Gm7 / Gm7 /Cm7 /Cm7/Fm7/ B7Bb 7//
C-delens:
/ Ebmaj7 /D9 / G9/ C9 /Fm7/Bb 7/ Bmaj7 / Emaj7 /

Denna ackordfolid Bmaj7- E Maj7 i slutet pa varje chorus later inte sd konstigt som
man kan tro. Det hela har en dominantisk karaktir, och ger ndrmast en liten intressant
knorr p& musiken. Antalet takter per chorus blir saledes 8+8+8+38, vilket ger summa 32.
Liten inleds med ett tema-chorus, varefter Broberg spelar tva solochorus. Det &r det
forsta av dessa tva chorus ( inklusive en upptakt ) som jag transkriberat ovan.

Broberg borjar solot med att fran upptakten gora en nedatgdende figur, och landa
pd ett b, kvinten i ess-ackordet i takt ett. I takt tva gor han en liknande figur, och landar
pa nian (g) i Fmoll-ackordet i takt tre. I takt fyra och fem ser man ytterligare en
variant av denna figur. I takt fem, sex, och sju, bryter Broberg monstret, och spelar ett
langt f, som borjar i takt fem, och fortsitter genom hela takt sex in i halva takt sju.
Frasen fortsétter i takt sju med en nedgéng till en figur i takt 4tta som avslutas med ett
ess i takt nio, diar B-delen borjar. I takt atta spelar Broberg en kromatisk ton, ciss,
vilket blir en nia i H-ackordet. Itakt 10, en takt in i B-delen, finns ett dterstillt a, vilket
ar helt i enlighet med D-ackordet i harmoniken. Detta D-ackord “forsvinner” dock, dels
pa grund av att Broberg spelar tonen sa starkt, att de 6vriga musikernas insatser inte
mirks speciellt tydligt, och att bide Red Mitchell (kb), och Gosta Rundgqvist (pi), bada
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spelar en aning ”out” hir, vilket gér att detta aterstéllda a later helt dissonant. I takt 11
spelar Broberg ater ett aterstillt a, denna gang mot ett Gmoll, vilket ddremot inte later
konstigt. Denna triolnedgang som pabérjas i takt 11, fortsitter i takt 12, och stannar pa
ett f1takt 13. I den senare delen av takt 13 finner vi en redan nimnd foreteelse: ett
brutet ackord, i detta fall ett Eb, en typisk Charlie Parker-formel. I takterna 14 och 15
fortsétter denna figur, som &r trioluppbyggd, dar endast tonerna d, g och ¢ anvinds. B-
delen avslutas i takt 16 med en figur som forsitter in i takterna 17 och 18. Denna
teknik, att spela fraser som inte ar bundna till kadensavslut och formdelar, leder litt till
en viss forvirring, samtidigt som det ger ett intryck av ett standigt flode i musiken, och i
denna 14t 4r det pa flera stédllen meningslost att tala om form i solona, da harmoniken
visserligen ligger fast i mer eller mindre modifierad form, men samtidigt rér sig sd Gver
granserna att man inte vet vilken del i choruset man befinner sig. I takt 20 paborjar
Broberg en lang fras, som i stort inte innehéller nagra ovanliga toner, eller rytmer, och
som stracker sig till takt 23. Intressant dr dock att det forekommer en oktavdrop i takt
21, vilket fungerar som en brygga mellan tva fraser. I takt 24 finns en triolnedgang med
ett sinkt d, vilket fungerar som en liten ters i Bb-ackordet, och som kan ses som en ton
med anknytning till blues. Denna trioluppbyggda frasering fortsatter i takterna 25, 26,
och 27. I takt 25 hittar vi ater ett brutet Eb-ackord, och i takterna 26 och 27 aterstillda
toner i form av ett a i takt 26, och ett aterstallt b i takt 27. Mot ett D9, respektive G9
blir resultatet mycket bra. I takt 28 spelar Broberg en fras som ar uppbyggd av en
triolfigur som upprepas in i takt 29, déar han gor en blue fall off. I takt 30 hittar vi ett
brutet Gmoll, och ett dess, som ligger kvar in 1 takt 33, dar ett Bmaj7 ger dess:et
karaktédren av en nia.

3.6 Diskussion och slutsatser

Vad kan da sdgas vara Bosse Brobergs karaktaristiska drag ? Jag kommer hir att
diskutera hans forhéllande till traditionen, och vissa av hans stilmedel.

Broberg 4r en trumpetare och kompositdr som uppvisar tydlig forankring i
traditionen. Han &r sjalv medveten om detta, och det blir for honom en tillgang. Man
kan forstd att musiker ogdrna vill lata som nagon av de stora foregéngarna eller
inspirationskéllorna, utan forsoka hitta ett eget "sound". Broberg har skapat sin
musikaliska identitet utan att forneka sin traditionsbundenhet. Men det ar naturligtvis
skillnad mellan att kopiera foregdngares teknik och att vara forankrad i traditionen.
Broberg édr en av de musiker som lyckats med det senare, att genom traditionen skapa
en stark musikalisk personlighet. Han &r tydligt forankrad i en "svart" tradition, och
bluestraditionen utgér en betydande del av hans musikaliska uttryck. Aven om Broberg
inte spelar blues, utan i en helt annan genre, sa lyser bluesen igenom ganska ofta. Som
jag tidigare papekat, han spelar blues, fast med andra toner. Inte alltid, dock. Den
senaste skivproduktionen, "Regni" ( PSCD 93 ) , uppvisar en mer experimentfylld sida
av Broberg, dir intellektualism och spelglddje friskt blandas med mer utstuderade
uttrycksformer. Broberg har skrivit arrangemangen speciellt for denna orkester, och det
har resulterat i en jazz som &r mycket svar att etikettera. Men traditionen finns dven
med hér. Musiken ér fylld av citat och allusioner, och Brobergs solon kénns litt igen.
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Man mérker hos Broberg en viss skillnad néir han spelar med sordin, jamfort med ndr
han spelar utan. Den ytterligt expressive och starkt spelande Broberg blir mer
sofistikerad nér sordinen kommer pa. Jag kan naturligtvis inte generalisera si till den
grad att jag pastdr att det alltid 4r sa, men sordinen verkar ha en viss psykologisk
inverkan pa Broberg, satillvida att han ofta upptrader som en mer sofistikerad och
intellektuell musiker vid sordinering. Kanske kan det vara traditionen som spelar in
har. Bland trumpetare som ofta anviander sordin finns en mer lagmald ton, inte bara i
decibelhdnseende. Naturligtvis finns trumpetare som utan sordin har ett mycket
eftertdnksamt sitt att spela, men Broberg spelar inte sa utan sordin.

Jag har ovan nimnt att Brobergs anvidndande av allehanda effekter aldrig far
priageln av uppvisningsspel, utan att de ingdr som en trovirdig del av hans spelstil.
Detta belyser det faktum att jazzmprovisation inte bara handlar om toner och skalor,
utan att det finns en méangd detaljer som &r ytterligt viktiga i skapandet av en musikalisk
identitet. Brobergs musikaliska sprak priglas av lekfullhet och en oridddhet. Han har
ocksa en stor rutin att falla tillbaka pa, och kan kosta p4 sig att "vaga satsa"
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4. Sammanfattning

Broberg kom redan i unga ar i kontakt med jazzmusik, forst genom Zilas Sjobloms
orkester, men framfor allt genom skivinspelningar och jamsessions. Denna musikaliska
uppvixt kan ses som tidstypisk, och méanga svenska amatérmusiker och professionella
musiker kan nog kénna igen sig i. Under studietiden i Uppsala drogs Broberg mer och
mer mot en karridar som yrkesmusiker, och efter avlagd examen borjade han spela i
Gugge Hedrenius orkester 1961. Tva ar senare engagerades Broberg till Arne
Domnérus orkester for turné till Tyskland. Men 60-talet var en tid da jazzmusiken
borjade kdnna av en betydande konjunkturnedgdng. Broberg erbjods posten som
radiojazzchef 1966, och han beholl jobbet i tjugofyra och ett halvt ar. Efter viss
turbulens, och vissa motsittningar inom radiojazzen omorganiserades verksamheten i
flera omgéngar. Broberg var vid sidan av sitt radiojazzarbete verksam i flera olika
orkestrar, bl a CBQ och Communication. Broberg ar idag engagerad i flera grupper,
daribland Good Morning Blues, som firar 30-arsjubileum som grupp 1997. Broberg dr
ocksda i hog grad verksam i ett projekt kallat NOn GEneration JAzz, forkortat
NOGEIJA.

Brobergs spel kan delas ini (framfor allt) tva riktningar, en mer bluespriglad, och
en mer priglad av “messengerjazz”’. Det handlar inte om renodlade stiluttryck, da
Broberg ofta blandar modalitet och fraseringar hemmahérande i de tva olika stilarna.
Det édr i manga fall d4ven en stilistisk fraga om nér sordinering anvinds. Det mirks en
betydande skillnad mellan den expressive, osordinerade Broberg, och den sordinerade,
sofistikerade Broberg, som intar en mer “cool” approach. Den stora samling
skivinspelningar som Broberg medverkat pa och som han producerat, uppvisar en
mangfald och en stindig variation i spelet och i det estetiska urvalet. I samlingen hittar
man manga stilar och genrer, alltifrdn jazz som gridnsar mot avantgardism, till
populdarmusikaliska skivor med blues och funk.

Avslutningsvis hoppas jag, att jag i enlighet med uppsatsens syfte, lyft fram och
under det akademiska forstoringsglaset synat olika aspekter pa musikern och ménniskan
Bosse Broberg. Jag hoppas dven att uppsatsen gett en skara studenter en viss inblick i
svensk jazz, och att framtida uppsatsforfattare girna fortsitter pa denna linje.
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Tillkinnagivanden

Jag vill har framfora mitt tack till Fredrik Broberg pa Sveriges Radios grammofonarkiv,
samt till Jens Lindgren pa Jazzavdelningen vid Svenskt visarkiv. Jag vill ocksa tacka
min handledare Peter Reinholdsson for hans kritiska 6gon och hans goda rad, samt
Mats Aberg for hjalp med datorprogrammet “Finale”. Slutligen vill jag tacka Bosse
sjalv for hans vinliga tillmotesgiende och hans goda vilja.



33
A.Diskografi:

Bosse Broberg finns representerad pé foljande skivinspelningar:

”Choose Now” 1964

Gugge Hedrenius &ttamannaband. Columbia Colssx 1007
”The Camel” 1964

Idrees Sulieman. Columbia Colssx 1008
”Stockholm Sojourn” 1965

Benny Golson International Orchestra. Prestige PR7361
”Mobil” 1965

Arne Domnérus orkester. Megafon Mflp S8
“Riedaiglia” 1967

Georg Riedel. SR Records RELP1051
“Hostspelor” 1968

Radiojazzgruppen. SR Records RELP 1058
”Frostrosor” 1970

Radiojazzgruppen. SR Records RELP 1090
”Du gladjerika skona” 1971

Radiojazzgruppen. SR Records RELP 1134
”’I Let a Song Go Out” 1972

Arne Domnérus orkester. Victor LSA 3128
”Blues of Stockholm” 1973

Gugge Hedrenius Orkester. Polar Pols 257
’Killing Me Softly” 1973

Rune Gustavsson. Sonet SLP 2546
”Communication” 1974

Communication. Grammofonverket EFG 402 5 090
”Sandviken BB + Bosse Broberg” 1975

Sandviken Big Band. Dragon DRLP 3
”Blues for a Chrashed Soul” 1976

Communication. Sonet SNTF 762A
”Blues of Europe” 1976

Gugge Hedrenius orkester. Polar Pols 268
” Ann-Kristin Hedmark och Sandviken Big Band” 1977

Sandviken Big Band. Philips 63161 01
”What I Am” 1979

Red Mitchell. Caprice Cap 1161
Vi alskar Ellington” 1979

Bosse Broberg, Nils Sandstrom, m fl. Phontastic Phont 7520
”Gospel Meets Jazz” 1981

Sandviken Big Band. EMI 7C062-35804
”Damernas dans” 1982

Ann-Kristin Hedmark. Mistlur MLR 24
”More Than You Know” 1985

Thore Swanerud. Dragon DRLP85
”Blues, Ballads and BeBop” 1985

CBQ. Dragon DRLP 99
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”Stardust” 1986

Thore Swanerud. Dragon DRLP 100
“Fredriksson special 1960- 1966” 1988

Borje Fredriksson. Dragon DRLP 167
?Jazz pa svenska/ Jazz pd ryska 1962-1967” CD-utgdva 1988

Jan Johansson. Megafon MFCD-0410
”Christer Boustedt till minne” 1989

CBQ. Dragon DRLP 176
"Hommage a ‘O” 1990

CBQ. Dragon DRLP 184
”Circles and Triplets” 1992

CBQ. Dragon DRCD 230
”From Fasching with Love” 1992

Div. grupper. Phono suecia PSCD 74
"Never Make A Move Too Soon" 1992

Good Morning Blues. Sittel SITCD 9201
”West of the Moon” 1993

Bosse Broberg, Red Mitchell. Dragon DRCD 235
”Longing” CD-utgéva 1993

Jan Johansson. Phono Suecia PSCD 74
”All of Me” 1993

Claes Jansson, Sittel SITCD 9209
” A Night Like This” 1993

Rebecka Tornqvist. EMI 8277862
7AWSQ” 1993

Anders Widmark. Cupol 4721482
”Karlekens land” 1993

Kayo. Cheiron CHCD1
”Jazz Ballroom Night” 1994

Gugge Hedrenius orkester. Phono Suecia PSCD 86
”Duke’s Ideas- Knud Joérgensen Plays Ellington” 1994

Knud Jorgensen. Phontastic Phont CD 9312
”Smile, Love and Spice” 1994

Victoria Tolstoy. Sittel SITCD 9216
” A Swedish Tribute to Duke” 1995

Radiojazzgruppen. Phono Suecia PSCD 84
“Prinsessans ldngtan” 1995

Ann Kristin Hedmark. MNWCD 272
“"Monk & More” Inspelad 1983, utgiven 1996

CBQ. Dragon DRCD 282
"Regni" 1996

Nogenja. Phono Suecia PSCD 93
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B. Radiojazzgruppen

Bosse Broberg har producerat foljande skivinspelningar med Radiojazzgruppen.
Jamte titel och artal finns nedtecknat kompositor/ gistartist.

"Hostspelor" 1968
Jan Johansson, mfl
"Riedaiglia" 1968
Georg Riedel
"Vardkasar" 1969
Jan Johansson
"Frostrosor" 1970
Georg Riedel/ Jan Johansson
"Blaslandor" 1970
Georg Riedel/ Bengt Arne Wallin
"Visa fran barnrike" 1970
Bengt Arne Wallin
"The Essence of George Russell" 1970
George Russell
" Arktisk svit/ en dag i radiohuset med bréderna Marx" 1971
Berndt Egerbladh/ Lasse Werner
"Du gladjerika skona" 1971
Jan Johansson
"Varmluft" 1972
Bengt Arne Wallin
"Chicken Feathers" 1972
Steve Kuhn, bearbetning Bengt Hallberg, sang Monica Zetterlund
"Seismisk Komposition/ Mondays Child" 1973
Bengt Arne Wallin/ Daniel Bell
"Svit Cachasa" 1973
Lars Farnlof
"Nocturne" 1973
Georg Riedel
"Blues Eyes" 1974
Berndt Egerbladh, sing Kisa Magnusson
"Rainbow Sketches" 1974
Georg Riedel’
"Greetings and salutations" 1975
Thad Jones
"Aeros Aromatica Atomica Suite" 1976
Lars Gullin
"African Suite" 1976
Berndt Egerbladh
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"Vertical form no 6" 1977
George Russell

"Thad and Aura" 1977
Thad Jones, sang Aura Rully

"Vintage 77" 1977
Bengt Hallberg

"Partial Solar Eclipse" 1977
Lennart Aberg

"M" 1978
Jan Johansson

"Lavoro in Corso" 1984
Jan Wallgren

"Swedish Love in Southern Bronx" 1986
Monica Dominique

"Chordeography" 1986
UIf Adaker

"Green Prints" 1986
Lennart Aberg

"Spring on the Air" 1990
Bengt Hallberg

"Raggruppamento” 1991
Eje Thelin
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Kiill- och litteraturforteckning

Killor

Interviu med Bosse Broberg 1994 pa Jazzavdelningen vid Svenskt visarkiv av Jens
Lindgren och Rolf Dahlbéck.

Intervju med Bosse Broberg 1995 av Daniel af Wéhlberg.

Samtal med Fredrik Broberg genomfort 1995-11-14 pa Sveriges Radios
grammofonarkiv av Daniel af Wahlberg
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