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Inledning

Den kultforklarade amerikanska skréckforfattaren Howard Phillips Lovecrafts (1890 — 1937)
skonlitteréra verk utgors till storsta delen av runt 60 kortare beréattelser och tre noveller, varav
de flesta publicerades i den amerikanska pulptidningen Weird Tales.! Lovecrafts verk kan
delas upp i tva perioder, avskilda genom hans flytt fran hemstaden Providence, Rhode Island,
till New York City. De flesta av verken innan flytten kénnetecknas av sin fokus pa det
makabra, med aterkommande teman som kannibalism, gravskandningar, ateruppvackande av
de doda och liknande teman.? Lovecraft efter flytten sammanfattar Lovecraft-forskaren David
Schultz som att den man som aterkom fran sin exil i New York inte langre var bosatt i
graven.®

Mer konkret innebar detta att Lovecraft inriktade sig pa en ny typ av skrack, istallet for det
makabra bérjade han skriva kosmisk skrdck, om ett likgiltigt och éversinnligt universum.”
Startskottet for den nya inriktningen blev verket The Call of Cthulhu (1928), som
introducerade manga element som senare blev viktiga for “Lovecraftmythosen” (forklarad
nedan).

Den blackfisk- och drakliknande guden Cthulhu har i var tid kommit att bli bade en
litterér- och populéarkulturell figur, med géstspel i dator-, roll och bradspel, samt som mysdjur
och pa en odverskadlig mangd kladesplagg. Trots denna popularitet var det forst 2005 som
denna, Lovecrafts formodligen mest kénda skapelse dok upp pa vita duken, da som om den
vore inspelad under 20-talets stumfilmsepok. Denna uppsats ar inte tankt att spekulera i varfor
det tog sa lang tid for Cthulhu att kravla sig in i vérldens biografer, utan ar tankt att analysera
just resultatet av denna, den forsta filmatiseringen av The Call of Cthulhu. Hur mycket
gemensamt har egentligen Andrew Lemans version med Lovecrafts dystra avbildning av var

varld?

! Forfattarpresentation fran Penguin Classics utgdvan av H. P. Lovecraft, The Call of Cthulhu and Other Weird
Stories, 1999.

2 David E. Schultz, "From Microcosm to Macrocosm: The Growth of Lovecraft’s Cosmic Vision”, An Epicure in
the Terrible. A Centennial Anthology of Essays in Honor of H. P. Lovecraft, red. David E. Schultz & S. T. Joshi,
Rutherford, N.J., 1991, s. 204.

* Schultz 1991, s. 205.

* Steven J. Mariconda, ”Lovecraft’s Cosmic Imagery”, An Epicure in the Terrible. A Centennial Anthology of
Essays in Honor of H. P. Lovecraft, red. David E. Schultz & S. T. Joshi, Rutherford, N.J., 1991, s. 189.
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Syfte

Syftet ar att gora en jamforande analys av de tva olika versionerna av The Call of Cthulhu, for

att utréna vad som forandrats nar novellen filmatiserats.®

Fragestallning
e Vad finns det for huvudsakliga likheter och skillnader mellan novell och
filmatisering?
e Vad har filmatiseringen valt att inte anvénda sig av?
e Vad har CoC for roll for den sa kallade Lovecraftmythosen och vad har bevarats fran
originalverket over till dess adaptation? Vilka konsekvenser har detta for mythosens

innehall?
Metod och tidigare forskning

Den tidigare forskning som star for ramverk for denna uppsats ar fokuserat pa tva
infallsvinklar: akademiska verk om adapterandet av litteratur och en rad uppsatser och texter
som analyserar och diskuterar H.P. Lovecraft och dennes verk. Jag har anvant mig av Brian
McFarlanes bok Novel to Film (1996) for att fa reda pa hur man kan ga tillvaga for att
analysera en filmatisering. Information om hur berattande byggs upp har jag tagit fran Roland
Barthes essd “Introduction to the Structural Analysis of Narratives”, som dven McFarlane
anvant sig av. Uppsatser om Lovecraft ar hamtade framst fran de av S.T. Joshi samlade
texterna i Dissecting Cthulhu (2011) och essdésamlingen An Epicure in the Terrible (1991).

Tillvagagangssittet jag valt att nyttja mig av ar likt det som McFarlane anvander sig av,
namligen undersdka vilka av dem som Barthes kallar nuclei, eller beréttartekniska “cardinal
functions” som finns i novellen, och hur dessa for beréttelsen nddvéndiga cardinal functions
har forandrats i adaptionen. Dessutom kommer jag likt McFarlane att jamfora hur berattandet
har strukturerats i de olika versionerna. Jag kommer dven att gora en karaktérsanalys av CoCs
huvudperson, samt underséka hur filmen wvalt att gestalta novellens plats- och

miljobeskrivningar. Min huvudsakliga kalla for adaptioner & McFarlanes analys av The

> Hadanefter omnamnd som CoC.
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Scarlet Letter, som likt filmatiseringen av CoC &r en stumfilmsadaption och jag kommer att
principiellt utgd ifrdn McFarlanes sétt att analysera berattandet i original och adaption.®

Begreppsforklaring

Cardinal functions — nuclei

Roland Barthes anvénder sig av termen cardinal function — nuclei - fOr att precisera
berattartekniskt kritiska moment i ett litterart verks handling. Brian McFarlane lanar Barthes
term for att dven visa pa dessa moment nar han analyserar filmatiseringar av fem verk i Novel
to Film. Dessa cardinal functions &r enligt Barthes tillfallen, eller handlingar i beréttelsen som
dppnar upp (eller fortsétter, eller stanger) for en alternativ fortséttning av berattelsens lopp.’
Barthes ger exemplet att om telefonen ringer &r det en cardinal function, eftersom handlingen
da kan ta en av tva nya riktningar: antingen besvarar hen samtalet, eller sa gor hen inte det.
Det finns olika sétt att definiera vad som bor eller inte bor réknas som en cardinal function,
det kan som ovanstaende exempel innebéara en aktiv handling av protagonisten, som i det har
fallet svarar eller inte svarar i telefonen. En cardinal function kan ocksa vara ett skeende i
berattelsen, en handling, eller handelse, exempelvis om en olycka bortom nagons — forutom
forfattarens kontroll — drabbar en karaktdr, som kan anses vara av vital betydelse for
fortsattningen av storyn. Att bestamma en cardinal function &r da upp till den som analyserar
texten, och slar fast vilken vag tolkningen skall g&.® Denna uppsats kommer anvénda sig av
detta satt att lata undersokaren valja berattelsens cardinal functions. Utdver de direkta
handlingar som jag anser vara nddvéandiga for beréttelsens utveckling har jag dven valt att ta
med cardinal functions som ger mer information, och fyller ut historien. Om man vill géra en

adaption som &r trogen originaltexten méste de flesta av dessa cardinal functions bevaras.’

Disposition
Analysdelen har delats in i atta avdelningar som fokuserar pa olika delar av adapterandet, dar

varje version far varsitt avsnitt, varav de flesta av dessa avslutas med en kort sammanfattning.

® Den huvudsakliga metoden finns beskriven i kapitlet Part I: Backgrounds, Issues and a New Agenda ur Brian
McFarlane, Novel to Film. An Introduction to the Theory of Adaptation, Oxford, 1996.

’Bversittning av det Barthes skriver: ”For a function to be cardinal, it is enough that the action to which it
refers open (or continue, or close) an alternative that is of direct consequence for the subsequent development
of the story.” Roland Barthes, “Introduction to the Structural Analysis of Narrative”, Image-Music-Text, 1977, s.
94.

® Barthes behandlar genomgaende cardinal functions i hela kapitlet ”Introduction to the Structural Analysis of
Narrative”, s. 79 — 125.

° McFarlane 1996, s. 14.
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Forsta delen utgor information om Lovecraftmythosen och novellens betydelse for denna.
Efter att novellens och filmens handling och bakgrund avhandlats i den andra delen sa
kommer jag i den tredje delen ga igenom berattandets huvudsakliga struktur. Efter strukturen
kommer uppsatsens fjarde del ga igenom vilka beréattelsetekniker som filmatiseringen anvant
sig av for att adaptera novellen visuellt. Roland Barthes ovanndmnda cardinal functions
kommer utgora analysens femte del, med kommentarer pa utvalda funktioner efter varje
versions del. Sjitte delen gér igenom hur Lovecrafts platsbeskrivningar om “felaktig
geometri” dverforts visuellt. Sjunde delen bestdr av en karaktarsanalys av huvudpersonen
Francis Wayland Thurston och i de avslutande delarna atta och nio sammanfattar jag

uppsatsen och presenterar mina slutsatser.

Analys

1. Kort om Lovecraftmythosen och Call of Cthulhus roll i denna
Det som Lovecraftmythosen” syftar pa ar den kvasireligiosa panteon av varelser, gudomar
och mytologihdnvisningar som Lovecraft skapade och som sedan utvecklats av andra
forfattare som valt att gora oftast mindre, referenser till “mythosen” i sina egna verk, sasom
August Derleth i The Horror from the Depths.’® The Call of Cthulhu &r placerad som en
hornsten i byggandet av mythosen, da det ar fran och med att Lovecraft skrev verket som han
gick ifran de tidigare mer makabert inriktade skrackhistorierna, for att istallet skriva kosmisk
skrack om manniskans osakra plats i universum.
| sin biografi om Lovecraft tar S.T. Joshi upp CoC, vars betydelse han anser vara inte bara
dess anvandande av verkliga handelser — vilket jag tar upp i delen om tidningsartiklarna —
utan att den var ” [...] the first significant contribution to what came to be called the *Cthulhu
Mythos’. This tale certainly contains nearly all the elements that would be utilized in
subsequent *Cthulhu Mythos’ fiction by Lovecraft and others.”™* Kort sammanfattat skapade
Lovecraft en “anti-mytologi”, befolkad av gudar, vars uppgift inte var att rddda eller bevara

manskligheten, utan som istallet var helt likgiltiga for manniskorna.*?

1% pavid E. Schultz, “Who Needs the ‘Cthulhu Mythos’?”, Dissecting Cthulhu: Essays on the Cthulhu Mythos, red.
S. T. Joshi, Lakeland Florida, 2011, s. 24.

'S, T. Joshi, H. P. Lovecraft: A Life, West Warwick, 1996, s. 402.

12 Robert M. Price, “Lovecraft’s ‘Artificial Mythology’”, An Epicure in the Terrible. A Centennial Anthology of
Essays in Honor of H. P. Lovecraft, red. David E. Schultz & S. T. Joshi, Rutherford, N.J., 1991, s. 249.
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2. The Call of Cthulhu och The Call of Cthulhu
2.1. Bakgrund — Novellen

CoC &r en langre, mer utvecklad version av den sex sidor langa beréattelsen Dagon som
Lovecraft skrev 1917. Lovecraft hade senare i sin forfattarkarriar for vana att omarbeta
tidigare noveller, for att lagga till en ny mer verklighetsbetonad grund till historierna.'®* Dar
Dagon handlar om en persons patraffande av en tidigare sjunken, uraldrig 6 och de fasor som
han vacker med sin nérvaro, sa har CoC valt att behalla grundidén och byggt vidare pa att
etablera den pa ett realistiskt vis samt uppratta en bakgrundshistoria till det hela.

De flesta av Lovecrafts verk publicerades i pulpmagasinet Weird Tales (WT), ofta
uppdelade som féljetonger dver flera nummer. Aven fast Lovecraft var en etablerad ”Weird
Tales”-forfattare, hade han problem med att fa CoC publicerad. Novellen skrevs formodligen
i augusti eller september 1926, men blev av oké&nd anledning refuserad nér Lovecraft skickade
in den till WT. CoC publicerades slutligen i februari 1928 av WT.**

2.2.Handling

CoC behaller en del av Dagons element och tillfor en helt ny handling till dessa element. Vi
far folja hur Francis Wayland Thurston gar igenom sin slékting, Angells dodsbo, dar han
patraffar en langre undersokning 1 nagot som bendmns som “CTHULHU CULT”.
Dokumenten berattar om hur slaktingen fatt upp sparet av en tidigare okand kult som tillber
utomjordiska gudar som kommunicerar med omvarlden genom att trdnga in i manniskornas
drommar. Dessa gudar vilar nu i den gigantiska staden R’lyeh pa havets botten. Ett av
dokumenten skildrar hur en skulptér vid namn Henry Wilcox tagit med en basrelief han
skapat efter en drom, till Prof. Angell, varpa Angell ber Wilcox skildra sina drommar for
honom. | det andra av de efterlamnade dokumenten berattar polisinspektdr John Legrasse om
sitt mote med Cthulhu-kulten i New Orleans traskmarker, vilket ger &nnu en kalla for den
tvivlande Thurston att sjalva fortsatta efterforskningarna av kulten. | delen om Legrasse far vi
dven reda pd mycket information om kulten, Cthulhu och ”The Great Old Ones” som kulten
tillber. Efter en tids fruktlost letande stter Thurston av en slump pa en tidningsartikel
gallande kulten, vilket leder honom till vittnesmalet fran en avliden norsk sjoman, som skrivit
ner hur han &ar den enda éverlevande fran sin besattning, da de av en slump gatt iland pa en 6

som Thurston identifierar som det sjunkna R’lyeh. I R’lyeh lyckas sjomdnnen frigdra den

¥ Schultz 1991, s. 210.
5. T. Joshis “Explanatory Notes” i The Call of Cthulhu and Other Weird Stories, 1999, s. 392.
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instangda Cthulhu, som har ihjal beséttningen. Beréttelsen avslutas med hur Thurston inser
vidden av vad han fatt reda pa och hur liten och hjélplés manskligheten ar mot kosmiska fasor
som Cthulhu.

2.3.Bakgrund — Filmen

Andrew Lemans film The Call of Cthulhu (2005), ar den forsta filmatiseringen av detta,
Lovecrafts formodligen mest kénda verk. Filmen &r producerad av foreningen H.P. Lovecraft
Historical Society (HPLHS), som fran borjan var en férening for de som spelade det levande
rollspelet Cthulhu Lives."® Féreningen ligger bakom en rad filmatiseringar och
ljudupptagningar av Lovecrafts beréttelser, varav CoC &r deras forsta, langre projekt.

Enligt filmens hemsida &r den:” [...] brought richly to life in the style of a classic 1920s
silent movie [...]”.*° Tekniken de anvander sig av &r nigot HPLHS kallar f5r "Mythoscope”,
som &r deras metod att anvdanda ™ [...] modern technology and vintage filmmaking techniques
to create a movie that has the look of old movie film.”'” Det &r inte denna uppsats syfte att
avgora hur lik denna moderna version av &ldre tiders stumfilmer &r, men enligt min lekmanna
asikt anser jag den vara trogen det syfte HPLHS angett: att framsta som om den var filmad vid

tidpunkten da Lovecrafts berattelse publicerades.

3.Berattandets struktur

3.1. Strukturella monster: Novellen

Grundlaggande handlingsstruktur

The Call of Cthulhu &r en kort novell pa 29 sidor, uppdelad i tre kapitel som framst ror sig om
skildrandet av undersokningar av den mystiska Cthulhu-kulten och ménniskans forsvarsloshet
mot kosmiska krafter.’® De tre delarna handlar om 1: en skulptérs besynnerliga drémmar, 2:
en polisinspektors rad mot kulten i New Orleans trask och 3: om en norsk sjomans

efterlamnade dagbok fran en fasansfull upptackt i den Indiska Oceanen.

> http://www.wired.com/table of malcontents/2007/03/interview with / (2012-05-11).

16 http://cthulhulives.org/cocmovie/index.html| (2012-05-11).

Y http://cthulhulives.org/cocmovie/fag.html (2012-05-11).

'® Detta upplagg med korta delar, verkar vara standarden for tidningen Weird Tales som majoriteten av
Lovecrafts verk publicerades i.
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Beréattandets struktur

Berattandet i CoC &r upplagt pa det viset att vi som ldsare har hittat de efterlimnade
dokumenten av Francis Wayland Thurston, som skrivit ner sitt undersékande av Cthulhu-
kulten. Berattandet ror sig pa olika narrativa nivaer i den meningen att vi har roér oss med
berattelser i berattelser. Den forsta nivan utgors av lasaren, men den huvudsakliga nivan i
texten ar Thurstons niva (den andra), som redovisar de fynd han g&r under sina
efterforskningar. Tredje nivan ar de dokument som Thurston redovisar och den fjarde nivan ar
ytterligare aterberattade historier i dessa dokument. Rent strukturellt paminner det om
berattandet som var vanligt i manga 1800-tals romaner, sasom exempelvis Mary Shelleys
Frankenstein.

Anledningen till att vi lasare ar ytterligare en niva, far vi forst veta i novellens sista
mening, da Thurston skriver: ”Let me pray that, if I do not survive this manuscript, my
executors may put caution before audacity and see that it meets no other eye.”19 Hans
onskningar har tydligen blivit forbisedda, da ”’beviset” finns framfor oss och vi som lasare har
effektivt blivit placerade som nasta del i en kedja av lasare och kunskapssokare, nagot som

aven David Schultz tar upp i en essé om Lovecraft:

And so, when Thurston pieces together the disparate bits of information about the Cthulhu Cult, he

seals his fate just as his uncle did. The reader is left with the sensation that a similar fate may

befall him, for he is now as fully enlightened as Thurston and Prof. Angell.”

Ett efterlamnat berattande

Vi som lasare ar alltsd annu en i ett led av personer som fatt tillgang till de dokument
som bevarats av forst Professor George Gammell Angell och sedan dennes slékting och
forrattningsman Francis Wayland Thurston.! P& samma sétt som dessa personer skt
kunskap, gar vi igenom samma process, men vi far bara ta del av det som bevarats,
exempelvis far vi sjilva inte lasa den norska sjomannens dagbok, utan bara Thurstons

referat av den. Genomgaende ar berattandet ur Thurstons perspektiv, da det ar dennes

19 Lovecraft, H. P., The Call of Cthulhu and Other Weird Stories, 1999, s. 169. Sidhanvisningar ur denna
uppsatsens huvudtext kommer hddanefter endast skrivas ut inom parantes efter citat.

% schultz 1991, 5. 214,

*! Thurston namns aldrig med namn, bara genom en kort notering innan beréttelsen bérjar. H. P. Lovecraft,
1999, s. 139.
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anteckningar vi laser. Enda gangen som beréattandet skiftar till ett av dokumenten &r i

den artikel som leder till den fortsatta undersokningen av kulten (s. 160 f).
Flertalet av H.P. Lovecrafts historier ror sig kring sokandet av kunskap och de oftast

negativa konsekvenserna av den nya insikten som uppnas. Call of Cthulhu inleds med

att beréttaren varnar for det farliga i allt for mycket kdnnedom om varlden:

The most merciful thing in the world, 1 think, is the inability of the human mind to correlate all its
contents. [...] some day the piecing together of dissociated knowledge will open up such terrifying
vistas of reality [...] that we shall either go mad from the revelation or flee from the deadly light

into the peace and safety of a new dark age. (s. 139)

Det citatet syftar pa, just kunskapens konsekvenser, ar aven nagot av berattelsens
sensmoral, da vi sjalva, likt berattaren, nu har fatt tagit del av denna forbjuda kunskap.
Tekniken ar inte unik, att skapa en autenticitet hos en berattelse var vanligt
forekommande under 1700- och 1800-talet, nagot McFarlane tar upp i sin analys av The
Scarlet Letter.?” Har & metoden anvand pa ett skrammande vis, passande for Lovecrafts
stil och standigt forekommande i andra av hans berattelser, sasom Dagon (1923) och
The Shadow over Innsmouth (1936). Leman har valt att anvénda citatet i slutet av sin
filmatisering av  verket, vilket ger en starkare dramaturgisk effekt.”®

Denna autenticitetsskapande effekt svarar mot vad Lovecraft i allt hogra grad gjorde
i sina senare verk dd han med dessa placerade lasaren i en igenkannbar, realistisk
omgivning och sedan lagga till otroliga element i denna. David Schultz beskriver det
som att “Lovecraft plants us squarely in the world what we know [...] a world of
science and knowledge, not myth [...] and then paints around us a world we seem to
know but which we know not at all [...] ”.** Denna realistiska miljé ar nagot som
kannetecknar CoC, vars uppbyggnad bestar av kvarlamnade dokument, — “’bevis” —
tidningsartiklar och detaljer som geografiska koordinater till R’lyeh. Tidningsurklippen
tar Schultz upp nar han sager att manga av de senare verken, — CoC ibland dem — kan
lasas som verkliga héndelser. Dar beréttelsens handelser kunde kontrolleras genom

exempelvis just tidningar, sa att lasaren skulle kunna verifiera varje del och dokument

*2 McFarlane 1996, s. 51.

23 44-45 minuter in i filmen. Tidsangivelser kommer hddanefter goras i parantes efter att scener ur filmen
listats.

** Schultz 1991, s. 207.
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av det som presenteras om hen Onskade gora det.®

3.2. Strukturella monster: Filmen
Grundlaggande upplagg

Adaptionen har till storsta delen bevarat samma uppldgg som Lovecrafts novell, den
egentliga fabeln ar densamma (undersékandet av den mystiska kulten, aterberattandet
av dokumenten, den fasansfulla upptéackten), men for sin adaption har Andrew Leman
valt att andra pa ramberéattelsen. Rent spekulativt har det formodligen skett eftersom
metafunktionen i att anvanda ldsaren som den senaste ldnken i "utforskarkedjan” inte
fungerar pa samma trovardiga satt nar det presenteras visuellt. Mojligen hade det
fungerat om den hade filmats som en dokumentar. Som det ar nu bestar Lemans
ramberéttelse istéllet av att Francis Wayland Thurston berattar hela den skrammande

historien for en formodad psykiatriker, som vardar Thurston.
Sammanfattning av strukturen

Trots att sjalva ramberattelsens struktur, att det skulle réra sig om aterupphittade
dokument, har tagits bort, finns fortfarande aterberattandet kvar. Var roll som lasare och
nasta lank i kedjan, har Overtagits av filmens lakare, vilket gor att den behaller ett
liknande upplagg med ett berdttande i flera nivaer, men forlorar den

autenticitetsskapande effekt som upphittandet av den faktiska dokumenteringen innebar.

4. Filmens beréattelsetekniker
4.1. Narbilder

Likt andra stumfilmer anvéander sig CoC av mellantexter for att formedla majoriteten av sin

information och dialog, med vissa undantag. Ett av undantagen till detta ar forsta gdngen som

berattelsens monster och antagonist, Cthulhu, namns av Wilcox. D& anvéander Leman en

narbild pa den talande, istéllet for en mellantext. Narbilden foregas av en mellantext, som

forklarar att: ”All through this nightmare place there was this sound, like nothing I’ve ever

heard. Calling me. I can’t say it right....” (6 min) Nérbilden &r viktig av den anledning att

Leman valjer att istéllet for att bara skriva ut namnet, visar ett forsok till att uttala det som

enligt Lovecraft egentligen dr ” [...] a chaotic sensation which only fancy would transmute

into sound [...] the almost unpronounceable jumble of letters, "Cthulhu fhtagn™.” (s. 143) Det

%> Schultz 1991, s. 210.
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blir aven en tydligare effekt med narbilden som tillsammans med den nastf6ljande nérbilden
av Angell visar pa vilken betydelse namnet har (6 min).

4.2. Mellantexter
Likt hur McFarlane gar igenom undertexterna i sin analys av The Scarlet Letter sa har jag
jamfort likheten mellan Lemans mellantexter och Lovecrafts text.?® Detta for att, i likhet med
jamforandet av cardinal functions, se hur mycket som éverensstdmmer, hur trogen dialogen &r
novellens. Oftast bestar mellantexterna av text som till storsta delen bestar av samma innehall
som novellen, men till viss del omformulerat. Exempelvis skriver Lovecraft i inledningen av
Legrasses berattelse om raden i trasket: ”The squatters there, mostly primitive [...] some of
their women and children had disappeared since the malevolent tom-tom had begun its
incessant beating far within the [...] woods [...] ”. (s. 150) Leman som tvingas anpassa sig till
kortare mellantexter har skrivit om stycket till ”Some backwoods folk reported women and
children turned missing, and a sound of drums coming from deep inside the swamp.” (14:57)
Av filmens 78 mellantexter sa ar ingen av dem platsbeskrivande eller nagon form av tids-
och rumsangivelse, enda gang datum namnes ar vid aterberattandet av dokument, eller nér
Legrasse berattar som sin rad. Av Lovecrafts manga platsbeskrivningar kvarstar alltsa inga i
textform, istallet far vi enbart en visuell beskrivning. For de flesta av bokens miljoer behover
vi ingen narmare presentation, men nagot som utmarker flera av Lovecrafts verk och varld, ar
hans anvandning av icke-euklidisk geometri, som oftast bendmns som abnormal och att
geometrin var ”fel”. Den felaktiga geometrin tar jag upp i analysens sjatte del.

4.3. Tidningsurklippen

| novellen namner Thurston flertalet ganger tidningsurklipp som Prof. Angell har samlat pa
sig under sin undersokning av de egendomliga handelser varlden runt. I filmen har Leman valt
att istallet for att redogdra innehallet av dessa, med exempelvis mellantexter eller
uppspelandet av handelserna, 1atit Thurston bladdra igenom urklippen och med hjalp av en in-
zoomning far vi under nagra sekunder tydligt se hur manga handelser det ar och aven hinna
ldsa rubrikerna pa vissa. Den enda mellantexten som ges forklarar bara att The clippings
described bizarre and terrible events happening across the world in late March of 1925” (10
min). Rent dramaturgiskt ar det mer effektfullt att fa en snabb Gverblick éver allt som hant

under perioden som berattelsen skildrar. For podcasten The H.P. Lovecraft Literary Podcast

%® McFarlane 1996, s. 54-6.
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beréttar regissér Leman att de urklipp som anvands i filmen &r verkliga handelser (forutom
artikeln i novellens tredje del) som Lovecraft valt att sjalv lagga till sin egen beréttelse.?’
Aven fast artikeln som inleder delen The madness from the sea inte ar bygger pa en verklig
hdndelse s& ar den for filmen skrivna artikeln en exakt kopia av novellens text.”®

4.4, Tillbakablickar och andra skildringar

Den huvudsakliga majoriteten av CoC, bade novell och film, bestar av hur Thurston aterger
innehallet i de manga dokument han har till grund for sin undersékning av Cthulhu-kulten.
Filmen har dock valt att dven nyttja en tillbakablick, samt hur vi nar Thurston upptéackt tva
foremal  far se  foremalens  betydelse  fran  ett  annat  perspektiv.

Tillbakablicken &r kort och ror sig om hur nér Thurston i beréttelsens borjan hittar en
forvaringsbox bland sin slaktings tillhorigheter och minns nar denne pa sin dédsbadd ger
honom nyckeln till skrinet (3 min). Forutom att vi far folja detta direkt nar det sker, ar det
aven nagot som skiljer filmen fran boken, dar Thurston istéllet far leta upp nyckeln sjélv (s.
140). Det &r en liten fordndring, men viktig att anmérka, eftersom det visar att Angell var
angelégen om att hans undersokningar i kulten skulle fortsatta.

Vid tva andra tillfallen sd gar berattandet ifran Thurstons lasande av dokumenten. Det
forsta av dessa ar nar Thurston hittar Henry Wilcox visitkort (4 min.) och vi far se dennes
inledande mote med Angell. 1 novellen dr detta en del av de inledande dokumenten kring
kulten. Det andra tillfallet & nédr Thurston av en slump laser tidningsartikeln som skildrar hur
sjomannen Johansen upptacks i en drivande bat. Skildringen ror sig kring hur besattningen pa

baten Emma hamnat i sjondd och raddas av upptackten av Alert.

5. Cardinal functions
5.1. Lovecrafts The Call of Cthulhu

CoC ér speciell pa det sattet att den oftast inte ror sig om direkta handlingar, utan mer av att
huvudpersonen Francis Wayland Thurston redogér for innehallet i de manuskript han hittar
hos sin slakting, samt tidningsurklippet fran Australien. De fa gdngerna som han sjalv agerar
ar i borjan ndr han hittar redogdrelserna; nar han besoker skulptoren; resan till Nya Zeeland
och Australien; ndr han ar i Norge och besdker den avlidne sjémannens hustru; samt i slutet

nar han skriver att han hoppas att hans egen forrattningsman skall lyda hans uppmaning och

? The H. P. Lovecraft Literary Podcast, “Episode 42 — The Call of Cthulhu — Part 1, 18-20 min.
28 Lovecraft, 1999, s. 160 & Andrew Leman, The Call of Cthulhu, 2005, 25 min.
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branna anteckningar om Cthulhu-kulten.
Utover de direkta handlingar som jag anser vara nddvandiga for berattelsen, har jag dven

valt att ta med cardinal functions som ger mer information, och fyller ut historien.

1. Francis Wayland Thurston hittar en besynnerlig forvaringslada i dodsboet fran sin
gammal-far/morbror Angell (s. 140).

2. Konstnaren Henry Wilcox beséker Prof. Angell angaende sin skulptur (s. 142).

3. Prof. Angell ber Wilcox anteckna sina drommar for honom (s. 143).

4. Den 23 mars hamnar Wilcox i en feberkoma (s. 144).

5. Polisinspektor John Legrasse visar upp en uraldrig statyett pa en arkeologisk
tillstalining (s. 147).

6. Polisen far hjalp av en lokalbo att hitta kulten i ett trask utanfor New Orleans (s. 151).
7. Legrasse forhor kultmedlemmarna, framforallt en man kallad Old Castro, som beréttar
om kulten, Cthulhu och The Great Old Ones (s. 154-156).

8. Thurston besoker Wilcox (s. 157).

9. Thurston rakar av en handelse lasa ett tidningsurklipp fran the Sydney Bulletin (s. 159).
10. Thurston reser till Nya Zeeland & Australien i jakt pa mer information om Cthulhu-
kulten (s. 162).

11. Thurston Gvertalar sjomannen Johansens anka att lata honom ta med sig den avlidnes
dagbok dver sin sista resa (s. 164).

12. Thurston laser i daghoken om hur sjomannen pa skeppet Emma blir anfallna av
pirater, som de lyckas 6vermanna och vars skepp Alert de tar 6ver (s. 164).

13. Sjoménnen i R’lyeh hittar porten till Cthulhus ”hus” (s. 166).

14. Johansen och en till sjoman férsoker fly fran R’lyeh med bat (s. 168).

15. De rammar Cthulhu med béten (s. 168).

16. Thurston avslutar sina anteckningar med forhoppningen att hans exekutor branner
dem (s. 169).

Kommentarer

Punkt 4, angaende hur Henry Wilcox hamnar i feberkoma, ar en av de cardinal functions som
jag tidigare namnt inte ar en direkt handling av en aktér, utan istallet en handelse som har en
viktig funktion for berattelsen. Det som Wilcox akomma visar pa ar tidsrymdens betydelse,

fran dagen han insjuknar den 23e mars till hans tillfrisknande den 2a april, men vad det
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innebar far vi som lasare och Thurston som undersokare, forst reda pa senare i berattelsen, nar
sjomannen Johansens dagbok upptackts. Det vi far veta senare &r att det ar under den héar
tidpunkten som sjomannen lyckats frisldppa Cthulhu fran sitt fingelse i1 R’lyeh.
Punkt 5 & 7 ar de cardinal functions som &r av mest betydelse for vad vi far lara oss om
Cthulhu-kulten och direkt viktiga for etablerandet av Lovecrafts begynnande mythos.
Legrasses mote med arkeologerna leder till att han berédttar om rdden mot kulten i trasket och
det efterfoljande forhoret av kultens medlemmar. Old Castro & den som beréttar hur Cthulhu
och De 6vriga ”Great Old Ones” anlént till jorden eoner tidigare och att kulten existerat i alla
tider for att ateruppvacka dem nar stjarnorna &n en gang ar ratt placerade (s. 154 f).
Punkterna 1, 8-11 och 16 &r de tillfallen i novellen da huvudpersonen Thurston direkt
agerar pa nagot satt, varav de dvriga funktionerna ror sig om andra karaktarer vars handlingar
och handelser aterberattas av Thurston under hans lasning av dokumenten.
| punkt 13 aterkommer den likgiltighet som jag namner i forklaringen av gudarnas
funktion i Lovecraftmythosen. Dér vi tidigare fatt veta av Castro att det &r kultens uppgift att
ateruppvécka “The Great Old Ones” nir stjirnorna #n en gang #r ritt, sa visar det sig vara fel,
da sjoméinnen av en slump hittar bide porten till Cthulhus hus i R’lyeh och dessutom lyckas
frige hen fran sin fangenskap. Incidenten visar pa det Joshi tar upp nar han pratar om
Lovecrafts anti-mytologisering: “Every religion and mythology has established some vital
connexion between gods and human beings, and it is exactly this connexion that Lovecraft is
seeking to subvert with his pseudomythology.”?® Det &r bara kulten som lever i tron om dess
egen betydelse for att ateruppvacka sina gudar, men nar det val kommer till kritan &r det
slumpen som avgor. Lovecraft kommenterar det sjalv i CoC efter frigivningen:”The stars
were right again, and what an age-old cult had failed to do by design, a band of innocent
sailors had done by accident.” (s. 167.)

5.2. Lemans adaption av The Call of Cthulhu

Som tidigare namnts bestar de flesta delarna av CoC av att huvudpersonen Thurston
aterberattar vad han hittar i sin sliaktings dokument, nar berattande som detta dyker upp i
adaptioner brukar det oftast istédllet I6sas genom att vi far bevittna handelseforloppen direkt.
Sa aven i denna filmatisering, da Thurstons upptackt av dokument och foremal fungerar som

en ramberéattelse, som knyter samman dokumentens innehdll och de bilder som féremal

%% Joshi 1996, s. 404.
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frambringar for Thurston, exempelvis som nér han hittar Henry Wilcoxs visitkort och vi da far

se dennes mote med Angell for att diskutera sin basrelief och drémmar.
Filmens cardinal functions stdammer i de flesta fallen éverrens med novellens, men vissa av

dem har en annan placering &n i originalet.

1. Francis Wayland Thurston ber en (for oss) okdnd man brénna hans livsverk (2 min).
2. Thurston hittar en besynnerlig forvaringslada i dodsboet fran sin gammel-far/morbror
Angell (2 min).

3. Prof. Angell ger Thurston nyckeln till ladan pa sin dodshédd i en tillbakablick (3
min).

4. Thurston borjar lasa Prof. Angells dokumentering av Cthulhu-kulten, hittar visitkort
fran Wilcox (4 min).

5. Henry Wilcox besoker Prof. Angell och visar upp sin basrelief (4 min).

6. Prof. Angell ber Wilcox anteckna sina drommar for honom (6 min).

7. Den 23 mars hamnar Wilcox i feberkoma, Prof. Angell vakar vid hans sida (9 min).
8. Polisinspektor John Legrasse visar upp en uraldrig statyett pa en arkeologisk
tillstallning (12 min).

9. Polisen far hjalp av en lokalbo att hitta kulten i ett trask utanfor New Orleans (15
min).

10. Legrasse forhor kultmedlemmen Castro som berattar om Cthulhu (19 min).

11. Thurston drommer om Cthulhu (22 min).

12. Thurston rakar av en handelse lasa ett tidningsurklipp fran The Sydney Bulletin (25
min).

13. Skeppet Emma rakar ut for en storm, men stéter av en handelse pa det dvergivna
skeppet Alert (25 min).

14. En Cthulhu-statyett aterfinns ombord, sjomannen sétter kurs mot loggbokens sista
markering (28 min).

15. Thurston reser till Nya Zeeland & Australien i jakt pa mer information om Cthulhu-
kulten (30 min).

16. Thurston far sjmannen Johansens dagbok av dennes énka (33 min).

17. Sjoménnen i R’lyeh hittar porten till Cthulhus "hus” (37 min).

18. Johansen och en till sjoman forsoker fly fran R’lyeh med bat (40 min).

19. De rammar Cthulhu med baten (41 min).
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20. Thurston uppmanar dn en gang den formodade psykiatrikern att branna dokumenten
(44 min).

Likheter och skillnader mellan de tva versionernas cardinal functions

Majoriteten av novellens cardinal functions ar bevarade i filmen, bara ett fatal nya ar tillagda,
och vissa ar nagorlunda forandrade, men behaller i stort sett sin tidigare betydelse. Av de 16
funktioner jag listat i Lovecrafts verk, aterfinnes 13 av dessa i Lemans filmatisering. De tre
forandrade ar: Thurstons mote med Wilcox, (punkt 6) anledningen till att besattningen pa
skeppet Emma 6verger sin bat for Alert (punkt 12) och Thurstons avslutande uppmaning att
hans dokumentation av kulten skall brannas (punkt 16). Punkt 16 gar jag igenom i
karaktérsstudien av Thurston. Utdver att kommentera dessa forandringar kommer jag &ven att
ga igenom hur forhoret av kultmedlemmen Old Castro har forandrats mellan versionerna.

Thurstons mote med Wilcox

Motet mellan Thurston och Wilcox &r inte en av de handlingar som ar vitala for CoCs
handelseforlopp, men motet har funktionen att Thurston blir nagorlunda Gvertygad att de
drommar Wilcox skildrat for Angell inte &r pahittade. Som berattargrepp ar det annu ett satt
for Lovecraft att sdkerstalla berattelsens autenticitet, genom att den foregaende lasaren
Thurston faktiskt har granskat dokumentens kéllor. | filmen sa har Leman valt att ta bort
interaktionen mellan Wilcox och Thurston, for att istallet lata Thurston sjalv uppleva de

drommar som han last om (punkt 11).
Skeppen Emma och Alert

Novellens tredje del: ”The Madness from the Sea” inleds med att Thurston ldser en
tidningsartikel som skildrar hur ett skepp pa drift patraffats med en sjoman och ett lik ombord
(s. 160 f). Besattningen pa skeppet Emma hade blivit angripna av det patraffade skeppet Alert,
varpa sjomannen fran Emma med vald hade lyckats ta Gver det anfallande skeppet. | novellen
far vi forst senare veta exakt vad som skett pa baten, forst nar Thurston laser den 6verlevande
sjomannen Johansens dagbok. Besattningen ombord pa Alert var tydligen medlemmar av
Cthulhu-kulten, som Johansen beskriver: ”Of the swarthy cult-fiends on the Alert he speaks
with significant horror. There was some peculiarly abominable quality about them which
made their destruction seem almost a duty [...] ”. (s. 164 f)

Leman har i sin adaption valt att &ndra denna del helt och hallet genom att inte ha med detta
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m&te med kultmedlemmarna och den efterfoljande striden. Istallet tar han tillvara pa den
storm som omnamns i tidningsartikeln och gor den till anledningen for Emmas sjondd. Dér de
tidigare blir anfallna av Alert, stéter de i filmen istéllet pa skeppet ute till havs nar deras egna
skepp ar ndra att forlisa. Alert &r évergivet, sa nar som pa den statyett som ar anledningen till
Thurstons intresse for artikeln: ” [...] the picture was a half-tone cut of a hideous stone image
almost identical with that which Legrasse had found in the swamp.” (s. 160.) Efter novellens
strid véljer sjomannen att fortsatta i den riktning som de tidigare blivit angripna for att ha akt
emot, men eftersom filmen strukit striden har Leman istéllet lagt till att skeppets loggbok har
koordinaterna till deras senaste destination: R’lyeh.*

Leman har sagt i en intervju att anledningen till att striden mot kultsjomannen inte ar med
var en fréga om budget.** Anledningen férandrar inte resultatet, som likt novellens &r att
sjomannen av en — olycklig - slump stoter pa och lyckas frige Cthulhu. Férandringen leder
aven till en 16s — men vaéldigt spannande - trad: vad har hant med den ursprungliga

besattningen pa Alert? Varfor ér de inte i R’lyeh?
Forhoret av Old Castro

| berattelsens andra del, angaende polisinspektor John Legrasse och dennes rad mot Cthulhu-
kultens ritualer i New Orleans tréask, ar filmatiseringen véldigt trogen sitt material. Likt hur
novellen skildrar manniskohorden och den kommande massarresteringen pa knappt en sida, ar
hela scenen Gver pa en lite mer &n en minut, med fokus — likt novellen — pa det resulterande
forhoret av en av de fa talfora medlemmarna av kulten: Old Castro. Karaktaren Castro ar den
som ger oss den allra mesta informationen om Cthulhu och kulten. Dar vi tidigare i historien
bara fatt antydningar fran Wilcox drommar, far vi héir “fakta” frin en av medlemmarna.
Castro beréttar om hur Cthulhu och de ”Great Old Ones” som han tillhér, har kommit till
jorden fran andra varldar, med hjalp av stjarnorna. Castro ar den som Gversétter de fraser som
tidigare varit oforstaeliga for de som undersoker kulten. Frasen ”Ph’nglui mglw 'nafh Cthulhu
R’lyeh wgah’nagl fhtagn.” betyder i sjdlva verket ”’In his house at R’lyeh dead Cthulhu waits
dreaming.” (s. 153 f) Castro ar den som beréttar om hur staden R’lyeh sjunkit, men att kulten
forbereder sig for att ateruppvicka Cthulhu "When the stars were right [...] . (s. 155) |
novellen far vi all denna information Gver loppet av lite mer &n 2 sidor, medan Leman har

anpassat sig efter stumfilmens mellantexter, och fatt ner det vasentliga till tre separata texter:

* Intressant detalj &r att det 4r samma koordinater som Lovecraft ger éns position i berattelsen.
*! The H. P. Lovecraft Literary Podcast, “Episode 42 — The Call of Cthulhu — Part 3, 4 min.
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1. ”He told us they worshipped the Great Old Ones — beings that came from the star aeons
before mankind.” (19:54)

2. ”They sleep now, but will awake and reclaim their world. The Old Ones were, the Old
Ones are, the Old Ones shall be.” (20:07)

3. ”Great Cthulhu waits dreaming in the sunken city of R’lyeh. The stars will again be right,
and He shall return!” (20:24)

Lemans mellantexter berattar bara kortfattat om dessa Old Ones ursprung, deras tillstand
(odddliga) och vad som vintar i R’lyeh. Lovecrafts forhér daremot fyller fler funktioner da
det fungerar som en etablering av hur The Old Ones kommit till jorden; kultens uppgift att
ateruppvéacka Cthulhu; kultens ursprung bland Kinas bergskedjor; en beskrivning av den
jattelika staden R’lyeh; beskrivningar av Old Ones former och kommunikation genom
drommar; hur Old Ones kommunicerande med kulten avbrdts ndr R’lyeh sjonk; och
mythosboken Necronomicons symboliska texter. (s. 154 ff). Den information om just Old
Ones och boken Necronomicon har sedan dess blivit en del av det som Kkallas for
Lovecraftmythosen.

Viktigt att anmarka har &r dock att det som Lovecraft har borjade etablera, inte bara &r vad
som kommit att kallas fér hans mythos, utan &ven det tema som jag tidigare namnt skall vara
det storsta hotet mot méanniskans mentala tillstand: for mycket kunskap om den egentligen
omvarlden och de fasor som hér visar sig komma fran andra vérldar an var egen. Robert Price
skriver i en essd om hur Lovecraft arbetade for att "demytologisera” den kosmiska varldsbild
han skapat: ”Lovecraft’s narrators begin to ’spill the beans,” explicitly admitting that the
shambling monsters of the Necronomicon are primitive myths, inadequate allegories for the
real horrors of science and its disorienting revelations.” Price syftar pa ndgot som sker med
Lovecrafts forfattarskap forst 1929, da han nu gick i den hér nya riktningen med att anvanda
sig av sin mythos for att forklara det oftrklarliga. Det senare verket At the Mountains of
Madness avslojar att dessa ”Old Ones” som Castro berdttar om i CoC i sjalva verket inte &r
gudar, utan istallet en utomjordisk ras. Aven fast denna nya inriktning kommer senare vill jag
mena att det finns spar av den redan i CoCs inledning, dar Thurston pratar om att vetenskapen

forr eller senare kommer att avsloja dessa “terrifying vistas of reality”. (S. 139)

32 Robert M. Price, ”Demythologizing Cthulhu”, Dissecting Cthulhu. Essays on the Cthulhu Mythos, red. S. T.
Joshi, Lakeland Florida, 2011, s. 124.
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6. Novellens platsbeskrivningar och filmens visualisering av dessa
6.1. Felaktig geometri — Novellen

Roland Barthes tar i sin essd om berattarteknik upp — férutom de cardinal functions vi tagit
upp tidigare — vissa funktioner i texten som McFarlane sedan menat att man kan mer och
mindre kan overfora till film. Barthes delar upp funktionerna som antingen indices proper
eller informants, och det ar bara den senare av dessa som helt kan éverforas direkt, da dessa
bestdr av “rena data med omedelbar innebord” (min Oversittning), sdsom namn, alder,
karaktarers yrken, vissa detaljer om omgivningen och dylikt.*® Indices proper &r istéllet mer
diffusa  funktioner ~ som  beskriver  exempelvis atmosfaren i en  scen.

Anledningen till att jag tar upp det hér &r att Lovecraft i CoC hamnar i nagon form av
mellanlage mellan de tva funktionerna i vissa av sina platsbeskrivningar. Lovecraft namner
ibland hur geometrin kénns fel”, framforallt sker dessa beskrivningar i dromsekvenser och
nar besattningen fran Emma besoker R’lyeh. Beskrivningarna ar lika delar atmosfarsbyggande
som de ar faktiska redogorelser pa hur platsen ser ut. Under Thurstons besok hos Wilcox
beréttar skulptéren om sina drommar: ”He talked of his dreams in a strangely poetic fashion;
making me see with terrible vividness the damp Cyclopean city of slimy green stone — whose
geometry, he oddly said, was all wrong.” (S. 158, Lovecrafts Kkursiv.)

Sarskilt tydligt blir bruket av denna felaktiga geometri nar sjomannen anlander till staden
R’lyeh. Nér de stoter pa porten till Cthulhus ”hus” har de problem med att 6ppna den, for att
de har svart att avgora dess vinkel: [...] they could not decide whether it lay flat like a trap-
door or slantwise like an outside cellar-door.” (s. 166.) Annu mer problematiskt blir det for
dem nar de faktiskt lyckas dppna porten och tvingas fly fran fasan som doljes darinne.
Johansens skildring beskriver hur en av sjoménnen snubblar och faller in i en “angle of
masonry which shouldn’t have been there; an angle which was acute, but behaved as if it were
obtuse” (s. 167). Citatet malar upp en bild som det ar svart att satta fingret pa. Det star exakt

vad som hander men det ar inte vad jag skulle klassificera som en informant enligt Barthes.

6.2. Felaktig geometri — Filmen
Leman har valt att varken beskriva triask, drommar eller R’lyeh med hjilp av mellantexter,
och istallet koncentrerat sig helt pa att 6verfora Lovecrafts skildringar med visuella medel.

Resultatet blir att publiken far uppleva Lemans tolkning av Lovecrafts platsbeskrivningar,

* McFarlane 1996, s. 14.
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istdllet for att bli tvingade till att avgtra hur trogen filmen &r novellens milj6er.
Wilcox och Thurstons olika dromsekvenser (5, 6, 7, och 23 min.) pdminner stilistiskt om
det som var vanligt forekommande i de tidiga tyska expressionistfilmerna, med en groteskt
forvriden scenografi, kameravinklar som var sneda och ljussdttningen skugg- och
kontrastrik.** Den tyska expressionismen &r dock ingenting som Lovecraft sjalv namner i sitt
verk. Dromsekvenserna beskrivs bara med termer som “cyclopean” och tidigare ndmnda
felaktiga geometri. Att Leman valt att anvanda sig av stilen kan férmodas ha att gora med att
adaptionen ar filmad som om den vore inspelad vid tidpunkten for novellens utgivning, nagon
gang runt 1928, da expressionismens inverkan definitivt uppmarksammats i USA.
Det ér Lemans visualisering av R’lyeh som ar en blandning av Barthes tva termer indices
proper och informants som tidigare tagits upp. Lovecraft ar som sagt bade vag och exakt pa
samma gang ndr han beskriver hur R’lyehs geometri &r fel och hur vinklar inte agerar som de
borde. Sjomannen Johansen beskriver platsen i termer mer kdnnetecknande futurism: ” [...]
instead of describing any definite structure or building, he dwells only on broad impressions
of vast angles and stone surfaces [...] ” (s. 165). Den mest exakta beskrivning som ges ar hur
kolossal platsen &r, dar ”cyclopean” dn en gang ar vanligt forekommande. Gigantisk och som
sprungen ur havet: ” [...] a coastline of mingled mud, ooze, and weedy Cyclopean masonry
[...] ” (s. 165). For att visa platsens storlek anvédnder sig Leman framst av skiftande
kameravinklar: ur ett grodperspektiv nar sjomannen klattrar uppfér de klippblockshdga
trappstegen for att visa pa omgivningens storlek i forhallande till dem, (34 min) och ur ett
fagelperspektiv nér de vandrar i staden (35 min).
Nar det kommer till att visa hur de olika vinklarna ar felaktiga och agerar pa satt som de
inte borde, anvénds dven hér olika kameravinklar, tillsammans med scenografin. Vid tillfallet
da porten till Cthulhus hus 6ppnas sa faller en av sjoméannen fran portens évre ram och in i
sjalva porten, istéllet for rakt ner som forvantat. Lovecraft beskriver i novellen hur sjomannen
har svart att avgora ifall dorren ligger ner eller lutandes. | filmen star dorren upp, men
sjomannen faller nerat-bakat in i den. (37 min.) Detta aterges genom att vi far se sjomannen
filmad forst rakt uppifran och sedan fran resten av besattningens vinkel nere pa marken fran
ett grodperspektiv. Liknande list med kamera och scenbygge anvands nar sjomannen flyr fran
Cthulhu och en av dem faller ner i en vinkel som borde vara spetsig men agerar som om den

vore trubbig. Effekten skapas med hjalp av en illusion, dar det ser ut som att tva trappsteg

3 http://www.ne.se/lang/expressionism, (2012-05-09).
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méter varandra ar det istdllet ett horn som har malats pa bakgrunden. (38 min.) Det &r
effektfullt gjort, och det ar har som Leman tydligast genomfort ett bryte mellan den direkt
Overforbara funktionen informants — Lovecraft skriver specifikt ut hur vinkeln agerar — och
den mer diffusa indices proper, i novellen anvands partiet som en atmosfarskapande del av

den frenetiska flykten.
7. Karaktaren Francis Wayland Thurston och hans roll

CoC innehaller endast ett fatal utvecklade karaktarer, dar vi om de flesta endast far
knapphanta utseendebeskrivningar, eller inga alls. Jag kommer endast att jamfora de olika
versionerna av Francis Wayland Thurston, som &r den person som figurerar mest, nastan
standigt narvarande i sin skildring av de dokument som berdttelsen bygger pa. Enda tillfallena
da vi inte far folja Thurston direkt, eller hans berattande, ar i delen om John Legrasses rad mot
kulten och tidningsartikeln som inleder beréttelsens tredje del. Personlighetsdragen for
novellens karaktarer ar gestaltade, sa uppfattningen ar byggd pa Thurstons agerande.

Individens huvudsakliga roll hos Lovecraft

The Call of Cthulhu tillnér den senare delen av Lovecrafts karridr, som tog vid efter att han
hade flyttat ifran Providence till New York. Den roll som Lovecrafts karaktarer har, forandras
i det senare forfattarskapet. Dar fokusen i de tidigare verken &r riktad inat, med berattare som
fokuserar pa sig sjalva och sina egna problem, skiljer sig karaktarerna fran och med CoC till
att istéllet salla sig till resten av manskligheten.® Enkelt sagt gar de fran att vara “jag” till en

del av “vi”, vilket marks tydligt pa just Francis Wayland Thurston.

7.1. Francis Wayland Thurston — Novellen

Thurston har rollen som den huvudsakliga beréttaren i CoC, men namnges endast i den korta
introducerande notisen till novellen: ”’(Found Among the Papers of the Late Francis Wayland
Thurston, of Boston)”. (s. 139) Om Thurstons utseende far vi inte veta nagonting, inte heller
om hans alder. Den enda personliga informationen vi far veta — férutom hur han beter sig — ar
att han har en professor till gammelmorbror vid namn Angell och att han sjalv &r en forskare
av nagot slag, formodligen antropolog, da detta &r nagot han namner angdende sina

efterforskningar kring kulten: ” [...] | felt sure that | was on the track of a very real, very

* Schultz 1991, s. 209.
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secret, and very ancient religion whose discovery would make me an anthropologist of note.”
(s. 159.) Resultatet av denna knappa information &r att Thurston mer tydligt har rollen som
”bara” den foregaende ldnken i kedjan av Cthulhu-kultens utforskare. Thurston har i novellen
den huvudsakliga funktionen som beréttare och aterberattare av dokumenten kring kulten.
Thurstons personlighetsdrag framgar som tydligast i hans forhallande till sina
undersokningar av Angells dokument. Forst & han beskyddande av sin slakting, eller i alla
fall beskyddande av slaktingens rykte, da han under lasandet av manuskriptet angaende
Wilcox drommar, ar av asikten att Wilcox maste vara nagon form av bedragare, som av nagon
anledning valt att besvdra den gamle professorn. Redan nér han precis hittat basreliefen som
ligger i Angells forvaringsbox utbrister han att han skulle ’[...] search out the eccentric
sculptor responsible for this apparent disturbance of an old man’s peace of mind.” (s. 141.)
Awven efter att ha last John Legrasses kollaborerande skildring av kulten i trasket — som tillber
en relief liknande den Wilcox skapat — anser Thurston att Wilcox lurat Angell: ” [...] |
suspected young Wilcox of having heard of the cult in some indirect way, and of having
invented a series of dreams to heighten and continue the mystery at my uncle’s expense.” (S.
157.) Forst efter att ha pratat med Wilcox personligen 6verger han misstankarna att skulptéren
hittat pa sina drommar och  berattat dem for  Angell av illvilja.
Ett annat av Thurstons personlighetsdrag som &r viktigt att ndmna ar hans nyfikenhet, eller,
vilja att fortsatta undersoka kulten. Nyfikenheten ar viktig att namna da han har samma drag i
filmen, men i de olika versionerna férandras inneborden av denna upptéckarvilja. Dar hans
efterforskningar i Lovecrafts version avstannas pa grund av att hans slakting inte kom langre,
valjer han i filmen att istéllet lagga tillbaks dokumenten i sin forvaringsbox for att sjalv
istallet fortsatta sitt vanliga forskande. Det ar en mindre poang, men det &r nagot som skiljer
dem at. Bagge aterupptar dock undersokningarna av kulten nar tidningsartikeln patréaffas.
Forutom detta beskyddande drag — eller kanske det snarare ar ett misstdnksamt drag mot
vad som maste anses vara en otrolig historia — & Thurston starkt materialistisk. Det han ar ute
efter under sitt undersdkande av kulten &r inte nagon spirituell insikt, utan istallet materiell
vinning. Tidigare namnda citat om hur Thurstons undersékning kan géra honom till en erkénd
antropolog, efterfoljes av hur han forsakrar ldsaren om vad han ér ute efter: ”My attitude was
still one of absolute materialism, as | wish it still were, and I discounted with almost
inexplicable perversity the coincidence of the dream notes and odd cuttings collected by
Angell.” (s. 159, Lovecrafts kursiv.) Den kursiverade delen av citatet avsldjar den utveckling

som Thurston tvingas genomga nér han lyckats komma langre i sin undersokning: namligen
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insikt. N&r Thurston val inser att Cthulhu-kulten existerar och &ven den de tillber, forandras
han. Dels forsvinner som citatet sager, hans mal for materialistisk vinning och dels borjar han
tro att Angell inte dog av en olycka, utan att han blev offer for kultens hamnd: ”One thing |
began to suspect, and which I now fear | know, is that my uncle’s death was far from natural.
[...] Whether | shall go as he did remains to be seen, for | have learned much now.” (s. 159,
Lovecrafts kursiv.)
Desto mer som Thurston far veta om kulten och desto sakrare som han blir pa att det han
laser stammer, desto mer forsvinner hans fokus pa det materiella. Nar han mot slutet har
tillrdckligt med dokumentering om héndelserna runtomkring Cthulhu-kulten &r detta ingenting
han vill offentliggora, utan han dnskar istéllet att allt material skall forstoras, om han nu skulle
do likt professorn: ”[B]ut I do not think my life will be long. As my uncle went [...] so shall I
go. I know too  much, and the cult still lives.” (s. 169.)
Sokandet av information och dess oftast negativa konsekvenser central i manga av
Lovecrafts berattelser. Det drabbar oftast enbart de undersokare som drabbats” av
upplysningarna, varpa dessa personer i de flesta fall antingen blir sinnessjuka, eller kimpar
for att informationen aldrig ska na omvarlden, da detta skulle skapa kaos. Thurston sallar sig,
tillsammans med forskarna i At the Mountains of Madness och besiktningsmannen i The
Color out of Space (1927) till den senare skaran.*® David Schultz tar upp denna typ av
beréttare i sin analys av Lovecrafts verk och upprepar i princip det som Lovecraft sjalv inleder
CoC med angaende hur ménniskan inte bor veta allting som pagar i vérlden: * [...] they do
not merely seek an infantile surcease from the discovery that torments them; they realize that
mankind needs to be ignorant of the discovery lest mankind lose its sanity.”*’
Manga av dessa karaktarer tvivlar ofta pa huruvida de ar sinnesjuka eller ej, aven Thurston,
som forsdkrar ldsaren om att detta ar en frisk mans vittnesmal: ” With it shall go this record of
mine — this test of my own sanity [...] ” (s. 169). Rent berdttarmassigt fungerar detta satt att

forsakra lasaren effektivt ihop med Lovecrafts 6vriga sétt att faststélla historiens autenticitet.
7.2. Francis Wayland Thurston — Filmen

| Lemans film spelas karaktaren Thurston av skadespelaren Matt Foyer. | novellen behover vi

inte veta hur Thurston ser ut, da Lovecrafts autenticitetsskapande upplidgg dr att han bara” ir

*® H. P. Lovecraft, The H. P. Lovecraft Omnibus 1: At the Mountains of Madness and Other Novels of Terror,
1985.

H. P. Lovecraft, Call of Cthulhu and Other Weird Stories, 1999.

%7 Schultz, 1991, s. 214,
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den forra lanken i kedjan av utforskare. Detta upplagg hade kunnat bevaras ifall filmen istéllet
hade anvant sig av en kroppslos berattarrost, men Leman har istéllet gjort valet att lata
Thurston vara synlig. Dar novellen anvénder Thurston som ett tidigare steg, har han i filmen
istallet rollen som protagonist, beréttelsens karna, den karaktéar vi som publik skall kunna
identifiera oss med. Resten av beréttelsens karaktérer foljer vi trots allt bara genom Thurstons
berattande. Hans personlighet daremot har till viss del forandrats fran novellen.
I novellen &r Thurstons misstanksamhet mot det han laser om Wilcox och dennes drommar
central for var forstaelse av karaktaren. Novellens Thurston dr en materiell man som inte tror
pa drommarnas betydelse och som beséker Wilcox for att klara upp dennes kontakt med
Angell. | filmen har Leman valt att ta bort denna — till en borjan — blinda tro pa det materiella
genom att sjalv lata Thurston uppleva liknande drémmar som Wilcox. I filmen far vi vid ett
tillfalle (22-23 min.) bevittna Thurstons drémmar, vars scenografi, likt de som Wilcox har,
paminner om den tyska expressionismens vridna vinklar och starka skugg- och ljuskontraster.
Cthulhu sjalv dyker vid ett tillfalle upp i bakgrunden. Drommen foregas av mellantexten ”
[...] At night T dreamt of a Cyclopean city and heard that inhuman calling.” (22 min.),
hanvisande till att Thurston, likt Wilcox hamnat under Cthulhus dréminfluerande. Detta
element ar tillagt av Leman for adaptionen med resultatet att vi tydligt far se att Thurston inte
tvivlar pa det han laser om drommarnas inflytande, till skillnad fran novellen da detta kraver
ett mote med Wilcox for att bekréftas.
Som namnt i delen om novellen har Thurston forskarens nyfikenhet och upptéckarvilja,
aven sa i Lemans version, men de skiljer sig at nar det kommer till punkten da sjomannen
Johansens dagbok upptdcks. Dar Lovecrafts Thurston inte tvekar att ldsa sjomannens
redogorelse for hur dennes beséttning tagits av daga i R’lyeh, sldnger han i filmen néstan
dagboken i havet. Det &r ett viktigt tillfalle; hade han inte last boken hade ingen fatt veta vad
som egentligen hint. Hans tvivel skildras 1 en mellantext: ” I knew I shouldn’t read it.
Shouldn’t know what had happened out there. But I couldn’t resist...” (34 min).
En sista forandring angdende Thurston fran novell till film, ar inte i frdga om ett
karaktérsdrag, utan snarare karaktarens dde. Som tidigare namnt i analysen har Leman andrat
pa novellens upplagg dar det vi laser ar kvarlamnade dokument, till istéllet innefatta en
ramberéttelse dar Thurston berédttar om sina upptéackter for en férmodad psykiatriker. |
novellen far vi direkt i borjan veta att dokumenten &r hittade bland den bortgangna Thurstons
tillndrigheter (s. 139.), samt att vi i slutet far reda pa hans forhoppning att dokumenten skulle

forstoras vid hans franfalle. Filmen slutar istallet slutar med att Thurston langsamt fors med
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rullstol ut ur rummet dar han berattat historien for lakaren. Vi far inte veta om Thurston dér,
men misstanken finns kvar, da en av filmens sista mellantexter upprepar foregaende Cthulhu-
forskares 6den: ”They’re all dead — Legrasse, Johansen, my great-uncle — and soon I’ll join
them.” (43 min.) Att Legrasse ocksa satter livet till for sina undersokningar ar dven det tillagt
i filmen, da novellen inte namner nagot om hans fortsatta éden, forutom att Thurston vid ett

tillfalle mycket tidigare besoker honom.
7.3. Thurston vs. Thurston

Francis Thurston forandrats pa ett vasentligt satt fran novellen till filmatiseringen. Dar
Thurstons roll i novellen &r den av en néstintill okroppslig beréttare som agerar ytterst lite,
forkroppsligas han i filmen och framstar mer som en protagonist och en karaktar vi som
publik identifierar oss med, snarare an ytterligare en informationskélla. Istéllet for att vara den
materialistiskt inriktade forskaren som &r ute efter personlig ara nar han undersoker Cthulhu-
kulten, paverkas film-Thurston av Cthulhus inflytande i sina drommar och drivs istéllet
snarare av sin egen nyfikenhet ndr han fortsatter kunskapsletandet. Betraffande hans 6de vet
vi definitivt att han avlider i novellen, eftersom vi har hans dokument, medans det i filmen &ar
osagt vad som sker, forutom att han ar under vard. Kvar finns dock Thurstons dnskan att
manskligheten skall besparas den kunskap han sjalv uppnatt och att alla dokumenten for hans

undersokning skall forstoras.

8. Slutsatser
Andrew Lemans adaption av H.P. Lovecrafts The Call of Cthulhu behaller de flesta av de
cardinal functions, som enligt McFarlane ar en nodvandighet for att en adaption skall vara sa
trogen ursprungsmaterialet som mdjligt.*® Denna uppsats har dock inte haft sin uppgift att
avgora hur trogen eller graden av trovérdighet som adaptionen har, utan analysen har istéllet
fokuserat pa de faktiska likheterna och skillnaderna som existerar mellan de tva versionerna.
De tillfallena dar filmen avviker fran novellen har Leman férandrat existerande foreteelser.
Exempel pa detta ar det borttagna motet mellan Wilcox och Thurston, som istéllet forandrats
sa att Thurston ocksa upplever drommarna om Cthulhu, likt Wilcox. Resultatet blir att Leman
tar tillvara pa filmen som medium och later publiken uppleva drémmarna direkt, istéllet for att
fa de beskrivna och forklarade.

Utover enskilda scener som denna sa har Leman valt att istallet for den ramberattelse

*¥ McFarlane 1996, s. 14.
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bestdende av efterlamnade dokument som novellen anvénder, ersatt detta med huvudpersonen
Thurstons berattande av hela historien for en lakare. Lovecraft anvander sig av manga
autenticitetsskapande metoder i CoC, sasom refererandet till verkliga handelser och just de
efterlamnade dokumenten. Leman anvander sig av samma tidningsurklipp som Lovecraft
refererar till och enligt filmens hemsida &r de ute efter att géra den mest autentiska Lovecraft-
filmatiserigen n&gonsin.*® Novellens realistiska trovérdighet bygger pa att vi tror pa det som
Thurston aterberattar for oss, darfor maste novellen standigt starka dokumentens autenticitet.
Filmens bilder visar — i likhet med drdommarna — istéllet nagot som “hander” och har tack vare
sjdlva mediet en storre trovardighet. Fastan filmen dndrat pa grundupplagget behaller den
manga av novellens autenticitetsskapande element — sasom tidningsartiklarna — och uppnar
dérigenom dven den ett sken av att berittelsen ar ”fakta”.
Vad &r det som har forandrats mellan novell och film nédr det kommer till anvandandet av
mythosen da? Visar filmen upp den likgiltighet gudarna har for manniskor som Lovecraft var
ute efter att visa med sin anti-mytologi? En stor del av etablerandet av denna likgiltighet har
att géra med hur mycket vi vet om sjalva kulten och de ménniskor som tillber dessa varelser,
vilket ar information som framgar tydligare i novellen, &n vad det gor i filmen. Anledningen
till detta &r nedkortandet av det forhor med kultmedlemmen Castro, som berattar mycket om
kulten och dess historia och &ven Lemans val att helt ta bort den valdsamma
sammandrabbningen mot kult-piraterna i beréttelsens tredje del. I novellen har den senare
scenen tva betydelser, den visar bade hur blodtorstiga kultens medlemmar dr, men aven pa
hur utspridd kulten ar over vérlden. Aven Castro refererar till kultens utspriddhet, med
falanger aven i Kina och Mellandsterns oknar (s. 156). Avsaknaden av manga av dessa
detaljer till trots kompenserar Leman det med att lagga till ett mysterium angaende vad som
hant med besattningen pa det overgivna fartyget Alert, resulterande i ett mer logiskt
handelseforlopp: sokandet efter besattningen vid de koordinater som aterfinns, snarare an i
novellen da deras reaktion ar att fortsatta att aka i samma riktning som tidigare.
Andrew Lemans CoC visar tydligare upp de bitar av novellen som &ar vagt beskrivna och
av en mer atmosfarisk art. Exempel pa detta ar drommarna som Lovecraft skildrar med
fornimmelser och kénslor, snarare an patagliga platser. Dromlandskap framstéallda som
sinister with latent horror” och rdster som mer liknar a chaotic sensation which only fancy

would transmute into sound” snarare dn exakta miljoskildringar. (S. 143.) Leman anvander sig

39 http://www.cthulhulives.org/cocmovie/ (2012-05-14).
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aven av Lovecrafts andra miljoer, men det ar framst i drommarna och i mardrémsstaden
R’lyeh med sin felaktiga geometri som det visuella mediet anvands som ett komplement till

Lovecrafts vaga och skrammande omgivningar.

9. Sammanfattning
Denna uppsats huvudsakliga fragestallning har varit att utréna vad det & som har skett nar ett
av H.P. Lovecrafts litterara verk har blivit filmatiserat. Novellen The Call of Cthulhu,
publicerades 1928 och Andrew Leman har med sin film valt att adaptera den som om den
vore gjord vid samma tidpunkt for utgivningen. Angaende vilka likheter och skillnader som
existerar mellan novell och filmatisering tas detta upp genomgaende i uppsatsens delar.
Novellens autenticitetsskapande ramberattelse, som placerar l&dsaren som nésta lank i
kedjan av personer som undersokt Cthulhu-kulten, har filmen ersatt med att huvudpersonen
Thurston berattar hela historien for en formodad psykiatriker, pa sa satt behaller den en
liknande struktur, men forlorar som tidigare ndmnt kanslan av att detta &r verkliga handelser.
Angaende vilka cardinal functions som éverforts fran novellen till filmen ligger uppsatsens
fokus pa avsaknaden av motet mellan Thurston och Wilcox, vars drommar Thurston tvivlat
pa; den forandrade anledningen till att besattningen pa baten Emma byter skepp till Alert; och
det nedkortade forhoret av Old Castro.
| fallet med forandrade cardinal functions har Leman valt att lata aven Thurston drémma,
darigenom undviker han att Thurston behover diskutera drommarna med Wilcox.
| fraga om batarna har Leman valt att lata Emmas besattning stota pa det Gvergivna skeppet
Alert under en storm. Filmen lagger till ett logiskt hédndelseforlopp for sjomannen att félja:
vad hande med besattningen pa Alert och vad ar det for 6 som de kvarlamnade koordinaterna
leder till? Leman tar bort novellens valdsamma sammandrabbning for att istallet lagga till ett
mysterium och spanningsmoment.
Forhoret av Old Castro, som ger mycket information om Lovecraftmythosen, presenterar
nu istallet bara det vésentliga angédende vad Cthulhu é&r, att hen och hens ras av ”Great Old
Ones” kommer ifrdn stjarnorna och att Cthulhu nu véntar i staden R’lyeh. Dar Leman med
batscenerna lagt till ett spanningsmoment har han i det har fallet snarare tagit bort ett av
novellens stamnings- och skrackbyggande moment, da vi gar miste om mycket av den
bakgrund som etablerar Cthulhu och kulten.
Angaende filmens berattartekniska grepp fungerar tidningsartiklarna pd samma stt

Lovecraft sjalv anvande dem: autenticitetsskapande, ytterligare en del av dokumenteringen.
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Nérbilderna anvédnds som dramaturgisk effekt vid uttalandet av Cthulhus namn.
Mellantexterna ar manga ganger Lovecrafts dialog i omskriven version. Leman gestaltar
Lovecrafts platsbeskrivningar istdllet for att beskriva dem i mellantexter.
Den felaktiga geometrin tog nésta del upp, som gick igenom de tekniker Leman valt att
anvanda for att overfora de samtidigt bade vaga och exakta beskrivningar som Lovecraft
anvander sig utav. Tysk expressionism verkar definitivt ha haft en paverkan i fraga om
filmens scenografi ndar det kommer till dromsekvenser och mardromsstaden R’lyeh.
Analysdelens sista del bestar av en karaktarsanalys av berattelsens huvudperson Francis
Wayland Thurston och hur denne skiljer sig mellan de tva versionerna. Thurston har
forandrats vasentligt dels personlighetsmassigt, da han gar ifran att vara en materialistiskt
inriktad forskare till att vara 6ppen for Cthulhus paverkningar genom drommar och istallet
drivs av en personlig nyfikenhet. Thurstons 6de har forandrats fran att han i novellen dor av
oklara omstandigheter ndgon gang innan vi laser dokumenten, till att han i filmen istéllet
verkar ha lagt in sig for att fa mental vard.
Angaende anvandandet av Lovecraftmythosen anser Lovecraftforskarna S.T. Joshi och
David E. Schultz att det Lovecraft borjat med i CoC ar en anti-mytologi, skapad for att visa pa
hur ménniskan standigt varit i behov att forklara det oférklarliga med hjalp av gudar och
myter men att dessa av Lovecraft skapade gudomar i sjilva verket var likgiltiga till
manskligheten. | forhdret av Old Castro etableras det mesta av novellens mythosinformation,
men detta har kortats ner i filmatiseringen. Gudarnas likgiltighet mot méanniskan och den kult
som etablerats kring “The Great Old Ones” tar kommentarerna till novellens cardinal
functions upp, dar Lovecraft i novellen anvénder sig av slumpen, snarare an kultens

forberedelser, for att frislappa Cthulhu.
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