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1. INLEDNING

1970-talet var ett artionde da fler svenskar borjade vdnda sig mot auktoriteter som ldrare,
ledare och fordldrar och uppmaérksamhet riktades mot sociala ordttvisor: man ville ge
samhillets svaga (till exempel barn, sjuka och éldre) lika mycket utrymme som resten av
befolkningen. I stillet for att forbise dessa grupper borjade flera forskare intressera sig for
psykisk utveckling hos barn. De undersokte hur personlighet skapas och hur mycket barnets
uppvaxt paverkar dess utveckling. Nar barn utvecklade radsla eller aggressivitet forklarades
det med att det saknats kirlek och forstdelse i deras uppfostran.' Forskarnas nya ron stimde
overens med idéer om att alla fods lika. Radikala grupper inom socialdemokratin menade att
hemmet var en plats dédr barn utsattes for daligt inflytande fran sina fordldrar och att det ar
samhillets uppgift genom forskola och skola att uppfostra barnen och ldra ut goda
vérderingar.?

Under 1960- och 1970-talen skedde en orientering inom den svenska politiken att bli
mer vinster. Claes Arvidsson skriver i sitt verk Ett annat land, Sverige och det ldnga 70-talet
(1999): 1 sjélva verket flyttades hela det politiska féltet ndgra sndpp &t vanster.”® Den nya
politiska situationen ledde till radikala idéer och tankar kring hur samhéllet kunde forbéttras. I
litteraturen kunde det mérkas bland de forfattare som skrev romaner som utspelar sig under
den tid d& forfattaren sjilv var barn. Exempel pa sddana forfattare dr bland andra Bengt
Martin, Katarina Taikon och Harry Kullman. Det fanns en ny medvetenhet om historien och
forfattarna kunde med sina nya kunskaper ifrgasitta sin barndom retrospektivt.* Samtidigt
utvecklade barnlitteraturforfattare 1 Sverige genren alldlderslitteratur. 1 och med de nya
tankarna om jadmlikhet experimenterade forfattare och forlag for att hitta litteratur som
tilltalade bdde barn och vuxna.

Barbro Lindgren ar en av de forfattare som under 1970-talet utmanade granserna for
vad en roman dr och vem som ska ldsa den. Ofta helt utan didaktiska intentioner har hon
skrivit om kénsliga &mnen som utsatthet, orittvisor och déden. Ar 1971 publicerade hon sin
forsta sjdlvbiografiska roman, Jdttehemligt, som blev en succé. I dagboksformat skrev hon sig
tillbaka till tioarsaldern for att formedla de reflektioner och kénslor hon hade da och lyckades

bland annat skildra ett barns depression och tankar kring livet. Kritikerna hyllade hennes

Holmdahl 2000, s. 185.
Arvidsson 1999, s. 218.
Ibid., s. 18.
Toijer-Nilsson1990, s. 177.
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forméga att skriva en barnbok som lika girna kunde ldsas av vuxna. Efter det utgavs
Virldshemligt (1972) och Bladen brinner (1973) i samma serie’ innan hon backade tiden till
att hon var fyra ar och publicerade ytterligare tre bocker om de yngre barndomsaren: Lilla

Sparvel (1976), Stora Sparvel (1977) och Bara Sparvel (1979).¢

1.1. Syfte och frigestillningar

Jag ska 1 den hdr uppsatsen knyta Lindgrens sex sjilvbiografiska romaner till olika radikala
idéer som fanns i samhéllet under perioden nér romanerna skrevs och undersoka hur en del av
1970-talets varderingar och litterdra trender kan mérkas i Lindgrens sjdlvbiografiska romaner
Jdttehemligt, Virldshemligt, Bladen brinner, Lilla Sparvel, Stora Sparvel och Bara Sparvel.
Nagot som dr extra intressant med att undersdka just sjdlvbiografiska romaner fran denna tid
ar att det 1 dem blir dnnu tydligare vilka vérderingar och stdllningstaganden forfattaren har nér
hen beskriver sin uppvixt i efterhand. Lindgren har anammat ménga av 1970-talets idéer och
tankar géllande allalderslitteratur, jamstédlldhetstainkande och politiska stromningar och
applicerat dessa pa romaner som utspelar sig pa 1940-talet. Det har skett mycket inom
barnlitteraturen sedan 1970-talet och att goéra en tillbakablick och uppmérksamma de
experimentella barnlitteraturforfattare som verkade dé ir relevant.

I uppsatsen undersoks hur Lindgrens sjidlvbiografiska romaner kan kopplas till sin
samtid. For att begrinsa arbetet har jag valt ut ett antal teman ur romanerna. For det forsta
frdgar jag mig hur Lindgrens romaner speglar den vinsterradikala synen pa klass och
ordttvisor som fanns pa 1970-talet: hur framstéller Barbro Lindgren olika samhéllsklasser och
kan man ana politiska stdllningstaganden i texterna? For det andra undrar jag hur tidens syn
pa barns psykiska problem uppmairksammas i romanerna. Sparveln gar igenom en depression
1 Jdttehemligt (och dér blir min fraga hur Lindgrens sitt att skildra depressionen kan kopplas
samman med 1970-talets barnuppfostran ddr man lat barn leva ut sina kanslor. Nésta fraga jag
staller mig handlar om andra virldskriget och hur Barbro Lindgren forhaller sig till att skildra
det. Under 1970-talet kunde vuxna forfattare for forsta gangen skildra sjdlvbiografiskt hur
kriget upplevdes av ett barn. Ett annat tema jag underséker handlar om relationen mellan
barnet och den vuxna, bade “vanliga” vuxna och “darar” — ndgot som var aktuellt under 70-

talets ifrdgasittande av auktoriteter. Hur stiller sig Lindgren till den fragan? Ska barn ha lika

5 Jag har last romanerna i samlingvolymen Hemligheter (1988)
6 Jag har last romanerna i samlingsvolymen Boken om Sparvel (1992)



mycket att séiga till om som vuxna och dr kanske barnets &sikter mer sanna i och med barnets
fordomsfrihet? Jag gor ocksé en genrestudie av romanerna som alldlderslitteratur: hur passar
Lindgrens sjdlvbiografiska romaner in i beskrivningen av en roman inom ndmnda genre och

vad ar det 1 romanerna som tilltalar ménniskor 1 alla aldrar?

1.2. Metod, disposition och material

Analysen utgdrs av en nérldsning av Barbro Lindgrens sex sjélvbiografiska romaner (I
kallforteckningen finns alla romanerna representerade 1 de tvd samlingsvolymerna
Hemligheter och Boken om Sparvel) diar jag genom utvalda centrala teman och en
undersdkning av romanerna som allalderslitteratur visar hur de kan kopplas till det radikala
1970-talets syn pd barn, litteratur och klass. Nér jag undersoker hur samhillet speglas i
Lindgrens verk ansluter jag mig till Johan Svedjedals syn pé litteratursociologisk
forskningsteori som han presenterar i antologin Litteratursociologi, Texter om litteratur och
samhdlle (2012). Han beskriver teorin som foljer: “Forskningsinriktningen dr i regel inte
enbart nutidsorienterad, utan har ett historiskt perspektiv, och den kombinerar girna analys av
litterdra verk med undersdkningar av litteraturens yttre villkor, allt med utgangspunkten att
soka forbindelser mellan textuella fenomen och kontextuella.”” Jag har borjat med att
presentera uppsatsens syfte och fragestillningar. Darefter redogoér jag for sekundér- och
primérlitteratur samt handlingsreferat. Vidare ger jag en kort presentation av de radikala idéer
jag anvinder for att knyta romanerna till 1970-talet: hur det till exempel uppstod nya tankar
kring barnuppfostran, auktoriteter, klasskillnader osv.

I analysdelen ingéar avsnitten ’Sparvelns depression”, ”Kriget som fond” och ”Dararna
och de vuxna” dir jag undersoker skillnaderna mellan barn och vuxna i texterna samt
romanernas skildringar av andra véarldskriget. Det kan tyckas langsokt att andra varldskriget
far uppmarksamhet i1 en uppsats som handlar om 1970-talet men det &r relevant for min analys
att visa dels hur Sparveln inte kan ta in andra méinniskors olycka, dels hur andra vérldskriget
spelade en viktig roll i 1970-talets barnlitteratur. Forfattarna som verkade da var bland de
forsta att skildra hur kriget upplevdes av barnen. I avsnittet ”Klass och ordttvisor” analyseras
romanerna 1 relation till 1970-talets syn pa klassfragan. Temat alldlderslitteratur féar ett eget
avsnitt som jag kallar "Romanerna som alldlderslitteratur”. Avslutningsvis sammanfattas det

jag har kommit fram till i analysdelen och hur frigestillningarna besvarats.

7 Svedjedal 2012, s. 74.



1.2.1. Sekundarlitteratur

I sin avhandling om allélderslitteratur De grdnsliosa bockerna, Om Hans Alfredson och
Barbro Lindgren i 60- och 70-talens alldlderslitteratur (2008) studerar AnnaKarin Kristrom
hur Dbarnlitteraturen utvecklades under 1960- och 1970-talen. Hon presenterar
allalderslitteraturen som en genre som riktar sig till bdde barn och vuxna samtidigt och
forklarar ocksd hur barnlitteratur i1 allménhet fick en hogre status i Sverige under den hir
tiden. I Kristroms avhandling finns ocksa manga fakta om Lindgrens forfattarskap och karrir.
Jag har haft stor hjdlp av Kristroms verk i mitt arbete. I avsnittet "Romanerna som
allalderslitteratur” forsoker jag lyfta ut exempel ur Barbro Lindgrens sjdlvbiografiska romaner
for att bevisa pa vilka sdtt de lever upp till Kristroms beskrivning av svensk allalderslitteratur

fran 1960- och 1970-talen.

Till avsnitten om 1970-talet har jag anvént mig av Claes Arvidssons bok Ett annat
land, Sverige och det langa 70-talet (1999). Det ér ett verk som grundligt gir igenom den
politiska situationen i Sverige under 1970-talet. Arvidsson redogdr for bakgrunden till
samhéllsutvecklingen under 1970-talet och forklarar hur medelsvenskens situation sag ut.
Claes Arvidsson skriver delvis spekulativt och det finns anledning att kritiskt 14sa hans verk
men han presenterar pd ett tydligt sitt ménga av de tankar och idéer som jag kopplar
Lindgrens sjédlvbiografiska romaner till. Arvidsson forklarar vilka olika idéer som fanns

géllande barnuppfostran, auktoriteter, klassfragan och barnens status i det svenska samhillet.

Barbro Holmdahl ar forfattare, psykolog och sjukskoterska samt hedersdoktor vid
Uppsala universitet och har skrivit Tusen dr i det svenska barnets historia (2000). Bokens
sista del behandlar 1970-talet och Holmdahl undersoker barnets roll. Hon bekréftar framfor
allt det Arvidsson genomgéende hiavdar i sitt verk: att auktoriteter blev en laddad fraga och
nagonting som skulle undvikas till varje pris; alla skulle vara jadmlikar. Holmdahl beskriver
ocksd hur avsaknaden av auktoriteter paverkade barnuppfostran. Man borjade inom
barnpsykologin forska pd hur olika slags uppvéxter och hemforhéllanden paverkar barn och
kom fram till att den bdsta metoden var att mota barns rddslor och ilska med kérlek och
forstaelse. Holmdahls verk ar viktigt for min uppsats da det ger en bakgrund till varfor
samhdllets syn pa barn utvecklades och gav barnet hogre status. I de nya barnbdckerna togs
barnets kdnslor pa allvar och med allalderslitteraturen jadmstillde forfattarna barnet med de

vuxna.



Ying Toijer-Nilsson var en av Sveriges mest framstdende barnlitteraturforskare och i
Minnet av igar (1990) undersoker hon svensk barnlitteratur dir forfattare anvéander sig av sina
egna livserfarenheter i handlingen och/eller skriver sjdlvbiografiskt. Det ar frimst 1 avsnittet
”Kriget som fond” jag refererar till Toijer-Nilsson dd hon skriver om hur andra véarldskriget
ofta skildras i sjdlvbiografier skrivna av forfattare som sjélva var unga da det dgde rum.
Svenska forfattare anvénds ofta kriget som en fond mot vilken huvudhandlingen utspelar sig.
Eftersom Sverige aldrig deltog i1 kriget ar det inte en sjdlvklarhet att sjdlvbiografiska romaner
som utspelar sig under krigstiden tar upp det som ett tema i handlingen, men det dr dndd
vanligt att svenska fOrfattare skriver om hur det paverkade deras vardag. Toijer-Nilsson tar
ocksd upp fenomenet ambivalenta romaner, ett begrepp som géar att likstdlla med
alldlderslitteratur. En ambivalent roman tilltalar bade barn och vuxna och Ying Toijer-
Nilsson framhéller att barnlitteraturforfattare ofta skriver 6ver huvudet pd det ldsande barnet

for att kommunicera med de vuxna.

1.2.2. En presentation av Barbro Lindgrens forfattarskap och hennes

sjdlvbiografiska romaner

Barbro Lindgren dr f6dd 1937 och har sedan sedan sin forfattardebut 1965* varit en hogst
produktiv forfattare, oftast har hon gett ut flera bocker per ar. Hon har skrivit allt frdn
barnlitteratur och vuxenlitteratur till dikter och sangtexter med &dterkommande teman som dod
och utsatthet.” Nagot som forekommer i minga av hennes verk ar manniskor som star utanfor
samhdllet: dldre, barn, psykiskt och fysiskt sjuka och sa vidare. I en intervju i Réster och
radio-TV uttalade sig Lindgren och sade att ’[d]et faller sig naturligt for mig att skriva om
udda ménniskor, jag vet inte om jag nadgonsin kommer att géra nagot annat. Jag kdnner mig
sjdlv udda”.' I sina sjilvbiografiska romaner skildrar Barbro Lindgren vad man skulle kunna
kalla en idyllisk barndom som dnda inte &r perfekt. Hon vagar visa att sorg och ovintade
héndelser hinder alla och att det &r ndgot som gér dver. Det finns f4 moraliska pekpinnar i
hennes litteratur.

Barbro Lindgren har vunnit flera priser for sin litteratur och &r 2014 fick hon ta emot

ett av virldens mest prestigefyllda barnlitteraturpris Astrid Lindgren Memorial Award

8 Lindgrens forsta publicerade bok var Mattias sommar (1965).

9 Nationalencyklopedin, "Barbro Lindgren”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/1%C3%ASng/barbro-
lindgren (2015-05-11).

10 Lundqvist 1977, s. 6.
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(ALMA) med motiveringen: “Barbro Lindgren ar en litterdr nydanare. Hon har med spréklig
djarvhet och psykologisk nyansrikedom fornyat inte bara bilderboken for de allra minsta utan
ocksa den absurda prosaberittelsen, den existentiella barndikten och den realistiska
ungdomsskildringen. Med absolut gehor gestaltar hon savél ljusa lyckodgonblick och lekfulla
upptég som livets gétfullhet och dddens nirhet.”!' Det dr en motivering som pé ett rittvist sitt
sammanfattar Barbro Lindgrens forfattarskap.

Det gar att dela upp de sex verk som ska diskuteras i den hér uppsatsen i tva sviter. De
forsta tre romanerna, Jdttehemligt (1971), Virldshemligt (1972) och Bladen brinner (1973),
har getts ut i ett samlingsvolym ar 1988 med titeln Hemligheter och de tre senare romanerna,
Lilla Sparvel (1976), Stora Sparvel (1977) och Bara Sparvel (1979), har pa samma sétt getts
ut ar 1992 med titeln Boken om Sparvel. 1 Hemligheter skriver Lindgren om de senare
barndomsaren och tondren och i Boken om Sparvel avhandlas den tidiga barndomen. Jag
kommer i uppsatsen att hdnvisa bade till samlingsverken och till de enstaka romanerna
beroende péd vad som passar in i sammanhanget.

Hemligheter-svitens tre romaner &dr skrivna i dagboksform och de enda romaner
Lindgren skrivit i forsta person.'? Toijer-Nilsson skriver i sitt verk Minnet frdn igdr att det ar
ovanligt med forfattare som avsldjar hur de gatt tillviga vid skrivandet eller hur mycket av
handlingen som ir sann.” Lindgren &r ett undantag som berittar att hon list igenom sina
dagbocker fran tiden da Hemligheter-romanerna utspelar sig men att de visade sig vara
vérdeldsa. Det enda hon himtat frdn dagbockerna dr datum och andra praktiska uppgifter.
Déaremot forklarar Lindgren pad bokomslaget till Boken om Sparvel att det mesta som star i
romanerna ar sant: “Ibland har jag hittat pa lite grann (men inte mycket), for det kan vara
svart att minnas allt frdn den tidiga barndomen. Det konstiga dr att mycket av det jag trodde
att jag hittat pd faktiskt var sant! Det har de som var stora pd den tiden berittat sen de last
boken!”."* T Boken om Sparvel fungerar inte riktigt beréttargreppet att skriva i dagboksform
eftersom berittarjaget i de tre romanerna ar 4-7 &r gammal'® och alltsd for ung for att kunna
skriva en sammanhéngande dagbok. I stillet skriver Lindgren bockerna i tredje person men
med ett sprak som liknar barnets. Till exempel viljer Lindgren stavningarna “’dej” och “séjer”
i stéllet for ”dig” och “’sdger”. | Hemligheter ar det ”Barbro” som skriver i dagboken men for

att inte blanda ihop berittarjaget med forfattaren har jag valt att genomgaende 1 uppsatsen

11 Astrid Lindgren Memorial Award, lhttp://www.alma.se/sv/Pristagare/2014/ (2015-05-13).
12 Kristrdom 2008, s. 167.

13 Toijer-Nilsson1990, s. 42.

14 Lindgren, 1992, parmens insida.

15 Kristrom 2008, s. 167.
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kalla huvudkaraktiren i romanerna for Sparveln. Detta trots att det bara &r i Boken om Sparvel

som hon kallas det.

1.2.3. Handlingsreferat

Jdttehemligt dr den fOrsta av Lindgrens sjélvbiografiska romaner och har huvudkaraktirens
depression som huvudsakligt tema. I romanen ar berittarjaget tio ar och handlingen bdorjar
precis ndr skolan startar igen efter sommaren. Efter en vecka bdrjar Sparveln kinna sig
ledsen: “Det kinns s& sorgligt i mig men jag vet inte varfor...”'® Hon dr hemma frén skolan
under en ldngre period, exakt hur linge framgar inte, och da ligger hon mest i sin sdng och
tdnker pa doden och att allt &r hoppldst. Men sedan blir hon langsamt béttre och nir hon kan
g4 till skolan igen tanker alla att hon 4r som vanligt men dé och da far hon &nda éterfall och
allt kinns “nattsvart”.'” Under véarterminen blir Sparveln sjuk igen men den hér gangen ar det
en fysisk sjukdom, gulsot. Hon ldggs in pa sjukhus och far tillbaka sin dodsangest nér hon tror
att hon ska do pa riktigt: "Nu dr det kvill och jag ar sd rddd. Jag bara ligger hér och véntar och
vet inte om jag ska leva eller do eller nanting.”'® Nar hon far veta att sjukdomen gar att bota
och att hon ska komma hem igen gar rddslan O6ver och till slut tycker hon att tiden pa
sjukhuset till och med é&r hérlig. Strax efter att hon kommit hem &r romanen slut.

I den andra romanen, Virldshemligt, borjar Sparveln i en ny skola. Hon é&r tretton ar
och att tondren ofta innebédr nya tankar och kval blir tydligt. Framfor allt blir ordet “om”
relevant for Sparvelns tankar: ”Allting skulle vara hirligt om: 1. Mina brdst véxte ut. 2. Jag
fick mens. 3. Kunde dansa. 4. Blev berdmd.”"” Den vuxna ldsaren fOrstir bittre &n
huvudkaraktéiren sjilv hennes forvirring. En stor del av boken gar till att fundera dver killar,
vénner och att vara sé sot som mojligt hela tiden. Pa en av bokens sista sidor skriver Sparveln
1 dagboken: ”Tadnk om man fick vara precis som man &r jamt! Nu méste man ju éndra sej hela
tiden for att dom inte ska tycka illa om en!”*

Hemligheter-svitens sista del, Bladen brinner, dr romanen dér berittarjaget lever det
liv hon funderade 6ver och langtade efter i Virldshemligt. Att bli dldre far ocksd Sparveln att

sakna sina yngre barndomsér: “[Tretton] var min hirligaste tid! Nu ar det kanske mer

16 Lindgren 1988, s. 24.
17 Ibid., s. 40.

18 Ibid., s. 92.

19 Ibid., s. 143.

20 Ibid., s. 165.



spannande — med killar till exempel, men samtidigt kénns det lite 6dsligare inuti. Mer ensamt

pé négot sitt.”?!

Hon borjar triffa en kille som heter Per och han forstar vem hon ar nér alla
andra killar bara bryr sig om det ytliga. Hon charmas av att ndgon faktiskt ar intresserad av
henne men nir de borjar bli seridsa funderar hon 6ver vad det faktiskt innebdr att vara
tillsammans med nigon: ”’[J]ag undrar hur det ska bli nu — ska vi halla ihop eller... det blir ju
konstigt isafall att inte bestimma oOver sig sjdlv langre (...) Jag blir olycklig om andra
bestimmer hur jag ska tycka och tinka.”** Nir hon far sin forsta kyss av Per tycker hon inte
om det. Hon drar sig undan och slutar hora av sig till honom trots hans ihérdiga forsok att
kontakta henne. Bladen brinner slutar lite p4 samma sétt som den borjar med tankar om att
man blir mer och mer ensam ju #ldre man blir: ”Anda tycker jag det verkar som att ju stdrre
man blir, desto ensammare kdnner man sej. Och det kommer bara bli virre tills man tréffar
honom.””

I Lindgrens fjarde sjélvbiografiska roman backar hon tiden till fyradrsaldern.
Berittandet dr inte langre 1 dagboksform utan Sparvelns kénslor och upplevelser beskrivs 1
tredje person av den vuxna Barbro fast med ett barns sprak och utan den vuxnas reflektioner.
Romanens handling dr fragmentarisk pd det sdtt man minns sin tidiga barndom. Det finns
ingen rdd trad eller ndgot genomgéende tema men dédremot dterkommande karaktérer att folja.
Romanen inleds med att Sparveln och hennes familj presenteras. De bor 1 “landet”
Abrahamsberg dir virlden tar slut bakom affdren.? Sparveln ar oppen for att umgas med alla i
kvarteret och gor inte skillnad pad ménniskor trots att hon maérker att fordldrarna inte alltid
gillar de lekkamrater hon véljer. Framfor allt gillar hon att leka med Plasterlappen, som
Sparvelns mamma kallar henne dé hon alltid trdnger sig pd, och Barnfarbrorn, som har ett
gammalt ansikte men leker som ett barn”.” Fordldrarnas misstyckande till Sparvelns vinner
ndmns forsta gadngen ndr Sparvelns mamma sdger: ”Var inte med barnfarbrorn sd mycket.
Man vet aldrig (...) Det ér bittre att du leker med dina kamrater”, Sparveln blir forvirrad
eftersom barnfarbrorn ar snill, ”[s]en pratar de inte mer om det. Sparveln gér ut och letar efter
honom i stillet.”* Ett par kapitel senare inleds med att mamman sdger: "Maste du vara si

mycket med Plasterlappen? (...) Hon bara lurar i dej en massa saker.”*’ Sparveln blir forvirrad

dven den hdr gingen och undrar vem hon skulle vara med annars? Det & mycket som

21 Ibid,, s. 176.

22 Ibid., s. 207.

23 Ibid., s. 246.

24 Lindgren 1992, s. 9.
25 Ibid., s. 28.

26 Ibid., s. 61.

27 Ibid., s. 69.
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Sparveln gor som de vuxna inte verkar gilla och halvvédgs genom romanen riknar hon upp allt
som hon gjort fel, men nir hon &r klar med det kommer hon pé att det vore kul att ta
grannarnas trehjuling och cykla ut pa isen med den. Hon &r fortfarande for liten for
konsekvenstdnkande och gor det hon kénner for.

1 Stora Sparvel flyttar familjen till en villa i Angby nir det fods en lillebror. Sparveln
och hennes storasyster har svart att hitta nya vénner till en bérjan men Sparveln hittar sina
bland “dararna”, psykiskt sjuka mén som bor pa anstalten Beckomberga néra deras hus. Nir
de dr ute pa sina promenader kan Sparveln passa pa att prata med dem och framfor allt med
Janne. Men precis som nir hon lekte med Barnfarbrorn &r de vuxna emot att hon umgas med
”dérarna”. Varje gang de traffas slutar det med att ndgon vuxen stér och tittar argt pd dem.
Janne och Sparvelns vinskap upphor genom att de vuxna som sett dem tillsammans ser till att
han inte far gd pa fler promenader utanfér Beckomberga. Sa smaningom blir han flyttad till
Uppsala och Sparveln far inte se honom mer. Mot slutet av romanen far 14saren veta att andra
varldskriget har borjat, detta dr ndgot som sitter tonen for den sjdtte av Lindgrens
sjilvbiografiska romaner.

“Varje dag ar det krig. Hela tiden fast det inte mérks. Inte hér, langt bort”.*® Meningen
ar fran slutet av Stora Sparvel och krigstemat tar vid igen i1 borjan av den sista boken, Bara
Sparvel, 1 vilken forsta meningen lyder: ”Det dr krig 1 virlden. Tidningarna ar fulla av krig,
radion knastrar om krig hela dagarna. Det dr dumt att kriget aldrig tar slut. Men det kommer
inte hit som tur dr.”* Och dven om kriget lyser igenom i handlingen kan Sparveln dndé inte
riktigt greppa vidden av det utan oroar sig mest for det stora allvaret som ska bdrja i hennes
liv; skolan. Pa eftermiddagarna gér hon runt och letar efter hundar att klappa. En eftermiddag
traffar hon Harry hemma hos faster Anna. Han har flytt fran Estland och har f6rlorat hela sin
familj. Han spelar piano och Sparveln blir helt fingslad och gér dit ofta for att lyssna pa
honom: ”[M]usiken [drar] in i Sparveln.”*" I slutet av romanen kommer freden men Sparveln
minns det mest som dagen déa hon fick veta att Topsy, hennes favorithund pa gatan, avlivats.
Hon traffar Harry for att {3 trost men nér hon kommer dit inser hon att han tdnker pé freden
och sin familj 1 Estland 1 stéllet: ”Visst ja! De har ju skjutit alla — det hade hon néstan glomt
bort. Hon hade bara tinkt p& Topsy pa sista tiden. Sen spelar han fér henne och musiken och

gliddjen drar in i dem som en flod — och sorgen, den krymper och blir mindre och mindre.”*'

28 Ibid., s. 232.
29 Ibid., s. 245.
30 Ibid., s. 283.
31 Ibid,, s. 356.
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1.3. Det radikala 1970-talet

Ar 1965 gjordes en laginkomstutredning i Sverige. Politiker trodde fortfarande pa tanken om
folkhemmet men ville se hur bra systemet fungerade i praktiken; inte alls bra visade det sig.
Arbetarklassen fanns i lika stor utstrickning som tidigare och livschanserna for olika
samhéllsgrupper skilde sig markant, alla hade inte samma mojligheter helt enkelt. Nir
politikerna 1 och med laginkomstutredningen upptickte att de fattiga i samhéllet var fler dn
man trott blev jamlikhet centralt 1 valkampanjerna. Staten tog, genom forskolan och skolan, pa
sig ansvaret att skydda barnen fran ojdmlika levnadsforhallanden och 1970-talet blev en tid da
man ville sudda ut grinserna mellan samhillsklasser. Ett forsta steg var att fa bort
skamstdmpeln fran att vara fattig och till exempel byttes ordet fattigvard ut mot socialvdrd.
Man pratade inte langre om fattigdom i Sverige och trots att tanken frin borjan var god blev
det bara ett &nnu storre tabu att ha ont om pengar. Alla férvintades klara sig sjdlva och bidrag
var dnnu ingenting man kunde leva av.*

Den sociala ordningen mellan barn och vuxna utmanades och man hdvdade att barn
och vuxna skulle vara jimlika med lika mycket att sdga till om. Claes Arvidsson ger ett
exempel pd barnens nya stdllning i E# annat land: ”Barnen var inte lingre *barnlika’. I 1970
ars scoutlag forsvann paragrafen om att ’villigt lyda fOréldrar, ledare och lérare’.
Underdanigheten forsvann.”® Men det var inte barnen som skulle bli mer som de vuxna utan
tanken var att de vuxna skulle fa vara som stora barn. Det var d&ven under 1970-talet som barn
och foréldrar blev ”du” med varandra.** Forskare blev mer och mer 6vertygade om att en
karleksfull och forstdende uppfostran resulterade i tryggare och mindre aggressiva barn och
diskussionen bidrog till att fordldrarollerna utvecklades till att bli mindre auktoritdra.”> Man
skulle tala med barnen 1 stillet for #i// dem och i skolorna anvinde man sig av
dialogpedagogik som innebar att barn och vuxna skulle fora en dialog om vad som hinde i
vardagen och virlden. Pé sa vis skulle barnen sjdlva kunna ta stillning till vilka vérderingar
och normer de ville leva efter.*

Den nya barnlitteraturtrenden i Sverige blev allalderslitteratur, bocker som riktade sig
till bade vuxna och barn. Aldersdverskridande litteratur var inte en ny tanke inom litteraturen

men den fick stort genomslag under 1960-talet. Da hade forfattarna till allalderslitteraturen

32 Arvidsson 1999

33 Ibid., s. 226.

34 Ibid., s. 231.

35 Holmdahl 2000, s. 185,
36 Ibid., s. 188.
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som motto att skapa bra hdogldsningsupplevelser diar vuxna och barn kunde moétas. Under
1970-talet flyttades forfattarnas och forlagens fokus fran ldsupplevelsen till att samtidigt
forsoka anvinda alldlderslitteraturen som pedagogiskt hjalpmedel.”” I och med 1970-talets syn
pa barnet som jamlik den vuxna blev interaktion och integrering viktig och litteraturen var ett
redskap for att jimna ut forhallandet mellan generationerna: ”Det svenska kulturklimatet
under 1960- och 1970-talen, utmérktes bland annat av en uttalad 6nskan om o6kad interaktion,
integrering och social utjimning mellan barn och vuxna.”*® Genom att skriva barnlitteratur
utan didaktiska budskap som ocksa kunde uppskattas av dldre menade forfattarna att barnen
blev jimlikar med de vuxna. Mot slutet av 1960-talet borjade termen barnkultur” anvéndas
och som en erkédnd del av den svenska kulturen 6kade barnlitteraturens status men en barnbok
som dven tilltalade wvuxna ansags som ett béttre litterdrt verk och begreppet

allalderslitteratur” anvéndes som kvalitetsmatt i recensioner av barn- och ungdomslitteratur.

37 Kristrom 2008, s. 75.
38 Ibid., s. 41.
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2. ANALYS

2.1. Klass och orattvisor

”Alla har det vil likadant! Fast en del har det smutsigare!”*

Klassfragan ér ett aterkommande tema i1 Hemligheter och Boken om Sparvel. Sparveln ar inte
politiskt medveten ndr det géller frigor om klass och orittvisor. Nér en samhéllsengagerad
vikarie forsoker vicka skolklassens intresse for u-ldndernas situation i Bladen brinner svarar
Sparveln och hennes klasskompisar: ... men dom bor ju sé langt bort, s vad ska man gora
...”% Vikarien vill att ungdomarna ska vara medvetna om vad som héinder i virlden men nér
Sparveln skriver i sin dagbok pé kvéllen &r hon @nda forvirrad och vet inte vad meningen ar
att hon ska gora at saken. Hon trostar sig sjdlv med att ndr man ser hemska dokumentira
bilder i tidningar och pa teve har formodligen ménniskan pa bilden fatt ndgon slags hjilp av
fotografen. Trots att Sparveln och hennes klasskompisar dr femton ar nar vikarien ar pa besok
dr det svart att tinka sig en virld utanfér Angby, pi samma sitt som nér Sparveln beskriver
hur vérlden tar slut bakom “affarn” i Abrahamsberg pa forsta sidan i Lilla Sparvel.

Men dven om Lindgren véljer att beskriva Sparveln som politiskt omedveten finns det
anda ett starkt budskap 1 att visa barnets okunskap men sedan lata det agera helt fordomsfritt.
Temat om "fint folk™ och klasskillnader aterkommer i romanerna pé ett sidant sétt att det bara
ar den klassmedvetna ldsaren som mérker skillnaderna. For Sparveln/barnet problematiseras
det inte utan det dr bara sa vérlden ser ut. I Bara Sparvel ska Sparveln beritta om sin nya
skolklass och dar blir det tydligt hur Lindgren forsdker framhédva barns sétt att se bortom
sambhéllsklasser. Dir dr fattigdom och finhet egenskaper som vilka andra som helst: ”En pojke
i Sparvelns klass dr fosterbarn. En pojke dr fattig. En kissar pd sej i tamburen. Tva ar
tvillingar och en har flintskalle.”* Att vara fattig dr alltsd av lika stort intresse for
huvudkaraktiren som att ha en tvilling.

Det 4r som om Lindgren med barnets instédllning till klasskillnader vill visa det
onddiga i att vuxna lagger sa stor vikt vid dem. Nir de vuxna i romanerna uttalar sig i fragan

ar det ofta bittra eller overligsna kommentarer som falls av ménniskor i bade 6ver- och

39 Lindgren 1992, s. 27.
40 Lindgren 1988, s. 205.
41 Lindgren 1992, s. 268.
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underklassen. I Stora Sparvel tar en av Sparvelns grannar hjarnblodning och blir dement samt
forlamad. Man féar inte veta om Sparveln har nagon egen kommentar till det som hént men
man fér ta del av vuxenvarldens: ’Sa gar det med de fina herrarna’, sa tanten 1 mjélkaffarn
och sag nistan glad ut.”** Sparvelns kompis Gunnel, eller Plésterlappen som hon ocksé kallas,
tillhor en lidgre klass. Det forstir aldrig Sparveln sjdlv utan hon ser bara det uppenbara och
synliga med Plésterlappens liv: "Hemma hos Plasterlappen &r det smutsigt. Ofta kokar groten
over, sa det luktar brant i koket. Plasterlappens mamma tycker ingenting dr roligt. Hon ville
inte ha ett sént hér liv, men det blev sa iallafall. (...) Pappa dr hon rasande pa for att han
dricker briannvin i stéllet for mjolk.”* Nér Plasterlappens mamma sedan séger att: ”Ni éter vél
kott varje dag ni?” och ”Ni kdper vil snart en egen bil, ni som har det sa bra” fOrstar inte
Sparveln mammans bittra underton utan tidnker att det bara &r smutsen som dr skillnaden
mellan ett hem och ett annat. I dvrigt har alla det likadant. Barnets syn pé klasskillnader blir
pa ett sitt romantiserad av Lindgren. Alla dr lika och skiljer Sparveln nagon géng pd “fint”
och "fult” folk framstar det “fulare” livet som mer idylliskt 1 hennes 6gon. Nér Sparveln
besoker sin farmor i Varmland gor hon jamforelsen att hos hennes mormor 1 Kalmar dar folk
ar finare har de inte lika roligt: ”’I Kalmar dr gummorna finare. Dér har de svarta band om
halsarna och spetsmossor pa huvena. I Virmland hos farmor har de grda kldder och inga
svarta band. Men de skrattar mera och har mer katter.”*

Ett avsnitt 1 Jdttehemligt dgnas helt och hallet it att Sparveln reflekterar 6ver fint folk.
Hon inser att hennes familj inte dr fin for hennes mamma maste jobba hela dagarna och har
bara parfym pa sig fem ganger om &ret. Ddremot dr Lenas mamma fin for hon “vill inte stida
sjélv och tvitta klader och sant. Jimt har hon fina klider pa sej.”* Mot slutet av avsnittet gar
det ocksa upp for Sparveln att andra kanske dnda kan uppfatta henne som fin da en "tant Elly”
far Sparveln att lova att hon aldrig ska bli mallig for att hon 4r frdn Stockholm. Sparveln inser
att hennes familj pa ndgot sétt dr mitt emellan.

I relation till sjuttiotalets syn pé fattigdom som négot som ska atgidrdas men dnda inte
talas om blir Lindgrens sjélvbiografiska romaner diskreta stéllningstaganden. Romanerna
avdramatiserar klasskillnader och visar att for det okunniga och férdomsfria barnet spelar
klasskillnader ingen roll och varfor skulle dd vuxna haka upp sig pa det? Att strdva politiskt
mot jimlikhet genom “l6neutjdmningar, hogre skatter och fordelningspolitik™* ar forvisso bra

men Lindgren visar en mer grundldggande slags jamlikhet som genom Sparvelns 6gon snarare

42 Ibid., s. 197.

43 TIbid,, s. 27.

44 Lindgren 1992, s. 251.
45 Lindgren 1988, s. 80.
46 Arvidsson 1999, s. 222.
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handlar om instéllningen man véljer att ha till sina medménniskor. For Sparveln dr ingen for
fin eller ful att umgas med och alla samhillsklasser finns representerade pa ett naturligt sitt
och har en del i Sparvelns liv. Den vuxna ldsaren vet hur samhéllet ser ut och kan ldsa av
situationer 1 handlingen mer &n huvudkaraktiren i romanerna men ndr ett barn ldser
romanerna blir det &ndd en sjélvklarhet att man bor ge alla ménniskor en é&rlig chans

oberoende av deras sociala stéllning.

2.2. Sparvelns depression

”Om man skulle samla alla tirar som jag har grétit, skulle det nog bli en hink full!”

I Lindgrens forsta sjélvbiografiska roman Jdttehemligt &r depression det centrala temat som
tar upp den storsta delen av handlingen. Sparvelns depression kommer helt plotsligt och
oprovocerat och forvanar alla: ”Det kinns sd sorgligt inuti mej, jag vet inte varfor, men det ar
som jag inte vill skratta mera.”** Aven om depression #r nigot nytt for Sparveln s& mdts hon
av forstielse fran sina fordldrar som later henne vara hemma frén skolan och av sin mormor
som beridttar att hon hade det likadant ndr hon var liten: ”D& ldg hon bara och grit hela
dagarna och onskade att hon var déd. S& hon visste precis hur det var.”* Lindgren visar att
dven om man har en bra och idyllisk uppvéxt sa smyger sig sorgen pa i alla fall. Sparvelns
depression beror inte pa nigot speciellt som har hidnt utan hon féster sig vid klassiska
existentiella fraigor som kan uppstd utan anledning nér livet bara “flyter pd”: P4 kvillen lag
jag och tinkte pd hur det ar att vara dod. Och jag tidnkte pd jorden och himlen och rymden,
tills jag blev alldeles snurrig i huvet. (...) Jag tycker det dr synd om alla doda. Det verkar s
hopplost att vara dod.”™

Sparveln tinker pé alla saker som dr sorgliga for henne 1 hennes liv, medan sadant som
hinder andra har svarare att nd fram till henne som barn. Farbror Bjorn, pappan till hennes
vén Ingrid, gar igenom en depression som utvecklar sig i Hemligheter-sviten. 1 Jéttehemligt
skriver berittarjaget att farbror Bjorn tycker det var dumt av Sparveln "att bara ligga i morkret

9951

och grita forut”™'. For honom var det att gora sig till. Darfor blir det tydligt att Lindgren

jamfor barnets till stor del ocensurerade depression med den vuxnas ndr farbror Bjorn sjilv

47 Lindgren 1988, s. 40.
48 Ibid., s. 24.
49 Ibid., s. 26.
50 Ibid., s. 36.
51 Ibid., s. 67.
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drabbas efter att hans fru dott i Virldshemligt. 1 inledningen till sista boken i sviten far man
veta att ”’[s]en Ingrids mamma dog skrattar han inte lika hogt som forr, och aldrig mer dansar
han hambo pd midsommaraftnarna.”* Det blir en tydlig skillnad mellan barnets 6ppna och
utlevda depression och farbror Bjorns tillbakahdllna och privata. Den vuxna ldsaren har
forstatt sedan forsta gangen han presenterades att han formodligen &r en rétt knepig person:

”33 och

”Han sédger alltid precis vad han tycker, darfor har han manga ovanner sdjer mamma
”En gang sa han till mej att han tyckte en tulpan jag hade malat var dalig. Han tyckte Ingrids
tulpan var bittre.”** Farbror Bjorns personlighet dndras frén att ha varit en som alltid séger
vad han tycker till att bli tillkndppt och tyst, vilket visar hur en depression kan forindra
manniskor. Sparveln tar sig igenom depressionen och kan till stora delar bli sig sjdlv igen. Nér
det vérsta dr 6ver for Sparveln verkar hon vara precis som vanligt. "Men, sa plotsligt, ar det
som att allting blir alldeles nattsvart igen. (...) Nédr man kénner sig sa dir, tycker farbror Bjorn
att man ska rycka upp sej. Men det gér inte. Jag kan det i alla fall inte”.”

I Bladen brinner kommer delar av Sparvelns depression tillbaka men nu i sddan form
att hon vet varfor hon ar ledsen. Da dr det frimst utseendefixering och kénslan av att vara
ensam som spelar in. Hon jamfor sig med med sina vénner och anstranger sig for att vara si
sOt som mdjligt men hon tycker &nda inte att hon duger. Oftast uppstar kénslan nir hon varit
och dansat pa fritidsgarden och hon maste ga hem sjilv fast det kinns som att alla andra har
nagon. D& far hon en kénsla av meningsloshet: ”Jag dromde att jag kommit pa livets innersta
mening! Det var sa enkelt, men dnda sé fantastiskt klart, en mening bara!! Tyvérr kan jag for
mitt liv inte komma pa vad det var for mening. Men jag kommer ihag hur hérligt det kdndes
att ha kommit pa den!”>°

Barbro Holmdahl skriver 1 Tusen ar i det svenska barnets historia om den nya synen
man hade pd barnuppfostran under 1970-talet: En konflikt hos barnet skulle inte avledas, den

skulle levas ut.””’

I Lindgrens sjélvbiografiska romaner, och kanske framfor allt i
Jattehemligt, anammas idén att det &dr bést att lata barn {4 leva ut sina kénslor. Néar Sparveln
blir deprimerad s6ker hon och hennes fordldrar forvisso hjélp hos en ldkare, men mentaliteten
att saker kan fa vara déliga en stund finns dir. Framforallt formedlar Lindgren detta budskap
genom att ofta lamna konflikter i handlingen oldsta. Sorg finns, men den gar éver med tiden.

Ett exempel dr ndr den herrel6sa hunden Topsy, som Sparveln betraktar som sin, blir avlivad 1

52 Lindgren 1988, s. 173.
53 Ibid,, s. 14.

54 Ibid., s. 14-15.

55 Ibid,, s. 40.

56 Lindgren 1988, s. 243.
57 Holmdahl 2000, s. 189.
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slutet av Bara Sparvel: ”Da viller Sparvelns outsinliga tdrar fram som en flod. Det droppar
och skvitter omkring henne. S& hir svért ir livet.”*® Men sd sméningom borjar hon uppskatta
annat med sitt liv som gor sorgen lattare och s& smaningom blir allt béttre igen. Det finns ett
begrepp inom litteraturvetenskapen som heter biblioterapi.” Begreppet anvinds om bocker
som hjélper ldsaren att forhélla sig till ett speciellt problem. Ett exempel pa biblioterapeutisk
barnlitteratur dr norskan Gro Dahles bilderbok Den arge som visar hur man som barn bor
hantera alkoholiserade och aggressiva fordldrar. Barbro Lindgrens sjdlvbiografiska romaner
skulle inte kallas biblioterapeutiska enligt vér tids kriterier eftersom det aldrig ges 16sningar
pa Sparvelns problem, men i linje med 1970-talets idéer om att lata konflikter levas ut har de
ockséd en ambition att hjilpa ldsaren. Budskapet ar att saker gar Over, att det ar okej att vara

ledsen och upprdrd och att man inte dr ensam om att kénna sig sorgsen ibland.

2.3. Kriget som fond

”De stora ser allvarliga ut ibland och pratar om ett krig som kanske kan komma, men Sparveln bryr sej

inte om det. For det kommer inte!”*

Sorgen 1 Sparvelns liv framstills genomgéaende i alla sex romaner som det centrala men nér
hon ska reflektera ver andra personer som har det svart (ofta svarare dn Sparveln sjilv) kan
hon inte kidnna empati. Detta blir tydligt nir man jamfor Sparvelns egna problem med hur
huvudkaraktiren forhaller sig till ’kriget”. I Ying Toijer-Nilssons bok Minnet av igdar aterges
Winfred Kaminskis tankar om hur andra virldskriget bor skildras av forfattare: ”Ar bockerna
skrivna ndgra artionden efter kriget bor de vara reflekterande inte bara beskrivande; det
fordras (...) en balans mellan den subjektiva erfarenheten och objektiva faktorer.”®' Kaminski
skulle formodligen uppskatta Barbro Lindgrens bidrag till krigslitteraturen. Sparveln har
ingen forstaelse for vad kriget innebér och det berdr henne inte s& mycket personligen men
Lindgren har dndd anstringt sig for att beskriva for ldsaren hur det sdg ut i Europa under
hennes uppvéxt. Ett annat avsnitt i Toijer-Nilssons bok handlar om hur nyfeminismen
paverkade barndomsskildringar genom att kvinnliga forfattare forde in kvinnosaksfrdgan i

sina framstillningar, trots att den inte var ndgonting som de tdnkte pd medan de vixte upp.*

58 Lindgren 1992, s. 354.

59 Nationalencyklopedin, ”Biblioterapi”, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/l%C3%ASng/biblioterapi
(2015-05-20).

60 Lindgren 1992, s. 139.

61 Toijer-Nilsson 1990, s. 148—149.

62 Ibid., s. 177.
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P4 samma sidtt skriver Lindgren om sin barndom och for in andra vérldskriget i sin
barndomsskildring dér kriget for henne mest betydde avsaknad av sotsaker: “tidningarna ar
fulla med stora svarta ord HITLER, KRIG, DOD. P4 méindagarna ir det flyglarm for att de
ska vénja sej vid krig. Men de vénjer sej inte 4ndd. Nu ir alla bakelser och allt godis slut i
affirerna. Och det kan man ju aldrig vénja sej vid!”*

Hur Barbro Lindgren véljer att ndrma sig kriget dr, enligt Toijer-Nilsson, typiskt for
hur svenska forfattare valde att skriva om det: ”Oftast fungerar det [kriget] som en fond, mer
eller mindre tydligt tecknat. De flesta bocker handlar om det neutrala Sverige, som icke desto

mindre paverkades av kriget.”*

Att kriget dr just “en fond” i Lindgrens sjdlvbiografiska
romaner blir tydligt for forsta gangen i Stora Sparvel: ”Varje dag ér det krig. Hela tiden fast
det inte marks. (...) Kriget kommer inte hit, det ar alldeles for langt bort. (...) Ingen som
Sparveln kdnner dor. Det dr det fina i krdkséngen!”® Sparveln vet att kriget finns och att
ménniskor dor men s ldnge sorgen inte dr hennes kan hon inte bry sig. Det &r bara ibland
som hon kan kénna empati for ménniskor i hennes nérhet som har en mer direkt koppling till
kriget: ”Vad det ar sorgligt med séna som maste &ka ifran sina land. Blir de aldrig glada mer?
Nu vet Sparveln fyra stycken. Tva smalisar 1 skolan och ett hembitrdde i1 faster Annas backe.
Smalisarna borjar grata s& fort ndgon sdjer FINLAND. Hembitrddet grater om man séjer
TYSKLAND. Harry blir blank 1 6gonen ndr man sdjer ESTLAND. Sparveln tycker mest om
Virmland.”® Kriget far formodligen lika mycket uppméirksamhet av Sparveln som det fick av
Lindgren nér hon var liten, men nir hon som vuxen forfattare under 1970-talet i efterhand har
insett betydelsen av andra vérldskriget har hon &ndéd anstringt sig for att skriva in det i
handlingen och uppméirksamma ldget i Europa. Detta uppfattas kanske framforallt av den
vuxna ldsaren som ockséd vet den historiska bakgrunden och kan kénna ett styng 1 hjartat nar

de finska krigsbarnen borjar grita sé fort ndgon siger "FINLAND”.

2.4. Dararna och de vuxna

”Godis kan aldrig smaka lika gott ndr man blir stor, det kdnner hon pa sej, fast hon ér liten.”®’

63 Lindgren 1992, s. 323.

64 Toijer-Nilsson 1990, s. 137.
65 Lindgren 1992, s. 232.

66 Ibid., s. 322.

67 Ibid,, s. 45.
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Sparvelns relation till vuxenvirlden &r inte helt létt att forsta, varken for henne sjdlv eller for
lasaren. Man kan latt tro att Sparveln ar blaogd och naiv som umgéas med de vuxna méin som i
romanerna kallas ddrar men egentligen gor hon bara skillnad mellan snéll och inte snéll och
det finns ménga exempel pd vuxna som Sparveln viljer bort. En dterkommande karaktdr ar
”den farliga gubben”. Han dyker upp i form av olika personer men fyller 4ndd samma
funktion genom alla sex romanerna. Den forsta gdngen han ndmns &r 1 Stora Sparvel: ’Men
att Sparveln dr rddd for gubbar &r inget pahitt. Inte alla forstas, men farliga gubbar. Sdna som
dr tokiga i huvet.”®® Senare i romanen tréffar hon sin forsta farliga gubbe nér hon ér i skogen
med sin lillebror och leker. Han vill vara med och leka pappa i deras lek. Sparveln vill inte det
men vet inte hur hon ska kunna séga nej for hon tycker att han ar sndll nér han fragar om han
far vara med. Sparveln noterar att det inte d&r ndgon annan 1 ndrheten, de ar helt ensamma i
skogen. Mannen ldgger armen om Sparveln och stryker henne Over ryggen och haret:
”Plotsligt blir Sparveln alldeles stel av skridck. Hon kénner hans hand ta allt hardare i henne.
Nir hon ska lirka sej ner fran stenen, sitter hon fast. A, vad ska hon gora! Det ir det hir som
ar farligt.”® Nir han borjar kinna med hinderna innanfor hennes tréja kommer hon pé att hon
ska latsas som att hon ser sin mamma léngre bort i skogen och hon ropar hogt: "Mamma
mamma! Hir dr vi!”" Hon far en chans att smita men efterat vdgar hon inte beritta for ndgon
vad som hént.

Efter hindelsen med mannen i skogen aterkommer “den farliga gubben” dd och da.
Det dr en skrick som aldrig sldpper ndr hon vil forstatt hotet han utgdr. I Bladen brinner
dyker till exempel en man upp i en skogsremsa nér hon ar pa vig hem fran en fest. Han séger:
”Vinta, g inte sé fort lilla froken, vinta ga inte si fort...””" Nér hon tittar dit ser hon att han
ar naken och hon springer dérifran med “hjirtat som sldr som en pistol”. Berittarjaget far
strax ddrefter dven uppleva att fler vuxna tafsar och fast hon vet att det dr fel sdger hon
ingenting till ndgon, precis som ndr hon var liten. “Farbror Kalle, till exempel, som jdmt ska
dra med sig dom mulligaste flickorna in i kartrummet. Kajsa har beréttat att da tar han dom pa

brosten, medan han 13ssas vilja ut kartor””?, I

somras arbetade jag i en skoaffdr ett tag. (...)
Ibland kom det in gubbar och lastade in mer kartonger. Sérskilt en kommer jag ihig, han kom

bakifran och tryckte mig pa brosten. Jag blev hemskt rddd”. Inte heller den hér géngen vagar

68 Ibid., s. 139.

69 Ibid., s. 201.

70 Ibid.

71 Lindgren 1988, s. 181.
72 Ibid., s. 248.
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hon beritta for ndgon vad som hént utan hon tilldgger i sin dagbok: “Jag berittade aldrig for
nén. Inte férrin nu gor jag det.””

Lindgren hade kunnat Iimna @mnet dir och skrivit med ett didaktiskt syfte for att visa
barn att de bor undvika dldre mén i allmédnhet, men i linje med 1970-talets solidaritetstanke
om att alla dr jamlika ger hon ocksd den dldre mannen en chans att umgds med den unga
flickan pa ett ofarligt sitt. Vuxna runt omkring godkanner aldrig Sparvelns vinskapsrelationer
med de vuxna ménnen men hon sjélv ar dnda séker pa att hon gor ritt trots att hon dr den enda
som ger dessa médnniskor en chans: ”Barnfarbrorn dr bdde barn och en farbror! (...) De stora
vill inte vara med honom, inte barnen heller. Men Sparveln vill. Atminstone ibland.”” Nir de
leker tillsammans ser de som géar forbi arga ut: ”De forstar inte att det dr en lek. Deras
O0gonbryn dker langt upp 1 pannan. (...) Barnfarbrorn sdger godda’ ibland. Men ingen sdjer nat
tillbaks.”” Att Sparveln ar for liten for att forstd vad som dr fel med honom blir tydligt nér de
i ett kapitel leker figlar. Bdda hoppar fran en stor sten och flaxar med armarna men
Barnfarbrorn landar fel och bryter benet. Sparveln blir rddd for blodet och orkar inte héra mer
skrik sa hon ldmnar honom i skogen utan att hdmta hjélp eller berétta for ndgon vad som hént.
Hon é&r for liten for att forsté att han inte klarar sig sjdlv.

Sparvelns relation med Janne dr mer mogen én den med Barnfarbrorn, som mest dr en
lekkamrat. Forsta gdngen Sparveln och Janne trédffas pratar de bara en kort stund men det
hinner dndd komma ut en “pélstant” ur sitt hus som tittar argt. Vuxenvirldens ogillande
aterkommer sedan 1 alla scener ddr Sparveln och Janne tréffas och néstan varje moéte slutar
med att de méste skiljas &t for att vuxna stirrar pd dem. Samma kvéll som Sparveln triffat
Janne fOrsta gangen sdger hon till sina fordldrar att hon gillar ”Beckisgubbarna” (de som bor
pa anstalten Beckomberga i ndrheten): ”Nu blev de allvarliga vid bordet. Hon fick absolut inte
prata med gubbarna. De kunde nog vara snélla. Men farliga dnd4. (...) S& nu var det slutpratat
med gubbar, det fick hon lova sikert. Sparveln lovade och sag pappa i 6gonen, fast hon visste
att det inte alls var slutpratat. For hon hade ju precis bara borjat!”’® Sedan f6ljer en vinskap
med Janne som hon konsekvent ljuger om och héller hemlig: “Hon har blivit bra pa att ljuga
sista tiden. Det gar sé latt som ingenting.””” Men sd sméningom kommer det dnda fram att hon
fortfarande triffar Beckisgubben. En av de vuxna som sett dem har beréttat for anstalten att de
umgés. En dag syns Janne inte till lingre och da gar Sparveln till Beckomberga for att leta

efter honom. Han &r innanfor stingslet och beréttar for henne att han inte far ga ut mer:

73 Ibid., s. 249.

74 Lindgren 1992, s. 28.
75 Ibid., s. 29.

76 Lindgren 1988, s. 163.
77 Ibid., s. 165.
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”Plotsligt blir Sparveln rasande pa de stora. 'De dr dumma!’ skriker hon. ’De dr inte riktigt
kloka! JAVLA APER!” Det ir forsta gingen hon svir pa riktigt, si det ekar i luften.””® Men
hennes ilska missforstds och de som jobbar pd pé anstalten tror att hon ropar svordomarna at
patienterna.

Sparvelns relation till de ”vanliga” vuxna dr intressant i relation till 1970-talets syn pa
vuxna och barn och hur man ville sudda ut granserna mellan aldrarna. Som ndmnts ovan 1
avsnittet ”Det radikala 1970-talet” var idealet att de vuxna skulle bli som stora barn snarare 4n
att barn skulle agera vuxet. Att Barbro Lindgren haller med om den idealbilden &r ganska
uppenbart da Sparvelns naivitet blir positiv. Hon &r 6ppen for allt och domer inte ndgon innan
hon har anledning att gora det. Sparveln ér en totalt férdomsfri ménniska 1 bockerna om de
tidigaste barndomsaren och hon ér séa séker pa sin sak att hon vid flera tillfdllen kritiserar de
vuxna for att inte forstd hur saker och ting egentligen ligger till. Sparveln vet att de vuxna har
fel om Janne men det finns ingenting hon kan gdra at situationen annat @n att svéra. Vid ett
annat tillfdlle dr Sparveln ledsen for att hon alltid blir tillsagd nér hon ar for glad: ”Det dr synd

att stora inte marker nénting. Forstdr de inte hur barn dr?””

Nér Sparveln kommer upp i
tondren ifragasitter hon inte de vuxna langre utan formas efter mallen och blir mer och mer en
av dem. Men att véxa upp ar inte positivt for henne utan hon forklarar i Bladen brinner att den
lyckligaste tiden var nédr hon var yngre och att man bara blir mer ensam och 6dslig inuti ju
dldre man blir. Det blir dnnu ett fortydligande av Lindgren dédr hon visar att man som en

Oppen och fordomsfri person blir en gladare méanniska.

2.5. Romanerna som allalderslitteratur

”Det dr mycket plattar med smor, komockor och smultron i backarna. Da dr det skont att vara barn och

slippa bestimma.”*

Toijer-Nilsson skriver 1 Minnet av igdr om sa kallade “ambivalenta romaner”, ett
begrepp hon anvinder om verk som kan ldsas av skilda aldersgrupper men som jag bendmnt
som alldlderslitteratur.®’ Nir en sjdlvbiografisk roman skrivs som allélderslitteratur blir det
kanske dnnu tydligare dn annars vad som tilltalar den vuxna ldsaren och vad som tilltalar

barnet. Den vuxna kan ldsa verket nostalgiskt och med ett historiskt perspektiv: “Det

78 Ibid., s. 226.

79 Lindgren 1992, s. 31.

80 Ibid., s. 139.

81 Kristrom bendmner ocksa litteratur med dubbla ldasarkretsar som alldlderslitteratur

22



forekommer att forfattarna 6ver huvudet pd de unga ldsarna, ger tydliga signaler till sina egna
generationskamrater.”®? I antologin Lds mig — sluka mig! har Orjan Lindberger skrivit om
”Barnbdcker och vuxenlitteratur”, och undersokt hur litteratur som &r riktad till barn 4nda kan
uppskattas av vuxna. Han menar att eftersom all litteratur 4r skapad av vuxna blir den ocksa
alltid godkidnd av dem: “Antagligen dr det darfor som de verkligt kloka forfattarna av
barnbocker skriver pa ett sitt som har ndgot att séiga till bAde barn och vuxna.”® Han fortsétter
med att hdvda att det &r av stor vikt att vuxna ldser mer kvalitativ barnlitteratur sa att de
forstar att den dr en konstform och att den dr viktig att respektera som litterdr genre. Bade
Toijer-Nilsson och Lindberger framstiller alldlderslitteratur som nagot svarskapat och som
nagot som tyder pa finess hos forfattaren. Kristrém ndmner 1 sin avhandling att det alltid har
setts som ett kvalitetsbevis ndr forfattare har skrivit litteratur som riktats till flera &ldrar
samtidigt, men att det var forst under 1970-talet som kvalitetsmattet borjade anvdndas om
nyskriven litteratur i recensioner™. Lindgren har hyllats just for sin forméga att skriva
litteratur som uppskattas av bade barn och vuxna och far ofta representera 1970-talets
allalderslitteraturforfattare. Att den hoga igenkdnningsfaktorn har bidragit till hennes
sjdlvbiografiska romaners framgéngar rdder det ingen tvekan om. Ménga svenskar kan kidnna
igen sig 1 hennes medelklassuppvéxt i fororten dér hon gar igenom steg och faser som méinga
kdmpat med i1 barndomen: finnar, irritation gentemot vuxenvérlden, avundsjuka mot vénner
med partner, sen mens osv. Men utover det faktum att ménga kénner igen sig i Sparveln finns
det fler grepp Lindgren anvénder sig av fOr att tilltala 14sare i olika aldrar.

Det finns ménga poetiska inslag i bockerna om Lindgrens barndom, bédde i
formuleringar och 1 handlingen. Dessa inslag sker nédstan obemirkt och ar ingenting som den
unga ldsaren faster sig vid men for en vuxen blir dessa poetiska inslag ett andrum 1 texten som
ibland sammanfattar ett stycke eller aterkommande tema som tagits upp i verket. Ett exempel
dir handlingen &r poetiskt uppbyggd finns att l4sa i Stora Sparvel. Under sensommaren
hjilper Sparveln till i tridgdrden nir det ska planteras nya fron infor nésta sommar. Hon rékar
tappa sitt halsband, ett guldhjirta pa kedja, och trots att hon letar ldnge hittar hon inte ”hennes
finaste sak”. Det sdgs ingenting mer om halsbandet utan romanen fortsétter genom hosten och
vintern. Sedan, nidstan fyrtio sidor ldngre fram i texten (i Boken om Sparvel-sviten gar
handlingen fort framét si nir ett tema i handlingen &terupptas s langt senare &r det
anmarkningsvirt) kommer varen: “Rétt som det var lyste nagot i jorden! Ett litet gldnsande

knyte. Det var Sparvelns guldhjérta! Nu hade det kommit tillbaka igen, lika glinsande som

82 Toijer-Nilsson1990, s. 16.
83 Lindberger 1998, s. 32.
84 Kiristrom 2008, s. 63.
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forut fast det legat i jorden hela vintern!”® En vuxen person som ldser romanen kan kidnna
igen sig 1 liknelsen om hjértat som kommer tillbaka efter att ha legat 1 "dvala” under vintern.
Ett annat exempel nir det poetiska inslaget i stéllet bestar av en formulering, snarare dn en
héndelse, dr ndr Sparveln ska beskriva sommaren i Lilla Sparvel, och ”barnets” formulering
blir som versrader: ”Sommarn, den riktiga sommarn, ar ett litet berg, bredvid ett hav. Berget
ar fullt av violer och kattfot och vita mandelblommor. (...) Men det finns en annan sommar
ocksd. Det finns Skridddertippsommar med stubbhagar och heta smultron.”® Det som
egentligen bara &r ett litet barns tankar om hur somrarna brukar tillbringas blir nedskrivna pé
papper poetiska och ”barnet” har till och med lyckats komma pé nya ord som ’stubbhage” for
att beskriva vad sommaren ér.

Som tidigare ndmnts kan den vuxna ldsaren ocksa uppskatta det nostalgiska och
historiska perspektivet i en sjdlvbiografisk barnbok. Boken om Sparvel och Hemligheter
innehaller subtila blinkningar bakat i tiden men det &r ingenting som Lindgren viéltrar sig i for
att romanerna ska tilltala de vuxna ldsarna. Néar det vdl hdnder ar det snarare historiska
hiandelser som maste bli en del av handlingen &n till exempel nostalgiska foremél i hemmet.
Kriget dr en tydlig tidsmarkdér men det finns &ven mindre uppenbara saker som
radioprogrammet Barnens breviida® och dagen da Stockholms tunnelbana invigs®® for att
ndmna nigra. Aven om tidsmarkdrerna kan vara en bidragande faktor till att Lindgrens
romaner har blivit s omtyckta kan det 4nd& vara andra faktorer som véger tyngre ndr det
kommer till att avgdéra vad det dr som gjort sd att romanerna blivit framgangsrik
allalderslitteratur. Kanske miste man ta med i berdkningen hur genren betraktades under
1960-talet: som en hoglidsningsupplevelse. Forutom att Lindgrens humoristiska ton lampar sig
vdl for hoglasning finns det anledning att tro att vuxna gillar Lindgrens sjdlvbiografiska
romaner som diskussionsunderlag 1 en fortsatt dialog med barn. I och med romanernas
avsaknad av moraliska pekpinnar kan man efter flera av romanernas kapitel fraga varandra,
barn som vuxen, vad som hdnde och varfor. Den vuxna ldsaren kan komplettera med en
didaktisk synvinkel. Dialogpedagogiken som anvindes i svenska skolor under 1970-talet
kunde formodligen ha stor nytta av litterdra verk som Barbro Lindgrens sjdlvbiografiska

romaner for att paborja samtal mellan ldrare och elever.

85 Lindgren 1992, s. 149, 186
86 Ibid., s. 32.

87 Ibid., s. 338.

88 Lindgren 1988, s. 179.
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3. SAMMANFATTNING

Det ar intressant att Barbro Lindgrens sjilvbiografiska romaner skrivits med s& manga tydliga
1970-talsvarderingar trots att de utspelar sig trettio ar tidigare i1 ett Sverige som sig helt
annorlunda ut. Under ldsningen av romanerna miste man paminna sig sjdlv om att Lindgrens
barndom dgde rum 1 en tid d& vuxnas auktoritet fortfarande var sjélvklar och dér barn niade
sina fordldrar. Att hennes sjdlvbiografiska romaner skulle ha sett likadana ut om de
publicerats under den tid de utspelar sig ar helt otdnkbart, 1 och med texternas frisprakighet
och Oppenhet kring att barn har behov av och anledning att ifrdgasdtta vuxenvirlden. Idéer
fran 1970-talet om barnuppfostran som jag presenterat i i uppsatsen mérks tydligt 1 Boken om
Sparvel och Hemligheter. Det nya forhallningssittet att mota barnen i en dialog i stillet for att
uppléxningar och tillsdgelser &aterfinns 1 romanerna, bade i1 det att de &r skrivha som
allalderslitteratur och ddrmed blir ndgot for vuxna och barn att samtala kring och att Barbro
Lindgren i romanernas handling visar exempel pé lyckade dialoger mellan Sparveln och de
vuxna, men dven uppméirksammar tillfillen nir dialog saknats didr den skulle behovts. Nar
Sparveln gar in 1 en depression 1 Jdttehemligt blir d&ven det ett stéllningstagande av Lindgren:
hon ansluter sig till forskarna som menar att barn ska tillatas leva ut sina kénslor 1 stéllet for
att hélla tillbaka dem. Hon visar genom Sparveln att det dr naturligt att ma daligt och att sorg
och depressioner gar 6ver med tiden. Héller man tillbaka sina kdnslor, som farbror Bjorn, blir
sorgen en utdragen process.

En frgestéllning 1 min inledning géllde klassfrdgan och hur Lindgren genom sina
sjdlvbiografiska romaner tar stillning i debatten. Det som blir pétagligt efter en analys av
verken &r att hon anvinder det fordomsfria barnet som exempel for att problematisera de
vuxnas fixering vid klasstillhorighet. I Sparvelns 6gon dr alla ménniskor lika och beddms
enbart efter hur sndlla eller dumma de ar. I 1970-talets Sverige ville politikerna sudda ut
granserna mellan samhillsklasserna bade rent konkret och genom att férsoka éndra séttet man
pratade om pengar och fattigdom. Barbro Lindgren har samma drém om ett jamlikt samhiélle
men hennes bidrag i debatten blir 1 stéllet att visa barnets instillning till frdgan och mala upp
det forhéllningsséttet som ett ideal for hur ménniskor bor tdnka. Vid flera tillfallen i
romanerna dr det den vuxna ldsaren som fér tinka till och fundera 6ver varfor man bryr sig sa
mycket om vilken klass karaktarerna tillhor; nér ett barn ldser romanerna blir klasskillnaderna

lika ointressanta som for Sparveln. En annan av mina fragestillningar géllde forhéllandet
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mellan barn och vuxna och om barn just pa grund av sin fordomsfrihet har lika mycket att
sdga till om som de vuxna. I Barbro Lindgrens sjilvbiografiska romaner framtrader en bild av
barnet som kapabelt att resonera redan i1 ung alder och i texten for Lindgren ofta in sma pikar
mot vuxenvirlden, en virld som i hennes 6gon ofta dr for l1&st vid sina synsitt.

Andra vérldskriget i1 sjélvbiografiska romaner &r ett tema som ocksa undersokts i
uppsatsen. Barbro Lindgrens bidrag foljer 1970-talets trend bland svenska forfattare att
anvanda kriget som en fond mot vilken handlingen utspelar sig. Eftersom Sverige aldrig
deltog 1 kriget maste forfattare som skriver om sin egen uppvéxt forhélla sig till om det ska
ndmnas. Trots att kriget pd manga sitt var avldgset hér vill forfattare ofta &nda ha med det 1
sina romaner. | Lindgrens sjidlvbiografiska romaner pagér kriget framst i Stora Sparvel och
dven om Sparveln sjdlv dr ganska oforstdende infor vad ett krig innebar lyckas forfattaren fora
in fakta om situationen i Europa och den vuxna ldsaren kan ana sorgliga livsdden mellan
raderna. Analysens sista avsnitt ger exempel pd hur man pé olika sitt kan mirka av att
Lindgrens romaner tillhor alldlderslitteraturen. En anledning till att de tilltalar olika &ldrar &r
att spraket 4 ena sidan dr enkelt sd att barn létt kan ta till sig handlingen, och & andra sidan
poetiskt som den vuxna ldsaren kan uppskatta. Det finns ocksd nostalgiska moment i
romanerna som ldsare mer eller mindre jdmnériga med Barbro Lindgren kan uppskatta.

Efter 1970-talet vinde uppfostringstrenden igen och manga fordldrar blev mer
auktoritdra. Att uppfostra sina barn pad samma sitt som de utatagerande 1970-talsbarnen blivit
uppfostrade var inte ldngre lika efterstrdvansvért dd man sag hur ordningen i hemmet och
skolbidnkarna forsvann, och framforallt under 1990-talet borjade svenskarna stélla ’6kade
krav pa lydnad och disciplin”.® Alldlderslitteraturgenren blev ocksd mindre radikal efter
1970-talet men det skrivs fortfarande romaner som riktar sig till flera aldersgrupper samtidigt
och idag ar det vanligt att ungdomslitteratur for tondringar &ven sdljs pd bokaffdrernas
vuxenhyllor.

Att Barbro Lindgren uttrycker flera av 1970-talets radikala idéer 1 sina
sjdlvbiografiska romaner rader det ingen tvekan om. Med barnets fordomsfrihet och naivitet
som verktyg ifradgasitter hon klassfrdgan, uppfostran och relationen mellan generationerna
och ger oss berittelser om Sparveln som ér tdnkvirda och minnesvirda for bdde vuxna och

barn.

89 Holmdahl 2000, s. 201.
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