#natverket

etnologisk tidskrift
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INTRODUKTION OCH
FRAGESTALLNINGAR

Dans och musik fran linder i Vistafrika ir ett fenomen
som vuxit under de senaste fyrtio dren i Sverige. En
bidragande orsak till intresset for kulturyttringar frin
dessa linder var turistndringens utveckling under
efterkrigstiden med bland annat Gambiaturismen som
vixte under sextiotalet. Turisterna motte gambiska och
senegalesiska artister pa plats och manga resenirer
itervinde till Sverige med instrument som hamnade
som souvenirer i hemmen. Bland "afrikaresenirerna”
fanns ocksa svenska konstnirer och artister som fann
inspiration i kulturuttrycken. Detta var ocksa en tid
av avkolonialisering, globalisering och framvixt av
sociala rorelser kring fred och solidaritet. I den andan
sokte svenska jazz-, folk- och kérmusiker inspiration i
afrikansk musik. Vid samma tid i slutet av sextiotalet
och under sjuttiotalet etablerade sig musiker och dansare
frin framforallt linder som Gambia, Senegal, Guinea
och Ghana i Sverige. De kom som turnerande musiker,
politiska flyktingar eller som partners till svenskar som
arbetat eller turistat i dessa linder. Musikerna och
dansarna etablerade sig frimst i storstdderna, men dven
pé mindre orter runt om i landet. De startade kurser
lokalt, turnerade pd skolor, klubbar och musikscener
och engagerade andra kulturutdvare, sivil professionella
som amatérer, att sprida och utveckla genrerna frin
Vistafrika. Manga av dem har under decennier
varit trogna sin kulturgirning att sammanfora det
vistafrikanska med andra kulturformer och har lért
upp generationer av utévare.

Idag har kontakterna mellan Sverige och dessa
linder intensifierats. Globaliseringen har medfért ett
dubbelriktat fléde av manniskor, artefakter och uttryck
mellan Sverige och Burkina Faso, Gambia, Ghana,
Guinea, Senegal och Mali. Inte sillan handlar det om
en globalisering pé grisrotsnivd, dir enskilda utévare
med sma verksamheter importerar instrument, arrangerar
kurser i vistafrikanska linder, reser for att leda eller delta
i workshops, gor framtridanden, skaffar inspiration och
himta idéer for att utveckla sin konst. Kulturuttryck
frin olika delar av Vistafrika har funnit sin vig in i
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det svenska samhillet genom aktiviteter som trum- och
danskurser, utveckling av triningsformer, hilso- och
friskvard, personalutbildning och underhallning.

Foreliggande studie tar sin utgingspunkt i denna
utveckling och bygger pé intervjuer med personer som
arbetat med vistafrikansk dans och musik i olika former.
For att ndgorlunda ringa in filtet har vi uppmairksammat
kulturuttryck som omndmns med prefixet afrikansk/
afrikanska/afro och liknande, vilket kan innefatta
alltifran kurser i dans och trumspel, till hilsovard
och triningsformer med inspiration fran Vistafrika.
Syftet med studien dr att underséka hur aktiviteter och
uttryck, som kan relateras till vistafrikanska danser och
trumspel, skapat sig en plats inom svenskt kultur- och
sambdllsliv samt vilka former som uppstitt och vilken
mening utévarna tillskriver dessa former.

Vi borjar med att friga oss (1) hur dansen och
trummorna etablerades i Sverige och hur utvecklingen
sett ut. Framférallt bygger vi denna framstillning pa
utdvarnas egna minnen och berittelser. Vilka var
pionjirerna och hur gick det till di genren spreds
vidare? Den andra fragan som vi férsoker besvara dr
(2) hur ménstret med olika slags former och aktiviteter
ser ut idag, i vilken omfattning. Den tredje frigan fo6r
att besvara syftet dr (3) att gi in ndrmare pé ett urval
av informanterna for att skildra hur de utévar genren, i
vilka former, hur de lirt sig och forsoker att utveckla och
torkovra sig och vidareutvecklat sirart och nya former.
Hir stiller vi ocksa frigor om (4) hur det dr att driva
egna verksamheter. Vi forséker pa sa vis undersoka
de intervjuades villkor, hur de anpassar sig, 6verlever
och hittar nya marknader. (5) Hur virnar man om
genren? Hur verkar man f6r dess spridning men ocksi
for dess exklusivitet? Hur resonerar man om kvalitet
och vad kannetecknar kvalitet inom verksamheter med
anknytning till ATD?? Som en rdd trdd i studien 16per
frigor om vilka betydelser informanterna knyter till
sitt utévande, f6r egen del, men ocksé utifrin vad de
anser sig kunna ge till andra. Vilka férestillningar om
dansen och trummorna har man och hur upplever man
omgivningens bilder av och férvintningar pi genren?
Hur vill man péverka andra?

2 ATD = afrikanska trummor och dans
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PERSPEKTIV

I ett internationellt sammanhang hamnar studien
inom etnomusikologin (ethnomusicology) i betydelse
kunskapen om musikens och dansens sociala och
kulturella dimensioner i lokala och globala sammanhang.
Etnomusikologen Ruth M. Stone (Stone 2007) som gjort
en sammanstillning av de perspektiv som férekommit
inom genren under 1900-talet konstaterar att fokus
framforallt lagts vid sjilva spelandet, dansandet och
monster 6ver hur rytmer ar uppbyggda och bér uppfattas.
Denna fokusering pa rytm och teknik kommer sig av
att minga av dem som intresserat sig f6r ATD dels
har varit musik- och dansutévare som velat ldra sig
konstarten och velat formedla den vidare till utovare
i vistvirlden och dels etnomusikologer som gjort
jimférande studier av musikens och dansens innehill
och bruk i sina lokala kontexter (jfr Hale 1999). En av de
dominerande frigorna inom etnomusikologin har varit/
ir hur afrikansk musik och dans ska kunna éversittas och
nedtecknas till "vistliga” sammanhang (jfr Koetting 1970,
Chernoff 1981). Vetenskapen har ocksa utsatts for kritik,
till exempel att dess metoder och beddmningskriterier
alltfér mycket utgatt frin en vistlig konventionell
norm (Anku 2007). Under senare drtionden har dock
dmnet expanderat och svingt frin att enbart behandla
avldgsna” och “exotiska” musiktraditioner till att ocksa
betona samtida populirmusikgenrer, minoritetsmusik
och diasporagemenskaper i en kontext av moderna
industrisamhillen (Nettl 2005, jfr Ronstrom 1992).
Exempel pi dmnen som tillkommit dr hur "virldsmusik”
tagit plats i skolor och musikutbildningar och musikens
roll £6r kulturturism. Denna utveckling kan iakttas bade
i Sverige och i andra linder (Nettl 2005, jfr Saether
1993, 2003, 2004, Bognar 2006).

KULTUR

I studien har vi valt att utgé ifran kultur som gemen-
samma idéer, virden, normer, artefakter och uttryck
som skapas, kommuniceras och distribueras mellan
minniskor (Hannerz 1992). I dessa processer mellan
sindare och mottagare bekriftas eller omtolkas
uttrycken fér att ingd nya meningssammanhang.
Virt kulturanalytiska tolkningsarbete vilar pd denna
definition och ror sig frimst pd tvd nivder. P4 en
nivd forsoker vi se de kulturella artefakterna som
objekt i form av trummor, danser, rytmer, musik, som
distribueras och som i olika grad dlandas med andra
artefakter i nya kontexter. Vi uppmirksammar pa
sd vis kulturell hybridisering. Aven om vi emellanit
talar om ett kulturuttrycks ursprung, ir givetvis detta
ursprungssammanhang resultatet av tidigare och
alltjaimt pigiende hybrida omvandlingar (jfr Gilroy
1993). I dessa processer uppmirksammar vi ocksd
hur kulturuttrycken uppfattas och vilken forstielse
de behiftas med. Det leder oss in pi den andra nivin
dér kultur dr en analytisk lins varigenom vi fokuserar
pi de forstielseformer, forvintningar och betydelser
som minniskor kopplar till de kulturella artefakterna.
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Férmedlingen av kultur sker givetvis i sociala
sammanhang, vilket inte gar att bortse ifran. Miénniskor
bygger upp sociala nitverk, inkluderas och exkluderas,
och inte minst kategoriseras socialt i de transnationella
kontexter de ror sig mellan.

TRANSNATIONELLT FENOMEN

Vart perspektiv pa kultur, som artefakter och idéer
som sprids och omtolkas, tar hinsyn till ATD som
ett transnationellt fenomen. Musiker och dansare
som utvecklat ATD i Sverige har himtat kunskap
och influenser frin olika delar av Vistafrika och frin
vistafrikaner bosatta i linder som Holland, Frankrike
och Tyskland samt frin andra musiker och dansare i
virlden. Kontaktniten inom ATD har av tradition haft
en internationell prigel, inte minst beroende pé dess
nira anknytning till vistafrikansk diaspora. Manga
som vi varit i kontakt med reser regelbundet till platser
internationellt for att férkovra sig, plocka upp nya idéer
eller for att upptrada. Aven amatdrutovare deltar i till
exempel kurser och workshops utomlands. Artister,
trum- och danspedagoger kommer ocksa regelbundet
till Sverige for att upptrida eller leda workshops.

Artister och konstnirer av vistafrikanska ursprung,
och som dr bosatta i Sverige, pendlar mellan de tva
kontinenterna, och har slikt- och familjerelationer pa
bida hall. Personer som importerar skinn, trummor
och andra instrument goér det i nédra relation med
lokala trumhantverkare i de vistafrikanska linderna.
Sé dven om studien handlar om ATD i Sverige
torsoker vi ocksa rikta fokus mot de platser som de
intervjuade relaterar till nir de redogér £6r sina liv och
verksamheter. Det transnationella perspektivet innebir
mer konkret uppmirksamhet pa hur dtskilda platser
ir sammanlinkade med varandra genom personliga
forhillanden, niatverk, medier och hur forhillanden
pé en plats paverkar en annan (jfr Appadurai 1991,
Frykman 2001, 2004, Gustavsson 2007, Olsson 2007).
Ett exempel pid 6msesidig paverkan dr hur politiska
beslut om immigration och medborgarskap i ett land
tar foljdverkningar i ett annat. Ett annat exempel ar
hur det stora intresset for vissa typer av trummor
och instrument i vistlinder lett till att de "hypats”
i Vistafrika, ibland s mycket att mindre gingbara
musikformer, traditioner och instrument f6r en tynande
tillvaro lokalt i till exempel Gambia.!

Styrkan i hybrida och transnationella perspektiv ligger i
att man lyfter fram kulturuttryckens férinderlighet inom
olika lokaliteter (Bhabha 1994). Svagheten i resonemang
om framf6rallt kulturell hybriditet dr dock att de inte
tillrickligt beaktar de sociala faktorer som férutsitter och
omramar kulturella uppblandningar (jfr Anthias 2001,
Bhabha 1994). Ett tillskott i virt perspektiv dr ddrfor

! Etnologen Ebrima Kamara har genomfort dokumentationsresor
i Gambia med inspelning av instrument och traditioner som ir pa
vig att férsvinna.
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Floya Anthias begrepp translokaliserad positionalitet
(translocational positionality). Det fingar in sociala
omstindigheter, dimensioner och villkor f6r minniskor
som ror sig transnationellt (Anthias 2001, jfr Frykman
2001, 2007, Lundqvist 2007). Begreppets forsta del,
translokal, betyder att man beaktar de olika platser
som minniskor ror sig mellan, och inte stannar i en
sndv nationell kontext. Den andra delen, positionalitet,
tar fasta pa hur individers sociala positioner fordndras
beroende av vilken plats de befinner sig pd (utifrin
ursprung/etnicitet, kon, yrkes- och klasstillhorighet)
(jfr Molina & de los Reyes 2003). Vad betyder det till
exempel om utévarna har sitt ursprung i Guinea eller
Sverige, verkar i Conakry eller Géteborg, dr kvinnor
eller min, slagverkare eller stressforskare? Positionering
betyder dock inte bara att individerna tilldelas vissa
positioner utan ocksa hur de waljer att positionera sig i
dessa olika sammanhang, till exempel genom att utova

och utveckla ATD.

Ofta tenderar studier med transnationell ansats att
fokusera alltfér mycket pa effekter i mottagarlinderna,
menar Faist, inte sillan pa grund av att forskarna sjdlva
ir verksamma dir (Faist 2004). En begrinsning for
denna undersokning ér foljaktligen att vi inom studiens
ram inte haft utrymme att genomfora filtarbeten i
andra linder. Vi ser den som en férsta inventering
av fenomenet i Sverige. I detta skede har vi fitt néja
oss med en empiri himtad fran Sverige med ett par
avstickare till Finland och Norge.

DET AFRIKANSKA

ATD och dess varianter i Sverige dr med andra ord
en del av ett globalt sammanhang dir afrikanska
kulturuttryck brukas. Utévarna kan i detta avseende
ses som nyckelpersoner, engagerade i den kulturella
representationen av Afrika. Andra centrala aktérer i
denna representation dr till exempel turistniring och
medier. De virldsomspinnande mediebilderna av
Afrika dr fortfarande priglade av forestillningar om
kontinentens avvikelse i forhillande till Vist, en tradition
etablerad under upplysningens och kolonialismens dagar.
Sjalvuppfattningar av det civiliserade och utvecklade
Europa forutsatte kontrasterande forestillningar om ett
ociviliserat och stagnerat Afrika (Gilroy 1993, Ebron
2002, Eriksson Baaz 2001).

Utovare av kulturuttryck med anknytning till Afrika
ar samtidigt ofta entusiastiska inf6ér det afrikanska
och miénga vill skapa alternativa bilder till mediernas
elindesskildringar och turistndringens exotisering.
Antropologen Paulla Ebron menar dock att de
alternativa kulturella representationerna dndéd bidrar
till att skapa ett bestimt Afrika som delvis fortfarande
bir pa delar av den mediala bilden (Ebron 2002). Enligt
Ebron dr manga afrikaentusiaster sjilvreflexivt kritiska
gentemot vistvirlden. Som ett argument i denna kritik
framhiélls afrikaners vigran att lita sig paverkas av
modernitetens negativa sidor. Det dr en tankefigur

Pripp, O. #

med lang tradition och brukades bland annat av
1920-talets primitivister inom konsten. Inspiration
fran afrikansk estetik for att kunna
“6verskrida modernitetens och civilisationens fingelse”
(Gikandi citerad i Eriksson Baaz 2001:9). Ebron menar
att sidana forestillningar om det omedelbara och
oférstillda dterkommer hos dagens foresprikare av
afrikainspirerade kulturuttryck. Som exempel nimner
hon forestillningar om hur den afrikanska musiken och
dansen framkallar kinslogemenskap, socialt samspel
samt medverkan pa lika villkor. Férestillningarna om
det omedelbara i dessa kulturuttryck handlar om ett
"torkroppsligande”, hur afrikansk musik méste erfaras
genom kroppen. Ett annat dterkommande inslag dr en
historiskt upprepad fascination éver rytm, hur rytmer
finner sina motsvarigheter i det afrikanska vardagslivets
rutiner och rorelsemonster. Ebron fragar sig varfor dessa
bilder av afrikaner som “vira samtida forfider” lever
kvar inom den kulturella representationen av Afrika.
Hon skriver undrande om varfér de som vill nyansera
stereotyperna sjilva reproducerar bilder av ett idealiserat
icke stratifierat samhille, den afrikanska dansens och
musikens Afrika. Det méiste ha krivts langvarigt
arbete och mycket méda for att skapa forestillningen
om hur en icke verbal estetik kan karakterisera hela
samhillen och ibland en hel kontinent, konstaterar

Ebron (2002:35).

himtades

Var utgingspunkt dr att utdvarna i Sverige genom sina
praktiker onekligen dr en del av denna dominerande
diskurs om Afrika. Vi dr foljaktligen intresserade av hur
de forstar och forhiller sig till dessa forstielseformer,
nir de interagerar med omvirlden och arbetar for
erkidnnanden av kulturuttryck med afrikansk anknytning.
Virt antagande dr att de visserligen konstituerar "det
afrikanska”, men att de som reflekterande subjekt
har moéjlighet att paverka och foérindra synen pi
det afrikanska, inte bara som motbilder utan mot
djupare forstielse som rér sig utanfér dominerande
motsatstinkande, bortom kolonialt priglade binira
oppositioner. Vi ser dem som pa sa vis bade understillda
dominerande strukturer, men ocksa som nyckelaktorer
som bédde reproducerar men ocksd har moéjligheter
att strukturera om etablerade forestillningar om
afrikanskinspirerade kulturuttryck. Om, och i sa fall
hur, dr en friga f6r den fotsatta undersdkningen.

ESTETISK PAVERKAN

Virt perspektiv dr alltsd att utdvare bade bekriftar
dominanta forstielseformer och samtidigt bidrar till
att forandra dem. For att forsta denna process tar vi véir
utgingspunkt i senmodern f6rindring och fenomenologi
i betydelse hur estetiska uttryck paverkar manniskors
erfarenhetsskapande. Det senmoderna innebir till
exempel en acceleration i utvecklingen av hur skilda
kulturuttryck blandas och allt mindre behiftas med
sdrskilda platser och grupper (Giddens 1996). Denna
utveckling innebdr ocksd ménniskors "fristdllning” frin
givna kategorier och dirav s6kande efter méjliga nya
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identifikationer samtidigt som vardagslivet kommit
att estetiseras (Nielsen 1996). Mer precist innebir
det semoderna i var lisning en uppmiérksamhet pé hur
individer dr involverade i reflexiva identitetsprocesser,
dir de kulturella uttrycken brukas i ett slags permanent
avsOkning efter material till social och kulturell
sjalvdefinition (Nielsen 1996:97, Giddens 1996).
Vi vill i denna anda underséka huruvida utévandet
av afrikanska trummor och dans ocksi kan ses som
processer dir manniskor definierar och omdefinierar sig
sjilva och sin uppfattning av virlden. Vi vill f6rstd hur
de aktiva skapat sig Jomedelbara” erfarenheter genom
sitt utévande och hur dessa erfarenheter piverkar/
péaverkat deras livssammanhang.

Individers subjektiva férvintningshorisonter infor
estetiska upplevelser dr kopplade till deras estetiska
referensramar, vilka bygger pa tidigare erfarenheter
och fértrogenhet med ofta kulturhistoriskt etablerade
genrekonventioner. Dessa konventioner férmedlar ocksi
hur olika estetiska uttryck virderas och behiftas med
sirskilda forstielseformer. Ovan har vi varit inne pa
hur till exempel kulturella uttryck med referenser
till Afrika bidr pd vissa specifika forstielser och
forvintningshorisonter och frigan som infinner sig ar
om och i sa fall hur sidana konventioner reproduceras
men dven ridbrakas. For att en sinnesupplevelse ska
ridbrikas maste den tillskrivas betydelse genom att
man tillignar sig den reflexivt (Nielsen 1996:42).
Estetiskt erfarenhetsformande uppstir pa sa vis i en
dialektisk utvixling mellan ny praxis och avsittning av
gammal praxis i form av sivil medvetna som omedvetna
minnesspdr i individen, menar Nielsen (1996:22). Nya
erfarenheter hos en estetisk upplevelse soks genom
associativa banor och hur de overensstimmer med
hittills gjord erfarenhet. Erfarenheten kan dirigenom
bekriftas (jfr vana vid en viss konvention, genre, etc.),
men den kan ocksa utlésa lirprocesser som reviderar
och omorganiserar individens sjdlvupplevelse och
verklighetsbilder, som dirigenom kan upphéjas till
kvalitativt skillnadsgérande.

For att forsta sjilva kopplingen mellan utévande och
vardagsliv forstar vi utévandet av ATD som en stiliserad
reduktion, det vill siga som avgrinsade upplevelserum
dir komplexa vardagserfarenheter transformeras
till stiliserade former, emotioner och konflikter. I
toreliggande text innebir det att vi undersdker hur
studiens personer resonerar nir de berittar om sitt
utévande genom att referera till hindelser, lirande
och hur praktiserandet paverkat bide dem sjilva och
mottagargrupperna. Det handlar ocksd om hur de aktiva
berittar om vad utévandet betyder fér dem och hur
de skapar mening f6r andra. Det dr ocksd en friga
om motiv och drivkrafter, bevekelsegrunder for att
man driver sina verksamheter, sprider sina budskap,
eventuellt har sociala och kulturella ambitioner. Sidana
ambitioner kan vara att verka for ett gott sambhille,
samexistens, skapa harmoni och vilbefinnande hos
andra.
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AUTENTICITET

For att estetiska uttryck ska paverka minniskors
preferenser krivs att de slir an pa ett eller annat
sitt. Uttrycken kan vara igenkdnnbara, omedelbart
medryckande eller kriva lingre liroprocesser fram
tills dess att de eventuellt paverkat personers estetiska
virderymder (jfr Welsch 1997). Inte minst har
upplevelsen av autenticitet betydelse i denna lirprocess.
Autenticitet har enligt vir forstielse att gora med
huruvida en estetisk artefakt "vicker genklang” hos
utévaren/mottagaren och hur uttrycket dirigenom
upplevs som ikta eller "sant” (Nielsen 1996:52).1 en tid
av hybridisering av kulturuttryck blir autenticitet inte
nodvindigtvis kopplat till bedémning av ifall uttrycken
ar ursprungliga och "oférstérda” och dirigenom genuina.
Autenticitet kan ocksi mycket vil handla om hur
uttrycken upplevs framkalla genuina kinslor och vicka
det”sanna” hos individer, som pa sa vis upplever att de
far kontakt "med sig sjilva”, (att de finner sig sjilva
och sin plats i virlden). Det gir pé si vis att tala om en
autenticitet i en djupare ontologisk mening kopplad till
individers fristillning och reflexiva identitetsarbeten.
Autenticitet i denna bemirkelse placerar sig nirmare
sjilva effekten kulturuttrycket har pa en individ 4n pé
en beddmning av dess ursprunglighet.

Att helt renodla och sirskilja olika former av autenticitet
ir dock komplicerat och knappast analytiskt givande,
enligt vir mening. Hur ndgot vicker ikta genklang
hos minniskor kan mycket vil bygga pa reflexioner
utifrin inldrda dispositioner, férvintningar och
(historiskt traderade) forestillningar om vad uttrycket
ska representera. Aven om det ir kint att uttrycket i sig
ar en hybrid sa kan det komma att tolkas kontrastivt
pd samma vis som hybrida befolkningsgrupper dnda
socialt sirskiljs och hierarkiseras utifrin etniska
demarkationslinjer (Anthias 2001). Brusila menar till
exempel att afrikanska musiker utvecklat en kinslighet
infor vad for slags hybrider som dr gingbara och erkinda
hos fans, kritiker med flera i vist. De medvetandegors
hirigenom om hur de kan blanda stilelement utan att
tumma pd dominerande férestillningar om autenticitet.
Brusila skriver att dessa forestillningar om det dkta
dels utgar fran vad det afrikanska kan std for och dels
fran hur autenticitet behandlas inom den si kallade
"rockdiskursen”;? ikta rock (iven blues och folkmusik,
vdr anm.) ska vara naturlig och drlig, girna med lokal
sarprigel, vara kreativ, oberoende, icke-korrupt och
inte for kommersiell (Brusila 2001:40). For musikerna,
konstaterar han, giller det att férhandla hybriditeten for
att bli framgingsrik och motsvara virldsmusikpublikens
uppfattningar om autenticitet. Brusilas slutsats dr att
dven om synen pd autenticitet férdandrats i och med
globalisering och hybridisering betyder inte det att
historiskt etablerade uppfattningar om autenticitet i
afrikansk musik forsvunnit, utan att den fortfarande
finns ddr som strak, som paverkare av hur musiken

3 Moijligen skulle vi kunna kalla det for blues- och rockdiskursen.
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upplevs och bedéms. Hans slutsatser piminner pa si
vis om Ebrons, som menar att vissa historiska diskurser
om ett bestimt Afrika dréjer sig kvar i exempelvis
alternativa och nya uttryck. Det siger ocksd nigot om
hur seglivade hegemoniska symboler och praktiker om
ett visst Afrika dr trots att de utmanas av alternativa

hybridiserade kulturuttryck.

For undersokningens del innebdr detta att vi férsoker
uppmirksamma hur det autentiska framtrider i
informanternas berittelser om sina bevekelsegrunder,
om kvalitet och péverkan, etc. Pa ett tolkningsplan
vill vi spara hur upplevelser av riktig eller autentisk
ATD bide kan utgéd ifrin etablerade sitt att forstd
afrikanska kulturuttryck, men ocksda hur estetiskt
erfarenhetsskapande och upplevelser av autenticitet
forindrar etablerade forestillningar och estetiska
virderymder. I den estetiska erfarenhetens potentiella
kvalitet ligger just méjligheten att sinnesupplevelser
tringer sig pa och framkallar reflexion och ifrigasittande
av det invanda och beprévade.

KVALITET

Konstnirlig kvalitet kan enligt resonemanget ovan
kopplas till estetiska erfarenhetsprocesser och graden
av artefakters reflexiva paverkan, deras férméga att
6ppna vigar till kinslor, individers existentiella villkor
och samexistens. Var utgingspunkt dr att undersoka
hur studiens personer definierar kvalitet och vilken
plats estetisk inverkan fir i dessa resonemang. Det
toranleder oss att definiera estetisk och konstnirlig
kvalitet och vi har hir litit oss inspireras av den danske
kulturkritikern Henrik Kaare Nielsen. Nielsen forordar
ett pluralistiskt kontextuellt kvalitetsbegrepp, vilket
dels betyder att det dr anpassat till att uppmarksamma
kvalitet inom en méingfald av konstnirliga uttryck och
dels att kvalitet kan bedomas utifrin olika kriterier,
beroende pid sammanhang/kontext. Dessa sammanhang
existerar samtidigt och hjilper bedémare att klargéra
vad det dr for slags kvalitet som bed6éms.

Kvalitetskriterier kan fér det férsta bedémas utifrin
(1) konstinstitutionen som kontext. Bedomningar av
kvalitet gors hir utifran den specifika konstinstitutionens
expertkulturella diskurser och erkdnnandesystem, med
kopplingar till bland annat en genres formtradition.
Det dr inom denna kontext som kvalitet bygger pi
bedémningar av excellens och hantverksmissigt
utférande (jfr Nielsen 1996, Karlsson 2010). Den
pluralistiska ansatsen innebir att bedémningarna méste
utgd ifrdn manga olika och alltjaimt tillkommande
konstinstitutionella kontexter och erkdnnandesystem,
dir varje genre bir pé sina kriterier f6r vad som anses
som hog kvalitet hos ett utférande. Kvalitet i denna
bemirkelse bygger alltsd pd en beddmning av konsten
i sig, utan att den behdver vara nyttig £f6r ndgon annan
(jfr Karlsson 2010). I den pluralistiska ansatsen ligger
ocksd att vissa dominerande kvalitetsdiskurser inte
far ligga till grund for kvalitetsbedémningar av andra
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mindre dominerande kulturella uttryck. Oversatt till
ATD betyder detta att kvalitet maste beddmas utifran
genrens och dess forgreningars egna expertkulturella
diskurser, om vad som ér excellens och gott kunnande.

Kvalitet kan ocksd bedomas utifrin en (2) politisk och
ekonomisk kontext. Hir star kvalitet i direkt forhallande
till en kulturell artefakts mojlighet att skapa bred,
offentlig, positiv uppmirksamhet, och exempelvis
torméiga att dra till sig omvirldens intresse eller att
generera intikter. Inom denna kontext verkar ofta
politiker, policymakare, arrangérer av evenemang,
minniskor verksamma inom niringsliv, turism och
besoksniring och/eller sidana som onskar profilera
en ort eller region. En friga f6r undersékningen ir
i vilken min unders6kningens personer resonerar
utifrin sidana kvalitetskriterier, om de afrikanska
trummornas och dansens bidrag till att profilera och
dra till sig uppmarksamhet till exempel. Hur upplever
man den plats som genren fatt i samhaillslivet? Vilken
potential ser man hos genren och dess foérgreningar
infér framtiden? Hur lyckas man att nd och attrahera
ett brett urval av deltagare?

Kvalitet kan for det tredje ocksd bedomas utifrin (3)
livsvirlden som kontext. For att dterknyta till vért
resonemang om estetisk erfarenhet och autenticitet
ligger kvaliteten hir i en kulturell artefakts potential
att paverka utévarens/mottagarens upplevelse och
reflexion 6ver sig sjilv och virlden. Nielsen skriver
att denna bedémningsgrund utgir ifrin en kulturell
bildningsprocess i sin bredaste forstielse, nir den
estetiska upplevelsen erfars, kopplas samman med
individens egen livshistoria, férvintningar och
reflexioner 6ver sig sjilv och samhillet. Hur resonerar
de intervjuade om kvalitet i denna bemirkelse? Vilken
vikt ligger de vid de effekter som utévandet framkallar?
Vilka erfarenheter har de av effekterna pd minniskor
och deras livsvarldar?

ATT VERKA PA EN
KULTURMARKNAD

Studiens personer skulle kunna definieras som
“viixelbrukare” sett till hur de bedriver sina verksamheter
och tjinar sitt uppehille. En del arbetar i (1) huvudsak
som professionella musiker och dansare, varav de flesta
kombinerar scenframtridanden och musikerjobb med
projektanstillningar som kulturarbetare eller som dans-
och musikldrare i egen regi eller inom kulturskolor,
bildningstérbund eller kollegors kursverksamheter. En
annan grupp ér (2) professionella och semiprofessionella
musiker och dansare som upptrider i olika grupp-
konstellationer, men som i huvudsak driver egna
verksamheter som entreprendrer, med inriktning pa
utbildning, utbildningsdagar, kurser och event. En tredje
grupp ir (3) musiker och dansare som periodvis kan
vara anstillda inom helt andra yrken pd deltid, som
driver egna affirsrorelser och workshops pi annan
deltid och samtidigt arbetar som dans- eller trumlérare
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inom bildningsférbund eller hos kollegor, plus att man
dansar och spelar med grupper. En fjirde kategori ar (4)
yrkesarbetande inom andra branscher och som under
fritid och tjinstledigheter dgnar sig 4t undervisning
och/eller framtridanden pa avancerad niva. En femte
ovrig vid kategori (5) dr personer som involverat element
frin dansen och musiken i triningsformer och i sitt
yrkesutévande inom exempelvis vird och behandling.

Oavsett om studiens personer dr anstillda eller driver
egna verksamheter, verkar alltsi samtliga inom olika typer
av kulturella ndringar. For att forstd det sammanhang
och de villkor som utdvarna verkade under, skisserar vi
hir ndgra av dessa niringars frimsta drag. Kinnetecken
t6r de kulturella niringarna i savil Sverige som andra
linder dr att en absolut majoritet utgdrs av smi
mikroféretag med ingen eller ett fital anstillda, att
foretagarna dgnar sig at vixelbruk och méngsyssleri och
for sin 6verlevnad dr beroende av att kunna mobilisera
nitverk med andra utévare och nyckelpersoner efter
skiftande behov (jfr Karlsson 2010). Expansion sker
vanligtvis genom avknoppning, det vill siga att man
bildar nya sma foretag, eller évertar och utvecklar andra
utifrin de nya kompetenser och nitverk man for in.
Avknoppade verksamheter kan ocksd utmana och till
och med sla ut etablerade da det ofta 4r de etablerades
adepter som utmanar och utvecklar nya koncept. En
ytterligare karakteristik dr hur kulturella naringar priglas
av att avkastning och lénearbete aterinvesteras genom
att bekosta eventuella underskott, vidareutbildning
och forkovran och annan utveckling (Karlsson 2010).
Vidare férekommer en stor portion sjdlvexploatering,
grinserna tinjs och dr porésa mellan formella och
informella relationer och samarbeten, mellan formell
och informell ekonomi, dir aktorerna ir medberoende
i ett slags informellt utbytessystem av varandras stéd
och tjinster (Pratt 2008). Den kulturella marknaden
ar vidare kinslig och snabbforinderlig genom att man
kinner av kundernas omedelbara feedback och genom
hog lanseringstakt av nya koncept och former.

En annan karakteristik som vi kommer att relatera
till studiens deltagare dr att de kan ses som en form
av samhillsféretagare som riktar sig till kreativa
konsumenter. Det som gor dem till samhillsféretagare
ir att de producerar och marknadsfér kulturella
varor och tjdnster som tillfér sociala méjligheter och
kulturella virden. Ur vir aspekt dr det av intresse
vilka kulturella virden och sociala méjligheter som
ATD-verksamheterna tycktes generera. Framforallt
vill vi underséka hur utévarna sig pa sig sjilva som
piverkare av samhillet och férmedlare av virden.
Av intresse dr ocksd hur utdvarnas overtygelser och
samhillsengagemang satte grinser f6r vilka budskap
man ansig vara mojliga att representera. Vilka
erfarenheter hade man av péaverkan och vilken roll
tilldelade man sig sjdlv?

Etiska 6verviganden, som grinserna for exempelvis
kommersialisering, har enligt Karlsson ocksé att gora
med den speciella marknadslogiken som rader for
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kulturféretag och kulturutévare (Karlsson 2010:117-
128). Vid sidan av den ekonomiska logiken finns
"ett symboliskt och kulturellt kapital i omlopp”,
menar Karlsson, med hinvisning till Bourdieus
resonemang om hur konstnirligt erkinnande kan sté
i ett motsatsforhillande till ekonomisk eller annan
exploatering som paradoxalt devalverar virdet pi
uttrycket/varan/tjinsten. Nir det giller AT D-utévarna
ir det av sirskilt intresse att undersoka vilka virdeskalor
de verkade efter, etiskt, ekonomiskt och kulturellt och
inte minst vilka virden de ansag sig odla och kanske
vara beroende av for ett hogt anseende pd marknaden.
Kanske kan man kalla det for en avvigning av och kinsla
for kvalitet utifrin det kontextuella kvalitetsbegreppets
tre aspekter: dels utifran excellens i form av integritet,
sirart och konstnirlig yrkesskicklighet, dels utifrin
virdet av att synas och behdvas pd en marknad samt
dels utifrin ambitioner att sjilva motsvara och férmedla
etiska, sociala och kulturella virden, att skapa effekter
hos sin omgivning.

Kvalitetsbegreppet blir pa s vis ett sitt for oss att forsoka
forstd de villkor som utovarna verkade under, men ocksi
den logik och rationalitet som 1ag till grund f6r deras
utévande. Enligt Karlsson finns det till exempel en
ekonomisk rationalitet i hur kulturféretagare méinga
ginger inte definierar sig sjilva som frimst foretagare,
och i synnerhet inte som leverantorer av vad marknaden
efterfrigar. Istillet kan kulturféretagare hivda sin
integritet och originalitet for att just motverka att det
konstnirliga virdet urholkas i verksamheten.”Konstniren
lyder under en ’konstnirlig rationalitet styrd av sociala
och konstnirliga virden” menar Karlsson (citerar Adizes,
Karlsson 2010:121). Vért intresse riktar sig hir ocksa
mot de kvalitativa skalor utifrin vilka utévarna ringade
in och avgrinsade ATD, bland annat utifrin hur de hiri
sammanvigde kvalitetsbegreppets tre aspekter (excellens/
konstnirlig integritet, ekonomiska och politiska villkor
och hinsynstaganden samt etisk, social och kulturell
paverkan pd sin omgivning). Hur sig de, utifrin sina
positioner inom filtet, pd framgangsrika entreprendrer
inom ATD, eller pi dem som lanat element frin genren
till andra kommersiella affirsidéer? Fanns det grinser for
exempelvis giltiga hybrida former? Var satte man med
andra ord sina grinser for ATD inom filtet kulturella
och kreativa néringar?

MATERIAL OCH METOD

Var empiri bestr frimst av semistrukturerade intervjuer
med 49 personer som dr aktiva inom verksamheter
med anknytning till afrikanska trummor och dans, 23
kvinnor och 26 min (se bilaga). Aldrarna har varierat
mellan 25 och 80 ar. Framf6rallt dr det pionjirerna
som utgor den dldre alderskategorin. Informanterna
har sitt ursprung i Sverige, Danmark, Finland, Polen,
Gambia, Guinea och Senegal. De flesta dr verksamma
i storstadsregioner som Stockholm, Géteborg och
Malmo. Men vi har dven sokt oss till utovare i andra
stider och i négra fall p4 mindre orter och i glesbygd.
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En metod har varit att f6lja dansens och trummornas
spridningsvigar, vilket fort oss vidare fran informant till
informant genom att ta del av deras nitverk, ga tillbaka
till deras forebilder och lirare eller vidare till deras
adepter. Spéiren har da lett oss dven till Helsingfors
och Képenhamn, som tidigt blev ett nordiskt centrum
for viastafrikansk musik och inte minst for samarbeten
mellan vistafrikanska och nordiska musiker. Samtalens
lingd har varierat mellan 30 minuter och fyra timmar.
De flesta intervjuerna har utférts i informanternas
verksamhetslokaler, som dans- och trumstudios, men
dven pé arbetsplatser, i hemmen och pé caféer m.m.

Intervjuerna har varit upplagda som levnadsberittelser
dir informanterna fitt beritta om sin bakgrund och sin
vig fram till dansen och trummorna, om sin utveckling,
vigskil och vigval, viktiga episoder och hindelser som
péverkat dem, om levnadséden och umbdranden, men
dven om motiv, bevekelsegrunder och évertygelser. Vi
har ocksé samtalat om samarbeten, kontaktnit, villkor
och konkurrens. En stor del av intervjuerna har handlat
om éterberittande av situationer did de undervisat,
upptritt eller pd annat sitt utdvat sitt virv.

Som ett komplement till intervjuerna har vi ocksi
genomfort observationer och deltagande observationer
i samband med trum- och dansundervisning. Vi har
bida ett forflutet som musiker, varav en av oss inom
ATD och "virldsmusik”. En av oss har inom ramen for
studien deltagit i terminskurser i jembespel.

Virt material bestir ocksa av en omfattande kartliggning
av verksamheter och utévare pé ett nationellt plan.
Metoden var att s6ka i databaser, pressarkiv, pd hemsidor
t6r kommuner, kulturférvaltningar, bildningsférbund
och kulturskolor, bloggar och framf6rallt ringa runt till
utévare for att fi ytterligare namn och verksamheter.
Materialet systematiserades och presenterades som en
forstudie inom projektet.

Informanternas erfarenheter spdnner over ett
langt tidsspann, frin femtiotalet fram till idag. De
representerar ett brett spektrum av verksamheter s
som dans- och trumundervisning, workshops, dans-
och trumresor, professionellt yrkesutévande med
konsertverksamhet och dansframtridanden, motions-
och gymverksamhet, events och personalutbildning,
chefstrining och teambuilding samt behandling inom
psykvard, kriminalvard och stresshantering. De arbetar
med publik och deltagare som dr alltifrin smabarn

inom férskolan till pensionirer.

Med tanke pé den stora spridningen av informanter har
vi inte utgitt ifran att studiens personer nédvindigtvis
representerar en och samma genre eller att de
tillsammans formar en specifik och sammanhillen
bransch. Anledningarna till detta forhallningssitt ir
minst tva. For det forsta betraktar vi vart filtarbete som
"multi-situerat”, det vill sdga att vi stiller sjdlva frigan
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eller problemet i fokus, det som handlar om de former
och innebdrder som uppstar kring trummor och dans
med ursprung i Vistafrika (jfr Marcus 1995). Genom
att studera detta fenomen utifran skilda perspektiv,
det vill siga utifrin olika slags utovare, verksamma
under olika tider och skilda platser fir vi ett material
som analytiskt bjuder pd ménga infallsvinklar och
versioner, vilket ocksé hjilper oss att skapa sjilvreflexiv
distans i forhallande till vira egna utgangspunkter och
forestillningar. Som vi beskrivit ovan dr afrikansk
dans och afrikanska trummor férknippade med djupt
rotade historiska diskurser, vilket kriver ett omfattande
reflexionsarbete fran var egen sida for att inte fastna
i vira egna forutfattade meningar, som till exempel
att ta forgivet att méinniskor delar samma forstielse
eller att vi later oss fastna i frigan om dansens och
trummornas koppling till det koloniala. Vi vill ha en
oppenhet for att dans och musik dr nidgot mycket mer,
vad dterstir dock att se.

Den andra anledningen till att vi skt stor spridning
i vart material dr ambitionen att finga hur kulturell
spridning och hybridisering gar till i praktiken. Det
kriver en 6ppenhet for att ett meningssammanhang
i en kontext inte behdver vara detsamma i ett annan.
Var kulturforstielse dr processuell i betydelse att vi vill
fanga omvandlingsprocesser och inte férsoka faststilla
ett slags ATD-kultur och dess egentliga "rétter”. Vi
betraktar det som att trummorna och dansen genomgar
resor, “rutter” i tid rum, dir dldre blandformer sprids
och blandas upp anyo i en stindigt pagiende process
(jfr Farahani 2007, Gilroy 1993). Trummorna, sirskilt
jembetrumman, rytmer, danser och danssteg, sprids
och dteranvinds i olika former. Och f6r att kunna
uppmirksamma sjilva hybridiseringen av former och av
betydelsetransformationer har vi forsokt att "nollstilla
oss” vid varje observation och intervju och stélla oss
den kanske lite naiva fragan: vad pagar hir? Och bett
de intervjuade att forklara. Det innebidr inte att vi
bortser frin det varaktiga och sammanhingande hos
kulturella fenomen kopplade till ATD, bara att vi vill
vara 6ppna for férindringar och foérskjutningar.

Med andra ord ser vi trumman och dansen som
kulturella och sociala spirimnen. Det kulturella
sparimnet tjdnar som lackmustest pa vilka former,
betydelser och forestillningar som omger dansen
och trummorna. Trummorna och dansen som socialt
sparimne innebdr uppmirksamhet pa spridningsvigar,
nitverk och de sociala processer som sker kring
utdvandet. Att stilla frigor om den sociala dimensionen
betyder ocksi ett fokus pd hur trummorna och dansen
kategoriseras och positioneras. Aven om minniskor
och kulturuttryck dr hybrida till sin karaktir si kan de
mycket vil kategoriseras och hierarkiseras efter sniva
sociala demarkationslinjer inom bdde kultursektorn
och i samhillslivet i 6vrigt (jfr Anthias 2001, Pripp
& Kamara 2011).
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