Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning
Argéng 103 1982

Svenska Litteratursallskapet

Distribution: Almqvist & Wiksell International, Stockholm

Detta verk har digitaliserats. Bilderna av den tryckta texten har tolkats maskinellt (OCR-tolkats) for att skapa
en sokbar text som ligger osynlig bakom bilden. Den maskinellt tolkade texten kan innehalla fel.



REDAKTIONSKOMMITTE

Goteborg: Lars Lonnroth

Lund: Louise Vinge, Ullz;-Britta Lagerroth

Stockholm: Inge Jonsson, Kjell Espmark, Vivi Edstrom
Umed: Magnus von Platen

Uppsala: Thure Stenstrom, Lars Furuland, Bengt Landgren

Redaktér: Docent Ulf Wittrock, Litteraturvetenskapliga institutionen,

Humanistiskt-Samhallsvetenskapligt Centrum, Box 513, 75120 Uppsala

Utgiven med understod av

Humanistisk-Samhidllsvetenskapliga Forskningsrddet

ISBN 91-22-00615-X (haftad)
ISBN 91-22-00617-6 (inbunden)
ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Almgqvist & Wiksell, Uppsala 1983



Nyare forskning kring det medeltida
religiosa dramat i England

Av ANN FRIDEN

Kritik mot den aldre forskningen

Handbockernas géingse bild av det medeltida dra-
mat dr ungefir foljande. Det borjade som liturgiskt
drama i samband med pasken och forvisades si
“smaningom fran kyrkan till marknadsplatsen. Det
oversattes till folkspraket, blev sekulariserat och
vulgirt, fick flera olika avliggare, som mysterier
och moraliteter och upphérde sedan i slutet av me-
deltiden nér intresset for det forsvann. Den hir
utvecklingsteorin baserar sig framfér allt pd tva
massiva verk, E. K. Chambers, The Mediaeval
Stage (1903) och Karl Young, The Drama of the
Medieval Church (1933) och de teser som dér fram-
fors har ocksé stotts av bl. a. Hardin Craig i English
Religious Drama of the Middle Ages (1955). De
senaste 25 drens forskning har emellertid mycket
hart kritiserat detta sitt att beskriva det medeltida
dramat, d4ven om man Kklart utsiger, att utan
Chambers’ och Youngs banbrytande insatser
framst nar det giller att presentera killmaterial
skulle forskningen inte vara déar den ar idag.

Den kanske mest djupgiende kritiken mot
Chambers och Young finns i O. B. Hardisons
Christian Rite and Christian Drama in the Middle
Ages (1965). Hardisons kritik gar bl. a. ut pa att den
tidigare forskningen anviande sig av ett darwinis-
tiskt-biologiskt synsitt pa ett litterart material, dvs.
att den ansag att en utveckling skett frian enklare till
mer komplicerade former och att nya slags religiosa
dramer uppstétt ur de tidigare. Hardison Kritiserar
vidare Chambers for bristande forstaelse for kyrkan
och dess teologi och for att se de dramatiska ele-
menten i det religiésa dramat som ett uppror mot
religionen snarare dn som ett forsok att uttrycka
den. Vad giller Young visar Hardison att dennes
modell av det liturgiska dramats utveckling inte tar
tillracklig hdansyn till manuskriptens kronologi. For
den forsta utvecklingen 950-970 citerar Young 40
manuskript, men bara fyra av dem ér fran 900-talet
och en del av dem é&r t. 0. m. frin 1400-talet.

Det liturgiska dramats uppkomst

Bilden av det tidiga dramats historia har férindrats
ocksd av att man har publicerat nya texter som
Chambers och Young inte kinde till. Det har skett
framfor allt i den nyare forskning, som sysslar med
den problematiska fragan om dramats ursprung. De
flesta tycks vara Gverens om att det forsta liturgiska
dramat harstammar ur pasktropen, dvs. den antifon
som representerar samtalet méllan angeln och kvin-
norna vid graven. Diremot argumenterar méanga for
andra ursprungsorter och annan ursprungstid in
vad Chambers och Young kommit fram till.

Den viktigaste studien om det tidiga medeltids-
dramat 4 O. B. Hardisons Christian Rite and
Christian Drama, vars férsta kapitel omnimnts
ovan. Hardison nirmar sig sitt material dels via
Aristoteles Poetik, dels via Frazers Golden Bough.
Han har tre huvudteser: for det forsta att méssan
och fastans liturgi var drama, vidare att utveckling-
en inte skedde fran enkel till mer komplicerad typ
utan att dramat formades (ibland foérenklades) av
forandringar i ceremoniell eller dramatisk funktion,
och slutligen att det folksprakliga dramat var avan-
cerat redan pa 1100-talet, att det hade fristdende
ursprung och utveckling och att det alltsa inte vixte
ur det latinska liturgiska dramat.

Hardison ansluter sig till de medeltida kommen-
tatorer, som tolkade méssan allegoriskt som ett dra-
ma. Han analyserar dessutom hela fastans liturgi
fran askonsdag till pask i stillet for att koncentrera
sig pa enstaka ritual. Bdde missan och fasteliturgin
har enligt Hardison den klassiska komiska struktu-
ren med kamp (agon), peripeti och triumf, dvs. en
utveckling fran tristitia till gaudium. Bada har ock-
sa riktiga klassiska enheter, tydlig borjan och slut,
inre utveckling och klimax. Hardison foér ockséa
fram den tesen, att Quem Quaeritis inte har sitt
ursprung i en trop eller antifon fér matutin eller
vesper. Genom att undersoka tidigare kinda manu-
skript fran 900-talet och relatera dem till tidig me-
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deltida liturgi vill Hardison bevisa att Quem Quae-
ritis har sitt ursprung i paskvigilian. Den borjade
redan p& 800-talet eller tidigare som en uppstandel-
seceremoni for att undervisa katekumener infor do-
pet i samband med vigilian. Nar det inte l4ngre var
maénga kvar att undervisa och dépa flyttades Quem
Quaeritis till slutet av matutin. Vad betraffar dra-
mats utveckling skymtar ett nytt ménster nar Har-
dison ordnar de av Young samlade texterna i ritt
historisk foljd. Det troliga blir nu ett 6msesidigt
inflytande mellan latinskt och folksprakligt drama,
mellan pask- och julspel samt mellan ursprungligen
enkla och mer komplicerade former.

Frigan om varfor en dramatisk ceremoni kom att
utvecklas inom liturgin har behandlats pa ett nytt
sétt i en uppsats av Clifford Flanigan, »The Roman
Rite and the Origins of Liturgical Drama» (1974).
Flanigan inleder med kritik mot Young for att den-
ne sag liturgin som ett intellektuellt svar pa redan
utbildade dogmer och inte som ett kinslomassigt
aterupprepande av den ursprungliga gudomliga ak-
ten. Sin egen uppfattning bygger Flanigan pa Mir-
cea Eliade och andra nyare religionskomparatister.
Han menar att en undersokning av medeltidens
liturgiska liv 4r n6dvandig for att forstd den djupare
forbindelsen mellan liturgin och det liturgiska dra-
mat. (Detta synsétt ar typiskt dven for andra medel-
tidsforskare under senare tid.)

Den galliska riten betonar det gudomligas narva-
ro i liturgin. Boner och andra texter ar ofta mycket
utsmyckade, poetiska ochretoriska. Méassboken till-
later variation och flexibilitet och gudstjansten har
en dramatisk uppbyggnad med ett 6verflod av cere-
monier och rituella gester. Den romerska riten dar-
emot, har nistan motsatta egenskaper. Den &r spar-
tansk, strikt och odramatisk, utan subjektiva ut-
tryck och utan kénsla av mystisk niarvaro. Flanigan
hdvdar, att det var i samband med att Karl den
Store undertryckte den galliska kyrkoriten och in-
foérde den romerska som det liturgiska dramat upp-
stod. Det uppkom redan under 800-talet i det karo-
lingiska vildet som kompensation for vad man for-
lorat. Flanigan menar inte att det liturgiska dramat
skulle vara ett galliskt pafund (man har inte hittat
nagra sidana texter), utan att den nya romerska
ritualen l6pte risk att missfoérstas och darfor assimi-
lerade gamla och skapade nya dramatiska drag for
att fortydliga sig. Att detta hidnde just i den ro-
merska riten berodde pa att alla de andra riterna
redan hade dramatiska element, om #n inte litur-
giskt drama.

En mycket spinnande uppsats som, om dess
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teser ar korrekta, skulle innebira mycket nytt ar
David Dumville, »Liturgical Drama and Panegyric
Responsory from the Eighth Century?» (1972). Den
behandlar Book of Cerne, som ér en samling reli-
gidsa texter fran ett kloster i sédra England. Ma-
nuskriptet dateras pa grundval av pikturen till tidigt
800-tal och forknippas med biskop Aedelwald av
Lichfield (818-830). Huvuddelen av Dumvilles upp-
sats upptas av en kritisk edition av tva av texterna,
den ena en Harrowing-of-Helltext, dvs. en text som
beskriver hur Kristus efter sin dod klappar pa hel-
vetets port och befriar bl. a. Adam, Eva och patriar-
kerna, och den andra ett panegyriskt responsorium
innehéllande ett akrostikon, AEDELVALD EPIS-
KOPUS. Dumville visar att texten i manga styc-
ken ar korrupt och drar dirav slutsatsen att manu-
skriptet ar en kopia. Texterna bor di hora ihop med
en tidigare Aediluald, som var biskop i Lindisfarne
721-740. Genom att gora en jamforande sprakun-
ders6kning och ta fram andra internbevis fér Dum-
ville ihop fem texter, som troligen har varit kirnan i
originalvolymen. Texterna har utpriglat irisk me-
trik och dven andra iriska drag. Harrowing-of-Hell-
texten och akrostikonet hor till denna grupp.

Harrowing-of-Helltexten tilldrar sig Dumvilles
huvudintresse, eftersom den kanske ar det tidigaste
bevarade exemplet pa liturgiskt drama. Bevis for
att styckets karaktir nirmar sig dramats ir bl. a. att
texten innehaller tva avsnitt f6r var och en av de
upptradande med en berittande inledning till varje
avsnitt. De berittande partierna ar skrivna med
avvikande, roétt black; dessa skulle kunna vara kor-
partier eller scenanvisningar. Dessutom foljer tex-
ten utvecklingen fran tristitia till gaudium. Dum-
ville tror att vi hir har en fas i utvecklingen fran den
forsta poetiska dialogen mellan Infer och Satan till
senmedeltidens detaljerat framférda Harrowing-of-
Hellscener.

Om detta stammer skulle det allts forhélla sig s&,
att den ildsta bevarade dramatiska texten inte r en
kontinental Quem Quaeritistext fran 930-talet, utan
en irisk-influerad, anglosaxisk Harrowing-of-Hell-
text fran 730-talet (eller, med traditionell datering
av Book of Cerne, fran 820-talet).

Det ir naturligtvis inte si, att Hardison, Flanigan
och Dumville har slagit fast det liturgiska dramats
ursprung. Didremot antyder deras undersékningar
att borjan ir att séka fore 900-talet och att ingen
forskare kan komma lingre an till hypoteser, efter-
som det saknas tillrackligt mycket sdkert material.
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Det medeltida dramats slutfas

Ett av de forsta vetenskapliga verk som represente-
rade den nya synen pa det medeltida dramat, Har-
old Gardiners Mysteries’ End (1946), behandlade
emellertid inte dramats uppkomst utan dess slutfas.
Vanligen forklarade man mysteriespelens forsvin-
nande under 1500-talet med den katolska kyrkans
Okade misstro mot dem, med att uppférandena blev
en alltfor tung ekonomisk bérda foér skrana och med
att publiken blev trétt pad de grovhuggna pjidserna.
Detta synsiitt ifrigasattes av Gardiner, som med all
onskvird tydlighet dokumenterade att forhallandet
var ett helt annat &n man tidigare trott. Den ka-
tolska kyrkans kritik under medeltiden hade enbart
gillt prasternas deltagande i pjaser som inte holl pa
dekorum. Den Kristna kritiken kom foér 6vrigt fran
lollarderna, reformatorn Wycliffes anhéngare.
Skranas klagomal gillde framfér allt den ekonomi-
ska fordelningen sinsemellan; om det ndgot ir var
ett skrd som inte hade rad att uppféra sin del fanns
det alltid ett annat, som var villigt att rycka in.
Vad som faktiskt fick det medeltida dramat att
upphora i England var i stéllet reformationen. Allt-
ifrdn Henriks brytning med p&ven och hans upplés-
ning av klostren till 1angt in under Elizabeths rege-
ring vidtogs olika atgarder for att fa slut pa de
religiosa dramerna. De 6stra delarna av landet, som
var regenten trognast, slopade dem forst, medan
det tog langre tid i norr. Dér var det inte férréiin efter
upproret 1569 som de medeltida cyklerna si sma-
ningom upphorde. Ett vanligt sitt att fi slut pa
uppforandet var foljande. Nér en stad begérde att fa
framfora sitt spel, krivde man in manuskriptet for
att kontrollera det, och lit det sedan forsvinna. (Det
kan namnas att Coventry inte forbjods att uppfora
sitt spel forran 1581 — bara tio ar innan Shakespeare
debuterade.) Att myndigheterna var s angeligna
om att undertrycka mysteriecyklerna tyder pa att
det inte var frigan om sekulariserade pjiser, utan
att de hade kontrollerats av den katolska kyrkan
4nda till reformationen och att de ocksa direfter
bibeholl sin religiosa ton. Dramat blev alltsa offer
for samma bildstormeri som kyrkokonsten i ¢vrigt.

De engelska mysteriecyklerna

Gardiners resultat kom att ha stort inflytande pa
efterfoljande vetenskapligt arbete, men det som
framfor allt gjorde att forskningen kring det medel-
tida dramat i England sk6t ny fart var nyuppféran-

dena av tva mysteriecykler i samband med Festival
of Britain 1951. Néagra av de studier som betytt
mycket for omvérderingen av mysteriespelen ar F.
M. Salter, Mediaeval Drama in Chester (1955),
Glynne Wickham, Early English Stages (del 1,
1959), Eleanor Prosser, Drama and Religion in the
English Mystery Plays (1961) och V. A. Kolve, The
Play Called Corpus Christi (1966). De flesta av
dessa handlar alltsd frimst om engelska férhallan-
den, men man anvander sig delvis av euroﬁeiskt
material med motiveringen att méssan och troperna
var lika fran Dublin till Konstantinopel och att my-
steriernas material var homogent av samma univer-
sella eller katolska anledning.

I motsats till Chambers och Young anvénde sig
Salter i Mediaeval Drama in Chester huvudsakligen
av icke-litterart material. Han havdar att dramats
historia kan beskrivas med hjilp av staden Chesters
urkunder, fastin de flesta av dem kommer frin
1500-talet. Salter lyckas p& hundratalet sidor effek-
tivt och med anglosaxisk humor (det rér sig om fyra
tryckta foreldsningar) avliva tva linge hysta upp-
fattningar, nimligen for det forsta att kyrkan forlo-
rade kontrollen 6ver mysterierna till skrana och att
de sekulariserades till f6ljd harav, och for det andra
att enkla kirror var tillrackliga for att uppféra pja-
serna.

Visentligt i ssmmanhanget ar dateringen av cyk-
lerna. De forsta omniamnandena géiller uppforanden
i York 1376, Beverley 1377, Coventry 1392 och
Chester 1422. And3 gor Chambers gillande att den
engelsksprakiga cykeln hade natt sin fulla utveck-
ling ca 15 ar efter inférandet av Corpus Christi,
ndrmare bestdmt i Chester 1327 eller 1328. En an-
ledning ar att han anvénde sig av en felaktig 1890-
talstranskription av ett par 1500-talsdokument.
Salter &r den forste i detta drhundrade som sjélv
last dokumenten ioriginal. Det ror sig om palysning-
ar av spelen fran 1530-talet och framét. Salter visar
hur man allteftersom reformationen framskrider
stryker den ena katolska anknytningen efter den
andra, bl.a. dndras forfattarens namn. Den som
namns i den forreformatoriska palysningen var pav-
lig kaplan under 1380-talet, den han byttes ut mot
var en kidnd latinsk Chester-forfattare som dog
1364. Chambers bygger pa det senare namnet da
han daterar cykeln till 1328, medan Salter utgar fran
att den 50 ar yngre kaplanen byttes ut fér sina band
med paven, och att den som omniamns i den ildsta
palysningen verkligen ir den som stod bakom spe-
lens utformande. D4 stimmer Chester-cykelns bor-
jan med 6vriga cyklers och de engelska mysterie-
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spelen kan anses ha tillkommit efter 1375. Det skul-
le ocksd stimma med den sprikliga situationen i
landet, eftersom det var forst efter mitten av 1300-
talet som latin och franska upphorde att vara hu-
vudsprak och engelskan borjade anvindas i t.ex.
domstolar och litteratur. Det finns for 6vrigt inga
mysterietexter bevarade som sprékligt sett r dldre
an fran sista kvartalet av 1300-talet.

Salter bestrider ocksd Chambers’ pastdende att
de engelska mysterierna nadde sin fulla utveckling
till cykler redan under 1300-talet. Han underséker
en mingd dokument fran Chester och konstaterar
att vi inte har ndgot skriftligt bevis for att de enskil-
da skrana hade sina egna pjiser forran 1422. Ar
1467 vet vi sikert att atta skran uppférde Corpus
Christi-pjaser och sedan vaxer listan: 1475 riknas
19 spelgillen upp, 1500 ar det 24 och 1540 26 styc-
ken. Det ar att formoda att cykeln vixte pa samma
satt fore 1467, men om detta vet vi intet. Dock kan
man dra den slutsatsen att det varit en stiandig
forandring och tillvixt med hojdpunkt under Hen-
rik VII och Henrik VIII. Salter ar angeldgen om att
visa att cyklerna inte sekulariserades nir skréna
borjade delta. Han anvinder huvudsakligen argu-
ment som man Kinner igen frin Gardiner, som att
cyklerna inte hade behovt slas ned med vald om de
hade varit virldsliga, men ocksa t.ex. att forsta
uppforandet alltid d4gde rum pa kyrkans omrade.

D4 Salter skall undersoka sjdlva uppsittningarna
anvander han bl. a. ridkenskaper frin Chester. Om
man riaknar om de siffror som nimns kostade det
mycket stora summor bade att hyra en vagn och att
demontera den for forvaring. En nybyggnad kos-
tade lika mycket som 1Y, arslon for en vanlig
arbetare. Salter drar slutsatsen att det var ratt stora
scener med gott om golvutrymme for ganska kom-
plicerade skadespel, och av scenanvisningarna att
doma hade de bade tak och en hel del maskineri.
Spelen var mycket dyra — for fyra forestéllningar
kunde en enda person fa 3s. 4d., vilket var 40 ginger
sa mycket som en vanlig arbetares dagslon. Sddana
utbetalningar nimns pa ménga stillen och Salter
formodar att det innebir att professionella skade-
spelare hade del i spelen. Den vanliga l6nen for den
som deltog var 10d.

Vad var det di som gjorde cyklerna sd populira
att de stod sig i 200 ar och sedan med mdda fick
undertryckas? Salter haller med tidigare forskare
om att de inte egentligen har nagot storre litterart
vérde, dels darfor att engelskan inte hunnit langre
én den gjort vid denna tid, dels darfor att de manu-
skript som bevarats ir sena kopior med missfor-
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stand etc. Istillet betonas de dramatiska virdena —
mysteriecyklerna maste ses.

En som sjalv satt upp flera av medeltidsdramerna
ar Glynne Wickham, och dven han féredrar att i
Early English Stages anvianda handlingar som ror
askadare, skidespelare och uppsittningar. Han till-
hor ocksa de forskare som anser att man méste vara
insatt i medeltida katolskt tinkande for att forsta
cyklerna. Forsta delen av hans stora arbete i tre
band handlar om perioden 1300-1576 och sysselsét-
ter sig i stor utstrickning med dramatiska foreteel-
ser av varldsligt slag — tornerspel, trubadurkonst,
»pageant theatres», »mummings», »disguisings»
och »masks». For denna presentation dr sarskilt
kapitlen IV om mysterierna (som Wickham kallar
mirakler) och IX, epilogen, av intresse.

Wickham fortsétter pa den vag som Gardiner och
Salter slagit in pa. For att fi statsmakterna emot sig
under 1500-talet maste det ha varit frigan om en
kraftfull katolsk scen, och denna syn pa spelens
slutskede gor att Wickham &ven ifragasitter de
gamla teserna om kontrollen 6ver pjiserna, deras
litterara form, Oversattning fran latin till engelska
samt forflyttningen fran kyrkan till kyrkoplanen.
Hittills har man trott att det var denna flyttning ut
ur kyrkan som markerade overgangen frin religios
till varldslig text och 4ven fréan liturgiskt drama till
mysteriecykel samt frin latin till folksprak. Men
Wickham menar att platsbytet skedde for att det
var praktiskt lampligt och att texterna fortfarande
var noggrant foreskrivna och pé latin. Det ligger
6ver 150 ar mellan den férsta kinda utomhusfore-
stillningen i Beverley ca 1220 och den period da vi
har bevis for engelska cykler efter 1375. Det finns
inget dramamanuskript pa engelska fore 1425. Den
troligaste hypotesen ér att forfattarna féljde exemp-
let frAn Frankrike och forde in enstaka folksprak-
liga verser i de latinska texterna. Det skulle da ge
en utveckling av engelska dramer och engelska pre-
dikningar (som finns belagda fran mitten av 1200-
talet) parallellt med latinska.

Vad betriffar sekulariseringen behdver oOver-
gangen fran kyrkans folk till lekmén som skadespe-
lare inte ha varit abrupt. Det fanns ett mellanskikt
av »secular clergy» som ej var bundet till klostren.
Wickham visar att det i Chester fanns tillrackligt
manga av de bada sorternas praster for att utan
lekmannahjilp klara av att uppfora dramerna — at-
minstone fore digerdodens hérjningar. Skréna, som
s sminingom var de som delade ansvaret, hade
religiés bas, och en medeltida lekmans instéllning
till nigot som hirstammade fran kyrkan och hade
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religiost syfte var inte sekuldr. Men naturligtvis
kunde skrana knappast komma in forrian folkspra-
ket hade ersatt latinet.

Wickham diskuterar i detta sammanhang ocksa
midsommarmarknaden i Chester, som hélls varje ar
framfor klosterkyrkan, pa samma plats dar den for-
sta forestillningen av cyklerna uppférdes varje ar.
1288 bestamdes att abboten och medborgarna skul-
le dela ansvaret for marknaden och forst 220 ar
senare skars abbotens befogenheter ned. Vaxlingen
mellan kyrklig och virldslig makt gick langsamt i
detta fall och troligen d& ocksé da det géllde infly-
tandet Over cyklerna. Om det nu var si som
Chambers gjorde gillande, att skrina tog 6ver an-
svaret for pjaserna sa snart de nddde cykel-propor-
tioner, varfor valde da inte skrina att framféra dem
i samband med sin egen midsommarmarknad? Det
maste ha varit kyrkan som bestimde 6ver cyklerna
och kopplade dem till Corpus Christi. Kyrkan hade
kvar makten 6ver forestillningarna atminstone till
sent under 1300-talet och kontroll 6ver texten till
det bittra slutet.

Wickham ser som ett problem hur stationira f6-
restéllningar (cykler) kunde forenas med en proces-
sion (Corpus Christi). Han drar in tva typer av
vérldslig underhéllning i férklaringen. I bérjan av
1300-talet borjade »pageantry» att férenas med
»civic ridings». Om denna underhdllning finns tre
relevanta saker att kdnna till, ndmligen att man
forde med sig storslagna scenerier di man red om-
kring, att de enskilda skrina stod for en del var, och
att man ar 1377 slutade rida och skaffade en scen
for de forsta forestéllningarna. Det var alltsé skrina
som handhade dessa »civic ridings», och Wickham
finner ingen anledning betvivla att de behandlade
cyklerna pd samma sétt. Han drar visserligen inga
slutsatser av att artalet 1377 stimmer sd vil med
det forsta omnadmnandet av mysteriespelen, men
han anser att sammantraffandet uppmuntrar till att
rekonstruera en ny historia for mysterierna.

I epilogen dndrar Wickham mal och metod. Han
syftar inte lingre till att bevisa utan vill stimulera
till ett nytt spekulativt grepp — varfoér hinde det som
hénde 6ver huvud taget? Varfor 4r det en sa uppen-
bar skillnad i kvalitet mellan det latinska liturgiska
musikdramat och det folksprakliga cykliska dra-
mat? Wickham anser att vi bor

admit the likelihood of two dramas of single Christian
origin but independent motivation: the drama of the Real
Presence within the liturgy and the imitative drama of
Christ’s Humanity in the world outside. The one is a
drama of adoration, praise and thanksgiving: the other is a

drama of humour, suffering and violence, of laughter and
sorrow. Where the former remains ritualistic, the latter
carries within it the germs of tragedy and comedy. (s. 314)

Eleanor Prossers Drama and Religion in the Eng-
lish Mystery Plays som kom hérnéast i raden av ny
forskning pa det engelska medeltidsdramats omra-
de, ar skriven med ett helt annat syfte och annan
metod. Syftet ar att undersoka dramat som drama
utifrn de Kriterier som giller for all dramatik, och
metoden bestdms for det forsta av forsok att forsta
religionen som stir bakom dramat och for det andra
av forsok att se pd dramerna s som de faktiskt
presenterades for publiken. Eftersom en begrins-
ning ir noédviandig dgnar sig Prosser bara at en
larosats, namligen den om dnger, och inskranker sig
till de relevanta dramerna. Att valet foll pa liran om
anger beror pa denna doktrins sirskilda betydelse
for det drama som uppstod i samband med Corpus
Christi. Festen inférdes 1311 for att fira den heliga
nattvarden. Under ett helt arhundrade, fran Late-
rankonciliet 1215, di boten infordes som sakra-
ment, hade England varit fullt av skrifter pa folk-
spraket om anger och bot. Prosser gar igenom teo-
login i dessa skrifter och finner att marken var vl
beredd for Corpus Christi-médssans uppmaning
»Goren bittring och mottagen icke Kristi kropp i
synd». Detta 4r ocksa enligt Prosser cyklernas bud-
skap. De olika delarna ar noggrant utvalda for att
folja ett strikt teologiskt tema: ménniskans fall och
hennes vég till fralsning. Cyklerna slutar med den
yttersta domen och varningen gor béttring — nu!

Fem dramer frin de fem bevarade cyklerna jim-
fors med hjalp av accepterade dramatiska kriterier
som helhetseffekten, handlingens struktur och ka-
raktdriseringen. Prosser kommer till det resultatet
att medvetna konstnirer stir bakom dramerna och
att det alltsa inte dr s som det tidigare hivdats, att
traditionen och Bibeln inskriankte forfattarens
handlingsfrihet. Det ar inte heller sa, att dramat
utvecklas frimst i de komiska partierna, fastmer
finner Prosser att pjaserna dr mest dramatiskt ef-
fektfulla dar den religiésa liran och formen stim-
mer bést Overens.

I avslutningskapitlet polemiserar Prosser mot den
édldre forskningen. Hon réknar upp sju antaganden
som hon anser sig ha tillbakavisat med sin under-
sokning, men av vilka, enligt henne, flera ligger till
grund féor Chambers’ och Craigs arbeten. Det géller
bl.a. att man skulle kunna ignorera det religiésa
elementet i pjaserna, att mysteriespelen nodvén-
digtvis blev konventionella eftersom dmnena var
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bestimda i forvig, att dramat kunde utvecklas en-
dast i komiska interpoleringar och att de tidiga dra-
merna var primitiva medan dramatisk skicklighet
utvecklades forst s sméningom. Dessa antaganden
har tidigare lett frin dramat sjélvt till ett rent histo-
riskt studium, anser Prosser.

En lattlast och intressant introduktion till Amnet
engelska mysteriecykler ar V. A. Kolve, The Play
Called Corpus Christi. Kolve dgnar sig i motsats till
Prosser inte at de enskilda dramerna utan t genren
som sédan, men liksom Prosser underséker han den
bakomliggande teologin. For det forsta havdar han
att de liturgiska och de cykliska dramerna #r si
visensskilda att de méste ha olika ursprung. Det
finns liturgiska dramer pa bade latin och engelska
och for uppférande bade i kyrkan och utanfér. Ty-
piskt for detta drama ar att det &r helt knutet
(amnesmassigt och darfor ocksa vad betriffar upp-
forandet) till en viss sondag. Man har tidigare for-
modat att dessa dramer forts ihop och komplette-
rats till en cykel, men Kolve visar att det pa varje
enskild ort bara fanns ett fatal liturgiska spel, oftast
bara jul- och paskspel. Den mest omfattande sam-
lingen latinskt drama finns p& Kkatolsk botten i
Frankrike och innehaller tio liturgiska dramer, av
vilka endast fem tar upp d&mnen som finns i de
franska (och engelska) cyklerna. (Jamfor med
Salters lista 6ver Chester-cykeln, som innehéll 26
dramer som mest.) Kolve menar alltsd att de litur-
giska dramerna inte dr killan till cyklerna, men han
ifragasétter ocksa bade Wickhams koppling mellan
Corpus Christi-procession och cykliskt drama och
Prossers tes att Laterankonciliet 1215 och botpre-
dikningarna ligger i botten. Dels finns det inga do-
kument som namner processionerna och spelen pa
samma gang, dels dr botgoringen moraliteternas
tema, inte cyklernas. Dessas dmne 4r ménsklighe-
tens historia och Guds ingripande i den.

Kolve undersoker Corpus Christifestens pabju-
dande 1264 och genomdrivande 1311. I en bulla
1264 papekas det att man inte kan hogtidlighdlla
nattvardens sakrament pa ett lampligt sétt pa SKér-
torsdag, eftersom man di dr mitt inne i en botgo-
ringsperiod. Bullan foreskriver dérefter torsdagen
efter Trefaldighet for glidjeyttringar 6ver ménni-
skans frilsning. Det ir alltsa inte nattvardens instif-
telse som firas (det gors ju pa Skirtorsdag) och
festen frigors pa sd sitt frin kyrkodrets rituella,
cykliska tid och férs 6ver till den absoluta, univer-
sella tiden (Hardisons terminologi). Nattvardens
fralsande kraft relateras teologiskt till ménsklighe-
tens historia, frin Adams fall till den yttersta do-

117

men, och det &r precis detta som &r cyklernas dra-
matiska struktur. Kolve menar inte att cyklerna
kunde uppsta endast i samband med Corpus Chris-
tifesten, men att beslutet att fira festen med dramer
bestamde valet av Amne och dramatisk form. Néar
cyklerna vil mognat kunde de 16sgoras fran Corpus
Christi och spelas vid andra tillfillen, t. ex. pingst.
Kolve 6vergar sedan till att undersoka principerna
for valet av &mnen inom cyklerna. Det finns varia-
tioner i de bevarade engelska cyklerna, men mon-
stret dr i stort detsamma. Han finner att det framf6r
allt 4r tva larosatser som bestimmer valet av berit-
telser. For det forsta 4r det ldrosatsen om figurae.
Man valde material i Gamla Testamentet som pe-
kade fram mot Nya Testamentet, t.ex. Abrahams
offer av Isak = Guds offer av Kristus. Men nu finns
det ménga figurer som ej ir representerade i cykler-
na. Kolve drar slutsatsen att det finns ytterligare en
orsak till urvalet, och han finner den i liran om
maénsklighetens sju tidséldrar. Den hirstammar fran
Augustinus och var vitt spridd under medeltiden. De
olika tiderna omfattade Adam-Noa, Noa—Abra-
ham, Abraham—Moses, Moses—David, David—Je-
sus, Jesus—virldens slut. Den teologiska synen pa
den sjunde tidsaldern varierar, men cyklerna slutar
med domen. Varje tidsalder representeras i cykler-
na av minst ett drama och Kolve menar att de ar
medvetet komponerade, dven om forfattarna inte
nodvindigtvis var teologiskt lirda mén.

1100-talets folksprakliga drama

Pa s& sitt har alltsd den ena forskaren efter den
andra med helt olika metoder kommit fram till en
omvirdering av Chambers’ syn pa det liturgiska
och det cykliska dramats uppkomst och utveckling.
Wickham papekar emellertid i Shakespeare’s Dra-
matic Heritage (1969) att det finns ett besvérligt
problem, nimligen ett antal tidiga dramer som till
synes inte passar in varken under rubriken litur-
giskt drama eller mysteriespel. Det ror sig om de
anglo-normandiska Mystére d’Adam och La Seinte
Resureccion. De forenar drag fran olika dramatyper
och kan pa sa sitt eventuellt styrka den ortodoxa
teorin att dramat utvecklats genom Oversittning,
tilldgg och sammanfoganden. Wickham menar att
sé linge detta problem ej dr 16st har man inte rad att
fullstdndigt férkasta Chambers’, Youngs och Craigs
redogorelse for det medeltida dramats uppkomst
och utveckling.

Men ett par ar tidigare hade Hardison avslutat sin
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ovan nimnda bok med en analys av den dramatiska
tekniken i Mystére och Resureccion. De ar bada
fran England, har liknande scenteknik och samma
versform, dr lingre och mer komplicerade &n de
latinska bibliska spelen. Hardison anser dem vara
unika i sin markerade sjilvstindighet i férhallande
till den liturgiska traditionen. Tva tredjedelar av
Mpystére har ingen latinsk analogi, och dess dialog,
mise en scéne och handling skiljer sig kvalitativt
fran den liturgiska motsvarigheten. Den enda likhe-
ten ir att det férekommer latinska responsorier och
att uppforandet skedde i eller utanfor kyrkan. Re-
sureccion ir trots Amnet dnnu mer sjalvstandigt till
innehdll och teknik i forhéllande till de latinska
paskspelen. Hardison raknar upp tolv viktiga punk-
ter i innehéllet som ar nistan unika, nagra fore-
kommer dock i senare pjiaser. Han undersoker déar-
efter noga hur de bada spelen iscensatts, hur episo-
derna flatats ihop och hur dialogen byggts upp. Det
sparsamma underlaget antyder att det i England
existerade en avancerad folkspraklig tradition vad
betraffar prosodi och iscensittning, och detta ett
arhundrade innan det komplicerade latinska dramat
kom dit frén kontinenten. Det férsta dokumentera-
de uppforandet av en engelsk cykel ar frin 1376,
men dnda hade ménga av de grundldggande drama-
tiska problemen 16sts i England 200 &r tidigare. Ett
av de bevarade manuskripten av Resureccion ar
fran 1275, darfor dr det inte uteslutet att detta tidiga
folksprakliga drama kunde ha inflytande pa cykler-
na.

Moraliteterna

Handbo6ckerna brukar dela upp det medeltida dra-
mat i tre grupper, till synes utan férbindelse, namli-
gen mysterier, mirakler och moraliteter. Flera av de
ovan nimnda forskarna har patalat det felaktiga i
att dela upp dramerna pa detta satt. Sarskilt be-
stimt har denna synpunkt framforts av Robert Pot-
ter i The English Morality Play (1975). Alla typerna
handlar om utvecklingen oskuld — fall — dnger eller
liv — d6d — aterfodelse. Men moraliteterna utspelar
sig i det individuella ménskliga livet och Corpus
Christicyklerna i maénsklighetens historia. Dra-
merna slutar aldrig i dod, alltid i aterfédelse, som
ett religiost ritual. De bevarade medeltida moralite-
terna handlar alla om anger, varfér den dr nodvén-
dig, hur den genomfors och vad den astadkommer.
Som direkt bakgrund till moraliteterna ser Potter
det fjarde laterankonciliets beslut 1215 att infora

boten som sakrament. Storre delen av 1200- och
1300-talens engelska religiosa litteratur handlar om
botgoring. Under denna tid kom dominikaner- och
franciskanerordnarna till England. De undervisade
folket genom folksprakspredikningar och sérskilt
franciskanerna var mycket realistiska och kritiska
mot alla samhéllsgrupper. Blandningen av ldra och
realism i moraliteterna har sitt ursprung i denna
predikotradition.

Wickham pépekar i Shakespeare’s Dramatic
Heritage att predikningarna ofta tar formen av de-
batter mellan laster och dygder. Wickham som
aven behandlar det icke-religidsa inslaget i den me-
deltida underhallningen, ser ocksé den fysiska kam-
pen i torneringarna som bakgrund till moraliteter-
nas antitetiska uppbyggnad. Att moraliteterna blev
s& oerhort populdra forklaras bl.a. med att de i
motsats till det liturgiska dramat och Corpus Chris-
tispelen inte var bundna till en viss s6ndag, utan att
de kunde uppforas nir som helst under aret. Wick-
ham vill ocksa dra in moraliteterna i férklaringen till
varfor det medeltida dramat undertrycktes pa 1500-
talet. D4 anvindes nimligen moraliteterna som pro-
pagandainstrument, forst for reformationen och se-
dan emot den. I kampen mellan de olika fraktioner-
na kom det till valdsamheter, och Henrik VIII for-
bjod 1543 att man behandlade lirofrigor pa scenen.

Sammanfattning

De senaste decenniernas forskning pad medeltids-
dramats omrade har haft olika inriktning, teaterve-
tenskaplig, litterar och teologisk. Den bygger i stor
utstrackning pa data som hopsamlats av Chambers
och Young, men vénder sig mot att deras hypoteser
har blivit betraktade som sanningar. De nyare for-
skarna har bl.a. visat att det liturgiska dramats
uppkomst ir langt ifran utredd. De har ocksé kun-
nat klargoéra att det inte har gatt till si, att de
liturgiska dramerna har Oversatts, sekulariserats
och kompilerats till de stora engelska cyklerna,
utan att dessa har uppkommit sjalvstiandigt. Det har
ocksa visat sig att moraliteterna inte har vuxit ur de
folksprakliga cyklerna mot slutet av medeltiden,
utan att de har ett férhéllandevis tidigt, sjalvstan-
digt ursprung. P4 sa sitt har liturgiskt drama, mys-
terier och moraliteter existerat sida vid sida under
mer dn 300 ar innan de férsvann fran den engelska
scenen av politiska och religidsa skil. De senaste 25
arens forskning har alltsi resulterat i en grundlig
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forandring i synen pa det medeltida religiésa dra-
mat. Det dr nog férhallandevis fi& ménniskor, bort-
sett frin de forskare som sysslat med materialet,
som riktigt haft mojlighet att séitta sig in i hur ge-
nomgripande férandringen dr. Om inte annat vintar
omvirderingarna pa att bli beaktade i handbécker-
na.
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