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dessa teser dnnu bittre dn hon gér. Kanske hade det
ocksé varit virt att vidareutveckla den Bremerska synen
pa »harmonin inom familjen» (uttrycket ar Elof Ehn-
marks), i synnerhet i férhallande till Beata Hvardagslags
egen historia, som Birgitta Holm s& insiktsfullt analyserar.
Beata atervinder inte till familjen H***: i stéllet sitter hon
i slutscenen bland fyra sovande flickor — mitt i en ny
kvinnogeneration — och skriver, fast det &r natt och
klockan sl&r bade tolv och halv ett. Till skillnad fran Julie
har hon som Birgitta Holm p&pekar ingen dkta man som
tvingar henne att slippa pennan. Beatas historia, siger
Birgitta Holm, visar hin p& »skrivandet sjalvt», men den
visar ocksa pa den frihet som finns utanfor familjekretsen.
Den familj som Beata forst 14t oss mota i samband med
den hemtrevliga tédrickningsscenen har visat sig rymma
exempel pd sadvil isande kérleksloshet och forlamande
sorg som avgrundsdjupa konflikter, och det 4r oerhorda
offer som den kraver for att bli en sant harmonisk familj:
Elisabeths dod och Carls livshotande skada. Ligger det
inte en ytterst skarp kritik mot familjeinstitutionen i dessa
romanens handlingsmonster, och blir inte Beatas skapan-
de ensamhet ett l1angt mycket mera tillfredsstéllande alter-
nativ?

Birgitta Holm behandlar Beatas historia i ett kapitel
som hon kallar »Berittelsen i vardagsrummet», dar hon
pa ett givande sitt kombinerar metoder fran Propp, To-
dorov och Peter Brooks och pd si sitt dstadkommer en
modell med vars hjilp hon undersoker strukturen hos alla
de olika berittelserna i Famillen H***. Grundmonstret
som hon urskiljer 4r »detsamma-fast-olika», och hon visar
hur berittelsernas huvudpersoner, den ena efter den and-
ra, ror sig, utvecklas och forandras i enlighet med denna
figur. Inte minst viktig ar Birgitta Holms iakttagelse av
hur sjalva berattelsens roll i romanen poangteras genom
att den forst presenteras »som ett slags Urform eller
arketyp», ndmligen i det brev som Julie skriver till Beata
om sin syster Emilias tvivel infor dktenskapet. Julie berét-
tar hir en saga om »Elimia» och » Almanzor», bara for att
s& smaningom sjéilv ge Beata nyckeln och forklara att det
ar om Emilia och Algernon som hennes saga egentligen
handlar. Far vi inte hir, forutom en klart avgrinsad meta-
forisk berittelse, ocksa inledningsvis en fingervisning om
forkladnadernas betydelse i romanen i dess helhet, dvs.
om hur Elisabeths historia gestaltar en inre verklighet som
ar relevant for var forstaelse av Emilias, Julies och Hen-
nes Nads situationer, och om hur Carls historia gestaltar
en drom som egentligen ar kvinnans?

I den sista avdelningen i sin bok placerar Birgitta Holm
in Fredrika Bremer och Famillen H*** i ett kvinnolittera-
turhistoriskt sammanhang. Hér finns i hennes diskussion
av Sophia Elisabeth Brenner, Hedvig Charlotta Norden-
flycht och Anna Maria Lenngren en skiss till ett avsnitt av
en svensk kvinnlig litteraturhistoria, en glimt av en spén-
nande och inspirerande motsvarighet till exempelvis
Showalters A Literature of Their Own eller Moers’ Liter-
ary Women. Det vore roligt att s& smaningom fa se den
skissen vidareutvecklad. Inte minst intressant dr Birgitta
Holms tolkning av »Nagra ord till min k. dotter .. .», som
for henne blir »den o6vertriffade formuleringen av den
kvinnliga paradoxen: modet att skapa fastfruset eller in-
kapslat i radslan for forfattarskap».

Nir Birgitta Holm avslutningsvis Karakteriserar Famil-
len H*** som en »skapelseberittelse» och en »palimp-

sest» ligger det en tragisk men for den kvinnliga romanen
typisk motsittning i begreppen: Famillen H*** var for
Fredrika Bremer ett sétt att havda sin egenart, att spranga
sin verklighets tranga grinser med hjélp av en sjalvstandig
konstnirlig skapelse, men samtidigt maste hon tona ner
och t. 0. m. délja skapelsens triumf sa att hennes verk inte
blev oacceptabelt fér hennes samtid. I botten pa Beatas
drém om ett helt fritt skapande ligger hennes ungdomsfor-
élskelse i manskenspoesin, och Birgitta Holm framhéver
fint kluvenheten hos denna »manskensvan» som samtidigt
»tvingas att bejaka livets prosa». Anda ar det patagligt hur
ofta hon lyckas doppa pennan i manskensblick och pa si
vis sitta sin alldeles egna signatur under delar av skild-
ringen av familjen H***,

P4 vardagsprosans plan blir Beatas lyckade grepp att
servera sitt verk som en serie matritter, med vingeléet
som metaforen for romanen sjilv, ett sitt att genomgaen-
de poéngtera vikten av att manniskan forses med savil
sjélslig som kroppslig spis. Beata-gestalten dr astadkom-
men av en kvinna som under storre delen av sitt liv hade
stétt pa kroppslig och sjélslig sviltkost, och hon ir uppen-
barligen avsiktligt provokativ nar hon gor sin husmamsell
till en modersfigur, som sa rikligen undfignar familjen
H*** med limpor, ostar och pepparkakor, och som inte ar
mindre generds med den andliga f6da hon bestar sina
lasare. Det mirkliga dr att vi sd starkt kan férnimma
denna underbara givmildhet annu efter ett och ett halvt
arhundrade. Det dr helt och héllet Birgitta Holms fortjénst
att vi har blivit varse de rikedomar som Beata och hennes
skapare har att bjuda oss.

Helena Forsds-Scott

Ingeborg Nordin Hennel: Démd och glémd. En studie i
Alfhild Agrells liv och dikt. Acta Universitatis Umensis.
Umea Studies in the Humanities 38. Almqvist & Wiksell
International. Sthim 1981.

Ingeborg Nordin Hennels monografi om Alfhild Agrell
fyller en uppenbar lucka i svensk litteraturhistoria. De
tidigare studier som hon kan redovisa gér att rikna pé ena
handens fingrar, och da ror det sig uteslutande om kortare
uppsatser. Den hittills narmast kompakta tystnaden kring
Alfhild Agrell 4r mérklig, inte minst med tanke pa att hon
under nigra korta ar pa 1880-talet var en framgéngsrik
dramatiker, vars pjiser gavs i ovanligt ménga forestall-
ningar i Sverige och dessutom ocksé spelades utomlands.
Nér hon sd smaningom inte langre fick sina pjaser antagna
till spelning Overgick hon till att skriva beréttelser och
skisser, bl. a. under pseudonymen Lovisa Petterkvist, och
nagra av dessa samlingar blev forhallandevis stora publik-
framgéngar. Nu fér tiden 4r denna del av hennes produk-
tion praktiskt taget helt glémd, ndgot som Ingeborg Nor-
din Hennel tror kan bero pa att Alfhild Agrell tycks ha
blivit ett offer for en férandring i det skonlitterdra klima-
tet: mot 80-talets slut var hennes pjaser om kvinnors
situation och problem inte lingre vialkomna, och denna
negativa attityd forefaller att i efterhand ha fortsatt att
firga beddmningen av hennes senare verk. Ingeborg Nor-
din Hennels bok dr inget férsok att tillskriva Alfhild Agrell
en konstnérlig storhet som hon aldrig har haft — tvértom



tycks hon mig vara alltfér mén om att pa de inledande
sidorna mer eller mindre be om ursikt for sitt val av
studieobjekt. Forutom att Agrell uppenbarligen 4r en
orattvist forbisedd forfattare blir hon for Ingeborg Nordin
Hennel narmast vard att studera som ett slags typexem-
pel, vars »litterdra bana beskriver en intressant kurva,
som visar pa en i vissa stycken ofullgdngen och trevande
kvinnlig forfattares strivan att anpassa sig till den for
tillfallet rddande och av min definierade skonlitterira in-
stitutionen». Ingeborg Nordin Hennels bok har skrivits
inom ramen for Kvinnolitteraturprojektet i Uppsala, och
sjalv ser hon den nirmast som en tentativ studie, som
upptakten till »en dvergripande kartliggning av 1880-ta-
lets kvinnoskribentgrupp, dess arbetsvillkor, stéillningsta-
ganden, skrivsitt och verksamhet».

Materialet i Ingeborg Nordin Hennels bok ir férdelat pa
sex kapitel, varav de fyra forsta dr biografiska. Studiens
centrala avsnitt utgors av de tvd mycket 1&nga avslutande
kapitlen, som handlar om Agrells produktion och dess
mottagande, och om hennes kvinnobild. Ingeborg Nordin
Hennels arbete hade fatt bittre balans om hon hade slagit
samman de biografiska kapitlen till ett enda och forsett de
olika avsnitten med underrubriker. P& motsvarande satt
skulle underrubriker i stillet for enbart siffror ha gjort det
littare att orientera sig i de langa kapitlen om Agrells
verk.

Agrell-forskarens situation 4r otacksam darfor att for-
fattarens samlingar av brev och papper har forkommit och
formodligen har brints. I behall finns dock en relativt
omfattande korrespondens med Ellen Key, som &r sédrskilt
viktig for belysningen av decennierna efter hennes fram-
géngar som dramatiker. Citaten ur dessa och andra brev
utgor ett vardefullt element i Ingeborg Nordin Hennels
studie. Betydelsefull dr ocks& hennes Kartliggning av
Agrells ekonomiska situation och jamforelserna mellan
hennes forhéllanden och andra forfattares, manliga sdvil
som kvinnliga. Vid trettiosju érs alder, ar 1886, stod Alf-
hild Agrell pd hojden av sin Karriir, men sedan bérjade
motgangarna och nederlagen hopa sig. Ar 1895 brét hon
upp fran sitt tjugosjudriga, barnldsa dktenskap, tydligen i
hopp om att vinna storre personlig frihet, men resultatet
blev i stéllet en tragisk vilsenhet, som tog sig direkt ut-
tryck i ett stindigt flyttande mellan olika orter och
adresser. Under denna tid blev ocksa hennes ekonomiska
svarigheter kroniska. Det dr en patetisk bild av den ald-
rade forfattarens situation som framtrader i négra rader
dar Elin Wiagner bekanner for Klara Johanson att »jag har
anda sedan jag ség henne 1919 smyga lings husraderna i
Ko6penhamn lidit av tanken pa hennes ensamhet och over-
givenhet och rotloshet».

I sin rotléshet som i mycket annat pAminner mig Alfhild
Agrell om en samtida, sydafrikanskan Olive Schreiner
(1855-1920). Liksom Agrell upplevde Schreiner, forfat-

taren till The Story of an African Farm (1883), en mycket

lovande bérjan pa sin karridr, men astadkom sedan foga
mer an ofullgdngna ansatser. Liksom Agrell var hon gift,
med skillnaden att hon fédde ett barn, som dock bara
levde i nagra timmar, och liksom Agrell kom hon under
senare delen av sitt liv att rastlost flacka omkring — som
sokte hon forgiaves en fruktbar miljé for sina skapande
impulser. Genom att jaimfora Alfhild Agrell med en samti-
da som exempelvis Olive Schreiner, vars forfattarskap
bildar en kurva som &r sé lik Agrells egen, hade Ingeborg
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Nordin Hennel kunnat ge sina ldsare en battre uppfattning
om i vilken utstrickning Agrells liv och dikt &r just ett
typexempel pa ett kvinnligt férfattar6de, sméningom prig-
lat allt mer och mer av den sortens »tystnader» som Tillie
Olsen har urskiljt hos s manga skrivande kvinnor.

Liksom Olive Schreiner publicerade sig Alfhild Agrell
ocksd under pseudonym. Salunda angavs de férsta dra-
merna vara forfattade av Thyra, och som historieberittare
framtriadde Agrell bdde som Lovisa Petterkvist och Stig
Stigson. Sérskilt intressant forefaller mig Lovisa Petter-
kvists gestalt, som helt enkelt kom att fungera som en
forkladnad foér Alfhild Agrell. Den ratade dramatikern tog
till det humoristiska kaseriets form och den »ytligt sett lite
dumma och vimsiga Lovisa» (karakteristiken ir Ingeborg
Nordin Hennels) for att, som Ellen Key uttryckte det,
smyga in »nya tankar, som annars dro amnen for strid och
kif — under l6jets mask in i méngen hemkrets, dit de
annars aldrig skulle nd!». For att hindra samtiden frén att
tysta henne helt utnyttjade alltsd Alfhild Agrell avsiktligt
en jamforelsevis oansenlig konstnirlig form och krép sjélv
in i en 6verdrivet konventionell kvinnoroll. Det vore in-
tressant att veta vad det finns for paralleller till detta slags
kvinnliga forfattarstrategi. Ingeborg Nordin Hennel beto-
nar ocksa Kontrasten mellan den kvinnliga och den man-
liga pseudonymen — Stig Stigson anvinde Alfhild Agrell
nar hon tog itu med allvarligare &mnen i Nordanfrdn —och
kommer med det rimliga antagandet att de tvA namnvalen
»mojligen avslojar ett slags sjalvhat och nedviarderande av
det egna konet».

Alfhild Agrell framstar ofta som osiker och sarbar, och
det 4r betecknande att den gestalt i Tjechovs Kérsbiirs-
tradgdrden som hon kunde identifiera sig med var den
olycksdrabbade skrivaren Epihodov (i brevet till Key som
Ingeborg Nordin Hennel citerar har hon forvéxlat hans
namn med tjinsteflickans). Mot denna bakgrund ar det
desto markligare att hon tog sig for att skriva dramatik.
Kvinnliga dramatiker dr ldngt mycket mera séllsynta &n
kvinnliga romanforfattare, och en av de uppenbara orsa-
kerna 4r att dramat vetter mot offentligheten pa ett annat
satt 4n romanen. For en kvinnlig forfattare innebéar detta
att hon riskerar att raka ut for vida fler kollisioner med
maskulina virderingar om hon férséker fi en pjis antagen
till spelning 4n hon gér om hon férsoker fa en roman
antagen till tryckning. Effekten ar t. ex. tydligt iakttagbar i
Storbritannien, dir det fanns en rad betydande kvinnliga
dramatiker frdn och med the Restoration och ungefar ett
arhundrade framét — men nir den nya konstformen, ro-
manen, slog igenom, forefaller det som om de kvinnliga
forfattarna nistan utan undantag 6vergick till att skriva
romaner i stéllet for pjaser. Som Ingeborg Nordin Hennel
framhaller 4r 1880-talet det stora decenniet for Sveriges
kvinnliga dramatiker, och under denna korta period skrev
nistan lika mnga kvinnor fér scenen som under de fyra
foregdende artiondena tillsammans. Det hade varit varde-
fullt om Ingeborg Nordin Hennel i stillet for att trdnga
samman dessa uppgifter i en not ldngst bak i boken hade
forsokt placera in Agrells arbete som dramatiker i ett
storre sammanhang, t. ex. genom att skissera de kvinnliga
dramatikernas situation pa 80-talet och klarlidgga skélen
till att de alls borjade skriva dramatik. Et dukkehjem och
debatten som foljde var givetvis viktiga incitament, men
de kan knappast ha varit de enda. I Agrells fall ar ett av
huvudskilen som Ingeborg Nordin Hennel urskiljer nér-
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mast negativt: Agrell hade svarigheter med sprakbehand-
lingen, och av den orsaken skulle hon ha tagit sin tillflykt
till dramat, dar hon i stort sett kunde anvénda talsprak.
Jag tycker inte att det dr en sarskilt tillfredsstillande
forklaring: en dramatiker med négra som helst aspira-
tioner maste ju kunna dstadkomma s& odndligt mycket
mer #n verklighetstrogen dialog — négot som exemplet
Ibsen maste ha tjinat som en stindig padminnelse om
under de ar di Alfhild Agrell skrev sina verk for scenen.

Ingeborg Nordin Hennels kapitel om Agrells verk och
mottagandet av dem innehéller en méngd intressant mate-
rial, inte minst i form av citat frAn pjdsrecensionerna.
Sammantagna férmedlar de bilden av en ny epok, da
hogaktuella och kontroversiella fragor djarvt och entusias-
tiskt togs upp till debatt pa teaterscenerna. Den skandina-
viska debatten blev framst via dramat snabbt kidnd utom-
lands, och nagra av Agrells pjaser uppfordes bade i Tysk-
land och i England. P4 Vaudeville-teatern i London gavs
sélunda Rdiddad (i den engelska Oversiattningen kallad
Karin) i tva forestéllningar i maj 1892, och pjasen fick
atskilliga fina recensioner. Ingeborg Nordin Hennel har
fist sig vid den som publicerades i Evening News, darfor
att den engelske recensenten har trott att Agrell var en
manlig forfattare och pa ett smickrande sitt jamfért Karin
med Ibsens verk, som om de tva dramatikerna hade varit
»jamforbara storheter», som Ingeborg Nordin Hennel ut-
trycker det. Och hon fortsitter: »Fragan blir d@ om den
engelske recensenten uttryckt sig annorlunda, om han
varit battre underrittad om Agrells kén». I 1890-talets
London var Ibsen emellertid inte nigon allméint erkind
storhet: en pjids som Gengangere hade narmast viackt
vamjelse och avsky bland stora delar av den viktorianska
teaterpubliken, och Hedda Gabler, som hade spelats pa
samma teater som Karin, med samma skadespelerska,
amerikanskan Elizabeth Robins, i huvudrollen, nistan ex-
akt ett ar tidigare, hade inte fatt ett sirskilt mycket béttre
mottagande. I St. James’s Gazette hade Ingeborg Nordin
Hennel kunnat hitta en recensent som béade vet att Agrell
ar kvinna och inte tvekar att sitta hennes pjas hogre an
Ibsens dramer. Det omdomet har ingenting med forfattar-
nas respektive kon att gora, utan ar grundat uteslutande
pa de kvalitéer som de viktorianska teaterbesokarna ur-
skiljde i deras verk.

I sin samlade analys av Agrells forfattarskap har Inge-
borg Nordin Hennel valt att koncentrera sig pid hennes
kvinnobild, som hon studerar i dramerna saval som i
prosaverken. Agrells bild av den vuxna kvinnans situa-
tion, papekar Ingeborg Nordin Hennel, har manga beré-
ringspunkter med den som é&r vanlig i genombrottslittera-
turen, men ddremot anser hon inte att det dr sant att
Agrells mansportritt 4r s bittra som det ibland har hiv-
dats. Hon visar ocksa pa de positiva dktenskapsskildring-
ar som faktiskt forekommer, framst i novellen »En gata»
och i pjasen Var!.

Med tanke pa att Agrell arbetade med olika konstnirliga
uttrycksformer hade det varit intressant om Ingeborg
Nordin Hennel hade ignat dessa en smula uppmérksam-
het. Det forefaller mig t. ex. som om Agrells behandling av
den dramatiska formen blev mera raffinerad allt eftersom
hennes sikerhet och erfarenhet vixte. Séledes ar konflik-
ten i Rdddad nastan schematisk i sin enkelhet, med bara
en vagt antydd parallell mellan Violas situation och hen-
nes mors, men i Démd, som uppfordes drygt ett ar senare,

utgdér moster Lisens olycksdde en tydligare utférd och
darfor mera tillfredsstillande parallell till den kris som
Valborg upplever. Kanske kom en av influenserna fran
Anne Charlotte Leffler Edgrens Sanna kvinnor, dér ju fru
Barks situation fir en tillspetsad motsvarighet i aldsta
dotterns. Det hade ocksé varit intressant med en diskus-
sion av utvecklingslinjerna i Agrells prosa, inte minst med
hinsyn till att ett av hennes sista storre verk var en
roman, Guds drémmare. Och eftersom Agrells texter —
och det giller dramatiken sévil som prosan — numera ar
relativt okdnda, hade det varit roligt om Ingeborg Nordin
Hennel hade varit frikostigare med citaten i samband med
sin diskussion av dem. Det var ju framfor allt de rappa och
bitande replikerna som samtiden faste sig vid, t.ex. Val-
borgs »Det ir inte upprittelse jag begér, utan réttvisa!» i
Démd, och Thoras magnifika »Om det 4r en heder att vara
mitt barns far, hur kan det di vara en skam att vara
hennes mor?» i Ensam.

Ingeborg Nordin Hennels studie avslutas med en eng-
elsk sammanfattning, som dessvérre ar forfattad pa ett
bedrovligt oidiomatiskt sprak. Det ar synd att inte storre
omsorg har lagts ner pa dessa fataliga men vésentliga
sidor. Risken finns ju att de lasare som bara kan ta del av
sammanfattningen bedémer resten av boken dérefter. Och
det 4r den verkligen inte vérd.

Helena Forsds-Scott

Lechard Johannesson: Pontus Wikner. Dagbdckerna be-
rdttar. Doxa 1982.

Med férord av Torsten S:son Frey och med »en oriente-
rande essay» av Lechard Johannesson utgavs 1971 i bok-
form Pontus Wikners Psykologiska sjilvbekiinnelser. Jag
skrev i Samlaren 1971 att det ocksd internationellt sett
rorde sig om ett unikt dokument (se min uppsats Pontus
Wikner och victorianismens sexualmoral) och jag finner
nu att Carl-Gustaf Boéthius gér samma bedomning:
»Wikners lidelsefullt sanningsenliga vittnesbérd om sin
homosexualitet ar ett psykologiskt, socialt, kulturhisto-
riskt, etiskt och religiost dokument av séllsynt viarde. Det
borde utges pd de stora kulturspriken [...].» Boéthius
konstaterar vidare att Johannesson med sin nya skrift
Pontus Wikner. Dagbdckerna berdttar ger oss starkt 6ka-
de mojligheter att folja Wikners inre utveckling.

Dagmar Lange framholl i férordet till sin avhandling
Pontus Wikner som vitter forfattare (1946) att det endast
kunde vara fraga om en »forberedande analys» innan det
omfattande handskriftsmaterial som Wikner 6verlamnat
till »Upsala medicinska fakultet» och till Uppsala Univer-
sitetsbibliotek, blivit tillgangligt for forskningen. Genom
sin bristande kdnnedom om primaért kéllmaterial kan helt
naturligt Orjan Lindberger i Ny ill. sv. litt.-hist. (III) inte
ge en helt rattvisande karakteristik i sin Wiknerstudie.
»Wikners stora kris», sdger Lindberger, »erbjuder ett
ovanligt och djupt imponerande exempel p& hur en ménni-
ska genom en forening av viljekraft, insikt och religios
livsinstéllning lyckas skapa om sin personlighet i véasent-
liga avseenden.» Verkligheten var mer komplicerad én sé.

»Atminstone efter min dod vill jag upptrada med 6ppet
visir», heter det mot slutet av sjalvbekénnelserna. Dag-



