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178  Ovriga recensioner

aktstruktur. Visserligen kan man redan hér finna prov pa
vandringsdramats »6ppna» form — s& menar Volz t. ex. att
scenerna har forlinats en fristdende exempelkaraktir och
att ordningsfoljden dem emellan skulle kunna kastas om —
men Strindberg strivar dn s linge efter att hélla ihop
scenerna i tematiska block; akterna fungerar som »Grof3-
Szene». Aven i Till Damaskus I ir den aristoteliska struk-
turen skénjbar; hir har dock Strindberg tagit ytterligare
ett steg i riktning mot skapandet av autonoma scener, och
dramat karaktiriseras som en blandning av aristoteliskt
femaktsdrama och episkt vandringsdrama. Till Damaskus
I1, dar ju aktantalet reducerats till fyra, uppfattas av Volz
nirmast som en formell &tergang till det klassiska dramat,
da han menar att aktindelningen styr strukturen. Forst
med Stora landsvigen bryter Strindberg radikalt med den
tidigare blandformen och skapar ett renodlat episkt vand-
ringsdrama, dar varje scen fungerar som en autonom en-
het.

Detta framhidvande av den enskilda scenens autonomi
paverkar ocksé scenbildens och dekorationernas utform-
ning. Volz tycKer sig spara en utveckling fran de tidigare
vandringsdramerna till de senare som schematiskt later
sig beskrivas som en allt fastare organisk integrering av
spelplatser och rekvisita i den scenbundna handlingen.
Samtidigt reduceras de sceniska elementen; deras »op-
tiska nérvaro» och lyskraft tonas ner som ett led i Strind-
bergs striavan att bruka en enbart antydande teknik. Volz
menar dven att Strindberg successivt stirker askédarnas
medvetande om scenbildens teatrala karaktér.

Nir Peter Szondi skall beskriva en viktig skillnad mel-
lan det klassiska och det moderna dramat karaktériserar
han det klassiska som ett vixelspel mellan likaberittigade
och jamnstarka scengestalter, medan det moderna dramat
praglas av ett dominerande episkt jag. Volz ansluter sig till
Szondi; i vandringsdramat kommer ju av naturliga skél
just vandraren att dominera spelet. Volz gor hir en intres-
sant koppling mellan Strindbergs subjektivistiska varlds-
uppfattning, vilken utforligt belaggs med brevcitat fran 90-
talets mitt, och den dramatiska strukturen. Forfattaren
menar att Strindbergs radikala subjektivistiska teori om
jaget som vérldens centrum och medvetandet som den
ordningsskapande kraften far sitt dramaturgiska uttryck i
inférandet av det episka jaget.

Inforandet av det episka jaget far dven konsekvenser
for dramats sprakliga form. I det aristoteliska dramat kan
forfattaren dnnu forlita sig pd dialogen d& han forfogar
Odver nagot sanir jamnstarka gestalter vid sidan av huvud-
personen, men det episka jagets dominans omdjliggoér
spraklig kommunikation i egentlig mening och tvingar
fram en Overgéng till monologformen. I de tidiga vand-
ringsdramerna 4r monologinslagen fa; i Damaskus-dra-
merna far dialogen karaktiren av »skendialog» d& »Den
Okéande» ofta visar sig veta interlokutérernas svar pa
forhand. Fullt utvecklad moter monologformen forst i
Stora landsvigen; uppspaltningen pa »Jigarn» och
»Vandrarn» gor dock att sprakformen — med ett 1an fran
Szondi - later sig beskrivas som epik for tva stimmor.

Ocksa sjélva vandringsférloppet blir foremal for analys.
Volz urskiljer dér tva typer. De tidigare dramernas cyk-
liska forlopp — tydligast skonjbart i den stringa symmetrin
i Till Damaskus I — ersitts av den linjiara rorelsen, fullt
utvecklad i Stora landsvigen och i det dramats planerade
fortsattning. Volz vill relatera de tv3 typerna till Strind-

bergs virlds- och livsaskddning och i brukandet av den
linjdra modellen ser han ett belagg for Strindbergs alltmer
resignerade uppfattning:

»In den beiden Mirchenspielen und in 'Till Damaskus
I’ kehrt der Wandernde mit neuen Erkenntnissen und
einem hoheren BewuBtsein zuriick, die ihm auf dem wei-
teren L[e]bensweg zustatten kommen werden. Trotz der
notwendigen Desillusionierung bezeugen die frithen Wan-
derungsdramen in der Bestimmung eines positiven Ziels
eine dem Leben zugewandte Haltung. Innerhalb der Da-
maskus-Trilogie vollzieht sich der Umschlag von der welt-
bejahenden Auffassung zu einer resignativen Welt-
anschauung. In ’Stora landsviagen’ wird eine Bilanz der
Lebenserfahrungen gezogen, ohne daf es die Moglichkeit
des Zuriick und die Chance eines neuen Anfangs gibe.
Der lineare Verlauf der Wanderung ohne den Blick auf ein
Ziel ist sprechender Ausdruck einer Haltung, die nichts
mehr vom Leben erwartet.» (s. 154-155)

Med de orden later Volz den egentliga undersékningen
av Strindbergs vandringsdramer klinga ut. Lisaren har
fatt ta del av ett konsekvent forsok att teckna en genres
utveckling inom ett forfattarskap genom att systematiskt
granska formella kriterier: véaxelspelet mellan akt- och
scenstruktureringen, scenbildens utformning, personge-
staltningen, den sprakliga formen och till slut sjilva vand-
ringsférloppets 6vergripande moénster. Genom att betona
den kontinuerliga utvecklingen frén tiden fore till efter 90-
talet har Volz ocksa — atminstone implicit — velat nyansera
uppfattningen att Infernokrisen skulle innebira en avgo-
rande vandning i Strindbergs forfattarskap. Avslutnings-
vis skisserar Ruprecht Volz i ett kort kapitel dven Strind-
bergs betydelse for det moderna dramat; genom att relate-
ra Strindbergs vandringsdramer till det episka stationsdra-
mat kastar han ljus 6ver den expressionistiska teaterns
anammande av den svenske dramatikerns verk.

Bjorn Sundberg

Nikita Struve: Ossip Mandelstam. (Bibliothéque russe de
I'Institut d’études slaves.) Paris 1982.

Bibliographie des ceuvres de Marina Tsvetaeva, Etablie
par T. Gladkova et Lev Mnukhin. (Bibliothéque russe de
I’Institut d’études slaves.) Paris 1982.

Fram till slutet av 1960-talet var Osip Mandelstam — om
man bortser frin en liten grupp slavister — en utanfor
Sovjet praktiskt taget okidnd poet. 1964 borjade i USA en
samlad utgiva av hans verk komma (som inkluderade en
rad i Sovjet cirkulerande otryckta texter). Nigra ar senare
gav Nadezjda Mandelstam i sin uppseendeviackande for-
sta memoarbok en gripande skildring av sin mans liv
under stalinismen. Darmed var en grund lagd och 70-talet
blev ett artionde nar studiet av Mandelstam kom att nira
nog dominera rysk litteraturforskning i vist. I Sovjet pu-
blicerades endast ndgon enstaka artikel och i det férord
som inleder den forsiktigt sovrade poesivolymn som efter
manga turer utkom 1973 dr sémmarna efter censurens sax
tydligt markbara. Den desto ymnigare flodande forskning-
en i vast har genomgéende foljt en linje som, baserad pa
strukturalistiska och poststrukturalistiska metoder, inrik-
tat sig pa att klarligga texternas betydelsestrukturer, in-



klusive deras intertextuella relationer som hos Mandel-
stam spelar en s viktig roll (t. ex. C. Brown, Mandelstam
1973, S. Broyde, Osip Mandelstam and his age, 1975, N.
A. Nilsson, Osip Mandelstam, Five poems, 1974, K.
Taranovsky, Essays on Mandelstam, 1978).

I den hittills forsta franska avhandlingen om Mandel-
stam anser Nikita Struve (slikt med Gleb Struve, utgi-
varen av Mandelstamutgévan) att tiden nu kommit for
synteser. Det ar i och for sig riktigt men forsék i den
vagen (inom en kultursemiotisk ram) har faktiskt redan
gjorts, framfor allt av négra ryska forskare som i slutet av
70-talet lamnade Sovjet och nu idr verksamma vid univer-
sitetet i Jerusalem. Men Struve ir inte intresserad av
semiotik eller strukturalism. P4 ett sétt som kan erinra om
den nagot forvirrade litteraturdebatten i svensk press
sommaren 82 vill han i stillet dteruppritta ett mera »per-
sonligt» férhallande till texten. Utgangspunkten bér, for-
klarar han i forordet, vara ett studium av de tre element
som maéste finnas hos varje stor poet: »le destin, I'idée, la
voix». I ett vetenskapligt sammanhang verkar sdana for-
muleringar onekligen frimmande. Men vid nidrmare
granskning ser man att hir egentligen gommer sig en fran
aldre litteraturforskning vélbekant treenighet: forst férfat-
tarens biografi, sedan en presentation av hans tankevarld
eller livsskadning och sa till sist en genomging av ett
representativt urval dikter.

I det inledande biografiska kapitlet konfronteras alltsa
dikt och liv och det ar naturligtvis viktigt att de ofta
seismografiskt kinsliga texterna placeras i sitt ritta sam-
manhang. Men i avsnittet om oktoberrevolutionen presen-
terar Struve dikten »Dekabristen» som den férsta som
kommenterar oktoberrevolutionen. Han borde veta att
redan en och en halv méanad tidigare, knappa tva veckor
efter oktoberrevolutionen, angrep Mandelstam i en dikt
Lenin »oktobers gunstling som at oss férbereder ett ok av
skrack och vald» och hyllade den avsatte Kerenskij, da
jagad av bolsjevikerna 6ver hela Ryssland. Dikterna
»Dekabristen» och »Kassandra» fran slutet av december
1917 visar bakom historiska masker tydligt Mandelstams
oro — som de flesta intellektuella da delade med honom —
att februarirevolutionens vinster av kulturell frihet skulle
ga forlorade. Den berémda dikten »Frihetens graljus» fran
maj 1918 (se Hardings och Jangfeldts tolkning i samlingen
med samma namn) skulle nu, enligt Struve, visa att Man-
delstam »fullt och helt accepterat revolutionen, om ocksé
utan illusioner». Ett sddant bestimt pastdende bortser
helt fran att denna medvetet méngtydiga dikt publicerades
— tillsammans med dikter av Pasternak, Esenin och
Andrej Belyj — under en kort period av lugn nér de intel-
lektuella trodde att allt h6ll pé att aterga till det normala
och att februarirevolutionens paroller om »kultur och fri-
het» (Gorkij hade just startat ett siallskap med det namnet)
trots allt var méjliga att uppritthélla. Diktens »accepte-
rande» (som inskrinker sig till »nd, s& 14t oss prova da»)
hanfor sig alltsd bara till just denna period. Ett par veckor
senare hade liget totalt férindrats, den sista aterstoden av
fri press strops, nadgra manader darefter var inbérdeskri-
get ett faktum och i Mandelstams dikter dyker helt nya
konstellationer upp.

Andra kapitlet (om »l'idée») har en del av intresse att
sdga om Mandelstams tidsuppfattning, hans anknytning
till Bergson och hans »hellenism». Men framfor allt pre-
senterar den Mandelstam som en »kristen poet» — ett
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mangtydigt begrepp som inte definieras. Diskussionen av
de enskilda dikterna med kristna motiv eller biblisk meta-
forik &r lasviard men man studsar infor forfattarens strikta
och mystiskt syftande schema: efter att ha brutit med sin
barndoms judiska tro dras Mandelstam mot katolicismen,
sedan uppenbarar Marina Tsvetajeva for honom den rys-
ka ortodoxins symbios av tro och kultur och han féljer
dess linje mot en nationell offerdéd, en »imitatio Christi».
Och vad skall man siga om exemplen pa Mandelstams
»profetiska» blick? I en dikt frAn 1916 férekommer en
anspelning pa Peter den stores son Aleksej som denne lat
fangsla och avliva. Detta ser forfattaren som en profetisk
foraning om mordet 1918 pa tsarfamiljen, inklusive tron-
foljaren Alekse;j!

Det tredje kapitlet som behandlar »résten», det vill siga
Mandelstams poetik, inleds med en kritik av dem som
hittills skiljt »rosten» fran »odet» och »idén». Till detta
kan till att borja med sdgas att de flesta textanalyser
faktiskt tagit hinsyn till biografiska fakta, i den man dessa
over huvud taget varit mojliga att faststilla (Nadezjda
Mandelstam blir ofta den viktigaste killan men hon dr inte
alltid tillforlitlig). Intresset for intertextuella relationer —
som forfattaren inte gillar — syftar vidare till att klarligga
sambandet »idé»—»rost», dvs. deras funktion i Mandel-
stams allminna kultursyn déir »citatet», »igenkinnande»,
den klassiska poesins ateruppstandelse och fornyelse —
mot bakgrund av tidens kaos — spelar en viktig roll. Och
vad betraffar sambandet mellan poetens livséde och hans
poetiska sprak (t. ex. det av censurskil medvetet dunkla
bildspraket efter 1918, ensamhetens och fortvivlans kryp-
tiska graffiti i dikterna fran 30-talet) sd berdr forfattaren
visserligen detta tema men ger det inte den plats i analy-
sen av Mandelstams poetik som det skulle fortjana enligt
forfattarens egna utgangspunkter.

Vad han ger 4r ndrmast en kronologisk genomgang av
dikterna med tonvikt pd »inflytande» frn andra poeter
och referat och diskussion av Mandelstams talrika men
mera poetiska dn diskursiva uttalande om poesi. Men det
ar trots allt det basta avsnittet 1 boken dar forfattarens
goda kdnnedom om fransk (Baudelaire, Verlaine, Villon)
och italiensk (Dante, Ungaretti) diktning ger en rad rele-
vanta jamforelser. Mandelstams dikter dr Oversatta till
franska vilket underlittar fér den icke-ryskkunnige li-
saren.

Sammanfattningsvis kan sigas att Struves bok inger
sympati som alla forsok att g& mot strémmen. Men gene-
raliseringarna, de sneda perspektiven, de subjektiva vir-
deringarna ar pafrestande. Den syntes han efterstrivar
sker pa forfattarens ibland alltfor personliga villkor, om
den nu 6ver huvud taget lyckas. Nar det géller poetiken
kan jag inte se att han alltid hittar de ritta tradidndarna
eller lyckas knyta ihop dem pé ett 6vertygande sitt. Och
jag kan inte folja honom i férsoken att forvandla Mandel-
stam till ndgot som liknar ett ryskt nationalhelgon.

En annan rysk poet som nyligen upptickts av forskarna i
vést d4r Marina Tsvetajeva. Som i Mandelstams fall finns
en stringt sovrad volym av hennes dikter utgiven i
Moskva, men ndgon forskning att tala om forsiggar inte i
Sovjet. Det har alltsd ocks& hir kommit pa slavisternas
roll i vast att fylla en viktig lucka. Den i Paris utgivna
bibliografin utgér hiar en noédvandig utgidngspunkt. Den
innehéller en forteckning Over alla Tsvetajevas tryckta
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texter, pa ryska eller i 6versittning till andra sprak. Arbe-
tet med de ryska texterna har inte varit litt, eftersom de &r
kringstrédda i en mingd sm& emigranttidskrifter fran 20-
och 30-talen. Vad oversittningarna betraffar noterar man
att de nordiska spraken saknas — det finns faktiskt nagra
dikter pa svenska och dessutom novellsamlingen Min rys-
ka barndom, oversatt av Annika Backstrom. Det borde
inte ha varit féorbundet med négot storre besvér att ta reda
pa den saken. :

Nils Ake Nilsson

Bengt Landgren: De fyra elementen. Studier i Johannes
Edfelts diktning fran Hogmdssa till Braddjupt eko. Acta
Universitatis Upsaliensis. Historia litterarum 9. Uppsala
1979.

Bengt Landgrens De fyra elementen ar den forsta storre
undersokningen av Johannes Edfelts forfattarskap. Efter-
som Edfelts ungdomsdiktning i tidigare forskning fatt den
jamforelsevis fylligaste behandlingen, tar Landgren sin
utgéngspunkt i Hogmdssa (1934) — Edfelts konstnérliga
genombrott — och for sin undersékning fram till hans sista
40-talssamling, Brdddjupt eko (1947). Daremellan utgav
Edfelt ytterligare fem diktsamlingar, och Landgren har
alltsa haft ett rikt material for sin studie.

Landgren inleder med att redogora for Edfelts explicita
stallningstaganden till modernismen under den aktuella
perioden, sddana de kan avlisas i hans litteraturkritik och
essdistik, for att sedan i den f6ljande framstéllningen kun-
na konfrontera hans estetiska teori med hans poetiska
praxis. Mycket 6vertygande framhéller han Eliots stora
betydelse for det konstnérliga program Edfelt i olika sam-
manhang ger uttryck at, t. ex. i den bekanta essén »Lyrisk
stil» (1941).

Edfelts estetiska stdndpunkt vid slutet av 30-talet kin-
netecknas av en tidstypisk kombination av tankegdngar
frén Eliot och Jung. I Landgrens framstéllning ter han sig,
vid sidan av Ekelof och Lundkvist, som »den teoretiskt
mest medvetne bland det sena 30-talets svenska kritiker»
(43). Det forefaller att vara en riktig bedémning. Det var
ocksaé i forsta hand som kritiker — och inte som poet — som
Edfelt kom att utova ett visentligt men ofta forbisett
inflytande pa 40-talsgenerationen.

I det andra kapitlet behandlas samlingarna Hégmdssa
(1934) och I denna natt (1936) och kantaten Jdrndlder
(1937). Landgren visar helt 6vertygande att Edfelts »poe-
tiska universum» struktureras utifran ett tematiskt kom-
plex, vars huvudbestidndsdelar 4r de fyra elementen,
dygns- och arstidscykeln, motsittningen ljus—morker och
varme-kyla.

Men hur originellt ar detta komplex? Man saknar jim-
forelsepunkter och grips av misstanken att det Landgren
frildgger inte ar nagot specifikt for Edfelt utan kanske ar
négot gemensamt for en stor del av den svenska lyriken
under seklets forsta halft. Struktureras inte det poetiska
universum hos exempelvis Ekelund, Lagerkvist och Lin-
degren utifran varianter av samma tematik? Det litteratur-
historiskt intressanta vore di kanske att i forsta hand
forsoka komma &t skillnaderna och darmed Edfelts egen-
art som lyriker?

Landgren 4gnar sig visserligen mycket at komparativa
iakttagelser, men det dr d& oftast friga om genetisk kom-
paration, paverkningsforskning i traditionell mening, dar
detaljer i Edfelts texter fors tillbaka pa detaljer i andra
forfattares texter. Nagon systematisk jimforelse av tema-
tiska strukturer — och det ir ju &nda strukturer som i forsta
hand intresserar honom i detta arbete — foretar han inte.

Principiellt intressant dr resonemanget om den ideolo-
giska inneborden i Edfelts dikter fran slutet av 30-talet.
Edfelt var uttalad antifascist och kravde i olika samman-
hang - t. ex. under Spanien-kriget — att diktarna skulle ta
stéllning i tidens fragor. Dock saknas nistan helt dagsak-
tuella anspelningar i hans dikter. Landgren tycks se en
motsagelse i detta. Vidare menar han att dikternas genom-
gdende tematik — den som #r huvudobjektet for hans
undersokning — i kombination med anvandandet av histo-
riska, mytiska eller arketypiska gestalter och situationer
innebar att dikterna kommer att ge uttryck for en cyklisk
historiesyn, dar »det samtida lidandet, kriget och under-
géngshotet, kommer att framsta endast som ett nytt mo-
ment i ett evigt dterupprepat férlopp» (87).

Att dagsaktuella anspelningar i stort sett saknas sam-
manhénger naturligtvis med att verklighetsstoffet trans-
formeras i den typ av poesi om vilken det hir ir fraga:
»det underkastas en stiliseringsprocess — mytologiseras,
generaliseras och psykologiseras» sdsom Landgren ut-
trycker det (84). Detta giller ju generellt om tidens poesi,
om man undantar viss programmatiskt dagspolitisk dikt.
Men innebér verkligen anviandningen av historiska, myto-
logiska och arketypiska referenser i sig — som Landgren
tycks mena i sin analys av diktsviten »Purgatorium» i f
denna natt — att nuets politiska motséttningar tonas ner till
forman for en cyklisk historiesyn, foér vilken det onda ar
tidlost liksom det goda? Det avgorande méste vil vara vad
de historiska, mytologiska och arketypiska referenserna
anvands till, vad de uttrycker i dikten? I »Purgatorium»
blir gestalter och situationer himtade frin myten och
historien i forsta hand bilder for det samtida lidandet,
kriget och undergangshotet, och det finns knappast skal
att hivda att den moérka samtiden dirigenom kommer att
framsta «endast som ett nytt moment i ett evigt ateruppre-
pat foérlopp». Den motséttning Landgren tycker sig kunna
konstatera mellan Edfelts program och hans poetiska
praxis forefaller mig déarfor delvis 6verdriven.

(En helt annan sak ar att dessa dikter — liksom sa
mycken annan modern dikt —i ett ideologikritiskt perspek-
tiv kan komma att f4 den betydelse Landgren anger:
genom sin mytiska och abstrakta karaktir doljer de vi-
sentliga aktuella motséttningar och riktar i stéllet blicken
mot det evigt ménskliga, etc. Men Landgrens perspektiv
ar inte ideologikritiskt. Han &r ingalunda ute efter ngra
symptomala ldsningar utan ar mer uttalat 4n de flesta
intresserad av ett forfattarintentionalt perspektiv.)

Det tredje kapitlet 4dgnas at Vintern dr ldng (1939) och
Sdng for reskamrater (1941). Har diskuteras ett stort antal
dikter utifran den grundliggande tesen att det ovan an-
givna tematiska komplexet strukturerar Edfelts poetiska
universum. Till de intressantaste resultaten hor faststal-
landet av Eliot-influenser — ocksa rent verbala — pa vissa
dikter i Vintern dr ldng.

Det sista kapitlet bestér egentligen av tva langa diktana-
lyser: av »Livets liv» och »Lutad mot nattens mur» (i
Elden och klyftan resp. Brdddjupt eko). Kanske nagot



