Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Argéng 104 1983

Svenska Litteratursillskapet

Distribution: Almqvist & Wiksell International, Stockholm

Detta verk har digitaliserats. Bilderna av den tryckta texten har tolkats maskinellt (OCR-tolkats) for att skapa
en sokbar text som ligger osynlig bakom bilden. Den maskinellt tolkade texten kan innehélla fel.



REDAKTIONSKOMMITTE

Goteborg: Lars Lonnroth

Lund: Louise Vinge, Ulla-Britta Lagerroth

Stockholm: Inge Jonsson, Kjell Espmark, Vivi Edstrom
Umed: Magnus von Platen

Uppsala: Thure Stenstrom, Lars Furuland, Bengt Landgren

Redaktor: Docent Ulf Wittrock, Litteraturvetenskapliga institutionen,

Humanistiskt-Samhillsvetenskapligt Centrum, Box 513, 75120 Uppsala

Utgiven med understéd av

Humanistisk-Sambhiillsvetenskapliga Forskningsrdadet

ISBN 91-22-00639-7 (héftad)
ISBN 91-22-00641-9 (bunden)
ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Almgvist & Wiksell, Uppsala 1984



Miissener kallar sin studie »systemimmanent», vilket
innebar att han inte nojer sig med en »verkimmanent»
studie utan vidgar perspektivet genom att ta in andra verk
som Ockulta dagboken, breven och uppsatsen » Virldshis-
toriens mystik», dvs. sddana som ligger inom dramats
»system». Pjiasen skrevs enligt Strindberg sjalv med sikte
pa »den tyska marknaden» och den har ocksa blivit ofér-
blommerat tysk-nationalistisk med udden riktad mot det
syndiga, katolska Rom. Det ér ingen tillfallighet att pjasen
fick sin urpremiar i Berlin forsta krigshosten 1914 och
sedan togs upp i Hamburg bade 1915 och 1917. Miissener
visar emellertid att Ndktergalen inte bara ar ett politiskt
drama utan ocksé ett religiost med personerna som red-
skap i Den Eviges hand.

I Lutherdramat férekommer ocksd en intressant figur
vid namn Dr Johannes Faust. Martin Lamm sag honom
som en parallell till Gert Bokprantare i Mdster Olof och
som diktarens sprékror. Miissener ser honom dessutom
som en budbarare for den gudomliga viljan, som en »regis-
sor» (Faust i rollen av Mefistofeles skulle man kunna
saga). Med sitt chockerande persongalleri och mustiga
sprék skulle kanske den skrinande Ndktergalen fran Wit-
tenberg rent av kunna bli en tillgdng for scenen.

De tyska gymnasister som far ta del av Wolfgang
Pasches plan for analys av Fréken Julie s som den pre-
senteras i studien »Dichtung im Unterricht am Beispiel
von Frdulein Julie» &r verkligen att gratulera, samtidigt
som man maste beklaga de svenska gymnasister, som inte
ens kommer i nirheten av en sddan analys. Problemet &r
ju som Pasche formulerar det att »die Protagonisten ge-
horen gesellschaftlichen Schichten an, deren Probleme
Schiilern heute nicht mehr erfahrbar sind; die Notwendig-
keit des Selbstmords von Julie erscheint zweifelhaft, seine
Begriindung durch hypnotische Einfliisse wenig glaub-
wiirdig». En analys &r alltsd nodvéandig. Har ndgra punk-
ter i Pasches plan: »3. Die Zeit des Naturalismus. 4.
Biografie Strindbergs/Wirkung des Autors in Deutsch-
land. 5. Erarbeitung der Interpretationsmethoden. 6.
Beschreibung und grafische Umsetzung des Konfliktver-
laufs. 7. Charakterisierung der Protagonisten. 9. Seman-
tische Analyse von Kernbegriffen. 11. Bauelemente des
Einakters. 12. Rezeption von Frdulein Julie in Deutsch-
land.» De resultat av denna upplidggning som presenteras
ar inte mindre heltackande.

De uppsatser i Structures of Influence, som inte redan
berorts, kan summeras mera schematiskt. De handlar om
personliga kontakter mellan Strindberg och olika personer
och om Strindbergs (litterara) inflytande pd dem. Karl-
Ivar Hildeman skriver om Strindberg och Karlfeldt, Ross
Shideler om Strindberg och Per Olov Enquist, Reidar
Dittmann om Strindberg och Munch, Harald Naess om
Strindberg och Hamsun, Henning K. Sehmsdorf om Etz
dromspel och Peder W. Cappelens Sverre, P. M. Mitchell
om Strindberg i Danmark, Carl Reinhold Smedmark om
Strindberg och Edvard Brandes, George C. Schoolfield
om Strindberg och Diktonius, Raymond Jarvi om Strind-
berg och opera, Rochelle Wright om Ett dromspel och
Hofmannsthals Die Frau ohne Schatten, Gerhard P.
Knapp om Dédsdansen och Diirrenmatts Play Strindberg,
Orjan Lindberger om Strindberg och Péladan, Egil Térn-
qvist om Strindberg och O’Neill. Aven i dessa uppsatser
finns ménga goda iakttagelser att vaska fram, men endast
ett par marginalanteckningar skall goras.
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Jamforelsen med Cappelens Sverre ger litet, eftersom i
detta drama riktiga somndrémmar gestaltas, medan i Ett
drémspel livet skildras som en drém. Apropé Strindberg
och opera namner Jarvi Malcolm Williamsons The Grow-
ing Castle (efter Ett dromspel), men glommer samme
tonsittares Lucky-Peter’s Journey (1969) och Aribert Rei-
manns Ein Traumspiel (1965). Intressant ar att Strindberg
ville gora opera av Bandet och av Ett drémspel, dar dock
»alla komiska moment» skulle utgd. Orjan Lindberger
finner likheter mellan Péladans drama Le Prince de By-
zance och Strindbergs forhallande till Harriet Bosse: »He
desired her carnally but reproached himself for his desire,
and her for arousing his desire.» Om Péladan skrev
Strindberg sjilv: »En urliderlig moralist! En paradox! som
castigerar sin sinnlighet, men njuter af flagelleringen.»

Slutligen: P4 Munchs berémda portritt av Strindberg
har konstniren stavat foérfattarens namn fel: Stindberg.
Reidar Dittmann vill nu géra gillande att det inte alls
berodde pa nagot misstag utan var helt medvetet. Munch
sysslade vid tillfallet med Ibsens Peer Gynt, dir Memnon-
statyn beskrivs som »stiv och stind». Munch tyckte vél att
den poserande, fettstinne forfattaren paminde om den
egyptiska kolossen och dérfér fick Strindberg lana statyns
ibsenska epitet. Det skall till en amerikansk skandinavist
for att komma pa nagot sadant.

Mycket har sagts om Strindberg — nu dven Styv- och
Stinnberg!

Richard Bark

Gunnar Ollén: Strindbergs dramatik. Sveriges radios for-
lag. Sthim 1982.

Hans-Peter Bayerdorfer, Hans Otto Horch & Georg-Mi-
chael Schulz: Strindberg auf der deutschen Biihne. Eine
exemplarische Rezeptionsgeschichte der Moderne in Do-
kumenten (1890 bis 1925). (Skandinavistische Studien,
Bd. 17). Karl Wachholtz Verlag. Neumiinster 1983.

For mer &n trettio ar sedan — 1948 for att vara exakt —
utkom den férsta upplagan av Gunnar Olléns handbok
Strindbergs dramatik. Pa ett lattoverskadligt sitt presen-
terades Strindbergs dramer i kronologisk ordning allt ifran
det forkomna stycket En namnsdagsgdva (1869) till det
sista dramat, Stora landsvigen (1909). Nar nu Ollén ger ut
en fjarde upplaga av sitt arbete, kan man konstatera att
stommen &r densamma men att texten har genomgatt en
radikal omarbetning. Trettio ar av intensiv Strindbergs-
forskning, inte minst utomlands, har féranlett forfattaren
att korrigera felaktigheter, precisera dateringar och revi-
dera tidigare virderingar.

Liksom tidigare faller Ollén tillbaka pa en handfast
mall: vi fir en redogorelse for dramats tillkomst — dér
Ollén diskuterar bade Strindbergs inspirationskallor och
hans arbetsmetoder — handlingen resumeras, viktigare
aspekter lyfts fram och forfattaren ger virderande omdo-
men om den aktuella pjasen. Till detta fogas en utférlig
kronika 6ver styckets scenhistoria pa teatern och, i fore-
kommande fall, i radio och television.

Av naturliga skal har Ollén tvingats sovra i sitt rika
scenhistoriska material; bara i Tyskland gavs 6ver 1000
Strindbergsforestillningar under speléret 1922/1923 -
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mera hdrom senare — men kronikan fortecknar de viktigas-
te uppsittningarna, och Ollén tryfferar sin framstallning
med axplock ur samtida recensioner. Jamfort med aldre
upplagor ér det ocksé denna del av boken som komplette-
rats mest. Sjilvfallet har forfattaren har lagt ned ett stort
eget arbete, men god hjilp har han dven haft av kolleger
som fortlopande givit honom uppgifter om uppséttningar
runt om i varlden och av receptionshistoriska undersok-
ningar, typ Andrzej Nils Ugglas avhandling Strindberg
och den polska teatern 1890-1970.

Det finns mycket gott att siga om Olléns bok. En, 14t
vara ofrdnkomlig, svaghet dr dock att det begridnsade
utrymme som kommer varje enskilt skidespel till del gor
att den egentliga dramaanalysen emellanat blir mycket
tunn; Ollén — forvisso ingen annan heller — méaktar inte att
gora riktig rittvisa inom de givna ramarna &t de strind-
bergska pjasernas komplexitet.

En brist som det dr svarare att Gverse med ar hinvis-
ningssystemet. Givetvis kan man inte begéra att ett verk
av det har slaget skall ge regelratta nothanvisningar till
killor och sekundérlitteratur, men den lasare som vill ga
vidare pa egen hand har i den nya upplagan limnats vil
mycket i sticket. Tidigare gav Ollén ofta ordentliga sid-
hénvisningar i 16pande text; nu far lasaren néja sig med
mer generella hanvisningar.

Som Ollén sjélv betonar i forordet ar Strindbergs dra-
matik »en handbok att sla i, icke att strackliasa» — mojligt-
vis kan man invianda att framstéllningen ar sa fangslande
att man stricklaser ldnga partier 4ndé — och anmalarens
dilemma blir hur han pé ett vettigt sitt skall kunna grans-
ka denna uppslagsbok. Att tillforlitligheten vad géaller sak-
uppgifter ar utomordentligt hog torde vara G6verflodigt att
ndmna. Min vég ur dilemmat blir att underséka hur Ollén i
négot parti gar till viga och férsoka ta stéllning till hans
analyser och virderingar, och jag véljer da de sidor Ollén
dgnar Strindbergs sista historiedramer, treklovern Siste
riddaren, Riksforestdndaren och Bjilbo-Jarlen. Mitt val
kan synas excentriskt och en aning ojuste — dessa dramer
tillhér ju Strindbergs minst kdnda och Ollén ger dem
inalles tio sidor — men valet dikteras av att jag sjalv
forskar pa den sena historiedramatiken (vilket gor att
valet mojligtvis kan anses vara 4n mer ojuste).

Alltnog, genomgaende uttrycker sig Ollén mycket kirvt
om dessa skidespels kvaliteter — en vérdering som &r
overtagen fran Martin Lamm — och Ollén méter dessa mot
den tidigare historiedramatikens kraftfulla persongestalt-
ning. I enskildheter kan Ollén visa sin uppskattning men
det grundliggande virdeomdome som redan fran borjan
vidarebefordras till ldsarna ligger fast:

»Femaktarna Siste riddaren, Riksfoérestindaren och
Bjélbo-Jarlen, samtliga historiedramer som skrevs inom
ett halvar med bérjan i augusti 1908, kan — trots vissa
fangslande avsnitt — inte méata sig med i méktigare inspira-
tion diktade dramer som Maister Olof, Gustav Vasa, Erik
XIV och Karl XII. Tanken p& fodelsedagen, gratulanter i
form av fordrande premiirpublik, de firska minnena av
Kristinas och kammarspelens nedsabling samt det myck-
na praktiska teaterarbetet i samband med Intiman verkade
tydligen hammande p4 ett friare fantasiflode.

Geniet blev hantverkare. Snabbt och forfaret tillver-
kade han sina pjaser i ndgot av samma anda som nér han
nagra ar tidigare hade forfattat de historiska novellerna i
Hovdingaminnen och, som han sjalv uttryckte det, slet i

den ’svenska historiens kolgruvor’ (br t Bosse 17/9 05).»
(s. 561)

Om Siste riddaren laser man att »fordjupning saknas»
(s. 563); sarskilt de tva sista akterna doms ut: »De vittnar
om diktarens svarigheter att fa historiska fakta att stimma
med kraven p& dramatisk linje. I femte akten verkar det
som om Sten Stures trotthet infor livets strider har fatt
uttrycka nagot av diktarens trétthet vid dramat.» (s. 563)

Riksforestdndaren slipper négot lindrigare undan, det
sdgs ha »flera goda egenskaper som folkligt historie-
drama: mustiga orddueller, en populér hjilte, ett i nationa-
listiska sammanhang appladdknipande centralmotiv» (s.
567), men ocksa hir reagerar Ollén mot att »férdjupning i
karaktarsteckningarna saknas» (s. 567). Det drama som
klarar sig bast infor Olléns granskning ar Bjdlbo-Jarlen
framfor allt dirigenom att Strindberg hér formatt ge Birger
Jarl en »personlig fargning» (s. 568) — jarlens ord om att
»sOka forsoningen med det forflutna och bereda mig till
det kommande» karaktériseras som »en strindbergsk ons-
kedrom» (s. 568). Men helhetsomdomet blir dven om
detta drama kéirvt:

»Alltfér mycket slagg i form av 16st anknutna bifigurer
och omstindliga sliktskapsutredningar tynger framstall-
ningen. Detsamma géller om Birger Jarl som om Sten
Sture och riksforestadndaren Gustav Eriksson Vasa, att de
har tecknats s& snalt, med sa relativt fa drag. De blir inte
som Gustav Vasa och Karl XII och Gustav III verkliga
centralgestalter, personligheter i néarbild, som knyter ihop
trddarna och ger dramerna homogenitet och kraft.» (s.
569) )

Ollén antyder ocksa att de klena resultaten kan forkla-
ras av Strindbergs sinande skaparkraft: »Kanske ar det
forfattarens alder som gor sig pamind. Han verkar inte
langre ha haft samma gladje som forr att identifiera sig
med kraftsprudlande historiska gestalter, som stédnker om-
kring sig med temperament.» (s. 569)

Vad jag reagerar emot ir inte s& mycket viarderingarna i
sig — i langa stycken delar jag dem sjilv — men jag menar
att Ollén missbeddmt intentionerna bakom denna historie-
dramatiska cykel och att han déarigenom franhént sig moj-
ligheten att &tminstone gora dramerna begripliga for la-
sarna. Lisaren far ursikta att jag i det foljande blir méang-
ordig; denna vidlyftighet till trots kan jag bara antyda ett
annat synsitt dn Olléns.

Om man skall gora dessa dramer begripliga — och det
menar jag bor vara en angeldgen uppgift vid sidan av den
sjélvklara rattigheten att virdera — maste de bland annat
ses 1 ljuset av den virlds- och historieuppfattning som
Strindberg hade mot slutet av sitt liv och som han deklare-
rade redan 1903 i essan Vidrldshistoriens mystik:

»Vi ségo stater uppkomma, med mdda och under strid
utveckla sig, och darpa helt hastigt 6deldggas utan att vi
kunde fatta meningen. Vi sdgo stora andar stiga fram med
kallelse att forkunna nya sanningar. Efter kamp och néd
segrade sanningen for att av efterkommande sldkten ve-
derldggas och slopas. Ménniskosléktet vandrade i 6knar
med ruiner utan att veta vart kosan bar. Ménga voro
vigvisarne men malet visste ingen. En trodde sig upptic-
ka Osterlandet nir han for &t véster, andra menade sig
stodja egen makt nér de undergriavde den; en andans man
var viss pa att han grundade en ny religion under det han



grundade en ny stat. Med ett ord, de dodlige handlade
omedvetet och utan kunskap om maélet, men en medveten
vilja begagnade alla stridiga krafter, andens hojdflykt och
materiens jordstravan, det goda och det onda, sjilviskhe-
ten och uppoffringen, sondringen och samlingen; och
stundtals visade sig malet skymta vid synkretsen for att
ater vika undan och anyo visa sig. Att ménniskorna icke
veta vad de gora ar deras ursdkt, men detta skulle dven
lara dem inse att de dro redskap i nagons hand, vars
avsikter de icke kunna forstd, men vilken ser pa deras
basta.» (SS 54, s. 397-398)

Med den uppfattning av tillvaron som Strindberg hir
ger uttryck for ar det inte s& mérkligt att hans intresse
forskjuts fran enskilda manniskors 6den och relationer —
darav den av Ollén gisslade bristen pa fordjupad person-
teckning — till att gilla storre forlopp. Manniskorna tror
sig handla men de &r bara brickor i Den Osynliges hand;
handen brukar dem som redskap och linkar méanniskors
och landers 6den. Det finns inte langre plats for gestalter
av t.ex. Maister Olofs snitt; historien ar méktigare och
vida storre 4n summan av enskilda individers verk. Kvar
pa scenen finns givetvis fortfarande en samling gestalter,
men spelet dem emellan sker pa ett lagre plan, vilket inte
riktigt forméar fanga forfattarens intresse — och, som Ollén
antyder, nog inte heller den sentida publikens. S& tolkade
blir de sena historiedramerna kanske inte »battre»
dramer, men tolkningen hjalper oss att férsta Strindbergs
intentioner.

Vid sidan av denna varlds- och historiesyn bér man,
menar jag, aven viga in den nationella stromningens bety-
delse i 00-talets Sverige efter unionskrisen och se hur
Strindberg utnyttjar denna strémning for sina syften. Slut-
akterna i Siste riddaren kan forvisso framsta som bleka,
men slutet dr énda forunderligt konsekvent om man be-
tanker att Strindberg hédr har att omstopa ett nationellt
nederlag till att bli ndgot som publiken 4nda kan uppfatta
som en nationell triumf och som for Strindberg sjalv ar ett
tecken pd makternas forsyn. Redan i forsta akten slar
Strindberg an det grundackord som ljuder genom hans
sena historiedramatik — guds styrelse, dar méanniskorna
nyttjas som redskap, ofta utan att de sjidlva forstar inne-
borden av sina handlingar. Den ende som dunkelt anar sin
mission dr den siste riddaren, herr Sten, som avstar fran
att soka makten och utnyttja den for egen vinning. Hans
uppgift 4r att tjana »blint» och ofta handla pa ett séitt som
strider mot all »ménsklig» logik; Gustav Eriksson Vasa ar
har hans motpol.

Dér finns hos Sten Sture en tidigt antydd stravan till
sjalvfornekelse och sjalvutpldning och i detta temas ut-
veckling ligger dramats nerv — inte i personteckningen i
vanlig mening. Genom sitt ndrmast framprovocerade ne-
derlag bereder Sten Sture plats féor Gustav Vasa. Pa sa
sétt medierar Strindberg den konflikt som hotar dramats
fosterldndska tendens; konflikten mellan den svenska na-
tionalismens krav och historiens for6dmjukande verklig-
het. Sten Stures nederlag och offerdod visar att »allt
tjdnar» — nederlaget vands till seger.

Min poéng ir alltsé den att Gunnar Ollén gatt till verken
med en forutfattad mening om hur denna sena historiedra-
matik borde se ut — och utdémt den da han inte funnit
samma kvaliteter som i den tidigare historiedramatiken — i
stillet for att forst forsoka analysera Strindbergs inten-
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tioner. Ollén begir kraftfulla gestalter i dramer som tvért-
om vill spegla tanken att ménniskan bara ar en lekboll i
makternas hand och individen blott en obetydlig link i en
kedja. Har, och inte bara hir, tycker jag mig skénja en
lasning hos Ollén — kanske bottnande i en tendens till
Overdrivet biografiska interpretationer — nér det géller att
bedoma vad det dr som gor skadespel till stor dramatik.

Den kritik som har forts fram far givetvis inte undan-
skymma att Strindbergs dramatik ar en oumbirlig hand-
bok bade for den teaterhistoriskt intresserade och fér
Strindbergslasaren, och det ar glidjande att forfattaren
underkastat sig moédan att 4n en ging aktualisera detta
standardverk. Jag vill ocksa ge en sirskild eloge, och den
far val Gunnar Ollén dela med bokens bildredaktér Elisa-
beth Lovén, for de ménga och intressanta fotografierna
fran Strindbergsuppsittningar runt om i virlden.

*

En viktig del av Olléns arbete ar ju den receptionshisto-
riska dokumentationen, 4ven om termen inte var sa ging-
bar 1948. Sarskilt i Tyskland 4r, som bekant, receptions-
forskningen stark, inte minst vad giller Strindberg — se
t.ex. Ulf Wittrocks oversikt i Samlaren 1981, diar ocksa
hanvisningar till tidigare artiklar i Zmnet ges. Med Strind-
berg auf der deutschen Biihne har Hans-Peter Bayer-
dorfer, Hans Otto Horch och Georg-Michael Schulz givit
ett tungt vagande bidrag till denna typ av forskning.

Kérnan i boken ar en dokumentsamling som stricker
sig fran 1888 fram till 1925. Bayerdorfer och hans kolleger
har samlat 83 artiklar och essier om Strindberg, publi-
cerade i dagstidningar, tidskrifter och programtidningar.
Kavalkaden inleds med Gustaf Steffens uppsats i Die
Neue Zeit (1888), betitlad August Strindberg, ein schwe-
discher Realist och avslutas med Fritz Briiggemanns
Strindberg-Didmmerung i Form und Sinn (1925); tyngd-
punkten finner vi under ett decennium fran 1912 till 1922.

Bidragen ér forsedda med en kort kommentar 6ver
artikelforfattaren och publikationen i fraga, och dir ges
dven nodiga sakupplysningar och forklaringar till texten.
Dokumentsamlingen ar dubbelt virdefull da méanga av
bidragen ar mycket svaratkomliga, &tminstone for forska-
re utanfor Forbundsrepubliken.

Av mojligtvis dnnu storre intresse ar den statistik dver
scenuppforanden som forfattarna ger i en beledsagande
tabelloversikt. Statistiken stricker sig fran speléret
1899/1900 fram till 1932/1933, och den bygger pa en minu-
tios genomgang av de tyska teateralmanackor (Deutscher
Biihnenspielplan) som borjade utges i slutet pa 90-talet.
Med hjélp av denna kélla har forskarlaget kunnat doku-
mentera Strindbergsreceptionen med en helt annan tillfor-
litlighet &n sina foregangare. En del uppsittningar, framst
vid de mindre teatrarna, fortecknas dock inte av alma-
nackorna, varfor antalet Strindbergsforestallningar i verk-
ligheten var nagot hogre 4n vad tabellerna utvisar.

Vi konstaterar att nastan alla Strindbergs dramer upp-
fordes under den aktuella perioden; det stora genombrot-
tet kommer 1912 - spelaret 1912/1913 ges 281 forestéll-
ningar, under 1899/1900 var det 22 — och sedan vixer
antalet uppféranden for att nd sin kulmen 1922/1923 da
1024 forestéllningar ges; alltsd ldngt mer #n négonsin
under en teatersdsong i Strindbergs hemland. Déarefter
sker en avmattning — 1925 anser sig Briiggemann kunna
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konstatera att Strindberg nu spelat ut sin roll; for den nya
generationen dr »Strindberg der Mann von gestern. Seine
Lehre die Lehre von gestern. Gesprochen aus Bedingun-
gen von gestern. Eine historische GroBle, deren Allge-
meingiiltigkeit in der individuellen und zeitlichen Be-
dingtheit des Mannes und seines Werkes widerlegt er-
scheint. Was iibrigbleibt, ist ein interessanter Fall» (s.
338) — och med nazisternas makttilltrade forsvinner
Strindberg temporirt fran den tyska scenen.

Inte ovéntat toppar Dddsdansen statistiken, om vi ser
till enskilda dramer, med 1257 forestéllningar; det var ju
med Max Reinhardts uppsittning av Dddsdansen pé
Deutsche Theater i Berlin i september 1912, som Strind-
bergs segertag i Tyskland inleddes. Men om vi ser vad
som direfter kommer pé popularitetslistan blir man aning-
en forvanad: Kamrater (1207 ggr) och Brott och brott
(1046) ligger ett gott stycke fore t. ex. Fadren (760), Fro-
ken Julie (626) och Ett dromspel (502). Anmérkningsvard
ar ocksd Svanevits popularitet: med sina 432 forestéllning-
ar gar dramat in pa tionde plats. Inalles registreras 11352
Strindbergsforestillningar under de &r undersékningen
tacker.

Till dokumentsamlingen och foérestéllningsstatistiken
sluter sig en kommenterande inledning déar forskarlaget
redogor for de metodiska utgangspunkterna, skisserar ex-
perimentscenernas och den tyska teaterkritikens utveck-
ling, samt sammanfattar sina resultat och ger en 6versikt-
lig bild av Strindbergsreceptionen i Tyskland énda fram
till vara dagar.

Dar kan man inhdmta att Strindberg under slutet av
1800-talet uppfattades som den svenske skandalforfat-
taren, herostratisk efter hidelseatal och tukt- och
sedlighetssarande alster. Som dramatiker stélls Strindberg
i Ibsens skugga, och forfattarna konkluderar: »Fiir die
Theatersituation der 90er Jahre ist jedenfalls zu konsta-
tieren, daBl das Gros der Regisseure und Schauspieler den
radikalen Anforderungen der Strindbergschen Dramatik
nicht gewachsen ist.» (s. 35) Reinhardts tidiga inscene-
ringar, 1902-1904, av bl. a. Bandet och Fréken Julie be-
tecknas visserligen som banbrytande, men de leder inte
till ndgot genombrott pa bred front. Marken bereds dock,
inte minst genom Emil Scherings tridgna insatser pa 00-
talet, och 1912 kommer som ndmnts genombrottet med
Reinhardts uppsittning av Dédsdansen. Foér Reinhardt
och hans efterfoljare blir nu Strindberg avantgardisten och
vagrojaren for den teatraliserade och expressionistiska
teatern.

Efter succén i Berlin sprids Strindbergs dramer runt om
pa tyska scener. Hojdpunkten ndddes under &ren
1919-1923, alltsa efter forsta virldskriget, inte under kri-
get som tyska forskare tidigare havdat. Med nazisternas
makttilltrade férsvann, som sagt, Strindberg fréan den tys-
ka scenen — med tydlig anspelning pa Strindberg domde
Volkischer Beobachter ut Weimarrepublikens repertoar:
»Fiir eine Nation, welche die Nerven verloren hatte, war
solches hysterisches Theater jedenfalls Gift!» (s. 57) -
men efter andra vérldskriget gor han rentré som en av de
moderna dramaklassikerna. 60-talet med dess politiska
teater innebar en tillfdllig nedgdng men den trenden bryts
under 70-talet, inte minst genom Ingmar Bergmans upp-
mirksammade insceneringar av Till Damaskus i Berlin
(1974) och Ett dromspel i Miinchen (1977).

Med Strindberg auf der deutschen Biihne har Hans-

Peter Bayerdorfer och hans kolleger pé ett imponerande
sitt berikat vart vetande om Strindbergsdramatikens 6den
i Tyskland.

Bjorn Sundberg

Jan Stenkvist: Nationalskalden. Heidenstam och politi-
ken fran och med 1909. Norstedts. Sthim 1982.

Jan Stenkvist foljer pa ndra hall Heidenstams vig fran
Medborgarsangens radikaldemokratiska paroller och det
antimonarkistiska utbrottet 1902 med dikten I Biarritz
sitter kungen, dnda fram till de beundrande hedersbetygel-
serna for Mussolini och Hitler i respektive linders tidning-
ar pad 20- och 30-talen, nu med Sven Hedin bland de
narmaste meningsfrinderna. Den forsta stora anhalten pa
végen ar den lysande festdagen pa Naddé 6 juli 1909, da
femtioaringen hyllas som nationens hévding och Bjorn-
son-rollen Gver partifraktionerna som han i flera &r gestal-
tat pd den allminna ungdomsrorelsens sommarmoten,
syntes tryggad. Men det 4r ocksd nu man kan iaktta de
forsta sprickorna i endrikten; det diskuteras lange varfoér
det inte finns ndgon hélsning fran Branting i telegramskor-
den. Snart &r storstrejken verklighet och Erik Hedén rak-
nar med sorg in Heidenstam bland de tigande och darmed
svikande diktarna.

Under Strindbergsfejden fordjupas klyftan mellan dikta-
ren och arbetarrorelsen som inte har svart att fordela
sympatierna da alternativen uppstills efter det littfattliga
monstret tjinstekvinnans son och adelsjunkern alias bor-
gardomets sangare. Nir Heidenstam efter lang tvekan tar
till orda, sker det med ett forbittrat angrepp bade pa
Strindberg och pa arbetarrorelsens ledare. I fortséittningen
ligger frontlinjerna fast, och eldgivningen &terupptas sa
fort anledning ges t. ex. i samband med F-batskampanjen
1912 och borggérdskrisen pa vintern 1914. Stenkvist ana-
lyserar uppfinningsrikt ryktesbildningen kring forfattar-
ansvaret for den kungliga retoriken i februari 1914 och
sétter forsiktig tro till en tradition enligt vilken Heiden-
stam skulle ha skrivit Gustaf V:s tal till studenterna. Och
visst ar det mojligt. Nagra som helst spar av skaldens egen
prosarytm eller hans metaforik finns visserligen inte i det
ocksa tankemissigt mycket ordinira talets text, men det
ar ju som Stenkvist framhéller inte att vinta: orden skulle
falla sig naturliga for kungens huvud och lappar och hade
sikert passerat ménga granskare. Att det lingre fram pa
10-talet utvaxlades Omsesidiga bes6k mellan Heiden-
stams Naddo och drottning Victorias Solliden talar i vart
fall inte emot teorin om ett tidigare oratoriskt samrore.

Ocksa nér det giller att urskilja riktningen och tyngden i
influenserna mellan Hedin och Heidenstam under denna
period och i fortsittningen ar Stenkvist varsam, och han
varnar mot forestillningen att skalden skulle tagit nagot
djupare intryck av den andres urskillningslosa hanforelse.
Genom att den nya boken helt kunnat utnyttja Heiden-
stams korrespondenser med Hedin, B6ok, Arvid Hern-
marck och Ernst Liljedahl har forskningen vunnit ytterli-
gare en rad goda hallpunkter.

Den tyska ungdomens bragder pa slagfiltet héller en
kort tid Heidenstam vid gott lynne, men efterhand glider
han allt djupare in i grubbel over »krigets gita» (rubrik till
en art. i SvD vintern 1915) och fortvivlan 6ver »det nid-





