Samlaren

Tidskrift for
svensk litteraturvetenskaplig forskning

Argang 105 1984

Svenska Litteratursallskapet

Distribution: Almqvist & Wiksell International, Stockholm

Detta verk har digitaliserats. Bilderna av den tryckta texten har tolkats maskinellt (OCR-tolkats) for att skapa
en sokbar text som ligger osynlig bakom bilden. Den maskinellt tolkade texten kan innehalla fel.



REDAKTIONSKOMMITTE

Goteborg: Lars Lonnroth

Lund: Louise Vinge, Ulla-Britta Lagerroth

Stockholm: Inge Jonsson, Kjell Espmark, Vivi Edstrom
Umed: Magnus von Platen

Uppsala: Thure Stenstrom, Lars Furuland, Bengt Landgren

Redaktér: Docent Ulf Wittrock, Litteraturvetenskapliga institutionen,

Humanistiskt-Samhallsvetenskapligt Centrum, Box 513, 75120 Uppsala

Utgiven med understod av

Humanistisk-Samhdllsvetenskapliga Forskningsrddet

Bidrag till Samlaren bér vara maskinskrivna med dubbla radavstidnd och
eventuella noter skall vara samlade i slutet av uppsatsen. Titlar och citat
bor vara vil kontrollerade. Observera att korrekturidndringar inte kan

gbras mot manuskriptet.

ISBN 91-22-00757-1 (haftad)
ISBN 91-22-00759-8 (bunden)
ISSN 0348-6133

Printed in Sweden by
Almgqvist & Wiksell, Uppsala 1985



Bellmans farger

Av TEDDY BRUNIUS

En gammal filosofisk distinktion rér egenskaper i
den omgivande verkligheten, mellan priméra kvali-
teter, som ar formegenskaper och som kan férnim-
mas med mer dn ett sinne, och sekundira kvali-
teter, som kan fornimmas med endast ett sinne, till
exempel lukter och farger. De priméira kvaliteterna
tycks handfasta och patagliga: man ser dem och
man kan féornimma dem med kinseln, medan de
sekundéra kvaliteterna tycks ha en vagare karaktir.
Hor de till tingen sjilva eller dr de férnimmelsens
egna egenskaper som tillerkdnns tingen? Pa nigot
sétt tycks de svidva mellan den fornimmande ménni-
skan och tingen sjilva. I modern férgléra, till exem-
pel den som har skapats av konstniren Josef
Albers, tycks fiargerna frigjorda fran foremélen.
Traditionellt 4r fiargerna bundna vid firgamnen,
pigment, men regnbdgen, denna mérkliga him-
melska foreteelse, har farger som tycks alldeles
utan pigment. Till firgernas egendomliga virld hor
deras sprakliga beteckningar. Olika kulturer till-
mater olika farger olika betydelser. Ett sétt att stu-
dera fiargbeteckningarna dr naturligtvis att utga fran
konstnirernas beteckningssystem, ett annat &ar att
g till diktarna och studera hur de skildrar en virld
av farger.! :

Carl Michael Bellman forestiller vi oss vara en
malarpoet, en diktare som later firgerna floda i sina
singer och dikter. I sin klassiska essay »Stock-
holmsnaturen i svensk dikt» utbrister Oscar Lever-
tin: »Endast en malare far infér en saddan syn ett
sd lyriskt utbrott pd tungan!» Han preciserar:
»Hvarje nymf har minst rosenréda kjolar och
strumpor himmelsbli. Bellman trottnar icke att tala
om hvita klackar och réda snéren, om guldbrode-
rade sidenskort och foder, som skiner violett, om
spetsar och plymager.»? Det ar den traditionella
synen pa Bellmans dikt. Tegnér antyder i sin karak-
teristik av diktaren nagot liknande med kontraste-
rande firgangivning — hur glatt han skalkas bland
nymferna uti den grona lund ... ett nordiskt sang-
ardrag, en sorg i rosenrott . ..

Den intensiva Bellmans-industrien har i hundra-
femtio &r staplat synpunkter pa Bellmans texter,
Bellmans sprak, Bellmans levnadssitt och man kan

dra stor nytta av spridda studier, som dock aldrig -
efter Nils Erdmans monografier av ar 1895 och 1899
— har lett fram till en stor samlad skildring av dikta-
rens liv och verk. Den stort upplagda standard-
upplagan av hans verk, inledd 1920, har kommit till
trettonde delen men &r langt fran fardig. I gengild
far man dra nytta av studier av Otto Sylwan och
Anton Blanck, av Olof Bystrom och Arvid Stal-
hane, av Ake Janzon och Torsten Abhlstrand, av Alf
Kjellén och Bo Nordstrand. Denna forskning ar
langt fran underutvecklad, men hela filtet ir langt
fran fardigplojt.

Enligt min mening ar frigan om Bellmans malar-
Oga av intresse. Man tidnker sig att epistlar och
sanger, ordensritual och komiska scener, dramatik
och lyrik skulle vara spickade med farger. Man
minns de muntra tillropen, de klart atergivna detal-
jerna, de drastiska scenerna. Krogskildringarna
tycks vara motstycken till vad Jan Steen, Adriaen
Brouwer och David Teniers, sextonhundratalets
hollindare, 4stadkom. Bellman har sjilv dkallat eng-
elsmannen William Hogarth: »Skidnk mig Hogarths
oga, eld och anda, lit hans teckning lifva min ...»
Hir ir det teckningen som &beropas, inte maéleriet.
Torsten Svedfelt har studerat detta.’

Det har papekats att Bellman stod bildkonsten
nidra. Hans vinner hette Sergel, Elias Martin
och Pehr Hillestrom. Sambanden har skildrats av
Ragnar Josephson.* Elias och Johan Fredrik Mar-
tin illustrerade Bellmans tryck, Bacchi Tempel.
Konstnirer har dlskat att terge Bellmans fysiono-
mi, J. T. Sergel i snabba skisser, Elias Martin mera
sjalfullt och sentimentalt, Carl Fredrik Breda med
ett romantiskt skimmer, Per Krafft d. 4. vardigt och
borgerligt, likasd A. U. Berndes. Mellan modell och
konstnirer har sikerligen konstnirliga synpunkter
utbytts.

Axel Romdahl, professor i konsthistoria i Gote-
borg, uppmirksammade detta och ger ett intressant
tilldgg till Oscar Levertins syn pa Bellman som en
maélare: »Bellman ir fédd med mélaroga» — det ar
den gamla synen pa Bellman, men han séger ocksa
att Bellman »sdtter in fargflaickar dristigt och
knappt».> Det sista ordet, »knappt», 4r enligt min
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mening ett riktigt tilligg. Det mérkliga ar att Bell-
man ér sparsam med ord for farger. Anda ger hans
texter intryck av att vara fargstarka. Det dr den
paradoxen som jag skall forsoka ge en mer preci-
serad syn pa. Studiet sker med en férhoppning om
att man diarmed kan lira kidnna nya sidor av Bell-
mans diktarpersonlighet och lisa och hora hans
verk med en okad forstielse.

Nils Afzelius har tagit upp detta i sin bok om
Bellman, Staden och tiden. »Ofta nog», skriver
Afzelius, »viljer han namnet uteslutande for att
satta farg pa skildringen», och han tilldgger:
»Farggliddjen tar sig uttryck i fargadjektiven: guld-
gul, svart, brun, réd, grd, brandgul, men dnnu mer i
de ménga verken for ljuseffekter: 'glimma’, ’for-
silvra’, ’lyser’, ’glittrar’ ... ’ljuset fordelar’, 'glin-
sa’, 'skina’.»® Detta ar enligt min mening en riktig
iakttagelse. Bellman kan ofta undvara fargorden for
att i stéllet sitta in grader mellan ytterligheterna ljus
och skugga och ord for reflexer. Det ar en kolorism
utan firgadjektiv som visar hans mésterskap i verk-
lighetsskildringen. Detta misterskap skall jag stu-
dera i det foljande.

Sédana studier kan man inte dstadkomma utan
att ha jamférelser till hands. Bellman som &r verk-
sam under senare hilften av sjuttonhundratalet
hade naturligtvis andra resurser dn vara da det gil-
ler att nyttja fiarger i dikt. Man kan fraga sig vilka
farger som stod till buds. Elias Brenner fran Oster-
botten, en liard konstnir, gav 1680 ut en svensk
farglara, Nomenclatura et species colorum minia-
tae picturae Thet dr: Fortekning och Proff pa mi-
niatur Féirgdr. Han aterger tjuguétta firgprover i en
systematisk gruppering och namnger dem pé latin,
franska och svenska. Mestadels ér de svenska nam-
nen pa firgerna tekniska ord for pigment och inte
ett atergivande av fiargord i dagligt tal: blyvitt, skif-
fervitt, karmin, florentin lack, cinnober, menia,
drakeblod, blodsten, brant ocker, brun rot, ultra-
marin blatt, bergblitt, indie blatt, berg gront,
spansk gront, distillerat spansk gront, iris gront,
saft gront, bly gult, gummi gutta, auripigment,
ocker, gallsten, umbra, kolnisk jord, bensvart, in-
dianiskt blick, kimsvart.”

Ulla Ehrensvird har i detalj diskuterat Brenners
fargangivelser. Uppenbarligen stir de for vad som
ar intressant och tillgangligt for verksamma konst-
ndrer och farghandlare. Det finns i Bellmans dikt-
ning en del tekniska fargord som antyder hans nér-
het till den skapande konsten. Men i 6vrigt ar det
endast i jamforelse med andra diktare som man kan
konstatera om Bellmans diktning &r fargrik eller

inte. Man kan i sddant material inte ga statistiskt till
viga utan maste s6ka representativa exempel. Gus-
taf Philip Creutz dr systematisk nédr han »naturens
fagring malar». Han inser att enskilda firger inte
gor sig gillande i morker och skymning men fods i
gryningen:

Nu boérjar dagen gry, och nattens magt ar all;

4n darrar ménens sken pé bélljans hala yta;

men hastigt ljusens flod fran Oster borjar flyta;

de morka skuggor fly, och stjarnan bleknar af;

re’n strémmar purpurn ut pa himlens morkbla haf,
de svarta malnens badd forbyts i roda skyar . . .

Det &dr ett Kkoloristiskt forlopp som Creutz
aterger. Om man riknar svart till fargerna sa ar det
vid sidan om denna firgangivelse endast rétt i den
dtergivna passagen. En rik skildring av ett koloris-
tiskt férlopp behover inte ge manga fargadjektiv.
Exemplet ar himtat ur Atis och Camilla, 1762,
1781. Dikten talar om »purpurmund», »purpurblo-
det», »liljans vithet blinker», »svarta lastens vin-
ner», »dagens klara bloss naturens skot forgyller»,
»svart och giftig orm, med morkbla fjall», »till hen-
nes bleka kind en skymt af rodnad hinner / och
blodets purpurfors», »skona purpurkind». Exemp-
len kan avslutas med denna firgharmoni:
uppa en sky, dir tusen stjarnor blinkte;

kring detta ljusblad moln en stralig mantel flot
som mot vér dunkla jord saphirens firgor brot . . .

Antalet firgord &r inte stort i férhéllande till text-
massan. Upprepningarna ir péfallande. Firgorden
ar abstrakta, det vill sdga losryckta fran bestimda
foremal och ofta metaforiskt ansatta: svart last,
saphirens fiargor, liljans vithet. En enstaka nyans
kan infinna sig — morkbla.

Nagot liknande kan sigas om fiargerna hos Johan
Gabriel Oxenstierna. Dagens stunder, 1785, »malar
i en sdng» och skildrar »morgonrddnan» med alla
»fargor». Har finns »lofvets gronska», »tunna
skuggors teckning», »saphirer», »azurn», »cri-
staller», »eldad purpur», »rérligt gull». Fargorden
for naturens skeenden blir som skildringen av ett
juvelskrin. Adelstenar och ddla metaller fortydligar
fargorden. I naturen finns »ljusets pérlor», solen
forgyller och morgonrodnan ér en gyline flod. Ex-
emplen &r fran forsta sangen. Den tredje sdngen har
ett koloristiskt praktstycke:

Thetis bolja bar
den gylldne biadd dit solen véntad ar
i dimmors famn som bleka skiften bryta.
An af en sky hon i sin sankning skymd
dess ljusbld kant med prismors firg forgyller
4n hvita méln med purpurns rinder fyller ...



Prismorna behdver inte tyda pd en ldsning av
Newtons epokgérande optik. Oxenstierna har helt
enkelt tinkt p& prismorna som bryter ljuset i skif-
tande firger pa kandelabrar och kristallkronor.

Dikten ar en skildring av tidens géng:

Solen nyss af klara skyar foljd,
blef i ett djup af eld ock purpur dolid ...

Regnet, det fina regn ger »pa grisens blad som
ett forsilfradt nét . ..». Onekligen finns i Oxenstier-
nas dikt subtila fargdetaljer. Nagot liknande kan
siagas om hans andra stora ambitiosa poem, Skor-
darna, slutlig version 1796, dar gronskan med olika
sprakliga avledningar ir en stindigt aterkommande
farg. Men det finns inslag av andra fiarger — »pur-
purns adring 4n pa anemonen stiankt», »morgonrod-
nans gull», »purpur malar», »dimmans ljusbla va-
gor», »méanans silfver», »dagens purpur», »azurens
hvalf». Infor siddana exotiska praktord kommer
enkla nationella inslag som »gula kirfvar» och
»bjorkens hvita stam».

Det hinder att Oxenstierna ger en sammanstill-
ning av olika féarger:

Af alla rodnans drag Levkojan dmsom méla,
Violen, kliadd i guld, med purpurns rinder stralad . ..

Han talar ocksa om »spracklig vallmogbiddd» och
»indens tuberds ... silfvrade panasch», »svirdslil-
jans héga gull», » Aklejans ljusbld saft och krappens
brunhet», medan plommon »4n malar guldets firg,
an purpurn deras skal». Hela denna poetiska bota-
nik blandar exotiskt och nordiskt.

I jamforelse med Creutz och Oxenstierna &r Jo-
han Henrik Kellgren helt ovintat mycket torftigare
i sina fiargbeteckningar. Den stora naturlyriken i
Nya skapelsen rymmer faktiskt inga farger alls. I en
dikt till den d6da Lovisa Ulrica talas det om »sa-
phirens och purpurns glans» — det dr de konventio-
nella beteckningarna. Abstrakt skriver han i dikten
over greve Ehrensvird att minnets bok med lager
»pa dess grona blad de gyldne strekar» tecknar
hjiltens namn. Firg kan nigon ging, som i ett
portritt av ett fruntimmer, fa en nedsittande effek-
tiv skildring med »hér af potaskfiarg» och till detta
anfors »gra insecters liger». I dikten Byxorne talas
om »fargen mellan blatt eller rédt». Nej, Kellgren
ar en fargfattig poet fast man skulle ha trott att han
var fargstark.

Storre fargutbud erbjuder Bengt Lidner. Om so-
len alltid férknippas med guld sd 4r ménen silver.
Det svarta har hos Lidner en viktig funktion av det
olycksbadande. »Himlen svartnar ...» En smula
osvenskt dr det ndr han talar om »svanens silver-
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dragt». Svart marmor och gyllne harpa skildras i
Yttersta domen. Har finns »domsens svarta moln»,
medan en konventionell »azur-sky» far en kontrast
i en »blodrod vag». Overraskande &r nir han ser
»manans purpur», »moln med lavans farg». Lidner
foljer konventionella fargbeteckningar men fornyar
ocksa koloriten med en dyster méittnad.

Den hér oversikten gor inte ansprak pa fullstin-
dighet. Den visar hur farger kan anges med lokal-
farger, som har sedvanliga adjektiv, konventionella
symbolfiarger som svart avund, bleka ddéden,
stdende beteckningsfirger som grona lund, exotiska
juvelfirger som safir. Fargerna knyts metaforiskt
till substantiv. Azur och purpur ar sedvanliga. Fér-
gerna kan fortonas i ljus och morker. Det ar inte
fargerna i och for sig som ger koloristiska effekter
utan ocksd ljus, glans, skugga, skymning. Detta
koloristiska drag férfinas av Bellman.

Hur detta sker framgéar bist av att man tar hela
diktverk under besiktigande och inte later sig ndjas
med att plocka ut enstaka passager. Om man pa
Nationalmuseum ser pa Frangois Bouchers Venus
triumf, far man en illustration till Fredmans epistel
25. Malningen har tillférts Sverige genom Carl Gus-
taf Tessin och kan inte ha varit okénd fér Bellman.
Episteln ar »et forsok til en Pastoral i Bacchanalisk
smak» foranlett av Ulla Winblads 6verfart till Djur-
gérden. Inledningen 4r som en utliggning i ord av
Bouchers mélning, ett mytologiskt arrangemang av
rokoko-karaktir, och sedan foljer strofer som é&r
mer prosaiskt anknutna till den svenska naturen,
varpa stimningen fortétas till en kvav och drastisk
skildring av kirlekshandeln pa en svensk krog. Det
celesta perspektivet ar forsvunnet och man trycker
i krogens halvmorker.®

De atta stroferna erbjuder ett enda firgord, i
andra strofen, »den gula vassen». Anda upplever
man episteln som fargstark. For att visa detta ar det
bist att citera:

Blasen nu alla,
Hor boljorna svalla,
Askan gér.
Venus vil befalla,
Dér Neptun rér.
Simmen Tritoner,
Och sjungen milljoner
Frojas lof;
Svaren Postiljoner
I Neptuns hof.
Se Venus i sin pragt,
Kring hinne halla vakt
Anglar, Delphiner, Zephirer och Paphos hela magt;
Vattu-Nympher plaska kring
Iring ...
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Inte en fiarg angiven men man ser scenen for sig i
klara farger. Forst i slutet av andra strofen kommer
den enda fargangivelsen i episteln:

Venus pa filtet r,
Snickan som henne bér,
Sirad med Vimplar och Blomster, den gula vassen skar . ..

Sa fors vi med till Djurgardens %venska natur:

Dén hérs fran logen,
Och siden fullmogen
Blixtrar nu;
Goken gal i skogen
S4 matt Kuku;
Kréka och vipa
Nu nébbarna slipa,
Flyga snillt;
Pan han tar sin pipa,
Och blaser gilit.
Hjortarna stingas, slass;
Algarna fly som bloss;
Glimmande, Simmande, Venus hon lemnar sin Caross,
Gar in i Palemons Tjall
Iquill...

Inga ord for farger hir heller, men ingen kan
klaga pa att det saknas fiarger. For att bli sikra i var
iakttagelse synar vi den sista strofen:

Sjungom nu alla!

Lat karlek befalla
Vara lif;

L&t oss Spelmén kalla
Til tidsfordrif;

Svalkom vér tunga,

Och latom oss sjunga
Glidje-séng;

Dansa gamla, unga
Nu pé en géng.

Nympher och friskt Calas,

Villust i blod och glas,
S6mniga 6gon, friskt hjerta, Fioler, Sing och Bas

Hvar Epistel innebar

Och lér.

Iakttagelsen att fiargadjektiven ar fa men firg-
prakten stor férklaras av att de klara detaljerna ger
fargassociationer. Bellman lyckas ocksd med sina
verb ge antydning av firger fast dessa aldrig ar
angivna. Béljorna svalla, vattunymfer plaska, den
mogna sidden blixtrar, hjortar stdngas och sléss,
dlgar fly som bloss, Venus ér glimmande och sim-
mande. Det forstarker synupplevelserna som balan-
serar alla horselns fornimmelser i dikten.

Ar detta en regel? Ger substantiven firgassocia-
tioner och verben de vixlande reflexerna? Frigan
kan inte bestamt besvaras, ty statistiken hjalper oss
inte s& mycket i det hir studiet. Man far ga fran text
till text och nyansera iakttagelsen. Epistel 21 skall
enligt titeln visa hur Han (Bellman eller Movitz)

avmalar natten med dess ndjen. Epistelns sju
strofer rymmer bara ett fiargadjektiv: »dn har var
himmel sin svartblia fiarg». Natten har inte si
maénga farger, det ir sant, men dikten afmdlar, som
Bellman tydligt och [jusligen skriver i titeln. Den
forsta strofen ger inblickar i Bellmans koloristiska
teknik:

Skyarna tjockna,
Stjernorna slockna,
Stormarna tystna, som Orat upfylt,
Staden i dimma,
Tornena glimma,
Mainen forsilfvrar hvad solen férgylt,
Hundarna skailla,
Portarna smilla;
Spéann nu din bas.
Hvart man sig vinder
Pottor i grinder
Klinga i gatan, hej lustigt Calas!

Vi maste stilla frigan om guld och silver &r
farger. Manen férsilvrar vad solen forgyllt, det &r
ett konventionellt poetiskt sprakbruk som man fin-
ner hos Bellmans samtida. En fiarg som rod blir i
reflex-tillstand koppar, som gra blir silver och som
gul blir guld. Det finns anledning att pa detta sitt
vidga farglirans omréde. Malningstekniken hos
Bellman sker med handlingar och skeenden, med
verb, oftare in med stillastiende lokalfirger. Ver-
ben ir anvindbara for reflexfenomen, for skimmer
och glans. Bellman nyttjar denna rorliga verklig-
hetsdel med hjilp av verbformer.

Pa detta sitt ar i de exempel vi har valt Bellmans
maleri mindre en konst med lokalfirger och fore-
malsfirger. Om detta raffinemang ar genomténkt i
pakt med konstnérernas verksamhet dr mojligt men
langt fran sidkert. Endast ett studium av enskilda
dikter kan ge oss en induktiv argumentation. Ju
flera stod for den regel som har antytts, desto storre
visshet. Det 4r dock ingen tillfillighet att Bellman
véljer en konstnidr som protagonist, Movitz, och
denne presenteras som malande. Det sker i Epistel
39 som handlar om hur Movitz mélar Bergstrém-
skans portritt pa Liljans krog i Torshalla. Aven har
ar den ont om fargadjektiv, »Skogen skymtar mork
och blé», heter det i andra strofen, och bld &r alltsd
det enda fargordet. Men vi minns ju hela den syn-
liga och koloristiska prakten i epistelns bérjan:
Storm och boljor tystna ren,

Himla-hvalfvets matta sken
Mer och mer férsvagas,
Ren det borjar dagas,
Molnen simma,

Qualm och dimma
Badar solens bleka strimma ...



Man kan med Oscar Levertin och Axel Romdahl
utbrista att detta dr malat. Men det ar ett maleri
utan férg:

All naturen bérjar vakna

Til ny glans och pral,

Nya géromal;

Och at ingen skonhet sakna,
Steg nu Movitz opp,

Tog sin farge-kopp,

Satt’ sig vid sin tafla ner ...

Bellman har sett sina vinner mélarna arbeta, och
placerar bland kumpanerna pd krogen en riktig
konstnir. I Epistel 48 afmdlas Ulla Winblads hem-
resa fran Hessingen i Mélaren en sommarmorgon
1769:

Solen glimmar blank och trind,
Vattnet ligger som en spegel;
Sméningom upblaser vind

I de fallna segel ...

Aterigen foljer vi strof efter strof utan firgord
men med glimmande reflexer. Forst i sjitte strofen

niamns »grona tran». I attonde strofen kommer nag-

ra féarger:

Snird i vata tgen
Bruna Oxen kastar opp
Himmelsblia véagen ...

Bruna oxen och himmelsblda vigen ar en fin
kontrast, men fiargerna kommer férst efter femtio
rader. Efter elva strofer kan man vinta sig starka
farger for da dr vi framme vid Marieberg dér kera-
miken branns:

Pa den klippan, dér vid strand
Sjelf Chinesen malar,

Bildar, af en nifva sand,
Skénsta blomster-skalar;

Uti leret brinnes in

En Apelles pensel fin.

Ulla Winblad, min Cousine!
Ser du hur det pralar.

Keramikens gulddlder med Marieberg skildras
utan firger. Det kommer en diskret farg forst i
nésta strof, »gul och bleknad fiarg». Den fargen har
en associativ kraft ty den dr anbragt pa en korrek-
tionsanstalt pA Kungsholmen:

Sag du nu Mariaeberg,

S& se lingre neder,

Med en gul och bleknad férg
Sig ett tjill utbreder.
Fonstren glittra, kidnnen J

Ej Salpetersjuderi?

En gang, Ulla, raillerie!
Palten dit dig leder ...
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Man nalkas staden i morgonrodnan, och den skil-
dras utan firger men med reflexer:

Tornens spetsar blinka ren,
Kors och tuppar glimma,
Morgonrodnans klara sken
Syns i vattnet glimma . ..

Man bor inte fordjupa sig i om morgonrodnad 4r
ett fargord eller ett reflexord ty den glimmar i vatt-
net. Man kan naturligtvis fundera 6ver om svart
och vitt ar farger. Uppenbarligen sitter Bellman in
svarta accenter i sitt stadspanorama. Vid Skinnar-
viken ser han »Kolsvarta tak» och snart star sotarn
»svart i skorsten». I sista strofen kojar ressillska-
pet i paulunen med Ulla. D4 kommer som ett ut-
ropstecken en verklig foremélsfirg och lokalfirg:

Norstrom stjelper sin peruk
Af sin roda skalle . ..

Fler farger var det inte i den episteln, men vem
vill klaga pa firgens franvaro?

Epistel 66 ar sarskilt tillignad malaren Movitz
och man moéter nu konstnéren i arbete:

Se hvar Mouvitz sitter dir
Vid sin tafla tyst och kir,
Ler och mélar
Med et ljuft besvir.
Verkstan glimmar glad och ljus,
Full med pottor, krukor, krus,
Glas och skélar,
Guld och glitter-grus.
Prigtigt sig en stéllning for vart 6ga hojer,
Dir den spianda duken striackes kall och flat;
Framfor sitter Movitz och sin pensel bojer,
Bildar en herdinna med sit blomster-fat;
Af des munn, s6t som succat,
Hvarje kyss vird en ducat . ..

An s lange finns inga firgord om man inte rik-
nar med »guld». I andra strofen kommer de drop-
pande:

Gubben ser for rolig ut,
Med filtmossa och surtout,

Penslar, Stifter,

Blandas hvar minut.
1 lifstycket hvitt och blatt
Har han missings-knappar fatt.

Tréjan skiftar

Purpur, gult och gratt.
Af gront sidentyg mirk Ogonskirmen pralar,
Som den roda nésan ger en skugga gron.
Tva glasdgon vid hvar tinning skjuts med nalar,
Nir han tyst proberar sina farge-ron.

Movitz gor din Tafla skén;

Drick och tag din arbetslon .. .

Detta ar en undantagsstrof, programmatiskt farg-
rik med de adjektiv som Bellman annars ir s spar-
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sam med. Den réda nidsans grona skugga ar en
komplementéir fiargkontrast som en verklig konst-
kdannare har uppmirksammat. Efter den strofen blir
det inte s& mycket farg fast det handlar om farg:
Tom din flaska, gif dig tid,
Sen i din Olymp i frid

Viarm dit snille

Och din tekning sprid
Blunda vid hvart pensel-drag ...

An han vid den litta Penseln ler ock bifvar,
An innom et rosigt flor tva prickar stror.
Movitz du ej tekna bor
Hvad Apelles blott tilhor.

Floret framf6ér barmen &r rosigt. Fjarde strofen ar
lika sparsam pa fiarg. Om halsen mot brostet malas
ett »halskors af rubin». Hir anges firgen med éddel-
stenens art. Sedan kommer det enda fiargordet i den
strofen hamtat ur mélarens vokabulér:

Framfo6r brostet flor och blommor sammanblandas;
Trojan snord och lifvet ar af Carmosin.

Knapt Apellis pensel fin
Bildat har s& skon Cousine.

Movitz koncentrerar sin uppmirksamhet pa bar-
men, och detta blir som en invit som gor bade
konstndr och modell forstrédda. Naturen 6vertraf-
far konsten. Utan nya farger avslutas dikten:
Nymphen hon smaskrattar, runkar hufvud, tiger,

Lossar pa sit parlband, knyter sin salopp,
Flaktar med solfjidren, sen med sma intriger
Narrar gubben frén sin tafla stiga opp,

Dér han i sin blomster-knopp
Bildar Frojas vackra kropp.

Epistel 66 stiller oss infor det faktum att nér
fargorden upptrader i Bellmans text, sker det alls
inte med nagon jimn férdelning. De kan komma titt
i ett sammanhang och pd ovriga platser lysa med
sin frénvaro eller vara sparsamt anférda. En sddan
iakttagelse ar viktigare dn ett anférande av antalet
fargord i hela dikten. En statistisk utredning blir
missvisande i detta fall.

Ytterligare en epistel, n:o 74, dgnas konsten. Den
handlar om Bergstromskans portratt och ar tillag-
nad Sergel, som ju inte mdlade men skulpterade och
tecknade. Hir skildras pa nytt malarens vardag,
hans arbetsplats:

Min son!
Dina kérl, dina skalar
Kring din pensel i ordning sta,
Dér du tyst i din vra
Din Frojas ungdom malar ...

Det talas om férger i forsta delen av dikten, men
vilka firger det &r far vi inte veta. Sedan kommer

en mellanpassage dir ett rosigt band hopfléitar
Bergstromskans har med en glans »som hogréd
skiner». S4 tillfogas bindmdssans grona sidensars. I
oronen ir hiangen av rubiner, och hon bir en silver-
spets. Hennes hals dr »mjallhvit som sjelfva snon»,
hon har en halsduk som édr »smarandig gul och
grén», 6ver brosten ar en dubbel guldkedja. Den ar
prydd med en smaragd och har ingen bestimd firg.
Sjélva substantivet associerar dock till fargen gron.
Modellen och mélningen visar kolsvarta 6gonbryn
och morkbla Ggonprickar. Bellman 6dslar med
farger i fjorton rader av dikten, men sedan hejdar
han sig. Féargerna ar slut och resten av dikten blir
mer dramatisk men utan fiargangivelser:

En hy som helsans Gud en dodlig knapt forér.

Nej du har ingen firg sa liflig i din kruka,

Sé dyrbar pa din sudd, s& len och fin at bruka,

Den ej naturens pral och tekning 6fvergar;

Et enda 6gnakast din pensel ej férmar.
Ség Movitz, har jag ratt? — hvi penslar du och dréjer?

Samma kamp mellan konst och verklighet som i
Epistel 66 kan fa en fin sidovindning med en héin-
visning till »en férgylder ram», om det nu skall vara
en fiargangivelse. Naturen Overtriffar i varje fall
konsten. Konstniaren besegras av modellen. Slutet
pa dikten skildrar artistisk Zerrissenheit. Fargerna
ar lika ojamnt fordelade som i Epistel 66.

Man har i den forskande Bellmans-industrien héaf-
tigt diskuterat om Bellman var en naiv skapare,
som med ett omedvetet snille skapade sina epistlar,
sanger och bacchanaliska ritualer eller om han var
en artistiskt hart beriknande skald. Man har ocksa
diskuterat hans sociala vandel — var han sjilv en
fyllbult som ménga av protagonisterna i dikterna
eller var han en utomstaende kalkylerande betrak-
tare? Hans néarhet till konstnédrerna dr uppenbar i de
epistlar som har Movitz som hjilte. Ar konstnéiren
en hantverkare, en genial artist eller en fri bohem?

Bellman som var fédd 1740 och avled femtiofem-
arig 1795 priglades av manga miljoer. Viktor Svan-
berg har slagit fast: »Bellmans Stockholmsskildring
ar fladdrande orolig som det samhillsliv han levde
i.»° Han hade engagemang i hogre borgerskap, var
liksom fadern en &mbetsman, men han drvde ett bo
i konkurs och inte si langt fore sin dod satt han i
bysattningshikte. Han var sysselsatt i den statliga
byrakratien, blev en underhallningsartist bade for
hogre borgerskap och aristokrati. Han tjinade ock-
sé& kungen och hovet med sin diktning. Den dikt han

" skapar har bade traditionella band och nyskapande

egenheter. Han méttes av publiken med bade forakt
och respekt. Movitz har liknande viaxlande sam-



hillspragel. Det finns drastisk folklig komik men
ocksa elegant forfining.

Staffan Bjorck har diskuterat detta i en medryc-
kande framstallning och utgar frén den sista epis-
teln, n:o 82, som handlar om en frukost med Ulla
Winblad en sommarmorgon i det grona. Liksom
Grona lund ar »det grona» inte nédvéindigtvis en
fargangivelse! Det serveras rott vin med pimpi-
nella. Pimpinella 4r i modernt sprakbruk anis. Rott
vin kan bade vara firgangivelse och en benimnd
vinsort. Att rott vin ar rétt dr uppenbart — men dr
det firgen eller vinsorten eller badadera som avses?
En »rosig» tallrik kan vara dekorerad med en ros
men den kan ocksa vara rosa, nigot som Staffan
Bjorck uppmérksammar. Léven virvlar »grd och
ljusa». Man tar avsked i det gréna — men &r det en
farg eller helt enkelt att det sker utomhus? Flera
farger ar det inte i dikten.

For Staffan Bjorck blir detta en fargorgie. Epis-
teln har tidigare av Olle Holmberg framstillts som
ett exempel pa Bellmans poetiska metod: »Bellman
ar realist pa det sittet att han har ett overflod av
realistiska detaljer men han stiller samman dem till
ett fantastiskt helt genom att hiansynslost hopa dem
pa varandra.»!° Diskret tycks Staffan Bjorck fram-
hélla att Olle Holmbergs tolkning av dikten ar en
halvsanning. Det &r inte bara ett omattligt fros-
sande. Det har tillkommit ndgot nytt — finessen.
Vilket skulle bevisas: »Egentligen riacker det att
erinra om Ostindiska kompaniet och var egen fa-
jansproduktion pd Rorstrand och Marieberg. Vad
vore Ullas frukost utan den rosiga tallriken, man
ma sedan tvista om vad ’rosig’ betyder: att dekoren
ar rosor eller hela tallriken rosenréd. Med sjélva sin
farg dr den tallriken symbolen fér smaken i dess
hogre mening, for skonhetskravet, onskan att géra
maltiden till en fest inte bara for tungan och nésan
(och orat: det betjanas av valthornens klang!), utan
ocksa for 6gat. Aggens gult och vitt och olivernas
gréna mot det rosiga — det dr en konstnérs 6ga som
har diktat den assietten. Slumpvis? Det tror man
inte om man minns att Bellman &r kolorist 6ver hela
linjen, ocksd i sin syn p& ménniskan, hennes ansikte
och hennes klader.»!!

Finess eller glupskhet — det ir frigan. Bade Olle
Holmberg och Staffan Bjérck ligger ut texten var
och en pai sitt sitt. Kanske dikten &r sa tojbar att
badda kan ha ritt. Men uppenbart ar att Staffan
Bjorck lagger till en rad firger som Bellman aldrig
nimner. Han &stadkommer en lard tilldiktning.
Staffan Bjorck vill se forfining i Bellmans metod.
Enligt min mening ligger forfiningen i Bellmans for-
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maéga att f4 en professor i litteraturvetenskap att se
fager som inte dr nimnda. De fa fiarger som &r
angivna stér i omvénd proportion till de fiarger som
man upplever nir man laser eller hor episteln. En
sddan tes minskar en smula pa tillf6rlitligheten i
Staffan Bjércks entusiastiska syn pa Bellman i Le-
vertins och Romdabhls efterfoljelse, diktaren med en
konstnérs 6ga som ar kolorist 6ver hela linjen.

Med inrdkningen av ett fatal eller flera firgord
eller med iakttagelsen av fargordens frinvaro och
den ojamna fordelningen av fargord i dikterna kan
man finna en poetisk stil i Bellmans verk. Den
vittnar om néarheten till konstnirernas verksamhet.
Bellman tycks sjilv ha varit en smula verksam som
konstnir. Det ar viktigt att sl fast, som Staffan
Bjorck gor, att Bellman inte bara ar en poet, en
musiker, en dramatiker utan att han vill engagera
alla sinnen i sin diktning. Johan Henrik Kellgren
hade programmatiskt skildrat erotiken som sin-
nenas forening. Detta var nagot som man grubblade
over i upplysningstidens filosofi: La Mettrie hade
forsokt sla fast detta, och han blev en inspirator for
sensualister. Den traditionen har sedan hallit sig i
det romantiska stravandet efter allkonstverket som
engagerar alla sinnen. Av upplysnings-psykologiens
ljus foll ocksa ett skimmer in i Bellmans dikt. Pro-
grammatiskt heter det i andra episteln att Fader
Berg stryker silverstringen med réda straken, ett
kall som &r viktigt for 6ra, syn och smak. Den
iakttagelse som jag har gjort av Bellmans koloris-
tiska teknik kan sannolikt ocksd provas pa andra
sinnesomraden.

Den langa forberedelsetiden for utgivandet av
epistlarna ger ett gott skél for oss att tro att Bellman
ar en strangt kalkylerande diktare. Kanske ar den
omvinda statistiken — att fatalet fargord vittnar om
hans koloristiska metodik — just ett tecken p& hans
konstnirskaps forfining. Om nu firgerna ér fA men
fargeffekterna stora, blir det desto svarare att ge en
generell forklaring till Bellmans kolorism i andra
episteln:

Jag dlskar de skona,
Men Vinet 4nda mer;
Jag pa bada ser,

Och &t bada ler

Men skiljer inda bada.
En Nymph i det grona,
Och Vin i grona glas:
Lika godt Calas,

Bida om mig dras.

Ge straken mera kada;
Confonium tag dar

Uti min gréna lada;
Och Vinet star ju hér . ..
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Tre ganger dkallas i en enda strof samma grona
firg. Ar detta en vardsloshet eller ett stilgrepp?
Kanske ar det olika grona fiarger: en nymf i det
gréna, grona glas, och den grona lddan (méjligen
fiollddan) i vilken det finns harts, confonium, fér
fiolstriken. Den vita higern som stér i snén 4r inte
lingre vit, sade en Kkinesisk diktare. Har ar det
grona olika grona féarger.

1 det féregdende har en rad viktiga epistlar stude-
rats. Det terstar att foreta ett snabbt strovtag ge-
nom de évriga epistlarna. Avsikten &r att ta upp en-
skilda exempel, som nir de staplas pad varandra
dock kan ge en felaktig forestillning om en oerhérd
mangfald av olika firgord. En generalisering ro-
rande firgerna hos Bellman stir sig nog ocksa efter
en sadan granskning. Fordelningen ar ojimn, farg-
orden kan ligga titt i vissa passager men vara séll-
synta i andra. Viktigare dn firgorden &r belys-
ningsorden.

Nionde episteln nimner roda band i skorna, nya
strumpor himmelsbld, réd peruk. Elfte episteln
namner rosende réda kjortlar och bla strumpor,
trettonde episteln roda skor. Firgangivelserna far
ofta en metaforisk forstirkning: himmelsbla, benen
som krita, lurvigt har, svart som en mor, sndvita
finger. Fargerna kan nyanseras efter mérker och
ljus eller farger som ligger mellan de olika fargnyan-
serna: svartblda firg, gulbrun katt, brandgult silke,
ljusbld salopp, ljusgula pipa, morkblad surtout,
morkblaa ben, rosenréda, och si vidare.

Av intresse dr utvidgningen av det poetiska spré-
ket med tekniska fargord. Brenner hade samman-
stéllt sddana ord i sin firglira. I svensk litteratur ar
framfor allt August Strindberg en méstare i nyttjan-
det av den konstnérliga fargvokabuldren. Bellman
provar denna framkomstvig for att nd koloristisk
precision. I Epistel 22 angiver han »berlinerbla» —
»De gyllende Fiskar i China upstiga i svafvelgul
dnga utur berliner-bla katsor, fistade med rosen-
réda bandvippor.» An rikare exempel kan man
hamta i Bacchi Orden n:o 15:12
S4& kan jag mala av med guld och oljefirg.
Malarkonstens skal!

Skaél alla fargers pral!
Skél fernbock, touche, carmin, blatt, gult och rott!

Detta ir en ny presentation av konstnédrens verk-
stad med en s& exotisk fiarg som fernbock, en sam-
mandragning av Pernambuco-rétt, som ocksa kal-
lades for bresilja, en féorvrangning av vaxtplatsen i
Brasilien av sappan eller brunholts.'* I varje fall
stod fernbock for firger som skiftar fran gult till
brunt.

Bellmans poetiska maélarkonst visar sig dock
mest i behandlingen av atmosfiriska fortoningar av
farger och ljus, en sddan malarkonst som arbetar
med maleriska effekter av en grundkolorit. Epistel
49 skildrar en sommarafton:

Hur vart mansken nu i qvill
Tickt férsilfrar och bestralar
Grindar, pélar,
Berg och tjll . ..

Epistel 72 beskriver regnbagen efter ovéader:

Regnet nedost i bullrande 13ga,
Hyvilfver i skyn sin brandgula béga,
Som randas lugnt och. skont

Af purpur guld och grént,

Sen jorden Jofurs aska ront.

Epistel 78 ger en effektiv kontrast:

Lings gatan fram sags aldrig en katt,

Helt tyst i skorsten Murre han satt,

Och héll mot Morgonradnans gyldne rand
Sin svarta hand.

Epistel 77 inleds med en stark belysnings-
kontrast:

Klang mina Flickor! se skyarna glimma,
Stjernorna férsilfra bad vatten och land,
Manan i molnet sin guldgula dimma

Kastar 6fver klapptrian och sdar vid strand ...

Under Bellmans poetiska verksamhet fran sjut-
tonhundrasextiotal till sjuttonhundranittiotal Gver-
gick den allmidnna smaken fran gracios rokoko till
stram gustaviansk klassicism och fran behagfull na-
turskildring till starka sublima och Kkatastrofala
bilder. Det ir gangen fran det som Olle Holmberg
har kallat f6r briljant till pindarisk stil. I dikten gar
man fran Creutz till Leopold och fran Leopold till
Lidner, fast det vore felaktigt att se dessa forind-
ringar i kronologisk f6ljd. De gor sig géllande sida
vid sida med varandra. Epistel 79 visar hur Bellman
astadkommer vildiga och hotfulla visioner som na-
gonsin Bengt Lidner:

Hjelp! hor den mérka staten

For et hiskligt larm;

Blixt, Norrsken, Dunder och fasa,
Rundt kring om skyarna rasa,
Karlevagnen hvilfver,

Glimmar och skilfver,

Stjernorna slockna,

Stréanderna tjockna,
Tils i den svarta skuggan inga himlar syns ...

Detta dr en mork tuschlavering, en vision av
dodsriket som inleds med att Karon i luren tutar.

Maénan sin rundel slutar,
Stjernorna sorgligt skina . ..



Krogarna ér rodblommiga och utgér en svag kon-
trast till kolsvarta lik och paulunen som gungar pa
floden i r6k och damm. En gron skal ger foga av
farg i denna domedagsstimmning.

Skeenden i atmosféren inspirerar Bellman: ljus-
sken, reflexer, blixtar. Metallernas firgeffekter
intresserar honom. Guld och silver behéver inte
vara nagon firgbeteckning som di man siger att
tala ar silver och tiga ar guld. Inte heller behover
gratt har, silverne héar eller svart avund vara firg-
beteckningar utan snarare metaforiska framstall-
ningar for &lder och moralisk karaktir. Detta ar
talesitt som ingér i vardagsspriket lika vil som i
poesien. Helt annorlunda ar det nér ljusreflex och
metall sammanstills i Epistel 76:

Massings-kammen blank bak i nacken
Glimmar mot ljusen s& blekgul och matt ...

Samma egenhet finner man i Epistel 53 dir metal-
liska inslag i klidedrikten synas:
Mellan hvart drag Tennknappar glimma,
Vissna blommor bér hans hatt.

Hor hur han spelar,
Méttar och felar;

En sko har méssing till spinne, och en
Bér ett spanne utaf tenn . ..

I det féregiende har fiargerna i Bellmans epistlar
studerats forst i detalj i samband med nagra av de
mest kénda epistlarna och sedan 6verskadligt. De
iakttagelser som jag har gjort kan generaliseras till
vissa regelbundenheter: belysningsfenomen é&r
intressanta koloristiska drag; antalet fargord star i
omvénd proportion till de koloristiska effekterna,
men fargorden ligger i en mycket ojimn fordelning
dels i dikterna, dels inom samma dikt. Han talar
ofta om att han mélar och anvinder girna rim som
pralar och strilar. Han talar girna om firger men
niamner séllan vilka fiarger det dr fraga om. D& och
da sitts en stark lokalfirg in, som i pastoralen vid
Fiskartorpet, epistel 71 dar man erbjuds rodaste
smultron i mjolk och vin, eller i epistel 80 dar
kraftan ljustras rod i kastrullen.

Kan dessa iakttagelser fa ett stod i Bellmans
ovriga diktning? Vi kan soka ett svar i Fredmans
sextiofem singer.'* En av de mest kinda av dessa
sénger ar nr 31, Fiskafinget som ér fargstark men
med ett fatal firgangivelser:

Opp Amaryllis! vakna min lilla!
Vidret ar stilla,
Luften sval,
Rignbagen pralar
Med sina stralar,

Randiga mélar
Skog och dal ...
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Inga farger, men 4nd& fargrikt fér vi vet ju alla
vilka farger regnbigen har. Sent omsider kommer
den enda firgen:

Lat oss fara til det lilla grundet,
Eller dit bort til det gréna sundet ...

Négot liknande kan sigas om Fredmans sing 64,
den folkkdra om fjarilen pA Haga: Grona skjul,
grasets gula plan, najadernas gyllne horn - och
sedan var det inte mer.

De sextiofem sdngerna ar faktiskt ur koloristisk
synpunkt torftigare dn epistlarna. Négra exempel
skall anf6ras. Sdng n:o 6 ir dgnad brinnvinsbrin-
naren Lundholm. Den tredje strofen ger en drastisk
skildring av ménsklig fylleristisk karnation:

Din morgonsol brann séllan Klar,
Din middag blott en skymning var,
Din nésa aftonrodnan bar,

Sa rodlett och trinder

Af mérkblda kinder
Hon skugga bar ...

Sang n:o 17 handlar om Bacchi kalender och dér
talas om en nattrock av pérlfiargat satin. Sdng n:o 21
ar en maltidssang som kontrasterar livets frossande
rodnad med dddens svirta:

Du vid din remmare och priss,
Rodbrusig och med hatt pé sned,

Snart skrider fram din likprocess
1 ndgra svarta led . . .

En turk blir mottagen i audiens 1773 i sdng n:o
30, och far en exotisk firgsittning:
Se hur, Turbanen stralar

Af pirlor, guld och nélar;
Forgylda vagnen prélar ...

Séng n:o 35 dr den av alla kiinda Gubben Noach.
Firgerna i den sdngen #r »rosenroda kinder» och
»Var grona jord». Sdng n:o 51 handlar om kladsel
och firgen ir hir endast »et par Byxor som skifta i
gratt», en gra rock och »Lakan som skifta i gront».

Séng n:o 55 som handlar om Baggens-gatan be-
rittar om Astrilds pilar vilka »blanka som rott saff-
jan», och en gumma ar »ful och gra» med »vackra
6gon bld». Sedan kommer en nidrmare presentation
med farger och glitter:

Prydd med plumager, bla krage och gra Camlotts surtout.

Skortena flagta med sniljor i alla horn;

Toffeln framskjuter sin tipp,
Sa hog rod som det roda lack,
Nedvikt, updragen pa kipp,
Med sné-hvit klack;
Parasollen gron och ny,

Fladdrar stolt i Nymphens hand,
Forkla, brostlapp, flor och band
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Jamkar hon litet grand

Baktil gobms den ljusbruna luggen ofta ibland
I en gammal urblekter Phaeton,

Fram i fronten glimmar en blomma déar en rand
Af smé perlor framtittar ndgon gang.

Den sista av Fredmans sdnger ar ett miktigt En-
voi till Elis Schroderheim som far till Ryssland
1777. En del firger finns instrodda i de boljande
daktyliska versraderna:

Aeolus syns i ljungande moln, och Flora i blommor pa

marken;
Pan stricker ut sitt gronskande hvalf . . .

Rik och forndm i purpur och glans sitt anlet férvandlar en
annan ...

For den Koloristiskt intresserade dr det inte sa
mycket att himta i dessa texter. Det finns ett fital
passager med fiarger och belysningar. Genomgang-
en dndrar inte pa den uppfattning som man far av
studiet av epistlarna. Langa avsnitt ir alldeles utan
farger. Belysningseffekter finns, men inte si prakt-
fulla som i epistlarna. Fargerna 4r mindre forfinat
anbragta én i epistlarna. Det finns anledning att tro
att epistlarna av ar 1790 tog det bista, medan sang-
erna rymmer en efterskord i Bellmans poetiska kis-
ta. Men det ir uppenbart att badda samlingarna rym-
mer verk fran olika tider och 6verarbetningar, mer
eller mindre omsorgsfulla.

Maénga dikter har priglats av uppforandet och
diarmed ocksa av publiksituationen. Peter Hallberg
har levandegjort detta med statistik av ord i Fred-
mans epistlar.'> Verb som star for rorelse och ljud
ar i majoritet. Detta ger en stil som Peter Hallberg
kallar for litterdr impressionism. Med denna stil-
rubrik avses en sadan ordkonst som har sprakliga
satser som isoleras fran varandra och stir oférmed-
lat intill varandra ungefir som penselstrecken pa en
impressionistisk malning.

Statistiken ger vid handen att tredjedelen av
verbformerna 4r imperativ, det vill siga ord av
utropskaraktir. Inte féoremal utan skeenden som
avloser och korsar varandra uttrycker Bellmans
poetiska stil. Detta dr en effekt av det dramatiska
framférandet. Dikterna ageras. Fargorden av lokal-
fargskaraktir, anbragta pa foremal, finns dér, men
det ar de koloristiska och atmosfiriska skildringar-
na med belysningar, skimmer, glitter, glans, skug-
gor och ljungande blixtar som kommer att domine-
ra. Carl Fehrman och Lars Lonnroth har visat hur
Bellmans poetiska stil &r en dramatisk stil. Enligt
min mening ir hans méleriska stil i pakt med denna
egenhet.!® Bellmans dikt ar fladdrande orolig, och

just darfér s levande, uppbyggd pa skeenden som
uttrycks med verb och inte med stillastidende sub-
stantiv.

Efter studium av epistlarna och sangerna aterstar
Bellmans 6vriga diktning. Hans omfangsrika pro-
duktion kan rymma ett stort stoff utan firgangi-
velser men dessemellan kan komma en tithet av
koloristisk art. Det hiander att Bellman pa ett intres-
sant sitt sammanfor tva sinnesomridden som en
ellips och mgjligen synestesi. Exempel: »aftonrod-
nans kalla flikt» (Dikter till enskilda 2:10).'” Firg,
kyla, atmosfarisk fériandring sammanférs. Liknan-
de sammanférande av olika sinnesomriden utan att
bestdmda farger blir angivna framgar av detta ex-
empel: »vimplars blast i tusen firgers pral» (Till
Gustaf 111, nr 64). I det dramatiska arbetet Fiskar-
stugan kan man tala om dynamisk kolorit i land-
skapsbilden: »Fastet nu mulnar, och skogen blir
gra...»

Detta é&r ett raffinerat skrivsitt som har efterfol-
jare i romantik och symbolism vilka kanske inte
gjorde klart for sig vilken pionjir Bellman var i det
avseendet. Bellman idr en medveten artist, langt
frén naivt improviserande, och han tycks ha arbetat
i pakt med sina kamrater konstnirerna: »i en glittrig
vag de grona skuggor spela» (Till Gustaf III, nr 48).
Négot férvanande ir denna sammanstillning: »dar
ségs nu en flaska glimma, réd och skén som en
turkos» (Till enskilda IV:97). Ar ordet rod en lap-
sus? Man hade vintat en annan firg. Ibland sker
verkliga belysningskontraster. Vid tanken pa jiarn-
bruket i Gysinge ger han denna syn: »Mot de roda
ungars lagor sken dess dnglavita hy» (Till enskilda
II: 41). Det &r ett milt motstycke till den 13gande
vision som Thomas Thorild gav av Forsmarks bruk.
Morker stills i kontrast med ljuset: »den morka
skyn igen sig i vita moln férdela» (Till enskilda
11: 89).

I Bacchi Orden finns likartade koloristiska skeen-
den. Det talas om horisont av guld och rosenréda
skyar och om eld utur en ljusbld 13ga (N:o 13).
Kontrast mellan morker och ljus frammanas i en
marin vision: »svarta béljans vita drigg» (N:o 12).
Han malar ocksé fysionomier och drikter (N:o 10):
Din nasa aftonrodnan bar,

s rodlitt och trinder,

av morkbla kinder
hon skugga har . ..

ndsan ar violett
ett skont portritt . ..

graspricklig rock . ..



kastanjefargad vist . ..

morkbla byxor . ..

grona kladeslappar . ..

Att sddana dikter till Bacchi ordens ritual ar
tinkta som motstycken till mélningar forefaller mig
uppenbart. Det ar frigan att »fiargers pral» ... »vid
din pensel fasta» (N:o 13). Nar fiarger anfors i Bac-
chi Tempel och i Bacchi Orden tycks det som om
Bellman associativt hopar farg vid firg, ndgot som
sker mer sparsamt i epistlarna och 4n mer sillan i
sangerna. Mojligen kan detta tyda pa en utveck-
lingstendens i Bellmans poetiska stil. Det kan ocksa
forhélla sig sa att i de rituella dikterna en eller flera
konstndrer har varit narvarande vid det dramatiska
framférandet. Publiken skulle ha priglat vissa de-
taljer, pA samma sitt som kungliga och aristokra-
tiska dikter far sin speciella stil.

Genomgaende i Bellmans poesi ingar firger i ab-
strakta forestillningar. Han akallar som si minga
andra »pallida Mors», ett arv frin Horatius: »jag
bleka doden skadar» (Till enskilda, 1:19), »bleka
nattens pral» (Till enskilda, II: 89), »Kolsvarta nat-
ten» (Till enskilda, 1V : 88), »gyllne bord bland him-
melsblda stolar» (en hyllning till Svenska Akade-
mien, Till enskilda, IV:52).

Exemplen visar en stor variation av olika typer
av fargsammansattningar och belysningseffekter.
Bellman karakteriserade sig som en herre av myc-
ket liten djupsinnighet, men det rader inte nagot
tvivel om att hans kolorism &r ett exempel mer pa
poetisk kalkyl 4n naiv inspiration. Umgénget med
konstnirer gav honom goda uppslag. Nagra exem-
pel skall anforas ut6éver vad som redan har anforts:
P4 en rod kinesisk bricka
jag i glasets 6vermal

har den 4ran till att dricka
Tirsis och Camillas skal.

Nér han talar om Milarens cytheriska strinder,
tinker man naturligtvis pA Watteaus inskeppning
till kirlekens 6. Hur vél Bellman var bevandrad i
virldskonsten #r svart att siga, men genom sitt
umgénge vid hovet och bland konstnérer kunde han
vid sidan om viktiga originalverk f& del av grafiska
bilder. Hans hinvisning till William Hogarth pekar
pa detta. P4 Drottningholm och Haga upplevde han
en rik konstmilj6. Det dr dock inte si mycket de
rika konstbeprydda interiérerna som préglar hans
dikter utan ett sitt att se pa landskap som konstné-
rerna hade lirt honom — en Elias Martin och en
Breda som forde in dunkel i landskapet:
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Aftonsolens roda stralar
badar oss en stormig dag . ..

Atmosfiren vixlar och skildras med koloristiska
fordrivningar och schumringar:

Dagens drottning hojer sig

i en rosenfirgad dimma

glatt i hennes varma stig

gyllne bloss och eldar glimma . ..

Denna forfinade sida i Bellmans landskap har
kanske inte uppmirksammats sd mycket. Man har
mera drojt vid malande detaljer av den hir arten:
»gullgula smorgds», »mérkroda sallat» (Till enskil-
da, 1:38), »min nisa gul och réd som ménja» (Till
enskilda, IV:76).

Fullstdndig dokumentation och rittvisegérande
statistik 4r i sddana hir undersokningar omdijliga.
Den forfinade atmosfiriska kolorismen, sinnet for
belysning och reflexer gér Bellmans diktning sa
mycket mer rik som verklighetsskildring 4n vad
hans mer schablonartat seende poetiska samtida
kunde astadkomma i det avseendet. Nirheten till
konsten dr uppenbar i en rad tekniska ord som
fernbock och ménja. Hans upptég dr bullrande och
drastiskt genreméissig som i Hogarths moralise-
rande serier av grafiska blad. Denna folklighet ar en
smula tvetydig. Herdediktning och konstens herde-
idyller har tva funktioner bade foér skaparna av dem
och for den publik som tar del av dem: dels &r
herdinnor och herdar avundsvérda i det arkadiska
landskapets lycka att sti fri fran all kultiverad for-
konstling, dels dr dessa idealgestalter underldgsna
kulturmanniskorna som kan tillfredsstillas av att
kinna sig overliagsna. Sa ar det ocksd med de glada
fyllerister och gliadjeflickor som Bellman visar oss.
P4 ett ironiskt sitt vidvs upptagens grovhet in i en
raffinerad kolorism och artistisk rikedom.'®

Tva tillfallighetsdikter vittnar om att Bellman har
funderat Over fargerna i samband med en férgeri-
direktors verksamhet. Han hyllade dverdirektoren
Hardt och visar en vianlig uppskattning av insatser
som gors av denne broder i konstens varld:

Du som s& vackra prov av konst och insikt gor!
Uti den kunskapsvig som daglig ny du finner,
Ur stela mossans badd du silkets trddar spinner
Och skonsta fagers glans till 6gats fiagnad for.
Vem neka vill berém &t ett berémvért snille,

I en sé upplyst tid, for konster, sljd och smak;
Rattvisan ger dig ratt inunder avunds tak.
Gack! Hedra med din nit de fria Konsters Gille!

Den andra dikten till 6verdirektéren Hardt ut-
trycker en tacksamhet vid éverlimnandet i géva till
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hovet pd Drottningholm av ett praktfullt firgkabi-
nett. Bellman skriver:

Morgonrodnans purpurstralar,
Nattens skymning, bloss och brand,
I var docka, trad och rand,

Med den storsta blandning pralar
Och gor 6gats hinna svag;

Tusend farger fram sig bryta,

Sig frén hoga sken forbyta

Till fortjusande behag.

Bellman var sékert fingslad av denna vaxtfarge-
riets underverk. Han hade ju sjilv sammanstéllt ett
urval av sin diktning med textil anknytning — En
stuf rim. Denna diktsamling ar rik pa farger. Exem-
pel: »grona skugga», »brandgul stubb», »blomning
skont i tusen fiarger prala», papegojan »héggron i
sin drikt», »gult skirp och ljusbla jacka», »s& roder
som en valmo», »skyn dr moérkbla», den »grona
rullgardin».

Kan man komma till nigra slutsatser rérande
Bellmans férmaga att dndra sin stil fran tid till tid?
Det finns ett intressant material for ett sadant studi-
um, Fredmans séng n:o 32, Afton-kvide. Den bru-
kar avnjutas i den sista versionen som ingar bland
sangerna av ar 1791, men det ir ként att dikten har
en lang tillkomsthistoria, mer dn tio ar, och man
kan studera fyra olika versioner. I Bellmans forfat-
tarskap ar detta mésterstycke unikt, darfor att det
programmatiskt anknyter till den mytologiska na-
turlyrik som frodades i en rad samtida forfattar-
skap. Bellman vill visa att han kan agera pa samma
nivd som de allmint erkidnda diktarna. Detta har
insiktsfullt utretts av Nils Afzelius.

I dikten forenas tva tendenser, dels mélningen av
ett mytologiskt befolkat fantasilandskap, dels det
verkliga mellansvenska landskapet. »Naturen tar
allt storre plats i Bellmans poesi ju dldre han blir»,
skriver Nils Afzelius.!® Det har ratt en viss obe-
stimdhet om vilken tid pa dygnet som dikten hand-
lar om. Forst skildras nattens gang mot morgon,
men i senare version handlar dikten om aftonens
tilltagande morker. Arstiden tycks ocksi tidigare
vara en smula obestimd. I dikten dr det tidig var
och féorsommar, men sedan binds dikten till ett
konsekvent sammanhang i den sista versionen. Fra-
gan om Bellman ir ett spontant naturgeni eller en
berdknande artist avgors efter ett detaljstudium om
hur Bellman dndrade sin dikt till forméan fér den
senare stindpunkten. Firgerna dr viktiga i detta
sammanhang: Vattnet forindras fran grént till
morkblétt, morgonrodnaden blir aftonrodnad, bla-
sippan blir vitsippa. Det ir sma kronologiska juste-

ringar som vittnar om skaldens kalkyl snarare &n
improvisation.

Afton-kvidet har inte ménga fargangivelser
utan arbetar med en dunkel koloristisk malnings
fordrivna penseldrag. Mot aftonen sugs lokalfir-
gerna upp i skymningen. Forsta strofen ar helt utan
lokalfdrger. Andra strofen skildrar morka griftevar-
dar pa svarta kullar. I tredje strofen speglar kiillans
klara djup ménens klot. I fjirde strofen dominerar
horselintryck med det spida vattensorlet ned i mos-
san. Den forsta firgen kommer i femte strofen:
roddarens ara lyser blank, »under tridens rusk den
morkbld boéljan krusar». Sjitte strofen presenterar
jagare, hund och fiskare, men de ar helt utan firger.
I sjunde strofen kommer f6érsynt en firg och nagra
reflexer: »manans halva dager», en tippa »syns si
gron», och varje planta ar »forsilvrad och forgylld».
Ménens halva dager innebdr inte att det 4r halvma3-
ne utan att det ar ett svagt ljus. Detta har sin
inverkan pa attonde strofen med angivelser som
dessa: »vinrankans duvna pral», »tulpanens
skrumpna blad», »regnets glesa skur». I den nionde
strofen kommer en firgangivelse: »lirkan tyst sin
grona dorr tilltipper», medan i rigskylen »den
svarta fageln knipper». I den tionde strofen ir det
blommornas tur att bli presenterade: ringblomman
och vitsippan. Den ena blomman associerar till firg
och den andra har firgen i sjdlva namnet. Den elfte
strofen frammanar en méktig forntid: »mot rodnan
av ett moln en aldrig urna blinker» och man skadar
»gyllne bloss». Tolfte, trettonde och fjortonde stro-
ferna viadjar mest till horseln. »M4 sunnanvidret ej
den minsta ilning r6ja.» S kommer slutstrofen som
antyder att poetens mélning 4r som Araknes viv,
ett sprott spindelnit.

Afton-kvide, en av Bellmans mest beundrade
dikter, mélar med dunkla nyanser och reflexer.
Dikten férenar mytologi med svensk natur och vi-
sar hur sparsam Bellman ir med firgangivelserna.
En forskare i William Shakespeares forfattarskap,
W. H. Clemen, har sagt att Shakespeare, som éls-
kar att mitta sitt sprak med fiargprakt, faktiskt blir
mer och mer sparsam att sitta in firger ju lingre
han kommer i sin Karriar.2’ Han vill vinna storsta
mdjliga effekt av de fa firger som han viljer.

Det berittas att en av konstens stora kolorister,
Tizian, briljerade med att endast ha tre firger p4 sin
palett. I vért land har Anders Zorn gjort nagot
liknande da han reducerade firgerna i sitt maleri till
ett minimum. Om jag har ritt i min slutsats av
undersokningen, sd kan ndgot liknande sigas om
Bellmans poetiska maéleri.



NOTER

! Senaste svenska fargldra med manga nya synpunkter ar
K. G. Nilson: Fdrglira, Sthim 1982. Epokgorande och
nyskapande i branschen ir Josef Albers: Interaction of
Color, Yale, Conn., 1963, pa svenska med begrinsat illu-
strationsmaterial, Josef Albers: Fdrgldra, Sthim 1982.
Firger i dikt studeras av Peter Hallberg: Natursymboler i
svensk lyrik, 1-3, Gbg 1951. Hallberg arbetar med statis-
tiska metoder som ocksa har utnyttjats av Bengt Linnér:
»Djurvirlden i Fredmans epistlar», Samlaren 86, 1965.
Den syn pa statistiken som foretrads av efterféljande stu-
die ar helt annorlunda.

2 Oscar Levertin: »Stockholmsnaturen i svensk dikt», i
Levertin: Svensk konst och svensk natur, Sthim 1910.

3 Torsten Svedfelt diskuterar sambandet med Hogarth i
Bellmans diktning i Bellmans-studier, 9, 1942.

4 Om Bellman och konstnirerna, se Ragnar Josephson:
Bellman, Kellgren och Sergel, Sthim 1955.

5 Axel Romdahl om Bellman och konsten i Bellmans-
studier, 4, 1930.

6 Nils Afzelius: Staden och tiden, Sthim 1969, s. 8, 80.

7 Brenners Firgatlas presenteras i firg av Ulla Ehren-
svird, »Firg pa gamla kartor» i Biblis 1982.

8 Epistlarna citeras efter Bellman: Fredmans Epistlar,
ed. Richard Steffen, Svenska Vitterhetssamfundet, Sthim
1916.
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® Viktor Svanberg: »Medelklassrealism», 1-3, Samlaren
1943-1948, se sérskilt Samlaren 24, 1943, s. 123f.

10 Olle Holmberg: Skratt och allvar i svensk litteratur,
Lund 1963, s. 39f:

11 Staffan Bjorck: Ldjliga familjerna, Sthlm 1964, s.
168 ff.

2 Fredmans sdnger citeras efter originalupplagan 1791.
Ovriga verk av Bellman citeras normaliserade till nu-
svenska efter Standardupplagan.

13 Ulla Ehrensvard i Biblis, 1982, s. 82.

14 Atergivet efter 1791 &rs upplaga.

15 Peter Hallberg: Litterir teori och stilistik, 3 uppl.,
Sthim 1983, s. 113f.

16 Carl Fehrman: Vin, flickor och Fredmans strdke,
Sthim 1977; Lars Lonnroth: Den dubbla scenen, Sthim
1978.

7 E. N. Tigerstedt diskuterar sinnenas forening i upplys-
ningstidens tinkande och dikt i »Kellgren-studier», Sam-
laren, 35, 1954.

'8 Dubbla lojaliteter i den pastorala poesien diskuteras i
William Empson: Some Versions of Pastoral, London
1935.

19 Nils Afzelius: Myt och bild, Sthim 1945,

20 Wolfgang H. Clemen: The Development of Shake-
speare’s Imagery, London 1951.





