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94  Recensioner av doktorsavhandlingar

made ostrofiska, rimmade extremt oschematiska, orim-
made strofiska, orimmade ostrofiska schematiska och
orimmade oschematiska. Bara nigra av de intressanta
resultaten skall nimnas hir. Den rimmade strofiska dikten
minskar signifikant under den tredje perioden (1931-45)
men férekommer trots detta i 92% av alla diktsamlingar.
Delvis kan detta bero pa att de flesta diktsamlingarna 4r
skrivna av andra och tredje rangens poeter, som linge var
helt traditionella. Den orimmade versen 6kar i stillet sig-
nifikant omkring 1930. Okningen beror frimst pa att den
orimmade oschematiska typen gar framat. For att kunna
séga nagot mer ingdende om detta intressanta fenomen
har Wéhlin delat in materialet i treirsperioder. Det visar
sig da att den oschematiska versen okar kraftigt under
aren fram till 1910 men sedan minskar under 1910-talet.
Kring 1920 kommer en ny 6kning och under 1920-talets
sista ar sker en kraftig uppgéng. Efter en tillfillig nedging
intrader en ny uppgang under 1930-talets sista ar, vilken
foljs av en markant nedging i borjan av 40-talet. Wahlin
diskuterar utvecklingen och fister sig sarskilt vid minsk-
ningen, nir de bada virldskrigen bryter ut. En forklaring
till fenomenet kan vara, menar han, att man i tid av yttre
oro griper efter det fasta i tillvaron, efter traditionella
former. Har bor man kanske komplettera med att det
ocksa dr under sddan oro som de stora tekniska revolutio-
nerna sker. Man kan studera det i de kurvor Wahlin ritar.
Bade 1918-21 och 194345 6kar den oschematiska versen
markant. Och detta dr i totalproduktionen; ett studium av
de mest framstdende lyrikerna hade nog gett tydligare
utslag. Wahlin undrar ocksa over varfér vigen av osche-
matisk vers under seklets forsta artionde snabbt ebbar ut
och ser en forklaring i att man inte hade méstare som
visade vigen. Det kan vara sant, men vi hade dock Eke-
lund. Kanske &dr andra slags litterdra forskjutningar av
storre betydelse. Medan de mest ambitiésa och begavade
diktarna som framtridde omkring 1900 valde att skriva
lyrik, valde nista generation (= 10-talisterna) prosan. De
diktare som omkring 1910 valde lyriken var inte férsta
rangens diktare och deras lyrik blev mer traditionell.
Forst med generationen Lagerkvist-Sédergran blir lyriken
ater den viktigaste uttrycksformen. Férklaringarna ar gi-
vetvis osdkra. Det kriavs mer ingdende forskning kring
idoler och forebilder for att man skall kunna ge svar pa
fragan. Wahlin har emellertid vickt den.

All den oschematiska versen 4r som nimnt inte fri vers.
Wahlin visar att en del dikter som man kanske vill betrak-
ta som fri vers i sjilva verket 4r metrisk. Det giller bl. a.
Lagerkvists »Angest, ngest 4r min arvedel», som 4r en
fritt tvastavig dikt.

Storst intresse tilldrar sig givetvis den fria versen. Den
fér ett eget kapitel i avhandlingen. Fri vers kan arrangeras
pé olika sitt. Strofisk i egentlig mening kan den inte vara,
men den kan dock vara uppdelad pa kortare avsnitt. Wéh-
lin skiljer mellan rapsodisk fri vers och versgruppsordnad
fri vers. Ibland kan versgrupperna vara nagorlunda lika
langa och strukturerade pa likartat sitt. Det &r vad han
kallar skenstrofiskt arrangemang. Det forefaller mig som
om vi hir hade en utgéngspunkt fér vidare studium av den
fria versens formvérld. Wahlin visar ocksa att fri vers kan
innehélla element av traditionsanknytning, sdsom rim el-
ler schematendens. Liksom traditionell vers kan fri vers
ha avslutade (eng. endstopped) verser eller versbindning.
Wéhlin dgnar versbindningen i fri vers ett ingdende studi-

um. I fri vers forekommer inte sillan verser bestdende av
bara ett ord. Strukturering av fri vers sker inte séillan med
hjilp av upprepningar. Med utgangspunkt i dessa forhal-
landen urskiljer Wahlin tre grundtyper av fri vers. Det
finns en »poesinidra» vers, som bygger pa den prosodiska
frasen, undviker ytterligheter, mera sillan har versbind-
ning och upprepning och ofta ordnas i versgrupper. Vers-
formen tilldrar sig hir féga uppmérksamhet. Fran denna
skiljer sig en typ med kort versldangd och frekventa vers-
bindningar, dir de enskilda orden ir innehallsdigra. Den
har sin utgdngspunkt i Goethes »freie Rhytmen» och har
praktiserats av bl. a. Ekelund. Slutligen har vi en »prosa-
nira» vers, dar flera fraser fors samman i en vers, som blir
mycket 1ang, och dir upprepningar blir ett viktigt element.
Det ar den fria versen av Whitmantyp. De olika typerna
forekommer olika mycket under olika perioder. Den poe-
sindra typen med kort verslangd odlas under seklets forsta
artionde, den prosanira blir populir kring 1930 men ir
sedan inte s vanlig.

Wiéhlins avhandling ger oss som synes en betydligt
storre, sikrare och mer nyanserad kunskap om den fria
versen — och versen Overhuvudtaget — under 1900-talets
forsta halft 4n vi férut dgt. Den ger oss ocksd en mingd
utmérkta instrument for fortsatt studium av fri vers. Det
maéste vidare framhallas att dven om Wahlins huvudin-
tresse ir riktat mot det verstekniska, framhéller han ofta
att formstudium och innehéllsstudium maéste foljas at. Den
metodiska sidkerheten dr pataglig. Detta gor att boken
framstar som en av de vetenskapligt mest framstdende
avhandlingar av det nya slaget som producerats.

Avhandlingens karaktér goér att dess ron inte si litt kan
foras ut i skolans litteraturundervisning. Wahlin har dér-
for valt att ocksa ligga fram dem i en nyskriven elementir
larobok i metrik, som han gett titeln »Takt och otakt i
svensk lyrik». Det finns ingen anledning att i en recension
i Samlaren ga in pa detaljer i en handbok. Men jag vill
lyfta fram ett par stillen som visar Wahlins syn pa lyrik
och pa hur den skall lisas. Det finns regler, siger han.
Délig vers beror ofta pa bristande kunskap om regler. Men
samtidigt 4r det konstnirskap att inte vara slav under
regler utan kunna bryta mot dem: »Det metriskt mest
intressanta i en dikt &r namligen de stillen dir poeten
avviker fran det grundliggande schemat». Det ér forfatta-
rens egna analyser, framst av fri vers, som gett honom
denna insikt. Det andra han betonar och som jag vill
anfora 4r att alla — och d4 menar han inte minst forfattare —
maste lira sig att ldsa lyrik, nimligen lisa s& att de ser hur
dikten ar strukturerad metriskt. Detta kan inte nog fram-

hallas. Bernt Olsson

Richard Bark: Strindbergs drémspelsteknik — i drama och
teater. Studentlitteratur. Lund 1981.

Den forskningsuppgift Richard Bark &tagit sig i doktorsav-
handlingen Strindbergs dréomspelsteknik — i drama och
teater &r att analysera hur ‘dromstdmningen’ i dramer som
Till Damaskus, Ett drémspel och Spoksonaten skapas,
och hur - och i vad mén - denna av Strindberg skapade
dromstamning kommit till uttryck i ett antal berémda
uppséttningar. Den mer intrikata fragan om publiken ock-



s& formétt uppleva den (eventuellt) uttryckta dromstim-
ningen avstdr Bark frén att penetrera; han begrinsar sig
»till att forsoka utreda om forutsattningar for illusion av
en dromartad verklighet, for dromstdmning har forelegat»
(s. 59). Barks ambition ar att genom nérlasning studera
just tekniken och att undersoka texterna i deras speciella
egenskap av dramer; med ritta podngterar han att den
tidigare forskningen »mest undersokt Strindbergs drama-
tik ur filosofiskt och psykologiskt perspektiv, som om det
vore friga om vilken litterdr text som helst, utan att ta
hinsyn till att ett drama utspelas i ett (vid lasningen
fiktivt) scenrum» (s. 34).

Avhandlingens disposition ar klar och logisk; efter en
kort inledning dir undersokningen presenteras, foljer atta
vial sammanfogade kapitel. Det forsta ar en forsknings-
oversikt dar avhandlingsforfattaren forvisso inte tar upp
allt som skrivits om Strindberg, men dér tidigare arbeten
om dromspelsdramatiken redovisas. Uppliaggningen och
karaktiren av denna forskningséversikt skall jag ater-
komma till; hir tar jag bara fasta pd den polemik mot
Martin Lamm som Bark for fram. Lamm menade ju som
bekant att »Strindberg var ‘forvinande okunnig om tea-
terns teknik och resurser’ och att hans ‘storhet sdsom
scenkonstens fornyare’ bestod i att han ‘med obunden
poetisk fantasi skapat bilder, som han sedan éverlatit at
regissOrerna att komma till ritta med bast de kunde’»
(Bark, s. 33). Bark menar tvartom att Strindberg var
mycket vil insatt i teaterteorier och scentekniska fragor,
och han hivdar att Strindberg i sitt forfattarskap (malmed-
vetet) »byggde pa ildre teaterformer men ocksa brét mot
dem» (s. 34).

Mot den bakgrunden ter det sig naturligt att Bark i det
foljande kapitlet ger en exposé 6ver hur drommar gestal-
tats pa scenen, alltifrin antiken fram till symbolismen.
Exposén mynnar ut i tesen att det nyskapande hos Strind-
berg (bl. a.) bestar diri att han »skildrar verkligheten som
om den vore en drom» — till skillnad frdn exempelvis
symbolisterna som i stéllet »skildrar en drom- och sago-
virld som om den vore verklig» (s. 52; jfr. dven s. 75).

I kapitel 3, »Drama- och teaterteoretiska Gvervigan-
den», presenterar Bark sin teori om dromspelsteknik och
sina analysmetoder; i det fjarde tillimpas analysen pa de
tre valda dramerna.

I avhandlingens s. a.s. andra del, kapitel 5-8, granskar
Bark ett antal uppséttningar; hans strévan ar, som note-
rats ovan, att undersoka hur och i vad man dromstimning-
en realiserats. Kapitel 5 dgnas &t urpremiirerna: Emil
Grandinsons uppséttning av Till Damaskus I pa Dramaten
1900, Victor Castegrens inscenering av Ett drémspel pa
Svenska teatern 1907 och August Falcks Spoksonaten pé
Intima teatern 1908. Max Reinhardts, Victor Barnowskys
och Rudolf Bernauers uppsittningar i 10-talets Tyskland
diskuteras i kapitel 6, och kapitel 7 och 8 anslas at Olof
Molanders respektive Ingmar Bergmans uppséttningar.

Varje kapitel — utom det tredje — mynnar ut i en koncis
sammanfattning och avhandlingen avrundas med ett kort,
men intressant, slutord. Till den l6pande framstéllningen
sluter sig — forutom sedvanliga noter och register — dven
ett appendix med rollistor och produktionsdata for de
inalles tolv uppsittningar som blir féremal for analys i
avhandlingen. Som sig bor &r texten beledsagad av ett
rikhaltigt illustrationsmaterial. Bark fortjdnar en sarskild
eloge for att han tagit fram s ménga intressanta scen-
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bilder; tyvirr 4r den tekniska kvaliteten pa dessa inte den
bista.

Den kritiska genomgéangen av avhandlingen kan vil
lampligen borja med en granskning av det vetenskapliga
hantverket. Litet slarv och valhéinthet sticker i 6gonen: I
litteraturforteckningen saknas anford litteratur (Lunin)
och uppgift om brukad upplaga ges inte alltid pa riktigt
sitt (Ollén, Ohman), ordentliga signumangivelser for
handskriftsmaterialet saknas (detta blir sirskilt besviran-
de om man vill spéra Strindbergs intressanta anteckning
om »Tid och Rum» som Bark anfér pa s. 59 och som
spelar en viktig roll for hans forsok att analysera ‘drom-
stimningen’), hinvisningssystemet i notapparaten ir in-
konsekvent och litet otympligt, och en del namn &r ge-
nomgaende eller stundtals oriktigt skrivna. Korrekturlis-
ningen synes f. 6. vara god; de stickprovsvisa citatkon-
troller jag gjort har inte uppmuntrat till vidare anstring-
ningar i den vagen. Dock har jag noterat en aterkom-
mande ovana att vid behov dndra initial versal/gemen vid
infogning av citat och att styckemarkering i citat saknas
emellanét; vidare kommer jag nedan att ta upp en — som
jag tycker — graverande forvringning av ett for Barks
argumentering viktigt citat.

Litet undrande stéller jag mig till den presentation Bark
ger av Strindbergsreceptionen pa den tyska scenen. P& s.
92 i avhandlingen redovisas antalet forestillningar per
spelér fran 1909/10 till 1920/21 och i noten hinvisas till
Poensgen (1934, s. 53 och 57) och Pasche (1979, s. 286).
Jag har kontrollerat siffrorna hos dessa (fér Pasche skall
sidhdnvisningen kompletteras med s. 262) och resultatet
framgar av foljande sammanstillning:

Spelar Poensgen  Pasche Bark
1909/10 33 53 33
1910/11 56 57 56
1911/12 119 133 119
1912/13 - 247 247
1913/14 323 348 323
1914/15 349 317 349
1915/16 764 611 764
1916/17 769 629 769
1917/18 433 392 433
1918/19 - 658 658
1919/20 - 723 723
1920/21 - 662 662

Som synes skiljer sig killorna at och Bark har tagit sina
siffror frin Poensgen i forsta hand och gétt till Pasche
forst d uppgift saknas i den aldre kéllan. Har menar jag
att Bark dels borde ha patalat divergenserna, dels borde
ha redovisat sina skil att féredra 30-talets forsknings-
resultat framfor de senare. Mixningen av de tva kallorna
ar likasd principiellt diskutabel da berdkningsgrunderna
synes vara olika. Det skall ocksd parentetiskt papekas att
vi numera genom Bayerdorfer (1983) har helt andra och
tillforlitligare receptionsdata (se anmélan i Samlaren
1983). Det ir t. ex. inte sa som Bark (i god tro) uppger att
antalet forestillningar minskade efter 1920 och att Strind-
bergsvagen dr »helt over» nagra ar in pa 20-talet; toppen
néddes i sjilva verket 1922/23 med 1024 forestéllningar.
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En kidrnpunkt hos Bark ar att den tidigare forskningen
dels varit alltfor filosofiskt/psykologiskt inriktad, dels att
forskningen — da den trots allt intresserat sig for dramati-
ken i dess egenskap av dramer — ofta priglats av brist pa
terminologisk stringens och, pa ett undantag nér, under-
skattat Strindbergs teaterteoretiska intresse och insikter.
Det ir sdlunda forstaeligt att den forskningsoversikt Bark
ger dr mycket kritisk i sak; mindre forstaelig 4r den vil
maliciésa ton som bryter fram med jimna mellanrum. Ur
hogen plockar jag foljande exempel: »intetsidgande sjilv-
klarhet» (s. 10 om Lamm); »Det later sig séigas, men hur
det skall goras forklarar inte Bgrge.» (s. 18); »P3 vilket
sitt Till Damaskus skiljer sig frin de senare meddelar
dock inte Brandell.» (s. 21); »S4 kan man ocksd sopa
problemen under mattan.» (s. 24 om Lunin); »Man skulle
kunna fortsétta sd har genom Miisseners hela framstill-
ning utan att bli mycket klokare.» (s. 28). Givetvis gér
Bark emellanét dven reverenser for sina féregingare, men
jag menar nog att en s polemiskt héllen forskningsover-
sikt som det har ar friga om ter sig forfelad. Det intrycket
starks av den Kkatalogartade uppliggningen. Bark gér
kronologiskt tillvidga; han redogér for verk efter verk och
kommer ofta med likartade invindningar, och dven om
oversikten striacker sig over drygt 20 sidor ger den ett ritt
substanslost intryck. Bittre hade nog varit om avhand-
lingsforfattaren abstraherat viktigare problem och dispo-
nerat oversikten efter dessa.

For en av sina foregingare — Carl Ohman — hyser Bark
desto stérre respekt, och den ovan noterade uppfattning-
en att Strindberg var vil bevandrad i den teaterteoretiska
debatten stoder sig pA Ohmans August Strindberg and the
Origin of the Scenic Expressionism (1961). Det finns an-
ledning att dréja vid Ohmans arbete och det sitt pa vilket
det behandlas av Bark.

I sin bok presenterar Ohman tidigare okint material,
vilket onekligen ger en annan bild 4n den t.ex. Lamm
formedlat. Intressantast ir en dagbok ford av Emil Gran-
dinson som Ohman citerar (i engelsk 6versittning), men
hér finns dven brev av bl. a. Henning Berger. Dessa killor
ger viktiga upplysningar om Strindbergs insikter i den
teaterteoretiska debatten (t. ex. Fuchs, Craig, Appia). Nu
ar det dock sa att det inte gar att kontrollera detta materi-
al. Den version av Ohmans avhandling som finns till-
ganglig ar en forkortad upplaga, tryckt i Helsingfors 1961.
Ohman skriver dir i forordet att »references to the
sources and excurses have also been shortened as much
as possible». Den forkortade upplagan bygger pa en dis-
sertation som, enligt Ohmans uppgift, publicerades i USA
samma ar. Bark — och manga med honom — har forgives
forsokt fa fram den ursprungliga versionen samt det mate-
rial som Ohman bygger sin framstéllning p&. Bark redovi-
sar uppriktigt i en fotnot att han misslyckats med att
»spara Grandinsons dagbok och de brev som Ohman cite-
rar» (s. 187, not 37) — trots idoga kontakter bl.a. med
Ohman sjilv. Sa 1angt ar allt gott och vil, men jag saknar,
mot den bakgrund som hir rekapitulerats, en ordentlig
kallkritisk diskussion av Ohmans arbete — &tminstone i
fotnoten. Det hade vil heller inte varit ur vigen att redan i
huvudtexten informera lasaren om att Ohmans forsknings-
resultat pa viktiga punkter inte ir verifierbara.

Till detta kommer négra — fér Bark — besviarande om-
standigheter. Som han sjilv papekar ar Ohmans material
»endast fran 1908-1911» (s. 24), och éven om det skulle

kunna verifieras att Strindberg dd var vil insatt i den
teaterteoretiska debatten séiger det — egentligen — ingen-
ting om hans insikter dd drémspelsdramatiken skapades.
For egen del haller jag det dock troligt att Strindberg
atminstone var mer teatertekniskt intresserad dn vad t. ex.
Lamm insdg — diri har Bark sikert ratt. Exempelvis den
bevarade korrespondensen (1908-09) mellan Strindberg
och Grandinson i samband med uruppforandet av Siste
riddaren visar Strindbergs patagliga blick och intresse f6r
sceniska problem, och det &r svart att forestilla sig att
detta skulle vara ett alldeles nyviackt intresse hos en for-
fattare som hela sitt liv haft anledning att reflektera over
teaterns mojligheter att realisera hans dramatiska inten-
tioner. Men ingenting hindrar naturligtvis att Strindberg
kan ha reflekterat alldeles pa egen hand utan stéd av de
teaterteoretiker han — enligt Ohman — pa allvar intresserar
sig for forst 1910. Bark vidgar ocksad att »det dr foga
troligt» att dessa teoretiker »haft nigot direkt inflytande»
pa Strindbergs sena dramatik (s. 24); en aterkommande
tanke hos Bark ir i stéllet att Strindberg utgétt frin ba-
rockteatern och format sin dramatik efter dess verknings-
medel (sarsk. s. 33). Greppet att stilla Strindbergs drama-
tik mot barocken har redan prévats av Manfred Karnick i
Rollenspiel und Welttheater (1980), men det ar tveksamt
om tesen kan renodlas pa det sitt som Bark gor. Att dven
den medeltida teatern, med dess stationsspelsteknik, varit
en viktig inspirationskilla — 4&tminstone fé6r Damaskusdra-
merna — har 6vertygande visats av Ruprecht Volz i Strind-
bergs Wanderungsdramen (diss. 1975, tr. 1982).

Ocksé en annan typ av kritik maste riktas mot Barks
sitt att utnyttja Ohman. P4 s. 25 refererar Bark inte bara
till Grandinsons dagbok, dir pastas dven att Ohman skall
ha hénvisat till en dagbok ford av Henning Berger. Tva
tidigare okdnda och okontrollerbara dagbdcker ar nog
atminstone en mer dn vad de kritiska granskarna tal, men
hér #r skulden inte Ohmans utan Barks. Ohman talar inte
om »diary» — som i fallet Grandinson —, han skriver
»notes» (s. 175) respektive »postscript» (s. 176) och av
kontexten framgar klart att det ror sig om anteckningar av
Berger pa erhdllna brev. N4, detta fir vil ses som ett
olycksfall i arbetet; mer kritik fortjanar det sitt pa vilket
Bark via Ohman citerar ett brev fran Henning Berger (s.
26). Genom tva uteslutningar i citatet férleds ldsaren tro
att Strindberg blivit oerhért entusiastisk 6ver de teater-
teoretiker han list, men om man Kontrollerar citatet hos
Ohman ser man att Strindbergs pastadda entusiasm nér-
mast giller ett av Bergers dramer. (Det aberopade brevet
ar inte heller fran 1908 som Bark uppger (s. 25), men fran
1910.)

Den »teori om dromspelsteknik» som Bark lagger fram,
efter att ha fort en intressant diskussion om illusion och
fiktion pa teatern, sammanfattas i kapitel 3 pa foljande
satt: »Dromstdmning innebar en forvandling, ett uppha-
vande av tid och rum och kan skapas i drama eller pa scen
1) da en person i en pjds befinner sig i en dromartad
situation och pa samma fiktionsplan som det dromartade
eller 2) d& en person i en pjis befinner sig i en dromartad
situation men inte p&4 samma fiktionsplan som denna utan
betraktar det dromartade som en askadare till en pjis i
pjasen eller 3) d& ldsaren/dskddaren tilldelas rollen av
‘drommare’ av det dromartade.» (s. 60)

Helt tillfredsstillande dr inte denna teori, bl. a. darfor
att det grundlaggande begreppet ‘drom’ inte fixeras; redan



i inledningen (s. 9) gor visserligen Bark ett férsok att
definiera ‘dromspel’ och avledningar som ‘dromspelstek-
nik’ och ‘dromstimning’, men den utredningen forblir
niarmast parafraserande. Nar man tar del av Barks egen
analys av dromspelstekniken i de tre dramerna (kap. 4),
visar det sig ocksa att han ibland hamnar i samma vaghet
som han Kritiserat sina foregéngare for. Svarigheterna blir
sarskilt eklatanta pa s. 74 d& Bark i analysen av Spéksona-
ten tvingas tillgripa glidande formuleringar som att Mu-
mien »verkar tillhéra ett annat fiktionsplan», tid och rum
»upphévs pa siitt och vis» och Kokerskan »verkar tillhéra
ett annat fiktionsplan och framstar som en figur i en pjis i
pjasen».

Jag dr ocksé tveksam till om det egentligen ar s frukt-
bart att pd detta sitt »klassificera» hur drémstimning
skapas; ofta ar ju ‘dromstamningen’ resultatet av flera
samverkande faktorer (vilket Bark i och for sig 4r medve-
ten om) — och nog inte bara de faktorer som Bark tar upp i
sin teori. De olika fiktionsplanen med skiftande ‘drom-
mare’ ar forvisso ett viktigt grepp, men analysen av drom-
stimningen bor ocksd, mer energiskt dn vad Bark gor,
kopplas till vad som utségs i dialogen och till den »onto-
logi» som ligger bakom dromspelen. Att skriva avhandling
innebdr alltid vissa sjdlvpatagna begrinsningar och givet-
vis maste Barks begriansning till just tekniken respekteras,
men denna insnidvning innebar samtidigt att mycket av
dromspelens fascinerande kraft aldrig klarlaggs. Kanske
ar det s& som Gunnar Brandell antytt — i »Fragen ohne
Antworten. Zum Dialog von Strindberg — und Ibsen»
(Strindbergs Dramen im Lichte neuerer Methodendiskus-
sionen, 1981) — att Strindberg med hjalp av olika mystifie-
rande grepp ytterst vill skapa en oséikerhet hos &skadaren
om den empiriska verklighetens status, fi publiken att
o6ppna sig for tillvarons hemliga korrespondenser. Om det
ar sa reduceras vixlingen mellan olika fiktionsplan och
drommare till ett av flera grepp for att skapa denna
»overklighetskinsla»; hit hor d& ocksa t. ex. den stundvis
nonsensartade dialogen — typ Hummels beromda fraga om
Studenten ir »sportsman» och det kryptiska svaret: »Ja,
det var min olycka ...» — en dialog, vars syfte inte &r att
formedla information (som hos Ibsen) utan tviartom att
misstinkliggora frigor och svar och fa dskadaren att ifré-
gasitta den entydiga informationens viarde och darmed
ocksd var férméga att med sprakets hjilp kommunicera
den existentiella upplevelsen.

Dromspelstekniken — s& som Bark fattar den — blir med
andra ord bara ett av flera medel att skapa denna dromlika
overklighetskinsla. I avslutningen deklarerar Bark visser-
ligen att verklighetsuppfattningen »&r strukturerande for
Strindbergs dromspelsdramatik och dess viktigaste bud-
skap» (s. 176), men den insikten har tyvarr inte styrt
uppliggningen av hans arbete.

Det storsta virdet i Barks bok menar jag ligga i den
dokumentation han i kapitel 5-8 ger av olika Strindbergs-
uppsittningar. I metodkapitlet (s. 61) diskuteras pa ett
intelligent sétt de svarigheter som moter den forskare som
med hjilp av regimanus, dekorskisser, fotografier och
recensioner skall forsoka rekonstruera uppséttningar fran
svunna tider, men dessa svarigheter beméstrar Bark med
siker hand och det dr synnerligen givande att ta del av de
olika regissorernas skiftande sitt att realisera Strindbergs
dramatiska visioner. I flera fall 4r dock materialet alltfér
torftigt for att tillita sikra slutsatser — det erkénner Bark
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sjdlv — och det ligger i sakens natur att de tolkningar som
ges ibland kan ifragasittas. Dock finner jag det inte sar-
skilt meningsfullt att har ta upp enstaka passager dar man
mdjligen kan anméila annan &sikt.

Sammanfattningsvis menar jag att avhandlingen i de
inledande avsnitten hade métt vil av ytterligare genomar-
betning, frimst vad géller metodik och begreppsfixering;
likasa far det vil sédgas att avhandlingen — som avhandling
bedémd — framstér som litet lattviktig i den bemérkelsen
att 1anga avsnitt ir mer refererande — ibland niarmast av
handbokskaraktir — 4n analyserande. Samtidigt har dock
Strindbergs drémspelsteknik darigenom blivit en bred in-
troduktion som bor kunna lisas med behallning dven langt
utanfér fackménnens krets; siarskilt virdefull maste boken
vara for de teaterarbetare som tar sig an Strindberg.

Trots den kritik som hir foérts fram skall det ocksa
villigt erkinnas att avhandlingen, genom sin inriktning p&
det drama- och teatertekniska, ar en vilbehovlig forsk-
ningsinsats och att Richard Bark med sitt arbete givit ett
viktigt komplement till kunskapen om Strindbergs drom-
spelsdramatik.

Bjorn Sundberg

Kristina Bjorklund: Riki och den fortrollade vigen. Skr.
utg. av Svenska Litteratursallskapet i Finland 501. Huma-
nistiska avhandlingar 2. Helsingfors 1982.

Finlands Svenska Forfattareforening har nu, 1983, om-
kring 190 medlemmar. Riknar man samman alla som hort
till féreningen sedan den bildades 1919 kommer man val
en bit éver 400. Det ir inte alltfér manga av dessa som har
blivit foremal for litteratur- eller sprakvetenskapliga stu-
dier av nagot som helst slag.

Litteraturvetenskapliga doktorsavhandlingar eller andra
storre arbeten har skrivits om Arvid Mérne, Elmer Dik-
tonius, Jarl Hemmer, Edith Sodergran, Rabbe Enckell,
Mikael Lybeck, Gunnar Bjorling, Hagar Olsson, Ture
Jansson och kanske négra till. Det &r inte sa lite egentli-
gen. Dolda studier i form av magister- och licentiat-
avhandlingar finns det dessutom gott om pa de litteratur-
vetenskapliga institutionerna.

Sprakligt orienterade studier dr det diremot inte alls
nagot overfldd pad. Runar Schildt, Jarl Hemmer, Bertel
Gripenberg har vickt sprakvetarnas intresse och blivit
disputerade pa. Institutionerna i nordiska sprak har sikert
nagot hundratal stilstudier pa lager, otryckta.

Lite av en hiandelse 4r det nog, nir en doktorsavhand-
ling av den spréakliga kategorien dgnas en finlandssvensk
forfattare, sdsom nér Kristina Bjorklund 1982 framlade sin
doktorsavhandling Riki och den fortrollade vigen. Studier
i Oscar Parlands berdttarkonst.

Det ar de bada barndomsskildringarna Den fortrollade
viagen (1953) och Tjurens ar (1962) som har gett grund-
materialet till avhandlingen. Parlands forsta roman For-
vandlingar (1945) skymtar sdsom jimforelsematerial da
och d&, men det ar sikert riktigt att de bada till det
stilistiska greppet samhoriga barndomsskildringarna har
gjorts till huvudproblem.

Storsta delen av arbetet dgnas bildsprak och symbolik
(s. 40-137). Inledningskapitlet tar upp nagra andra fakto-
rer i berattarstilen. Den allra forsta betraktelsen galler





