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Virldar 1 kollision

En studie av Kerstin Ekmans roman Gor mig levande igen

Av CECILIA LINDHE

1. Inledning

I en roman kan virldar som normalt ir skilda 4t
mdtas, konfronteras med varandra, l6pa sida vid
sida och skiljas &t, for atc pd nytt motas.! I Kerstin
Ekmans roman Gor mig levande igen (1996) mdts
flera olika virldar i en dialog som alstrar nya bety-
delser. I denna dialog skapas inga absoluta san-
ningar, inga fasta betydelser eller slutgiltiga los-
ningar; minniskan beskrivs inte som ndgot som
’ir’ utan som ndgot som skapas och utvecklas. I
métena mellan olika virldar, som skiljer sig i friga
om kon, sociala klasser, fiktiva och verkliga min-
niskor och som dessutom tar in allusioner till olika
litterdra och musikaliska verk, gestaltas kvinnors
roster. Eyvind Johnsons Krilontrilogi (1941—43)
och andra av traditionen kanoniserade intertexter
utgdr den strukeur som Gor mig levande igen
gér i dialog med. Genom romanens intertextuella
forhéllande dll Krilontrilogin omformuleras den
manliga krilongruppens sjilvskrivna rite till samtal
av den kvinnliga gruppen i Gor mig levande igen.
Romanen skildrar hur historien och traditionen
inte endast tillhér minnen; kvinnorna finns ocksi
med och hir erdvrar de positioner i en tradition
som ofta uteslutit dem.

I foreliggande analys av Gir mig levande igen
hoppas jag kunna visa pad vilket sitt kvinnors
plats i historien och traditionen synliggérs. Genom
att f6lja dels romanens spel med genreférvint-
ningar, dir exempelvis den mytiska djupstrukeu-
rens ansprdk pd closure® inte realiseras, och dels
genom att folja pendlingen mellan epistemologiska
och ontologiska positioner, mellan modernistiska
och postmodernistiska tekniker, blottliggs roma-
nens inneboende motsittningar samt kvinnors his-
toria. Vid flera tillfillen synliggdrs frigorelsen frin
en begrinsande struktur med hjilp av en grotesk
subversiv kraft som med Michail Bachtins defini-
tion ”[...] avslgjar [...] méojligheten till en helt
annan virld, till en annan virldsordning, till ett
annat sitt att leva.”® Analysen kommer att ta st6d

i bland annat Bachtins groteskbegrepp och i Brian
McHales Postmodernist Fiction (1987). McHales
beskrivning av modernistisk och postmodernis-
tisk litteratur, som enligt honom utmirks av en
pendling mellan epistemologiska och ontologiska
dominanter, har haft avgérande betydelse f6r min
analys. Jag kommer salunda inte att beskriva roma-
nen som en enkelriktad resa frin ett epistemolo-
giskt orienterat modernistiskt stadium till ett onto-
logiskt inriktat postmodernistiskt stadium; stillet
menar jag att det i romanen gestaltas en vixelver-
kan mellan dessa dominanter. Silunda séker ana-
lysen de inbyggda motsittningar dir texten dver-
skrider de konventioner som romanens genrefsr-
vintningar implicit uttrycker.

Gor mig levande igen bestir av en mingd olika
roster, sprak och virldar. P et stille konstateras:
”[d]et hade ju inte gitt i evighet att flita kvin-
noroster om varandra.” Hirmed méter, realiserar
och utvecklar Kerstin Ekman det som Elin Wigner
konstaterade i Vickarklocka (1941) mer 4in femtio
ar tidigare:

Den historia som formar vér syn 4r en syntetisk pro-
dukt. Verkligheten I6ses upp i sina bestdndsdelar och
sammansittes pd nytt efter metoder som ir ett patent
inom den lirda virlden. Under den process utrangeras
en del av verkligheten som oangiende. Det ir den verk-
lighet som innehéller kvinnans historia. Mins och kvin-
nors historia 4r ju s sammanflitad som varp och inslag
i en vidv. Men det har lyckats géra en historia enbart av
inslaget.’

2. Kollisioner

Gor mig levande igen handlar om en grupp kvin-
nor som kan ses som motsvarigheten till de sju
minnen i Eyvind Johnsons Krilontrilogi. Det finns
ett uttalat samband mellan romanerna. Gor mig
levande igen ir en pastisch pd, en diskussion om och
ett samtal med Johnsons romansvit frin 1940-talet;
Grupp Krilon, Krilons resa och Krilon sjilv publice-
rades i denna f6ljd &ren 1941—43. Ekmans roman
aktualiserar det budskap som preciseras i Krilontri-



login: den fasta tron pd minniskans godhet och
nddvindigheten av att std upp f6r humanismen
och moralen. Samtalsgruppen i Gir mig levande
igen bestér av sju kvinnor med olika bakgrunder,
3ldrar och &sikter. Gruppens ledare, Oda Arpman,
pastdr att hennes ilskare, Johan Krylund, triffade
forfattaren Eyvind Johnson ute pa isen i Stock-
holm en kall januaridag. Johan Krylund skall,
enligt Oda, ha berittat for Eyvind Johnson om den
samtalsgrupp som han och nigra vinner bildat.
Krylundgruppen ir sledes, enligt Oda, férebil-
den till Johannes Krilon och dennes samtalsgrupp.
Johan Krylund, som i Ekmans fiktion kan ses som
den verklige forebilden for Johnsons romanfigur,
Johannes Krilon, har lirt Oda vikten av att reso-
nera och fora samtal liksom att uppricthélla grund-
liggande demokratiska och humanistiska virde-
ringar. Samtalsgruppen ir i upplésning och kvin-
norna, som av olika anledningar f6rfrusit sivil
sjilsligt som kroppsligt, prévas hart den vinter som
romanen utspelas. Oda dr medveten om att det blir
allt svdrare att uppritthélla de hoga virden som
foresprakas i Krilontrilogin: fred, demokrati och
humanitet. Romanerna om Krilon blir den killa
som dven Oda finner trost i:

Det enda hon vet ir att han [Johan Krylund] levde med
Krilon nira sig. Hon skulle 6nska att varje minniska
hade en sddan bok om sig sjilv. En nyckel in i hennes
l&sta rum, en text ddr hon kunde ga bredvid sig sjilv och
bli stor och tydlig och mirkvirdig — ja, viktig i sitt otyd-
liga, sitt forstrddda, flytande och slohetsiga levande. Dir
hon blev lugn. Dir hon blev ord. Dir hon kunde féra
ett samtal med sig sjily, dntligen. (s. 183-184)

Ekmans roman uttrycker en stor kirlek till och
beundran infor Krilontrilogin men hir finns dven
ett starkt ifrdgasittande av Johnsons romansvit.
I Krilontrilogin 4r det enklare att skilja pa vad
som ir gott och ont, man och kvinna, minniska
och djur. I Gir mig levande igen suddas grinserna
mellan dessa polariteter ut; ondskan smyger sig
pa och antar olika skepnader, traditionella kvin-
noroller beméts och ndgra av romanens karakeirer
pendlar mellan att vara minniskor och djur. Insta-
biliteten kar i styrka nir romanens olika virldar
kolliderar med varandra.

I Grupp Krilon inser Jonas Frid att hans hustru
varit otrogen och han flyr ut till sin sportstuga pa
landet. Han uppticker dir att tva frimmande per-
soner, en man och en kvinna, finns i stugan och att
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de har bott dir ett tag. Frid képer ett par pjixor till
kvinnan och tillsammans med mannen pilkar han
efter gidda med metspo och pilkar av tenn. Det
ir vinter och eftersom paret har anvint det mesta
av veden som finns i vedboden tillbringar Frid en
stor del av sin tid med att hugga ved.® En liknande
hindelse utspelas i Gir mig levande igen. Sigges
pojkvin Janne har forsvunnit och en kvill dker hon
ut till ett torp utanfér Stockholm for ate forsska
finna honom. Det 4r vinter och kallt och Sigge gir
ut till vedboden fér att se om det finns nigon ved
att elda med. Boden ir full med saker och Sigge
mdste riva omkring bland all skrot for att finna
veden:

Forsta lagret verkar modernt. Tefat av plast. Skoter-
kingor. En bob av trd med sprucken ratt. Sen kommer
gamla pimpelspén med drag som ser ut att vara gjorda
av tennbitar. Kippar med réda vippor och knutiga linor.
Hemgjorda fiskegrejor kanske. En spark och ett par
gamla dampjixor. De 4r kantade med en liten remsa
farskinn. [...] Det finns verkligen bjérkved allra lingst
in, en hopfallen trave. Hon undrar hur gamla vedtrina
ir. De dr grd och det sitter muslortar pa dem. (s. 426)

Vedboden, de pjixor som Jonas Frid képte till
Flora, pimpelspéna och dragen av tenn, samt den
ved som Frid hégg i Grupp Krilon, finns med i Gor
mig levande igen. Hur skall da detta forstds? I ved-
boden kolliderar Krilontrilogins virld med Sigges
virld. Samtidigt som andra virldar synliggsrs, ifra-
gasiitts verklighetens faktiska existens utanfor spra-
ket och fiktionen. Brian McHale kallar detta feno-
men fér “short circuit” (kortslutning) och ir enligt
honom ”[the] fopos of postmodern writing”.” Ett
annat tydligt exempel pad sidan “kortslutning” i
Gor mig levande igen intriffar nir Sigge, i den
avlidne Johan Krylunds hem, hittar flera manus-
kriptsom beskriver Krylundgruppens méten under
dren 1937-1948. Oda Arpman berittar f6r Sigge att
det var Krylundgruppen som inspirerade Eyvind
Johnson att skriva Krilontrilogin. Effekten blir
dels att romanfiguren Johan Krylund, inom den
ekmanska romanvirlden, ir lika verklig som for-
fattaren Eyvind Johnson, dels en kortslutning som
later original och kopia byta plats s att kopian
Krylund blir original och originalet Krilon bara
blir en kopia av Krylund.®

En liknande forvixling intriffar nir Sigge vid
ett tillfille méter huvudpersonen i Lessings drama
Nathan der Weise (1779). Nir Sigge forst upp-
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ticker mannen, i ett bibliotek i en herrgrd utanfér
Stockholm, kallar han sig f6r Moses Mendelsohn.
Denne Mendelsohn levde pé 1700-talet och var en
nira vin till Lessing och anses ocksd vara forebil-
den till huvudpersonen i Nathan der Weise.” Grin-
serna mellan de olika virldarna bérjar dterigen rora
sig nir den ’verklige’ Moses Mendelsohn, under
ett samtal med Sigge, forvandlas till den ’fiktive’
Nathan der Weise. Aven Sigge bérjar tvivla pa
vem hon ir och vid et tillfille frigar hon sig om
hon inte ir forfattarinnan Henriette Herz. (s. 377)
Fenomenet dras till sin ytterlighet i Saladins palats
nir den flicka som fors in i palatset visar sig vara
bade Nathans ilskade dotter, Recha, och flickan
Rosemarie, vars forsvinnande spelar en viktig roll i
Gor mig levande igen. (s. 386)

Bo G. Jansson som i Nedslag i 1990-talets svenska
prosa. Om 9o-talets svenska roman och novell i post-
modernt perspektiv (1998) analyserar forhallandet
mellan Krilontrilogin och Gor mig levande igen
menar att den senare ir en postmodern roman."
Jansson anvinder termen ontologisk kortslutning
for att beskriva vad McHale benimner “short cir-
cuit” och Jansson uppfattar effekten av ontologisk
kortslutning som ett uttryck for komik och humor."
Kerstin Ekman skriver utifrin en stark medveten-
het om poststrukturalistisk teoribildning: romanen
diskuterar pé ett mycket utstuderat och tydligt sitt
denna teoribildnings kirnfrigor. Tematiske savil
som berittartekniskt finns det ett bejakande av
poststrukturalismens mest utmirkande drag: fly-
tande identiteter och flytande grinser mellan olika
virldar och mellan minniskor och djur, metafiktiva
tendenser, den ymniga férekomsten av intertextu-
ella referenser m.m. Men den komiska effekten
uteblir. Den ontologiska kortslutningen understry-
ker tvirtom romanens starka civilisationskritik av
viirldens successiva fiktionalisering’ och av det nya
medie- och informationssamhiillet.

En kollision som lyfter fram romanens civilisa-
tionskritik intriffar nir en glémd virld stiger fram
ur det insmugglade persiska, antika tygstycke som
Blenda Uvhult férsoker restaurera frin tickande
lager av smuts. Blenda har fatt i uppgift att cer-
stilla tygstycket i dess ursprungliga skick. Hon
inser dock att uppgiften ir henne 6vermiktig och
kontaktar Sylvia Fransson-Bleibtreu, som ir tex-
tilarkeolog. Tillsammans underséker de tyget och
Blenda tycker att hon ser ett monster trida fram:

Blenda sitter pa andra sidan skrivbordet och har lagt
ut tre smé bitar av gult siden pd ett A4 mellan dem.
Dir finns ett ménster som knappt ir urskiljbart under
bruna flickar. Hon har slagit upp en blocksida med en
teckning. Sylvia ser i hennes ansikte att hon har métt
sin vrikflicka.
— Flickan finns inte, viskar Blenda. Bara figlarna. Ser
du?

Varfor skulle det finnas en flicka?
— Toffeln.

Blenda pekar pd bitarna. Hennes ansikte #r gritt och
urgropt. (s. 191)

Toffeln har hir en viktig symbolisk funktion.
Toffeln symboliserar, i folklig tradition, kvinnans
iktenskapliga herravilde 6ver sin make, "toffelhjil-
ten”. Mytiska berittelser om amasoner och matri-
arkaliska riken berittades just for att varna for det
fruktade “kvinnovildet” eller "toffelstyret”.!* Tyg-
stycket fungerar hir som en pdminnelse om kvin-
nors kraft och kvinnors historia, som tryckts ned
och dolts i ett patriarkaliskt samhille. Tygstycket
blir till en rekonstruktion av en annan virld som
tidigare existerat. Det gir inte att reproducera en
likadan virld, men genom kunskap och synliggs-
rande méter en urdldrig virld en nutidsvirld. Tyg-
stycket bidrar dock inte till att dstadkomma onto-
logisk osikerhet, snarare forstirker den romanens
modernistiska fundament genom sin status av pars
pro toto. Denna stabilitet 6vergdr dock snart i en
osikerhet som indikerar att virldarna inte ligger
stabilt avskilda ifrdn varandra. Det antyds nimli-
gen att den ursprungsbild som finns pa tygstycket
ir bilden av en bild frin ett annat tygstycke, en
antik rock.

Vid ett tillfille bjuds Blenda till en ambassad,
dir fir hon se en antik klidnad som forestiller
”[...] en persisk tridgird med iris, tulpan, lilja,
hyacint och nejlika. Dir red fursten pé sin hingst.
[...] Hans turban var i guld och grént. Och rocken
som han bar — o gud — den var den rock vars
ryggstycke han samtidigt red pd, dir figlar bojde
langa halsar bland hyacint och nejlikblomster.”
(s. 108) Det antyds att fursten, som finns avbildad
pa rocken, bide bir och sitter pa en avbild av det
tygstycke som Blenda héller pa att restaurera. Effek-
ten av denna mise en abyme bildar 6vergdngen till
det fullstindiga sammanbrottet mellan fiktion och
verklighet. Detta brott, som bidrar till att fiktionen
okar i styrka, infaller nir Sylvia beger sig till den
plats dir Blenda har arbetat med tygstycket for att



forsoka omhinderta det. Ligenheten som tidigare
beboddes av Blendas uppdragsgivare dr tom nir
Sylvia kommer dit. Hon ringer p4 hos grannen och
en gammal man i rullstol dppnar dérren och ”[d]et
ir en liten mérk man med lig panna, b6jd smal
nisa. En hoknibb. Hakan ir skarp. Ingenting ir
utsuddat av fett eller Alderdom. Fast blek 4r han,
vitgrd.” (s.269) Mannen heter Abbas och han
beskrivs som att han har levt i flera hundra ir. Den
ontologiska osikerheten om vilken virld Sylvia
befinner sig i, férstirks genom antydan att denne
Abbas ir den furste som fanns pd den rock Blenda
sett pd ambassaden. Abbas siger tll Sylvia: ”[s]a
kom jag pd histen. [...] Det var blommor. Sylvia
ser blommorna. Lotus pd dammen. Svirdslilja vid
strandkanten. [...] Och dir sitter han sjilv i turban
med utstrickt hand.” (s. 272) Den bild som finns
pa en antik rock gor intrdng i Sylvias viirld och syn-
liggér romanens pendling mellan epistemologi och
ontologi. Resultatet blir en bisarr verklighetsupp-
l6sning ddr inga grinser lingre 4r givna.
Osikerheten om i vilken virld handlingen
utspelas, pendlingen mellan fiktion och verklighet,
virldens successiva fiktionalisering samt kritiken
av detta finns ocksd i det avsnitt dir Ulla Higer
efter ett besék hos en manlig bekant vaknar upp
i en vagn dragen av svarta histar. P& kuskbocken
sitter en man iklidd hég svart hatt och ling kappa;
Ulla vet inte om det dr drém eller verklighet. Kins-
lan av att ha forflyttacs tillbaka i tiden forstirks
med en allusion pd Skogekir Bergbos Wenerid
(1680) som beskriver Stockholm: ”Du lille Holma
min, alle sma holmars ira”. (s. 227)"® Andra ber-
ringspunkter mellan Gor mig levande igen och
Wenerid ir bland annat de antiteser och motiv som
finns i den senare. Wenerid bygger som bekant
pa motsittningar sisom mdorker/ljus, virme/kyla,
dag/natt, syn/blindhet, somn/vakenhet och nigra
grundliggande motiv ir bland annat resemotivet,
drdmmotivet, himmel- och jordmotivet och &rs-
tidsmotivet.'* I Gir mig levande igen finns dessa
motsittningar och motiv dels i detta specifika kapi-
tel, dels dterkommer de i romanen som helhet.
Under resans ging svivar Ulla mellan sémn och
vaka och som i Wenerid dir betraktaren siger "Se
nu ir Natten lang/och dagarna fast korta”" sa kon-
staterar beridttaren i Gor mig levande igen: "Natten
har varit lang. Ibland ljus och ibland skymmande
och ofta bemingd med dis eller gjock dunst.”
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(s. 2277) Inledningsvis ir det en verklig virld som
Ullabetraktar genom vagnsfénstret. S sméningom
forindras landskapet. Vagnen far fram genom skog
som helt plotslige blir en vintrig tridgird och
stundtals fir Ulla idven sillskap av en skrickinja-
gande man.'® Men denna virld évergir strax till en
serie av virtuella virldar:

Hopkrupen i sitt vagnshérn hade hon insett att ingen
och ingenting utom hon sjilv fanns till i viirlden. Skogen
var ingen skog. Den var bara bilder som groteskt och
forvirrat avldste varandra utanfor det smutsiga vagns-
fonstret. Nir hon vinde bort huvudet upphérde den att
existera. Nir hon tittade pd nigot annat, lika groteske,
lika vanstillt fanns inte det heller fast det bade stank
och gav ifrdn sig ljud. Det uppstod bara i samma stund
som hon fiste blicken p3 det. (s. 238)

Ulla upplever alltsd till slut att skogen inte ir en
skog utan endast en serie av bilder. Ullas resa blir
sd en solipsistisk resa genom virtuella rum; distink-
tionen mellan verklighet och fiktion har utplanats
och texten 6vergdr i en ontologisk dominant. I
dessa virtuella rum speglas bland annat romantex-
tens férhéllande till Skogekir Bergbos Wenerid och
Hades bortrévande av Persefone. Myten om Per-
sefone har starka beroringspunkter med Wenerid
dir betraktarens dlskade Venerid stdr f6r ljuset som
falnar nir hon férsvinner och ersitts av ett morker
som hor nira samman med &rstidsvixlingarna.”
Vi kommer att se hur Gir mig levande igen ir kon-
struerad utifrin ett dylike arketypiskt ménster som
spelar med just de motsittningar som éven finns i

Wenerid.

3. Det arketypiska monstret introdu-
cerat i romantexten. Exemplet Edfelt

Den genref6rvintan som indikerar att det kommer
att ske en 4terfodelse och att texten kommer att
sluta i closure synliggors i romanens forsta kapitel
som beskriver Oda Arpmans vandring genom ett
vintrigt landskap med Johan Krylunds gravplats
som mal. Hir forankras det arketypiska ménster
som spelar med déd och panyttfédelse. Den férsta
meningen i romanen lyder:

Vintern har borjat nu och den ska bli lang. Ljus och syre

tryter. Oda Arpman ir pd vig. Kippen hugger i skorpan
av is och smuts. (s. )

Lingre fram i romanen stdr det att lisa:
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Det ir kold nu. Sterilitet. Vintan. Ridsla och ondska
rider. Det ir en sjukdom. Det ir vinterdagar i sjilen,
i civilisationen. Vinterns linga sjukdom ir hir. Snén
bara en oren sdrskorpa. Den ticker marken och hotar
att kviiva och frstena minniskan. (s. 449)

De ovan citerade meningarna alluderar pa Johan-
nes Edfelts dikt ”Vintern ir l&ng”, himtad frin
diktsamlingen med samma namn som publicera-
des 4r 1939."® Den skrevs med upptakten till andra
virldskriget i bakgrunden och speglar tidens hirda
klimat:

Ja, vintern iir s ling. Domherrar skockas
och stiinka blod pé fonsterpostens snd.
Isblommorna pa sjiilens ruta flockas.

Och ett ir visst: att det ir svirt att do.

I den andra strofen askadliggors ett cykliske for-
lopp som kan syfta pa att det efter mérker kommer
ljus och att det finns en riddning: att det dven pa
den mérka natten foljer "ljusan dag”:

Om syret tryter nu — ir stunden inne? -
om lagan nu blir tynande och matt,
sa fatta det, betink det, striva sinne:
pa ljusan dag skall alltid f6lja natt.

Dikten bestir av tio strofer och i den femte beskrivs
hur dven ljuset tryter:

Munkaveln p4, nir patienten skriker!
Vir doktor ir i likekonsten slingd.
Ordning ir prydnad. — Ljuset stryps och viker.

Men négon ropar, hes och utestingd.

I diktens slutrader kommer diktjaget till insikt om
att det som kan ridda minniskorna frin att for-
frysa — den enda vigen ut ur forstelningen och
lidandet méste s6kas hos minniskan:

I vintrig 6demark, i allt elindigt,

i evigheters evighet och nu:

—den ir ju bara du, den ir bestindigt
blott du, o minniska, och endast du.

Allusionen till Edfelts dike synliggdr det arkety-
piska monstrets existens i Gir mig levande igen och
padminner inledningsvis att det efter vinter kommer
var och att en aterfodelse kommer att ske."

I romanens nist sista avsnitt har handlingen for-
flyttats nagra decennier tillbaka i tiden. Johan Kry-
lund sitter vid matsalsbordet, hans tankar kretsar
kring den diskussion som han har haft med sina

manliga vinner. De har lyssnat pd Adolf Hitler pd
radion och diskussionen har handlat om ”litteratu-
rens uppgift att skydda, stddja och befordra huma-
nistiska virden nir dessa hotades. Dess plikt att i
onda tider virna om demokratin”. (s. 517) D4 ldser
Simon Fock “Protest” av Johannes Edfelt. Johan
Krylund sitter nu efterdt och funderar pa om han
skall skriva in den i protokollet:

Tva kandelabrar gjorde honnér vid hans urna,
lyste pa frackar, sorgdok och katafalk.

Titt vid hans sida glinste i ebenholts skurna
bilders forginglighet mérkt mot muren av kalk.

Fér att forjaga skricken, som foljer déden,
fasan, som féljer det minskligas underging,
och for att dverordna oss vixling och 6den
stimde vi pldtsligt upp en segersing.

Mitt i Persefones tid p4 trots den foddes

under de piskande almarnas kamp och gri.

Om det blir skord av ord, som for vinden stroddes,
det fir de levande veta efterit. (s. 519) 2

"Protest” kan ses om en kontrast till ”Vintern ir
ling”. Allusionen till den senare inleder romanen
och férmedlar en stimning priglad av oro och
ondska. Aven den forsta strofen i “Protest” bygger
upp en stimning som priglas av morker och déd
— en begravning iscensitts. Denna dystra stim-
ning dvergar emellertid strax i en segersing for hela
minskligheten. "Persefones tid” kan ses som meta-
for for den tid da ingenting gror och landet ligger
ode. I detta morker trotsas ondskan och morkret
och texten anspelar bade pa det godas seger Sver
det onda, men #ven pd arstidsvixlingarna och att
det efter vinter kommer vir.

Johan Krylund beslutar sig for att endast skriva
in de tv3 sista stroferna. Han utelimnar den som
formedlar mérkerstimningen. "Protest” 4r den
allusion och dikt som avrundar romanen. I kon-
trast till "Vintern ir ling” stir “Protest” som
en motrdst till romanens pessimistiska inledning.
P4 det intertextuella planet fullbordar dikten det
cykliska forlopp som stricker sig fran mérker till
ljus och fran vinter till var.

3.1. Mytiska undertexter och deckarintrig

Gor mig levande igen har samma kinnetecken som
stora delar av 1900-talsmodernismens litteratur:



mytiska undertexter, allusioner och ett rikt sym-
bolsprik.”’ Modernistisk litteratur tenderar, gene-
rellt, att gestalta den minskliga subjektiviteten och
virlden sdsom splittrad. Denna splittring eller frag-
mentering framstills oftast som tragisk, som en
forlust, och flera modernistiska verk forsoker hilla
fast vid forestillningen att konstverket kan ater-
skapa den helhet och sammanhéllning som gitt
forlorad.?? Ett sitt ir ofta att strukturera verket uti-
frin ett mytiskt monster, som i slutindan leder
till closure, epifani och helhet.”» Den modernistiska
strategin, att strukturera verket utifrin en mytisk
metod, kan leda till universalitet och ytterst fung-
era som en vig ut ur splittring, nedbrytning, steri-
litet och ondska. Men denna modernismens stra-
tegi dekonstrueras i Gir mig levande igen pé karak-
teristiskt postmodernistiske sitt — istillet bejakas
den 6ppenhet som skapas genom fragmenteringen,
det tillfilliga och bristen pad kontinuitet. Den
sumeriska myten om Inanna som konstruerar ett
arketypiskt fruktbarhetsmonster som spelar med
begreppsparen liv/déd och vinter/vér, strukturerar
romanen samtidigt som dess funktion ifrigasitts.
Fér att kunna omformulera tidigare stipulerade
normer och konventioner bygger postmodernis-
tisk litteratur ofta pd de myter och konventioner
som utmanas.”* 1 Gor mig levande igen existerar
denna berittelse, som strivar mot helhet, tillsam-
mans med fragmentering och splittring. Myten
anvinds men kritiseras samtidigt genom att den
inte idealiseras; istillet undermineras och utforskas
dess existens och ansprik pa helhet.

Den férvintan som skapas hos lisaren genom
anvindandet av mytiska monster kan jimforas
med den som skapas i detektivgenren. Precis som
frukebarhetsmyterna sd bygger detektivgenren pa
en tillfredsstillande losning av intrigen; det ir
slutet som producerar mening. I Gor mig levande
igen loper en linjdr, horisontell axel som soker sig
mot fullbordande. Denna bryts dock ging pé gang
och i detta brott skapas en ontologisk osikerhet
som relativiserar mening.

Tondrsflickan Rosemarie férsvinner pa luci-
amorgonen och i en av romanens berittelser skild-
ras hur modern och systern soker efter henne.
Sokandet efter Rosemarie flitas in i de 6vriga pro-
tagonisternas liv och utgdr en vikeig del av roma-
nen. Vi fir dll slut reda pd vad som hint med
henne, men romanen slutar inte enligt de genrefor-
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vintningar som det mytiska ménstret upprittat.
Rosemaries férsvinnande och mordgétans upplos-
ning sker inte efter sokande och vigande av bevis
for och emot, alltsd inre genom en epistemologisk
process. Sokandet efter Rosemarie skildras och
16ses inte heller genom en persons strivan att l6sa
mordgitan; hon hittas av en slump i Krylundska
villans killare.

Rosemarie kan lisas bide som Inanna och som
Inannas ersittare i underjorden. Sammansmalt-
ningen av detektivintrig och myt i romanen gér att
vi forvintar oss en losning pa gdtan samt en upp-
stdndelse och ett samstimmigt slut. Den aterfs-
delse som utlovas av de intertextuella referenserna
intriffar dock inte. Texten alstrar oavbrutet forut-
sittningar som bryts for atc dter skymta fram
och férverkligandet och icke-férverkligandet av
de forvintningar som myten och detektivintrigen
spelar med bildar fundament och startpunke f6r en
rekonstruktion.

3.2. De orientaliska och
grekiska fruktbarhetsmyterna

Inanna riknas som virldslitteraturens forsta kvinn-
liga huvudperson: myten om henne nedtecknades
pa lertavlor nigon ging under perioden 3500-1900
f. Kr.” Hon ir en av de ildsta av en rad mesopo-
tamiska fruktbarhetsgudinnor: sumernas Inanna,
den semitiska Ishtar och den assyriska Astarte. I
Inannas mytcykel ingdr myten om "Huluppu-tri-
det”, vilken 4r den sumeriska motsvarigheten till
Bibelns Genesis. Under en kamp mellan visdo-
mens gud (Enki) och dédsrikets hirskarinna (Eres-
hkigal) planteras ett trid ”[e]tt enda trid, ett hul-
uppu-trid”.? Vind och vatten rycker dock upp dess
rotter. DA intrider Inanna och drar upp tridet ur
floden och virdar det sedan med sina egna
hinder. Huluppu-tridet blir Inannas vig till "en
skinande tron” och "en skinande bidd” vilka sym-
boliserar hennes drottningvirdighet och kvinnlig-
het.?”” Vigen dit blir médosam eftersom det upp-
star hinder i form av morka krafter som intar tri-
dets krona och vigrar limna det. Dessa mérka
krafter symboliseras av ormen, Anzu-figeln* och
Lilith. Lilith figurerar i de mesopotamiska myterna
men enligt den hebreiska legenden 4r hon Adams
forsta hustru som efterstrivade jimlikhet.” Lilith
vigrade ilska med Adam eftersom hon inte ville



80 - Cecilia Lindhé

befinna sig i underlige. Hon flydde frin Adam
och hamnade dirmed utanfér gemenskapen och
hon ses bland annat som en symbol for omiittlig
sexuell hunger och férédelse.*® Hjilten Gilgamesh
kommer dock till Inannas undsittning, dédar
ormen och driver bort Anzu-figeln och Lilith.
Hirmed ir Inannas tron och sing riddad och civi-
lisationen #r dterupprittad.

Inanna som ir drottning &ver himmel och
jord kommer till insikt om att hennes visdom 4r
begrinsad. Hon har ingen kiinnedom om det Stora
Nedan, om dod och dterfodelse eller om de morka
sidorna i livet och i hennes innersta. Den mest
kinda av Inannas myter eller hymner innefattar
hennes nedstigning till dédsriket. Vigen till det
Stora Nedan ir médosam och Inanna maste pas-
sera sju portar och vid varje port maste hon avligga
ett av sina attribut. Naken mdgter hon sin ildre
syster, Ereshkigal, som #r drottning i det Stora
Nedan, dédens rike. I konfrontationen med sin
déda syster ddms Inanna till doden och hennes lik
hings upp pd en krok. Hon dteruppvicks, men for
att hon skall f3 tillstdnd att limna det Stora Nedan
midste hon limna ndgon annan i utbyte. Det blir
Inannas make, Dumuzi, som fir ta hennes plats
ena halvan av dret. Genom nedstigningen och ater-
uppstindelsen blir Inanna en av de gudomligheter
som symboliserar drscykeln och arstidernas skifte.
Den period som Inanna vistas i underjorden kin-
netecknas av sterilitet, ingenting vixer och jorden
ligger i vila och hela civilisationen hotas. I Gir mig
levande igen forekommer variationer pd myterna
om Ishtar och Inanna. En skillnad mellan dessa
myter ir att Ishtar soker sin son i underjorden och
att hon aldrig dér i dodsriket, bara fingslas medan
myten om Inanna skildrar hur Inanna 6ppnar sitt
6ra”®! mot det Stora Nedan och hur hon dér for att
sedan dteruppvickas.

Den grekiska motsvarigheten till den sumeriska
Inanna-myten ir den om Persefone eller Kore.
Persefone var dotter till Demeter och Zeus. Per-
sefone och Demeter betraktas ibland som samma
person och forenade symboliserar de fruktbarhe-
ten. Dédsguden Hades forilskar sig i Persefone
och en dag nir hon plockar liljor pd en dng uppen-
barar han sig med sitt fyrspann och tar henne med
ned i underjorden for att hon skall bli hans gemal.
Demeter soker sin dotter i fortvivlan. Genom sol-
guden Helios fir Demeter reda pa att Hades har

révat bort Persefone. Demeter blir dé sa forbittrad
att hon limnar Olympen och som i Inanna-myten
fortorkar jorden och ingenting vill gro. Detta till-
stdnd 4r bestdende dnda tills Hades och Demeter
ingdr en pakt som siger att Persefone skall vistas
under jord endast en del av dret. Myten om Per-
sefone symboliserar drstidsvixlingarna och under
den period hon vistas i dédsriket dr det vinter pd
jorden.*

3.3. Myten forankrad i romantexten

Gor mig levande igen spelar oavbrutet pa fruke-
barhetsmyter. Det sker dels i den dvergripande
strukturen dir snd och is 4r nirvarande romanen
igenom, dels genom de explicita allusionerna pd
fruktbarhetsmyter i texten. Ett exempel pad det
senare dr Kajans sjilvmord. Kajan Tidestrom ir
judinna och efter en misslyckad anstringning att
forsoka fd en grupp ungdomar forstd nazismens
grymhet orkar hon inte lingre. Hon hinger sigien
krok i taket. (s. 423) Kroken kan jimféras med hur
bide Inanna och Jesus hingdes upp pé krok res-
pektive kors. Eftersom bada dteruppstar kan Kris-
tus- och Inanna-myten ses som tecken for livet
som fods genom déden.

En episod som ir férankrad i myten om Perse-
fone 4r den resa eller vision som Ulla Higer upp-
lever. Efter ett besok hos en man skall Ulla ta en
taxi hem och vaknar upp i en vagn som dras av fyra
svarta histar. En man som for tankarna till dods-
guden Hades sitter pa kuskbocken: ”[n]u kommer
kungens histar! [...] Kusken i lang svart kappa
andas ismoln och ur histarnas nisborrar stir ocksd
denna stolta dnga. [...] Svart lider, svartmalat trd,
svarta sidenslita linder och mankar.” (s. 2277) Ullas
vision dr skrimmande. Fyrspannet och vagnen
firdas 6ver en flod, vilket for tankarna till de dédas
resa over Styx. Nir Ulla tittar ut genom vagns-
fonstret ser hon ett morkerlandskap. Firden gar
genom en sndrig skog och stundtals upplever hon
att morka och kusliga figurer forfoljer ekipaget.
Plotsligt kinner Ulla att hon inte dr ensam. En
mork gestalt sitter i andra dnden av vagnen: ”[d]et
var en man i dammig grasvart kappa med pelerin.
Han hade en hatt nerdragen &ver 6gonbrynen si
att hon bara skymtade ett trigrte ansikee. S& sig
han ut. Men hon vigrade att titta pd honom.”
(s. 232) I myten lurar Hades Persefone att ita en



granatippelkirna. Det innebir att Persefone nu
inte kan limna underjorden; hon blir for evigt
bunden till Hades som hans brud.* Ulla vigrar att
titta pi mannen mitt emot henne. Gér hon det fir
hon kanske aldrig dtervinda hem, ”[Ulla] visste att
hon maste uthirda denna nirvaro blundande och
helst utan tankar.” (s. 237)

Sigge iir en av kvinnorna i romanen som har flera
beréringspunkter med gudinnan Inanna: hennes
upplevelser foljer titt intill mytens. Sigge har vixt
upp med sin far och kiinner sig pressad att avsluta
sin avhandling om Krilontrilogin, vilket 4r faderns
onskan. Vid ett tillfille tycker hon att han ser
ut som en 6rn. (s. 464) Anzu-figeln i Inanna-
myten avbildas med 6rnvingar och fadern blir s en
symbol for ett av de hinder Sigge maste besegra for
att finna och bekrifta sin sjilvstindighet och egna
identitet. Sigge heter egentligen Sigrid Maria Falk
och hennes efternamn #r en anspelning pd gudin-
nan Inanna: "Gudarna ir sparvar — jag ir en falk.”*
Sigge lever tillsammans med Janne och hunden
Sickan. Janne sviker Sigge. Han ir otrogen med en
annan kvinna i deras gemensamma hem och sing.
Den andra kvinnan heter Lili Thorm. Genom att
omstrukturera for- och efternamn 4r det mojligt att
bilda tv4 nya ord: Lilith och orm. Ormen, Anzu-
figeln och Lilith representerar tillsammans Inan-
nas outtalade farhdgor och begir som nu har reali-
serats. Liksom Inanna var tvungen na sina mal, att
erdvra sin drottningvirdighet, sin kvinnlighet och
sin sidng, mdste nu Sigge gora detsamma for att
bli levande pa nytt. Genom en spegel i hallen ser
Sigge de hinder hon méste dvervinna: Janne, Lili
Thorm och sin avhandling. Vid ett senare tillfille
misshandlar Lili Sigge illa. Nar Lili har gitt ser Sigge
hur hennes trid, en Benjaminfikus, har ramlat
omkull. Bilden av hur Sigge forsoker ridda tridet
kan ses som en parallell till "Huluppu-tridet” men
dven som en bild av Sigges identitet som hon f6rso-
ker uppritta: ”[f]ikusen ir stor. Ett trid. Hon blir
ridd pd nytt ndr hon ser den ligga dir. Rotklumpen
med jord som fallit av. Hon borjar 6sa upp jord pd
rotterna for att den inte ska torka ut och kinner
att hon inte orkar ta hand om den nu.” (s. 294)
I myten symboliserar det levande tridet sdvil virl-
den som Inannas inre och tridet ir bebott av kraf-
ter som strivar efter dterfodelse.

Precis som i Krilontrilogin finns det som synes
partier i Gor mig levande igen som starke skiljer
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sig frin 6vriga realistiska skildringar.® En upple-
velse som har detta dromlika sirdrag dr den episod
i romanen dir mytens begreppsvirld tydligt fram-
trider. Episoden ir en omskrivning av Inannas
nedstigning samtidigt som den alluderar pa Les-
sings drama Nathan der Weise. Vid ett tillfille beger
sig Sigge till en herrgird utanfér Stockholm dir
hon slutligen hamnar i ett bibliotek. Blicken fast-
nar pd Nathan der Weise och hon bérjar lisa. Strax
uppenbarar sig en figur i morkret. Han siger sig
vara Moishe Ben Menachem Mendel, men att
Sigge kan kalla honom fér Moses Mendelsohn.
Han vill visa ndgonting f6r Sigge. S& bérjar ned-
stigningen. I likhet med hymnen som handlar
om Inannas nedstigning passerar Sigge och Men-
delsohn tillsammans sju portar pd sin vig mot
nagot som piminner om dédsriket. Underjord och
déd dr tydligt nidrvarande: ”[...] nu har hon en
kiinsla av att g& bredvid en déd i grottans gingar.”
(s. 375) Innanfor den fjirde dérren ombeds Sigge
ta pd sig en drottninglik klidnad i silvervitt siden.
I myten sveper Inanna ”[...] den kungliga skruden
runt sin kropp” och uppmanar sin foljeslagare
att siga till hennes far att han inte skall l3ta sin
dotter d6 i underjorden: ”[l]at inte ditt skinande
silver/Tickas av underjordens damm.”*® Slutligen
kommer Sigge och Mendelsohn fram till en kop-
parport och texten som finns att lisa diir fsrmedlar
en stimning av apokalyps: ”[n]ir solen fsrmorkas/
Nir stjirnorna férdunklas/nir bergen bérjar skilva
och rérasig—". (s. 378) Men det iir inte ddens rike
de stiger in i utan ett furstligt palats som f6r tan-
karna till Paradiset. Sigge och Nathan passerar sju
portar for att komma in i palatset. Portarna blir en
symbol for invigningens sju steg som mdste passe-
ras for att man skall nd helhet och dterfodas. Efter
invigningens sju steg r det dttonde det dtervunna
paradiset. Det rum som Sigge och Nathan stiger
in i har formen av en oktagon. Talet 4tta och
dven oktagonen ir symboler for fornyelse och 6ver-
ging.”” Det mytiska ménstret forstirks av denna
symbol som samtidigt ger en foraning om vad
som kommer att hinda Sigge. I mitten av rummet
sitter en man vid namn Saladin tillsammans med
nigra andra min och diskuterar medan tjinarin-
nor springer fram och tillbaka och passar upp
dem.* Vil i underjorden avklids Sigge allt minsk-
ligt, men inte pd samma sitt som Inanna eftersom
Sigge forvandlas till en apa.
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I ett av rummen i palatset uppticker Sigge en
man. Sigge som hir ir en apa blir férundrad nir
mannen bérjar tala med henne, han forstir till och
med vad hon sdger innan hon yttrar nigot ljud
overhuvudtaget. "Grip Ordet utan tunga och rop,
siger han med ett sorts milt gyckel. Utan férnuf-
tet. Och hér det ¢j med orat” siger den vinlige
mannen. (s. 389) Mannen forstir Sigge utan att
hon behéver yttra ett enda ord och Sigge kinner en
form av tillfredsstillelse: ”[m]ed en killa som pill-
rar under golvet och d4 och dé sinder upp en liten
strile, en kristallisk ejakulation vid Benjaminfiku-
sens fot. Det dr bra nu. Allting 4r bra nu.” (s. 390)
Men i nista 6gonblick forindras denna kiinsla,
Sigge tinker: ”[h]on har inga 6nskningar alls. Fast
just nir hon tinker det fir hon en.” (s. 390) Mot-
sats stills mot motsats och i denna spinning rér sig
texten oavbrutet framdt utan att stanna i ett till-
stdnd av temporal fullkomlighet.

Fér ate steriliteten skall dvergd i fruktsamhet
miste gudinnorna limna en ersittare i underjor-
den, nigot som 4r en gemensam nidmnare i fruke-
barhetsmyterna. I det mytiska monster som finns
1 Gor mig levande igen ir det Rosemarie som fir ta
Sigges plats. I en passage som alluderar pa Inannas
nedstigning finns dven detektivintrigen invivd.

3.4. Myten dekonstrueras

Liksom Demeter och Ishtar soker sina férlorade
barn i underjorden, soker Rosemaries mamma
Ann-Britt och hennes lillasyster Mariella efter sin
dotter respektive syster. Rosemarie forsvinner pa
luciamorgonen, klidd som en ljusdrottning. I
hymnen om Inannas nedstigning star det: ”[p]4 sitt
huvud bir hon shugurra, stippens krona./Hennes
morka lockar ir noggrant lagda runt pannan./Runt
sin hals bir hon de smé halsbanden av lapis.”
Tidigt pd luciamorgonen hade Rosemarie besokt
Oda Arpman, som gav henne en kedja i vilken sma
silveringlar hingde. Texten ger lisaren smi led-
tridar som 4r svira att uppticka och det ir inte
forrin 1 slutet av romanen som lidsaren inser vilken
betydelse silveringeln har. En sidan passage ir
nir Sigge gor sin resa till underjorden. En insvept
flicka fors fram till Sigge och hennes ledsagare
Nathan. Det 4r Nathans férsvunna dotter Recha,
men flickan 4r 4ven en bild av gudinnan Inanna
och av Rosemarie:

[Flickan 4r] s omsvept och inlindad att Sigge varken
ser hand eller fot av henne. Bara en svart panna med
ett smycke som glimmar. En liten dngel med vingar for
vrigt. [-——] [Nathan] simmar i tdrar och orden flsdar
och han kysser flickan som 4r svart som ebenholz och
har sitc hir uppsatt i en myriad av sm hirda flitor
som det méste ha tagit timmar och &ter timmar att till-
verka. Sen paketerar de henne igen. Det sista Sigge ser
av henne ir att hon sluter 6gonen som en stor blund-

docka. (s. 386)

Flickan fors tillbaka in i kvinnorummet och fir
alltsd inte dterférenas med fadern Nathan. Tidigare
i analysen har det framgitt hur Nathan och Sigge
beger sig nedit mot underjorden och passerar sju
portar. Sigge tycker d& att hon och Nathan liknar
tva flugor: ”[v]i dr tvd flugor som klittrar upp i
tdrtan, tinker Sigge. Upp i det séta.” (s. 381) Detta
dr en anspelning p& Inannamyten i vilken det stdr
hur de ”[sJom flugor slank [...] in genom portar-
nas springor”.* Flugorna syftar pa de tva varelser
som skall ridda Inanna undan déden och ta med
henne tillbaka upp ur dédsriket. I myten riddas
Inanna, hon 4teruppvicks och det ir de tvd flug-
liknande varelserna som riddar henne. I Gir mig
levande igen riddas inte Rosemarie (Inanna). Sigge
och Nathan lyckas inte fora henne tillbaka till livet;
hon blir kvar i palatset.

Rosemarie hittas, smyckad som en ljusdrottning
med silveridnglar i haret, i krylundska villans kil-
lare. Hon ligger déd i en frysbox:

Fullt, fullt av sma svarta prydliga flitor och i dem sitter
det silversmycken. Det sitter en svart flicka i frysboxen.
[...] Det har frost i 8gonhéren och blundar inte. Luften
4r inte stilla; det stdr en koldanga ur boxen. Efter nigra
sekunder har den férsvunnit. Det svarta hiret som ligger
vitt flitat kring skallen ér frostigt. De dir silversmyck-
ena 4r dnglar. De hinger ihop i en kedja. Hon har vit
klinning med spetsar pd kragen. (s. 476)

Rosemaries lillasyster som i fortvivlan soke efter
henne tror att det 4r méjligt att dteruppvicka den
frusna kroppen. Episoden anknyter till Sigges och
Nathans méte med Recha (Rosemarie) i Saladins
palats. I fruktbarhetsmyterna méste en ersittare
limnas kvar i dodsriket for att balansen skall 3ter-
stillas och det skall bli méjligt for gudinnan att
itervinda till jorden. Rosemarie (Inanna) blir kvar
i underjorden medan Sigge som ocksd gestaltas
som Inanna beger sig tillbaka. I Gor mig levande
igen ir det en judinna och en svart flicka som blir
syndabockarna och offras, vilket bide kan ses i



relation till utplinandet av judarna under andra
virldskriget och till dagens rasism. Kajan och Rose-
marie dteruppstar inte, deras dde illustrerar roma-
nens civilisationskritik speglat i den pessimism och
morka fond som manifesteras pa den konkreta och
realistiska berittelsenivin i romanen.

Textens brott med det arketypiska monster, som
strdvar mot dterfodelse blir tydligt i romanens sista
kapitel. Handlingen ir forlagd till den plats dr
Rosemarie idr begravd. Snén har smilt och dterfo-
delsen 4r vintad. Mariella gér till kyrkogrden dir
hennes syster Rosemarie idr begravd. Mariella ser
att det ligger l6sa sladdar pd marken och hon
tror att strommen till Rosemaries kista 4r avsla-
gen. Mariella blir fértvivlad nir pristen forklarar
tor henne att det inte dr mojligt att dteruppvicka
hennes doda storasyster:

— Strémmen ir av! Det 4r ndn som har klippt av slad-
darna. [-——] Han frigar henne med vildigt sorglig
pristrost om hon menar kablarna i diket. Det ér klart
hon gér. [-——] Han kanske inte har tinkt p& det. Men
det verkar faktiskt som om han inte forstir att det ir
farligt att ha scrommen avslagen sa linge. Eller ocks 4r
det for att det finns andra ledningar.

— Ar det annan strém i gravarna? frigar hon. [-——]

— Det finns inte alls nén strom i gravarna, siger han.
Inte i Rosemaries heller. Det kan jag verkligen lova dig.
[...]1 Nej, nej, det finns ingen strom. S& gir det inte dill.
Det behivs ingen strém ser du. [...]

— D4 kan hon ju inte bli uppvicke. (s. 522-524)

Det dr just hir som vi kan finna motsittningen
dir texten dverskrider den genreférvintan som den
spelar med. Denna motsittning synliggors i kol-
lisionen mellan romantextens realistiska virld och
dess mytiska virld. Det mytiska ménstrets och
detektivintrigens strivan efter en tillfredsstillande
upplosning dekonstrueras hir.

Det arketypiska ménster som realiseras av antika
myter ir inte den enda intertext i Gor mig levande
igen som utmirks av denna strivan mot closure.
Drémmen om att strivan skall avstanna i ett till-
stdnd av spatial tid och utopiske slutmal realiseras
i Gir mig levande igen genom infogandet av en
av de mest centrala symbolerna i Krilontrilogin:
den gravyr som forestiller kroningen av kejsaren
av Kina.
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4. Konsten. Exemplet
Kroningen av kejsaren av Kina

Romantextens pendling mellan en epistemologisk
och en ontologisk problematik framtrider tydligt
i det avsnitt som ir forlagt till en kinarestaurang.
Den ena delen av restaurangen bestdr av en och
samma bild som har kopierats 6ver en hel vigg.
Bilden forestiller en stor plats som ir inringad av
torn och liktare och i mitten, omgiven av vakeer,
sitter en mantelbeklidd man pd en tron. Bilden
forestiller kroningen av kejsaren av Kina. Genom
infogandet av denna bild (eller snarare bilder) upp-
rittas pd nytt en link mellan Gér mig levande igen
och Kirilontrilogin.

I Krilons resa skickar Johannes Krilon en gravyr
som forestiller kroningen av kejsaren av Kina till
vinnen Emil Hovall. Tavlan blir till en symbol for
Johannes Krilons drém om en utopi och ”[...]en
verklighet, si som vi kanske vill se den och kommer
att fi se den ndgon ging.”*' Thure Stenstrém skri-
ver i sin bok Romantikern Eyvind Johnson (1978)
att denna gravyr oupphérligen knyter an till Kri-
lons tankar om och lingtan efter en bittre virld.*
Denna gravyr finns alltsi dven med i Gor mig
levande igen. Det finns dock en viktig skillnad i
framstillningssitt mellan de tva texterna. I Gor mig
levande igen dekonstrueras gravyrens heliga, milda
och hagtidliga syfte sisom den beskrivs i Krilontri-
login. Istillet for att beskriva Kina och kinesisk
filosofi utifrin det djupa allvar och den djupa
beundran som finns i Krilontrilogin berittar en av
kvinnorna roliga historier som driver med kineser
och deras sprik. Distinktionen och siledes dven
hierarkin mellan finkultur och trivialkultur uppls-
ses genom den kritiska distans som infogandet av
gravyren skapar. Detta kan tolkas som att romanen
vill visa att det inte finns ndgra original, endast for-
mationer som hela tiden forindras: ”[f]6r Kajan
fungerar de kinesbetonade ljuden eller de litt
europeiserade asiatiskt klingande antiljuden som
hennes eget gnolande nir hon gir i skogen. Eller
nir hon gir hemma och stidar.” (s. 127)

Det ir just hir vi kan finna det som kinne-
tecknar en platonsk respektive en nietzscheansk
upprepning och da dven en évergripande skillnad
mellan modernistiska och postmodernistiska roma-
ner.” Platonsk upprepning férutsitter att det finns
ett original och att sjilva upprepningen ir en exakt
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kopia av detta original. Den nietzscheanska upp-
repningen forutsitter att det finns skillnader. Den
gravyr som finns med i Krilontrilogin (ett pla-
tonskt upprepat original)* dr i Gir mig levande igen
upprepad i ett oindligt antal kopior: ”[s]amma
scen, samma inramade 6ppna plats med figurer
upprepas 6ver hela viggen. Over alla viggarna.
Monstret bestir bara av denna enda bild.” (s. 128)
Vid et dllfille i Krilons resa stiger Hovall tillsam-
mans med tvd andra min in i gravyren, pd vig in i
Tangs rum och i detta rum upplever de att ”[t]iden
4r upphivd nu”.® Allt stér stilla, fullkomligheten
dr nddd i detta rum: ”[v]i har limnat forginglig-
heten pd jorden och vi har limnat det helt ofatt-
bara och vi har limnat tiden och ir Adir.”* Gra-
vyren och Tangs rum symboliserar ett slutmdl, ett
statiskt tillstdind ddr all strivan upphor. Allting
faller pé plats i denna drém om en ursprunglig ord-
ning. Liksom det arketypiska monster som finns
i Gor mig levande igen dekonstrueras, undermine-
ras dven den strivan efter utopin och paradiset
pd jorden som finns i Krilontrilogin. Kritik mot
denna platonska upprepning, som i slutindan stri-
var efter ett stillastiende, efter en sluten helhet,
efter closure, manifesteras 1 dekonstruktionen av
tavlans symbolik.

I en interfoliering mellan den passage som
beskriver kejsaren av Kina och bilden av Jesus,
som frilsaren som skall komma och forlssa virlden
frin synd, bemdts det som gravyren symboliserar i
Krilontrilogin. Via denna interfoliering bryts dven
bibeltexten ned:

Om jag vore barn och kunde gé raket in till dig mellan
alla dom dir minniskorna med sina spjut eller vad det
4r och sina stora hattar. Om jag kunde gi fram till dej
och rora vid din mantelf3ll och kinna friden och vishe-
ten som strdmmar ut ur vecken pa din sidenkappa och
som ruvar likt en figel i din krona. Om jag kunde f3
vara hos dig som ett barn hos sin far s skulle jag girna
ge opp allt det morka och hetsiga. Om du vill det skulle
jag sluta dta. Blodet skulle jag avstd frén och makten

och girigheten. Giv mej din frid.

D4 vinder han sig om och hon [Sylvia] ser kejsarens
ansikte. Det 4r en gubbes. Han har en slapp mun som
dreglar. Dirinne vinder sig tungan. Den ligger lingt
framme som en vitgrd fukeig valk. Ogonen ir firglosa
och rinner. Den dir blicken ir slocken. Han vintar
bara p4 att bli matad. Det 4r klart hon vill skrika.
(s. 130-131)

Bilden av tron pd en utopi, en frilsares dterkomst
och ett paradis pd jorden undermineras och origi-
nalet beskrivs som forvanskat. Sylvia ser inte den
milde kejsaren; utifrin sin personliga tolkning ser
hon maken som blivit senil och beroende av henne.
Den fundamentala skillnaden mellan Krilontrilo-
gin och Gor mig levande igen ir att i den senare
dekonstrueras utopin medan den i Krilontrilogin
tros existera. Trots detta finns det i den forra en
rekonstruktion som fungerar som en motrost till
dekonstruktionen. I métet och spinningen mellan
olika poler skapas det hela tiden nigot nytt som i
sin tur moter nista pol i spelet. Eller som Jacques
Derrida uttrycker det: ”[...] the assemblage to be
proposed [différance] has the complex structure of
a weaving — or of force — to go off again in diffe-
rent directions, just as it is always ready to tie
itself up with others.” Denna kraft som Derrida
kallar ”différance” liknar den subversiva funktion,
som bland annat illustreras i den passage ovan som
beskriver kejsaren och gubben. Den milde kejsa-
ren av Kina beskrivs med ett bibliskt firgat sprak
for att i nista sekvens Gvergd i en grotesk framstill-
ning. Métet mellan dessa texter och stilar skapar
hir en hybrid text i klyftan mellan det klassiska
och det groteska. Betydelsen av detta, och som ju
ligger i sjilva anvindningen av ordet hybrid, ir
att en sidan passage producerar nya instabila for-
eningar.® Det skapar méjligheter att ifrigasitta
det system som ligger till grund fér forindringen.
Det ultimata mélet i form av upphivd tid existerar
inte i den postmodernistiska filosofin och inte
heller i Gor mig levande igen. Det finns ingen ren
nutid; allt 4r spér och hirav upphor aldrig den
tidsaktivitet som i sin tur skapar nya dekonstruer-
bara spar.”

Det idr mojligt att koppla resonemanget ovan
till synen pa individen. En platonsk upprepning
forutsiteer att det finns en form av uressens som ir
densamma for alla minniskor. Identiteten bestar
av en inre kirna som styr personens handlingar,
nigot som kan uttryckas med hjilp av ett arke-
typiskt ménster, en mytisk undertext. Den post-
modernistiska synen pé individen dr den motsatta.
Det finns ingen inre kiirna av vért jag som foregdr
véra handlingar. Jaget ir istillet en spraklig kon-
struktion satt i en fortgdende och evig f6rindring.
En rekonstruktion i form av en alternativ syn
pa subjektiviteten kommer silunda till stind i



anvindandet av det groteska bildsprik som finns i
beskrivningen av tavlan. Bilden av kroppen, sisom
Michail Bachtin beskriver den i Rabelais och skrat-
tets historia. Frangois Rabelais’ verk och den folkliga
kulturen under medeltiden och reniissansen (1965),
rymmer bide den klassiske, aristoteliske slutna
kroppen och dess motsats: den ppna, ymniga och
groteska kroppen.®® Genom att dkalla den ena hilf-
ten uppstdr ett oundvikligt ansprak pé en levande-
goring av den andra halvan. I detta méte mellan
tva diskurser mojliggors en rekonstruktion och en
fortsittning, en levandeggring utifrin den positiva
och starkt subversiva kraft som ligger i grotesken.

En norm satt utifrin synen pd minniskan som
ett enhetligt subjeke, kan ha begrinsande effekter
for vissa grupper i ett samhille. Synen pé konet
som kulturellt konstruerat éppnar istillet mojlig-
heter, trots olikheter. I Gir mig levande igen skapas
i dekonstruktionen av antagandet att det finns en
uressens en ny syn pa det minskliga subjektet; ste-
reotypa bilder av kvinnlighet och av kvinnors iden-
titet bemdots nir deras roster intar en plats i tradi-
tionen.

5. Musiken. Exemplet Eugen Onegin

Musiken ir ett sprak frén det goda mérkret. Den bryter
ner vdra andra sprik, ofta milt och liksom leende.

(s.399)

Musikaliska allusioner, liksom litterira, kan vid ett
nirmare studium tjina till atc forklara, beskriva
och understryka karaktirernas tankar och yttran-
den. Den effekt som en melodi har p3 en fiktiv
lyssnare kan bidra till att avsléja okontrollerbara
kinslor som frambringas av musiken. I relation
till romanens kontext kan musikupplevelsen dven
fungera som en viktig kommentar vad giller det
sambhille och den kultur som vi lever i. Det nod-
vindiga i att samtala, fsrmdgan till medkinsla och
ansvar, samt kvinnors erfarenheter problematiseras
i Gor mig levande igen bland annat i anslutning till
musikallusioner.

Vid flera tillfillen beskrivs musiken som en till-
flyktsort med forlosande effekt. (s. 415) Denna
kinsla erfar dock inte Sylvia Fransson-Bleibtreu
som har limnat kvar sin make Cyrus i Schweiz. En
dag dyker Cyrus upp tillsammans med sin dotter.
Sylvia inser snart att maken har blivit senil och
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han kinner inte lingre igen henne. Vid ett tillfille
bérjar Cyrus sjunga pd “der Leiermann” ur Franz
Schuberts Die Winterreise. Cyrus sjunger:”[blarfuss
auf dem Eise wankt er hin und her/und sein klei-
ner Teller bleibt ihm immer leer.” (s. 329) Sylvia
fylls av forhoppning om att musiken skall vicka
minnen till liv hos Cyrus och att den skall hjilpa
honom att finna en vig tillbaka ut ur mérkret. Die
Winterreise spelar emellertid med en annan for-
vintan som ger helt andra konnotationer. Denna
sangcykel bygger pé texter av Wilhelm Miiller och
handlar om en flyke ut frdn ensamheten, men
malet for sjilva vinterresan dr déden. I en séng,
“Erstarrung”, illustreras en lingtan efter den ils-
kade som inte lingre dr nira. Hennes ansikte har
frusit dll is i berdttarens minne och han lingtar nu
efter varen och dirmed aterupprittandet av livet
och kirleken.’' Samma lingtan finns i "Friihlings-
traum’:

Ich triumte von bunten Blumen,
so wie sie wohl blithen im Mai;
ich triumte von griinen Wiesen,
von lustigem Vogelgeschrei,

[...]

Und als die Hihne krihten,

da ward mein Auge wach;

da war es kalt und finster,

es schrieen die Raben vom Dach*

Men inte heller hir infrias diktjagets lingtan efter
véren och dirmed métet med den ilskade. Cyrus
som har sjunkit in i ett mérker utan dtervindo har
inte méjlighet att formedla sin vanmakt. Genom
att infoga allusionen pa Die Winterreise i texten
dppnas vigen till Cyrus inre, samtidigt som vigen
till yteerligare en berittelse 6ppnas.

Detta avsnitt 4r intressant av flera anledningar.
For det forsta forstirker den ett arketypiskt mons-
ter som spelar med déd — panyttfédelse och vinter
— var, men idven detta moénsters sammanbrott. For
det andra korresponderar denna specifika hindelse
med en annan romantext. I Thomas Manns roman
Der Zauberberg (1924) finns en central passage
som beskriver hur protagonisten, Hans Castorp,
i ensamhet lyssnar till ett av sina favoritstycken,
Schuberts ”Der Lindenbaum” ur Die Winzerreise.>®
Hans Castorp lever isolerad frén omvirlden pd ett
schweiziskt sanatorium. P4 kvillarna l3ser han in
sig tillsammans med en grammofon och lyssnar pa
musik. Alex Aronson som har analyserat de passa-
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ger i Der Zauberberg dir Castorp lyssnar pi musik
menar att dessa musikstycken blir till metaforer for
sjilslig transcendens: de symboliserar minniskans
sokande efter en hogre sanning, harmoni och sjilv-
insikt. Héjdpunkten i Castorps sokande intriffar,
enligt Aronson, nir han lyssnar pd "Der Linden-
baum”.>

Det ljusa framtidshopp som man, trots den des-
illusion som krigets nirvaro i romanen speglar,
finner i Der Zauberberg finns inte i Gor mig levande
igen. Ansatser till sjilvinsike, epifani och tro pd
konstens mojlighet att hela fullfsljs inte i den
senare. Passagen som beskriver hur Sylvia tolkar
Cyrus sing som en 6nskan om att {3 lyssna till Die
Winterreise, startar i forhoppningen om en aterfs-
delse. For Cyrus sker ingen personlig dterfodelse
och han finner ingen vig tillbaka ut ur mérkret.
Sylvia inser till slut att musiken inte kommer att
nd Cyrus: ”[d]en har nu kommit fram till Der Lin-
denbaum. Hon lingtar efter morkret som ir i dess
krona, mérkret utan namn.” (s. 332) Denna cen-
trala passage ir ett exempel pé den litterira tradi-
tion och det modernistiska formexperiment som
Gor mig levande igen ir forankrad i och som beméots
och omformuleras. I det f6ljande hoppas jag kunna
visa hur Ekman anvinder denna tradition och
modernismens formexperiment for att i dialogen
med andra forfattarskap och texter skapa alterna-
tiva forhillningssitt. Vi kommer att se hur Gor
mig levande igen behover den tradition som ifrdga-
sitts. Dels for att éverhuvudtaget kunna existera,
dels for att kunna kritisera och ifrigasitta samhil-
let och den egna diskursen.

"Verbal musik” 4r ett gemensamt begrepp som
innefattar de texter som beskriver ett musikstyckes
effekt pé en fiktiv dhorare. Genom att anviinda sd
kallad “verbal musik” ansluter sig Ekman dll en
tradition av prosaférfattare som anvinder denna
teknik, bland andra Thomas Mann, James Joyce,
Aldous Huxley och Marcel Proust.” Detta forhil-
lande till en modernistisk tradition #r skonjbart i
den teknik som Ekman anvinder for att lita musi-
ken framkalla minnen i form av bilder och i bild-
spriket i form av synestesier for att bland annat
beskriva ljud genom firger.”® Tekniken pdminner
om Marcel Prousts metod i A la recherche du temps
perdu (1913-1927), och har bl. a. tillimpats av
Eyvind Johnson i dennes verk. I Grupp Krilon lyss-
nar de sju minnen i samtalsgruppen till Chopin.

Tankarna flyger, minnesbilder framtrider och
musiken beskrivs 1 bilder:

Luckor 6ppnas under musiken, luckor som ir stingda
eller halvt stingda mot det forflutna och mot framti-
den. Man tinker inte, man ser. Regn av blommor, eller
stenskred kanske, men man sjilv dr med dir; erdvringar
av lycka eller forlusten av den. Klar stjirnenatt, dversns-
ade filt under manen, ett ansikte, ett rum, minnen.”’

Musikupplevelsen och dess effekt pd en fiktiv ho-
rare framtrider sirskilt tydligt i det avsnite didr Oda
lyssnar pa Tjajkovskijs opera baserad pd Pusjkins
versepos Eugen Onegin (1823—31). Virldar som bestar
av tvi olika texter kolliderar hir; samtidigt som Oda
reflekterar dver sitt liv, pd samma ging som kvin-
nors villkor problematiseras, speglas romanens for-
hallande dill Krilontrilogin och en modernistisk tra-
dition. Oda fungerar som musikstyckets yttre refe-
rens. Hon associerar fritt kring musiken, forsoker
beskriva den, upplever att den utlgser minnen och
foder tankar. Med hjilp av inre monolog beskrivs
Odas medvetandestrém av kinslor och mer eller
mindre outtalade forestillningar, samtidigt som
lsaren far tilltride till Odas alla sinneserfarenheter:
ljud, lukter, sjalsintryck och tankar. Med hjilp av
synestesier och “audition colorée”® beskrivs musi-
ken: "And3 ir det malat i pastell: oboens melo-
dislinga, flgjtens och klarinettens taltrastekon och
harpans klang i bottenfirgen.” (s. 403)

Den inre monologen ir som bekant ett av den
modernistiska prosans mest framtridande kinne-
tecken. Odas tankar kretsar kring férhillandet med
Johan Krylund samt kring den ambivalens hon
kinner infor sveket mot hans hustru och sin
make. Oda nimner aldrig sin ilskare Johan Kry-
lunds namn, 4nda 4r det pa deras forhallande som
hon tinker. Dessa bilder och tankar skildras dock
genom andra texter och relaterar sdledes inte till
romantextens verklighet utan tll andra skonlitte-
rira texter och fiktiva personer: "Vad hette det dir
danska korstycket jag horde? Mannen som forils-
katsigivinnens fru.” (s. 402) Enligt Brian McHale
forutsitter den modernistiska anvindningen av
inre monolog en epistemologisk frigestillning som
utgdr frin att det finns en stabil virld utanfor spré-
ket. Den postmodernistiska anvindningen av inre
monolog tillstdr diremotatt det inte finns en virld,
utan flera virldar med olika ontologisk status.”
Det ir pa detta senare vis som den inre monolo-



gen utnyttjas i Gor mig levande igen. Forfattaren
anvinder en modernistisk tradition som utgangs-
punkt, bearbetar denna och rér sig mot en post-
modernistisk position. I denna rorelse skapas en
rekonstruktion i form av en alternativ syn pa hur
kvinnor i litteraturen uppfattats samt Sppnar en
struktur i vilken en kvinnlig tematik dolts bakom
ett versepos manliga titel.

Oda lyssnar allts till Tjajkovskijs opera som
handlar om Tatjanas kirlek till Eugen Onegin. I
verseposet beskrivs hur Tatjana kiinner ambivalens
och osikerhet infér sina kinslor gentemot Onegin.
Hon beslutar sig for att skriva ett brev till honom,
dir hon forklarar sin kirlek. Onegin avvisar henne.
De bada méts dock igen och Onegin blir di f6r-
dlskad i Tatjana som har gift sig. Fugen Onegin kan
ses som grundackordet som ackompanjerar Odas
tankar och kinslor. Operans libretto inférlivas med
Odas medvetande och kommenterar hennes eget
liv, hennes val, férhillandet till Johan Krylund, tri-
angeldramat, svek, obesvarad kirlek och undran
over vad som hade kunnat bli.

Till ackompanjemang av operan, som enligt
Oda borde ha haft ett kvinnonamn ("Hon ser de
tvé korsade duellpistolerna och namnet som borde
havaritettannat. Tatjanaborde den ha hetat”s. 315)
diskuteras kvinnans stillning dels under romanti-
ken och dels hur kvinnor och kvinnlighet betrak-
tas idag. Under romantiken vixte som bekant nya
tankar om dktenskap och kirlek sig starkare. I sam-
band med det stora intresset f6r individen blev for-
dlskelsen nu en viktigare forutsitening vid gifter-
mal. Kvinnorna var dock fortfarande tvungna att
se till sin f8rsérjning genom att gifta sig till ekono-
misk trygghet. Foljaktligen blev det problematiske
for dem att forena den praktiska forsérjningen
med forilskelsen och en klyvnad uppstod i den
kvinnliga identiteten och sjilslivet.”” Det 4r denna
klyvnad och vilsenhet som beskrivs i Odas tankar
om Tatjanas kirlek till Eugen Onegin:®'

Onegin, han ir den andre. Det andra livet. Tvénget,
sjukdomen. Eller livets hogsta lycka... stackars flicka.
Hon ir full av 4ngest. Ambivalens. Hon vet nog si ung
hon ir att kiirleken 4r ambivalens. [...] Ja, romantiken
var vil bdrjan till vir ambivalens. Arma gubbe, varfor
spela kan det smirtorna férdela. .. kluvenhet hade upp-
statt [...] Drugoi! Drugoi! Det ir romantikens rost.
[———] En ny kluvenhet uppstar och de fir veta det just
dir, pa enkelt, romantiskt och foraktat sprik. (s. 402)
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Den romantiska synen pa individen och pa sam-
hillet med dess uppdelning i en offentlig och
en privat sfir innefattar ofta en syn pd kvinnan
som starkt kopplad till natur och kinslor medan
mannen relateras till intellekt, férnuft och kultur.
Kvinnor har heller inte haft tillgdng till samma all-
varliga och intellektuella samtalsgemenskap som
minnen. Nir Oda sitter pi musiken funderar hon
&ver hur musiken tar kvinnorna p allvar, tar deras
samtal pd allvar. I Gor mig levande igen synliggors
kvinnors rittighet och tillging till det allvarliga
och intellektuella samtalet men vi pdminns dven
om hur kvinnor tystats och forvisats till platser
som ofta inte varit sjilvvalda:

Nu har de visst gett sig iviig fr det 4r bara kvinnordster
kvar. Tink nir de inte fick sjunga, nir de hade pojkar
och stympade min, réster utan kvinnoerfarenhet, utan
vira kinslor och minnen i résterna. Men kanske med
ndgot annat, inte tomhetens briljans utan en sillsam
firg pd résten, som skuggor kan ha firg: violbldbrunt,
varmt ockra, det smirtsamt forlorades firg. (s. 400)

Kollisionen mellan olika idéer méjliggér en mang-
skiftande verksamhet i konstruerandet av ett kvinn-
ligt subjekt och av ett alternativ till kanon. Det
"normala subjektet’ har definierats utifrin ett norm-
givande samhille som varit ett patriarkat och har
medfért en marginalisering av de grupper som
fallit utanfor denna definition. Kvinnor har, med
Simone de Beauvoirs formulering, varit den Andra.
1 Gor mig levande igen lyfts dessa andra virldar fram
i kollisionerna. Denna dubbla och mangfacetterade
syn pd det minskliga subjektet och kvinnan mani-
festeras bide av de skiftande identiteterna pa kvin-
norna i gruppen, men dven inom de enskilda kvin-
norna ryms en dialog med der andra — i polemik
mot synen pd det enhetliga subjektet. I dessa kol-
lisioner skapas det majligheter for marginaliserade
virldar i en, f6r dem, tidigare sluten strukeur.

I A Room of Ones Own (1929) beskriver Virginia
Woolf hur kvinnor fungerar som speglar och hur
de da reflekterar en bild av kvinnlighet som egent-
ligen #dr en mer omfattande bild av maskuliniteten
— en maskulinitet som skapat de bilder som finns
av kvinnan.® §jilva spegeltittandet spelar en viktig
roll i den passage dir Oda lyssnar till Eugen
Onegin. Speglar har en naturlig koppling till skén-
het och yttre férutsiteningar och reflekterar en sta-

tisk bild:
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Men man bérjar ledsna pd det dir kvinnliga spegelstir-
randet. Operor och film fulla av spegelstirrande damer.
Har alla karlar fr sig atc vi stirrar pa oss sjilva i ensam-
heten? Att vi grubblar oss tokiga utan att komma lingre
4n till spegelytan; kort sagt att vi undrar hur vi tar oss
ut. Det stimmer inte. Han borde inte ha haft nigot
spegelstirrande. [-——] Vi 4r ndgot mer 4n vir biolo-
giska &lder och véra sociala och psykologiska omstin-
digheter betecknar. Vi ir ocksi naken rést: minnis-
kosmirta. Men si sillan den fir bryta fram. P4 den
tiden méste den ta sig igenom ljuvheten, som genom en
massa hindrande tyll eller gastyg. Nu #r det cynismen.
(s. 401—-402)

Gor mig levande igen soker sig mot en ny defini-
tion av ordet kvinna och kvinnlighet. Denna stri-
van mojliggors genom att mota redan etablerade
bilder och idéer i en dialog och omformulera
det sprak som har haft patent pd definitionen av
kvinnlighet. Alice Jardine skriver, med hinvisning
till Goux, hur historien har varit en historia for
Mannen och midn men att det nu bérjat skapas
en ny historia och en ny syn pd kvinnlighet dir
”all images have been banned.” * Bilden illustrerar
synen pi kvinnan som ett substitut och ett objekt,
di kvinnor i massmedia och litteratur ofta fram-
stillts som objekt. De bilder och metaforer som
varit betydelsebirande vid beskrivningar av kvin-
nan och “det kvinnliga® utgdr ifrdn egenskaper
som in idag forknippas med kvinnlighet. I Gor
mig levande igen maste kvinnorna i romanen séka
bortom de speglar som symboliserar en statiskt stil-
lastdende aterspegling och som inte visar det som
ir vixande och férinderligt. Den stereotypa bilden
av den vina, trogna, oskuldsfulla kvinnan krockar
i passagen nedan med det andra som ryms i Olga:

Han har uppticke drugoie. Hos flickan [Olga] har han
sett det. Det bor en demon inne i ljuvheten. Olga ir en
ros och en orm. Och Lenski orkar inte bira det andra.
Han brusar ivig mot entydigheten med en duellpistol
i handen. Tatjanas tema niir det kommer tillbaka i stra-
karna visar hur mycket lingre hon kommit. Hon hir-
birgerar redan det andra fast hon sjunger:

jag dr forlorad
jag ir forlorad. ..

Ja, det 4r paradoxen. Man vinner sin sjil genom att for-
lora det lilla sirade jaget. Common knowledge. Men
sillan praktiserad. (s. 405—406)

Olga beskrivs i passagen dels som jungfru Marias
motsvarighet, utifrin rosen som en symbol for

Jungfru Maria och kyskhet och renhet. Dels
beskrivs hon som en demon, med andra ord som
en sexuellt lockande och svekfull Eva. Olgas fist-
man, Lenski, chockas av att hon 4ven innehiller
det andra. Istillet for att bejaka den skillnad som
finns hos Olga brusar han ivig mot entydigheten.
(s. 405) I Gor mig levande igen spinner huvudper-
sonerna over alla aldrar och siledes skildras olika
aspekeer i ett kvinnoliv. De medeldlders och ald-
rande kvinnorna skildras med all den ungdomlig-
het, passion och sorg som rasar under ytan. En pole-
mik mot den traditionella bilden av kvinnan och
mot definitionen av den enhetliga och enkelt sam-
mansatta minniskan manifesteras ging pa gang.

Romanens forhillande till en modernistisk tra-
dition avspeglas alltsd sirskilt tydligt i det avsnitt
ddr Oda lyssnar till Eugen Onegin. Genom att Gor
mig levande igen torhdller sig till en modernistisk
tradition i form av allusioner, stilgrepp och teknik,
fungerar den som en motsigelsefull text. Romanen
arbetar f6r att ifrigasitta och bryta ned traditionen
— samtidigt som den ir beroende av denna for att
kunna existera. I denna motsittning rekonstrueras
en kvinnorést som tidigare dolts bakom det man-
liga namnet pé Pusjkins versepos. I métet mellan
Eugen Onegin och Gor mig levande igen kritiseras
den bild av kvinnan som finns i den f6rra och
i denna kollision mellan olika virldar skapas ett
annat perspektiv.

6. Ett annat perspektiv

1 Gor mig levande igen tar kvinnorna tillbaka ritten
till samtalet. Romanen ir skriven utifrin ett renod-
lat kvinnoperspektiv och lyfter siledes fram kvin-
nors problematik och deras ritt tll en plats i den
offentliga sfiren. Romanen ir en omskrivning av
och en fortsittning pa Krilontrilogin, som ir skri-
ven ur (till storsta delen) manliga perspektiv. Ett
exempel pd hur kvinnorna i Krilontrilogin forvisas
till platser utanfor den manliga sfiren illustreras i
ett samtal mellan Jonas Frid och en man vid namn
Eugen Olésen:

Eugen sig nédgot littad ut, kanhinda snopen med.
Han fortsatte i sin djirvhet:
— Jag vet en del om det krilonska férbundet ocksd, kan
jag tala om!
Jonas Frid tittade stint pd honom. [...] Och nu blan-
dade sig Flora i detta samtal mellan min:



— Vad ir det krilonska férbundet for ninting, Eugen?
— Det dr ndnting s ruskigt, si det kan man inte beritta

i damsillskap.®

Kollisionen med Eyvind Johnsons text generar en
alternativ syn bade vad giller tradition och kvinn-
lighet. I Gor mig levande igen berittas en annan his-
toria som tydligare fokuserar kvinnors erfarenheter.
Den handlar om en grupp som forst var en syjunta
och sedan blev en samtalsgrupp som diskuterar
litteratur och aktuella samhillsproblem. Beskriv-
ningen av hur Sylvia arbetar med att restaurera ett
aldrigt tygstycke blir till en symbol for det kvinn-

liga perspektiv som levandegérs i romanen:

Médrarnas och de dldre systrarnas omsorger forsvinner,
den ldttforgingliga skonheten i en kvinnovirld granar,
blir sprod och vissnar, multnar. Hogtidstunikan forin-
tas nistan lika snabbt som de rosiga bréstvértorna.

Varsamt, varsamt. Plocka trad efter trid lika nitt som
en ging inslaget skyttlades i den tunna viven. Den gjor-
des i en enkel ram. Kanske holls varprompan nere av en
fastknuten sten. Vivens komplikation fanns i hjirnan
och utférdes med fingrarna. Spér av skil och motskil,
en bild ur hjirnor. (s. 102-103)

Jamfor vi historien, som skildrat och synliggjort
minnen, med en viv s& har det med Elin Wigners
formulering ”[...] lyckats gora en historia enbart
av inslaget”.”” 1 Gor mig levande igen lyfts dven
varpen — kvinnornas historia — fram. Det ir en
historia som bland annat berittas genom tillba-
kablickar pd svenskt fyrtiotal. Ett annat perspek-
tiv, en kvinnas minnen frn krigstiden, vixer fram
i motet mellan det redan skildrade och det icke

skildrade:

— S4 marscherade Hitlers armé in i Polen, rullade,
dundrade in, tjot i luften antar jag. Den tredje septem-
ber var det krig. Storkrig. Jag satt och skalade dpplen.
Svamp, dpplen, lingon. Sint hade vi borjat tinka pd
och samla ihop. Nir statsministern héll sict radiotal
den tionde oktober har jag ocksi ett minne av dpplen
som lingsamt blir bruna. Skalkringlorna. Vattnet med
citronsyra som jag skulle ligga frukten i. Det glémde
jag. Di mérknade och hans rost bad oss vara lugna. [...]
D4, den tionde oktober, satt jag mitt i Helsingfors och
skalade dpplen som blev alldeles bruna. [-—-] Histo-
rien skriver sig framit trevande och klottrande. Den
slirar och far. Man vet ingenting om vilken vig den
tinker ta. Man skalar dpplen och kidnner den oticka
rokstanken. Kanske dricker man fér mycke och man
undrar hur man ska géra med sitt barn. Om det blir
allvar. Eller om det inte... (s. 314)
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Romanen ger ordet till kvinnorna och berittar om
hur och pi vilket sitt dessa kvinnor ibland fir
kidmpa for ace f3 rite till samtalet och till en plats
i traditionen. Kvinnor har uteslutits frin traditio-
nen bland annat pd grund av att de inte har dll-
erkints det hegemoniska jagets status; de har inte
ansetts forfoga 6ver fornuftet utan istillet beskri-
vits som emotionella och irrationella. Det manliga
som utgdrs av det politiska, sociala, ekonomiska
och intellektuella 4r i centrum, medan det som
enligt tradition betraktats som kvinnligt, det pri-
vata, kinslosamma och husliga, befinner sig i
marginalen. Kerstin Ekmans s.k. Katrineholmssvit
tematiserar denna traditionella polaritet mellan
kvinnligt och manligt. Kvinnorna str fér naturen
och det gamla bondesamhillet medan minnen
sammankopplas med staden, industrialiseringen
och makten. I romanerna utspelas en kamp mellan
det manliga och det kvinnliga liksom mellan teknik
och natur. P4 samma sitt som naturen ir underkas-
tad det framvixande industrisamhillet s ir kvin-
nan underkastad mannen, mannen ir den domi-
nerande medan kvinnan ir den underordnade.®® I
Gor mig levande igen beméts och tillbakavisas den
patriarkala struktur som gémmer sig bakom det
sunda och intellektuella fornuftet i rekonstruktio-
nen av ett kvinnligt subjekt i texten. Denna rekon-
struktion synliggors av en grotesk subversiv kraft.
Karaktirerna i romanen sldss mot ett system
som har forfrusit dem, men flera av dem rymmer
det som Mary Russo i sin essi “Female Grotes-
ques: Carnival and Theory” (1986) beskriver som
den kraft som finns inneboende i det karnevalis-
tiska och groteska, en kraft som skapas i viljan av
att gora ”[...] a spectacle out of herself.”® Att det
i Gor mig levande igen finns en dylik kraft som
vinder upp och ned pa bilden av hur en kvinna
bor upptrida och se ut, en kraft som ligger i att
gora ett spektakel av sig sjilv, illustreras redan i
inledningskapitlet nir Oda ir pa vig till kyrkogér-
den: Oda maste passa sig s att hon inte blir for-
argelsevickande. Hon dr gammal. Fédd pd 1911.”
(s. 5) Sjilv tinker hon: ”[i]nuti mig svivar vigritt
en fyrtiotalsdam med orubbade lockar och rasben.”
(s.16) En 6nskan att bryta sig loss frin begrin-
sande normer forstirks av att de flesta av kvin-
norna har figelnamn: Sigge Falk, Blenda Uvhult,
Kajan Tidestrom, Ulla Higer och Ruth Anser.”
Fagelsymboliken #r dubbelbottnad. A ena sidan
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star figeln for frihet och mojlighet att ta sig frdn
plats dll plats, men & andra sidan ger den ocksd
motsatta konnotationer. Under romantiken var
kvinnoidealet starkt sammankopplat med figelns
sprodhet och dess funktion som symbol for det
sinnliga och avsaknaden av jordiska begir. Kvinnor
skulle ita lite, trippa runt pé t, andas forsiktigt
och deras kinslospektra var begrinsat. Den klide-
drikt som kvinnor bar under romantiken pimin-
ner starkt om just figelns.”>7?

Dekonstruktionen av en enhetlig och monolo-
gisk virldsordning illustreras i ett samtal’ mellan
professor S. A. Idhahl och Oda Arpman. Sigge skall
vid ett mote pd Whitlockska ligga fram sin tes om
hur Eyvind Johnson fick uppslaget till Krilontrilo-
gin. Oda har nimligen berittat fér Sigge att Johan
Krylund métte Eyvind Johnson ute pd isen en kall
vinterdag och att han dir berittade for forfattaren
om den samtalsgrupp som han och ndgra vinner
hade bildat. Sigges teori 4r alltsd att forfattarens
fiktion har verklighetsbakgrund: ”[...] hir stdr en
kvinna med pinniga ben och talar och talar sida
ner, vinster héger, sida ner och péstir att Johannes
Krilon inte bara var uppbyggd av flingor som f5ll
omsorgsfullt och metodiskt, melodiske utan ocksa
av en vinterdags slump, av méte.” (s. 110) Detta
protesterar professorn i litteraturvetenskap, S.A.
Idhahl, starkt emot. Idhahl kan hir ses som en
representant for kanon och traditionen: “[h]an
later godmodig och faderlig”. (s. 114) Idhahl redo-
gor for den vedertagna tolkningen av Krilontrilo-
gin och motsitter sig den unga kvinnliga dokto-
randens antaganden: "[v]i vet att protokollsutg-
van trycktes 1948. Det dr vir terminus ante quem.
Var? Varfor siger han sd! Vi vet, vi antar.” (s. 116)
”Vi vet, vi antar”, orden kan lisas som en illustra-
tion av kanons eller patriarkatets roll som uttolkare
av ’sanningen’. Professorn personifierar den bild
som finns av hur man stillt f6rnuft mot kinsla och
man mot kvinna. Under Idhahls monolog visar
Oda sitt missnsje genom att hégljute fnysa, sucka
och ljudligt dra upp luft. (s. 114) Beskrivningen
av hur Oda dekonstruerar Idhahls tolkning av
Krilontrilogin fungerar som en centrifugal kraft,
uttrycke i en grotesk subversiv akt som oavbrutet
stor och stéter mot den centripetala kraft som
dskadliggors av Idhahls tolkning och tal.”> Oda
beskrivs utifrén en av groteskens mest kinneteck-

nande bildsprék: hur kroppens inre (i detta fall

tarmar) sammansmilter med det yttre (Odas klin-
ning).”* Nir Oda sa tar ordet frén Idhahl, lyckas
hon ocksé behalla det genom den kraft som finns i
det karnevalistiska och groteska, nimligen att gora
ett spektakel av sig sjilv:

Nu reser sig Oda. Det ir ett helt evenemang eftersom
hon samtidigt tappar kiippen. [-——] Oda har brolat till.
Det ir inte ens sikert att S. A. Idhahl uppfattat frigan.
Oda har inte fitc ordet, hon har tagit det. Men varfor
méste hon l4ta som en bronslur? [...] Kajan har sjilv
sytt klinningen som gir omlott framtill och dljer az
Odas mage eller kanske hennes tarmsystem har utvecklar
sig till ndgot timligen sjilvstindigt.

-]

— S...A.. Idhahl, siger honlingsamtoch tydligt. Vilket
fantasieggande namn. Id och hal. Vad kunde inte for-
fattaren Eyvind Johnson ha gjort av det. Kanske skulle
han ha suggererat nigot fisklike. [-——] Oda suger pa
Idhahls initialer. [-——]

— Han kunde ha fitt det komiska infallet att det
betydde Sépat Aap-arsel! [...]

— Nu s, siger Idhahl, nu ska vi kanske &tergd till dis-
kussionen.

— Haaal, siger Oda. Hal som ett Sipat Aap-arsel...
(s. 16-118, min kursiv.)

I grotesken finns en subversiv kraft som bejakar
méojligheten att tinja pd grinserna och frigora sig
frin begrinsande normer. I Gor mig levande igen
bidrar den till att dstadkomma det som postmo-
dernistisk litteratur ménga ginger strivar efter: att
relativisera mening, att stilla ontologiska frigor
sisom vilken av alla virldar lever jag i, vilket av
mina sjilv, mina jag skall agera o.s.v. I Gor mig
levande skildras silunda inte bara en virld och en
ordning, utan genom grotesken vidgas givna grin-
ser f6r meningsproduktion.”

Férutidenna uppsats har beskrivits hur kvinnor
utestingts frin det allvarliga och intellektuella sam-
talet. De har férvisats till platser utanfor de man-
liga diskussionsgruppernas sfir. I Ekmans méte
med Johnsons text skapas en kritisk distans till
detta exkluderande av vissa grupper och Ekmans
roman manar till ett ifrdgasittande av etablerade
virderingar. Detta ifrdgasittande sker inte bara uti-
frin hennes omskrivning av Krilontrilogin, utan
dven i motet med andra texter. En erévring av en
plats i en manlig gemenskap rekonstrueras i kolli-
sionen mellan Gor mig levande igen och Nathan der
Weise. Nir Sigge dr i Saladins palats tillsammans
med Nathan inser hon plétsligt att hon 4r en apa.



Minnen i palatset tilldter inte en kvinna tilltride,
men en apa gir bra. Nathan siger till Sigge:

— Det var nédvindigt, gnidiges Friulein, [att férvandla
Sigge till en apa] viskar Nathan. Jag forsikrar er. Det
hade inte gétt for sig annars. Som kvinna, som minsklig
kvinna, skulle ni inte ha fatt dllfille atc folja det samtal
som jag snart genom en nddig vink hoppas bli delaktig
av. Ni hade blivit ledsagad till kvinnoavdelningen i palat-
set, till den store Sal-Al-Dins harem. (s. 384)

Sigge tror att hon skall f& vara med om ett intres-
sant och intellektuellt samtal. Men minnens prat
upplevs av Sigge som ett enda murrande och sur-
rande: ”[s]urr surr murr. De talar rappakalja s3 att
det flikear i mustascherna. Murr murr murr. De
kommer langa siratliga kedjor av viktiga och idla
ord ur dem, de ringlar ur deras munnar. De lippjar
pa myntate och sirapstjocke kaffe. De #ter konfekt
ur skdlen.” (s. 385) Sigges upplevelse av minnens
samtal nivellerar den hierarkiska strukeur i vilken
minnens samtal stitt hogre och ansetts grundade
pa fornuft och intelleke.

Sigge triffar dock en annan man som hon inle-
der ett samtal med, en vinlig man som erbjuder
apan Sigge konfekt: ”[h]on tar ett ekollon igen. Ett
ljusgront med gyllene méssa. Det slafsar lite nir
hon idter.” (s. 391) Ekollonet ir dven en fallossym-
bol”® och beskrivningen av hur Sigge snaskar pa
konfekten sammanfaller med hur Bachtin beskri-
ver munnen och minskliga kroppsdelar som antar
en djurisk formation som ett av groteskens van-
ligaste framstillningssitt.”” Sigge uppticker alltsd
till slut att hon har férvandlats till en apa, en gro-
tesk férvandling som samtidigt #r frigorande:

Munnen och kikarna kinns stela. Tungan 4r klumpig
och vinder sig under gommen. Den far 6ver tinderna
som verkar knéliga [-——] Hon har sett foten. Den syns
nu. Den ir glest svarthérig. Den har en utpetande griptd
och l&nga bruna naglar. Den ir vidrig. [...] Sigge sirar
pa hiinderna och ldter armarna komma fram ur sléja och
siden. De ir hariga. Hinderna ocksa. Fast inte pa insi-
dan. De knotiga linga fingrarna har naglar som kupar
sig. Brungula. Nej — detta 4r vimjeligt. Hon kidnner
med tungan pd tinderna igen och later fingrarna med
de starka naglarna treva pa hjissan. [...] Jag 4r en apa.
(s. 380-383)

Den ironisk parodiska kritiken #r riktad mot det
patriarkala samhillet som uteslutit kvinnan ur
samtalets gemenskap. Det manliga samtalet nivel-
leras och méter det kvinnliga illustrerat med hjilp
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av ett groteske bildsprak. Sigge forvandlas till en
apa och iter fallossymbolen; genom dessa groteskt
subversiva akter tar hon sin plats i det manliga
samtalets sfir.

ABSTRACT
Cecilia Lindhé. Worlds in Collision: A Study of Kerstin
Ekman’s Novel Gor mig levande igen.

Kerstin Ekman’s novel Gor mig levande igen (1996) [Make
me Alive Again] is a rewriting and continuation of Eyvind
Johnson’s Krilon-trilogy (1941—43). This essay addresses the
different challenges which Ekman’s novel makes to John-
son’s trilogy. It is argued that these challenges do not simply
take the shape of a confrontation of the male perceiving
subject, but appear also as a questioning of literary tradi-
tions in the wider sense. Through these challenges Gir mig
levande igen manages not only to give a voice to women
but also transgresses conventional female representation.
Exploring the novel’s intertextual relationship with the tra-
ditions, conventions, and genres that constitute it, Gor
mig levande igen is revealed to be a contradictory novel
working within the system it attempts to destabilise. This
essay shows how the novel re-evaluates the distinctions
and boundaries that mark the idea of a hegemonic subject
and a literary canon by undermining boundaries that
run between worlds of different ontological status. These
worlds, that consist of reality/myth, fact/fiction, and
original/imitation are set in motion and collide, opening
up a structure that strives toward closure. By highlighting
these collisions together with the oscillation between epis-
temological and ontological dominants, between literary
modernist techniques and postmodernist devices, it is pos-
sible to see how Gor mig levande igen works to open up a
closed structure thus making room for women’s perspec-
tives.

NOTER

1 Denna uppsats dr en omarbetad version av en D-upp-
sats i litteraturvetenskap framlagd vid Blekinge Tek-
niska Hégskola, héstterminen 1999 och under hand-
ledning av Peter Forsgren. Tack till Peter Forsgren,
Anna Williams och Johan Svedjedal fér rdd och syn-
punkter vid omarbetningen.

2 Closure uppfattas hir som den fullbordade statiska posi-
tion ddr romanens alla berittelser knyts samman och
fragetecken slutgiltigt ritas ut. I Gor mig levande igen
omdjliggdrs en pd konventionellt sitt forvintad clo-
sure genom romanens likvirdiga behandling av fakta/
fiktion, verklighet/myt, original/imitation samt den
ymniga forekomsten av intertextuella referenser som
betonar textens obestimbarhet samt den fortgdende
dialektik som genomsyrar denna. Gor mig levande igen
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fungerar istillet pd ett sitt som erinrar om f6ljande ord
av Gayatri Chakravorty Spivak i hennes forord till Der-
ridas Of Grammatology (1967): "Derrida, by an impor-
tant contrast, suggests that the field is theoretically, not
merely empirically, unknowable. [...] Not even in an
ideal universe of an empirically reduced number of
possibilities would the projected ’end’ of knowledge
ever coincide with its ‘'means.” [-——] Sign will always
lead to sign, one substituting the other (playfully, since
sign’ is ‘under erasure’) as signifier and signified in
turn. Indeed, the notion of play is important here.
Knowledge is not a systematic tracking down of truth
that is hidden but may be found. It is rather the field
of freeplay’ that is to say, a field of infinite substitutions
in the closure of a finite ensemble.” Se Spivak, Gayatri
Chakravorty. "Translator’s Preface”, Jacques Derrida,
Of Grammarology (Baltimore: Johns Hopkins Univer-
sity Press, 1998), s. ix. Dirfér har romanen, liksom
djupast sett alla texter, med dnnu en formulering av
Spivak: ”[n]o stable identity, no stable origin, no stable
end. Each act of reading the ’text’ is a preface to the
next”, Ibid., s. xii.

Michail Bachtin, Rabelais och skrattets historia. Francois
Rabelais verk och den folkliga kulturen under medeltiden
och rendissansen (Grabo: Anthropos, 1991), s. 57.
Kerstin Ekman, Gor mig levande igen (Stockholm:
Bonnier, 1996), s. 401. Sidhidnvisningar ges hidanefter
l6pande i texten.

Elin Wigner, Viickarklocka (Stockholm: Bonnier, 1953),
s. 68.

Eyvind Johnson, Grupp Krilon (Stockholm: Bonnier,
1941), 5. 169-191, 333—348.

”Short circuit” intriffar nir virldar av olika ontologisk
status gor intrdng i varandra och det vanligaste 4r att
forfattaren konfronteras med karaktirerna i sin egen
roman. Se Brian McHale, Postmodernist Fiction (N.Y.:
Routledge, 1995), s. 213.

Se Bo G. Jansson, Nedslag i 1990-talets svenska prosa.
Om go-talets svenska roman och novell i postmodernt per-
spektiv (Falun: Hégskolan Dalarna, 1998), s. s0—62.
Nationalencyklopedin, Bd 12 (Héganis: Bra bécker,
1998), s. 234.

Jansson (1998), s. 39—43.

Jansson skriver: “Dessutom framkallas i den postmo-
derna romanen, genom bruket hir av ontologisk kortslut-
ning, alltid komiska och humoristiska effekter. Av detta
skil dr ocksd den postmoderna prosan modalt sitt dver-
vigande komisk och humoristisk.” Jansson (1998), s. 43.
HansBiedermann, Symbollexikonet (Stockholm: Forum,
1989), s. 418.

Skogekir Bergbo, Wenerid; utgiven med inledning och
kommentarer av Lars Burman (Stockholm: Svenska
vitterhetssamf, 1998), sonett 18, s. 96.

Se Lars Burmans forord till Wenerid, s. 47—s1.

Bergbo, sonett 12, 5. 90.

Fér en mer utforlig diskussion kring detta avsnitts
beréringspunkter med myten om Hades och Persefone
se avsnittet "Myten forankrad i romantexten” i denna
uppsats.

17

Se Burmans férord till Wenerid, s. 47.

18 Johannes Edfelt, "Vintern ir ling”, Vintern ir ling

19

(Stockholm: Bonnier, 1939). Alla citat ur diktsamlingen
dr himtade ur denna upplaga. Mina kursiveringar pévi-
sar de verser som finns omskrivna i Gor mig levande
igen.

I inledningskapitlet finns dven andra allusioner som
forstirker ndrvaron av ett arketypiskt monster. En
av dem dr en versrad ur psalm s55: 7O usla liv, o
bricklighet/Ho kan dig ritt betrakta?” (s. 14) Fortsitt-
ningen pé denna vers, som inte finns citerad i texten,
forstirker romanens strivan efter ett slut i dteruppstin-
delse: "Han m& din lust och hirlighet/Ej synnerligen
akta./Men déden ir nu ingen déd/En géng dill livet
fran all n6d/Forlossning av elinde.” Den svenska Psalm-
boken (Stockholm, 1980), nr. 555:6.

20 Johannes Edfelt, "Protest”, I denna natt (Stockholm:

21

22
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Bonnier, 1936), s. 93—94.

For diskussion kring detta fenomen i Hindelser vid
vatten (1993) se Wendelius, Lars, "En mdngtydig kri-
minalhistoria. En ldsning av Kerstin Ekmans Hiindel-
ser vid vatten”, Tidskrift for litteraturvetenskap, 1999:1,
s. 21-51.

Linda Hutcheon skriver att: ”[Postmodernist art] has
arisen from the very conjuntion of modernist and
avant-garde politics and forms. [...] But it also suggests
that we must be critically conscious of the myths of
both the modernists and the late-romantic avant-garde.
The ¢litism’ of Dada and of Eliot’s verse is exactly what
postmodernism paradoxically seeks to exploit and to
undercut.” Se Linda Hutcheon, A Poetics of Post-
modernism: History, Theory, Fiction (London: Rout-
ledge, 1998), s. 24. Fér en diskussion kring Eliot och
modernism/postmodernism se McHale, s. 166. Aven
Bo G. Jansson beskriver hur stora delar av modernis-
mens konst och litteratur pé just detta site soker en per-
manent sanningsstruktur: "Modernismens konst och
licteratur [...] 4r i huvudsak epistemologiskt oriente-
rad eller m.a.o. sanningssdkande eller sokande vigar
till sann och objektiv kunskap om en permanent verk-
lighet. I modernismens logocentriskt tinkande virld
antas bakom eller under verklighetens subjektiva eller
fiktiva ytor existera permanenta och allmingiltiga (t.ex.
djuppsykologiska) sanningsstrukturer eller bestindiga
(t.ex. arketypiska) verklighetsdjup som i princip for
minsklig kunskap ir tillingliga.” Postmodernism och
metafiktion i Norden, (Uppsala: Hallgren och Fallgren,
1996), s. 74.

Underliggande myter har dven funnits i flera av Kerstin
Ekmans tidigare verk, vilket framgr av Maria Schot-
tenius avhandling om de olika forestillningsvirldarna
i den s.k. Katrineholmssviten (1978-1983). Se Maria
Schottenius, Den kvinnliga hemligheten. En studie i Ker-
stin Ekmans berittarkonst (Stockholm: Bonnier, 1992).
I Knivkastarens kvinna (1990) 16per bland annat myten
om den sumeriska gudinnan Inanna som en bas genom
hela verket. Fér en analys av det mytiska ménstret i
Knivkastarens kvinna se Anders Palm, "Om konsten
att forvandla — Reflexion 6ver Knivkastarens kvinna”,
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Réster om Kerstin Ekman, (Stockholm: ABE 1993),
S. 30—43.

Enligt Linda Hutcheon utmirker detta dubbla for-
hallningssitt stora delar av postmodernistisk litteratur:
”[Plostmodernism is the process of making the product;
it is absence within presence, it is dispersal that needs
centring in order to be dispersal, it is the ideolect that
wants to be, but knows it cannot be, the master code;
it is Zmmanence denying yet yearning for transcendence
in other words, the postmodern partakes of a logic of
’both/and’, not one of ’either/or’”. Se Hutcheon, s 49.
Diane Wolkstein & Samuel N Kramer, /nanna him-
lens och jordens drottning. Hennes sdnger och myter frin
Sumer (Stockholm: Trevi, 1995), s. 150.

Wolkstein & Kramer, s. 22.

Wolkstein & Kramer, s. 22—25.

Anzu-figeln avbildas i ett flertal sumeriska myter med
drnvingar och lejonhuvud och stdr for makt och kun-
skap. Se Wolkstein & Kramer, s. 156.

Lilith nimns en ging i Bibeln: Jesaja 32:14.

Wolkstein & Kramer, s. 156.

P4 sumeriska betyder 6ra visdom. Se Wolkstein &
Kramer, s. 15.

Schottenius, s. 150-151.

Schottenius, s. 150.

Sylvia Brinton-Perera, Inannas resa (Solna: Centrum
for jungiansk psykologi, 1991), s 18.

Fér en diskussion kring "Jordiska och himmelska visio-
ner i Eyvind Johnsons romaner” se Jéran Mjéberg,
De sig himmel och helvete. En komparativ studie i
drom- och visionsdiktning (Stockholm: Carlsson, 1993),
s. 318—337.

Wolkstein & Kramer, s. 70.

James C. Cooper, Symboler. En uppslagsbok (Stock-
holm: Forum, 1995), s. 136.

En majlig parallell till detta avsnitt finns dven i Dante
Alighieris Inféerno. Berittarjaget vaknar upp och vet
inte riktigt var han befinner sig. Foljeslagaren Vergilius
siger att de skall bege sig nedét till den blinda virlden
och de passerar sedan sju portar innan de nér fram
tll en gron dng. Den virld de trider in i pdminner
starkt om den som Sigge och Nathan stiger in i. Aven
i Inferno ir minniskorna involverade i ett allvarligt
samtal, de talar med mjuka roster och en av dessa ir
Saladin: "I saw the Brutus who drove Tarquin out,
Lucretia, Julia, Marcia, and Cornelia; and alone, to the
side, Saladdin.” Inférno in Divine Comedy of Dante Alig-
hieri: Inferno (Vol.1), red. R M Durling (UK: Oxford
University Press, 1997), Canto 4, s. 77.

Wolkstein & Kramer, s. 72.

Wolkstein & Kramer, s. 8o.

Eyvind Johnson, Krilons resa (Stockholm: Bonnier,
1942), s. 2I.

Fér en diskussion kring “Eyvind Johnson och uto-
pierna” se Thure Stenstrom, Romantikern Eyvind John-
son (Lund: Ekstrand, 1978), s. 71-196.

Jansson skiljer i sin analys av Gir mig levande igen pa
tvd former av upprepningar: platonsk och nietzsche-
ansk. Platonsk upprepning forutsitter att det finns ett
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original och att sjilva upprepningen ir en exakt kopia
av detta original. Den nietzscheanska upprepningen
forutsitter istillet skillnad och olikhet. Jansson menar
att: ”[Pllatonsk upprepning forutsitter djupare och
egentlig likhet och éverrensstimmelse. Nietzscheansk
upprepning diremot, forutsitter grundliggande skill-
nad och djupast sett egentlig olikhet. Att uppleva virl-
den platonskt 4r att uppticka eller tro sig uppticka
verkliga likheter och dverrensstimmelser. Att uppleva
virlden nietzscheanskt 4r att uppticka eller tro sig upp-
ticka alltings egentliga skillnad och olikhet eller all-
tings fundamentala unicitet.” Jansson, 1998, s. 54.
Eyvind Johnson hade denna gravyr i sin 4go nir han
skrev p& Krilons resa. Se: "Pa sommarndjet i Nockeby
med omgivning”, SvD 2/8-1942.

Johnson, Krilons resa, s. 450.

Johnson, Krilons resa, s. 452—453.

Jacques Derrida, "Différance”, Margins of Philosophy
(Chicago: Univ. of Chicago Press, 1982), s. 3.

Se Peter Stallybrass och Allon White, The Politics &
Poetics of Transgression (Ithaca, N.Y.: Cornell Univ.
Press, 1986): "Hybridization, a second and more com-
plex form of the grotesque than the simply excluded
‘outside’ or ’low’ to a given grid, produces new com-
binations and strange instabilities in a given semiotic
system. It therefore generates the possibility of shifting
the very terms of the system itself, by erasing and inter-
rogation the relationships which constitute it.” (s. 58)
Derrida (1982), s. 1—27.

Bachtin skriver "Den groteska kroppen 4r som vi ofta
framhallit en kropp i vardande. Den ir aldrig firdig,
aldrig fullbordad: den formas och skapas stindigt och
den formar och skapar sjilv en annan kropp: vad mer
4r, denna kropp slukar virlden och slukas sjilv av virl-
den.” Bachtin, 1991, s 313.

Franz Schubert, "Erstarrung”, Winterreise, Musiktryck:
op. 89, (N.Y.: Lea Pocket Scores, 1946), s. 10-1s.
Schubert, s. 36-39.

Thomas Mann, Bergtagen II, (Stockholm: Bonnier,
1929), 5. 445—-449.

Alex Aronson, Music and the Novel: a Study in Twen-
tieth Century Fiction, (Totowa, NJ.: Rowman and Litt-
lefield, 1980), s. 80—84.

Paul S. Scher, "Litteratur och musik — en forskningss-
versike”, [ musernas tiinst. Studier i konstarternas inter-
relationer, red Ulla-Britta Lagerroth, Hans Lund, Peter
Luthersson & Anders Mortenson (Stockholm: Sympo-
sion, 1993), s. 277.

Thure Stenstrém placerar musikbeskrivningarna i en
lang tradition frén Proust tillbaka tll symbolisterna
och han beskriver dven hur Eyvind Johnson anvinder
denna teknik i Krilontrilogin: "Det ir till denna musik
[Chopins Scherzo i b-moll och Etyd i Gess-dur] Kri-
lon-gruppens medlemmar knyter sitt fria, associativa
lyssnande. Samtidigt 4r det pafallande, att de inte stan-
nar fér musikens egna egenskaper [...] I stillet later
de sig forledas att ’tinka pa annat’ och foretar dirvid
en djupdykning i sinnenas och minnenas virld, som
tjanar att karakterisera deras karaktirer och kinslolige,



94

57
58

59

60

61

62
63
64
65
66
67

68
69

70

71

72

73

- Cecilia Lindhé

deras forflutna och deras nu, deras smirta och deras
lycka.” Se Stenstrém, s. 41—42.

Eyvind Johnson, Grupp Krilon, s. 74.

Firgord nyttjade om ljud, se Peter Hallberg, Litterir
teori och stilistik (Goteborg: Akademiforlaget, 1992),
s. 84.

Brian McHale skriver om skillnaden mellan den moder-
nistiska anvindningen av inre monolog och den post-
modernistiska. Som exempel anfér McHale dels Molly
Blooms inre monolog i Ulysses (1922), dels Anna Livia
Plurabelles i Finnegans Wake (1939), s. 234.

Eva Lis Bjurman, Catrines intressanta blekbet: unga
kvinnors mote med de nya kéiirlekskraven 1750—1830 (Eslov:
Symposion, 1998), s. 35.

Jfr dven Alexander Pusjkin, Eugen Onegin (Stockholm:
Bonnier, 1918), s. 68—70, Tatjanas brev till Eugen
Onegin.

Virginia Woolf, A Room of Ones Own (London: Pen-
guin Books, 1945), s. 37-38.

Alice A. Jardine, Gynesis. Configurations of Woman and
Modernity (Ithaca: Cornell Univ. Press, 1985), s. 33.
Maggie Humm, The Dictionary of Feminist Theory
(Columbus: Ohio State University Press, 1995), s. 207.
Cooper, s. 159.

Johnson, Grupp Krilon, s. 484.

Wigner, s. 68. Se inledningen i denna uppsats.
Schottenius, s. 41-67.

Mary Russo, “Female Grotesques: Carnival and
Theory”, Writing on the Body. Female Embodiment and
Feminist Theory, Katie Conboy, Nadia Medina och
Sarah Stanbury red. (New York: Columbia University
Press, 1997), s. 318.

Intressant att notera i detta sammanhang ir att omsla-
get till originalutgdvan av Johannes Edfelts diktsamling
Vintern ir ling forestiller en forfrusen figel.

Elisabeth Mansén, "Den bevingade kvinnan — minsk-
ligt och ominskligt i romantikens kvinnoliv”, Minskligt
och oméinskligt, Hans Andersson och Ulla-Britta Lager-
roth red. (Lund: Lund Univ. Press, 1992), s. 57—71.

En annan tolkningsméjlighet 4r figelsymbolikens
nirhet till historien om Philomela. I Ovidius Metamor-
foser berittas om hur Philomelas sviger, Tereus, véldtar
henne och for att hon inte skall beritta for ndgon om
dvergreppet skir han ut hennes tunga. Philomela viver
di en viv som skildrar hindelsen och visar den for
sin syster Procne. Procne dédar sitt och Tereus barn
och ger det som frukost till maken. Tereus hotar med
himnd och fér att skydda sig forvandlas de bada kvin-
norna till figlar. I Gor mig levande igen har alla kvin-
norna utsatts for ndgon form av svek. Sigge blir bedra-
gen av Janne, Ulla Higer har levt tillsammans med en
véldsam man och Kajan Tidestrom ir ett offer f6r den
patriarkala makestrukeur som foder vald.

I Bachtins beskrivning av romangenrens meningspro-
duktion, dess heteroglossia, utgdr han frin tv& motsatta
krafter. Dels en centripetal kraft som strivar mot ett
enhetligt centrum, jimférbart med ett "unitary langu-
age”, ett monologiskt sprik. Dels en centrifugal kraft
som bestdr av flera olikartade sprik. Denna centrifu-
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gala kraft ir riktad mot den centripetala och utgér i
sjilva verket det skenbara "unitary language”. Bachtin
skriver: "Alongside the centripetal forces, the centri-
fugal forces of language carry on their uninterrupted
work; alongside verbal-ideological centralization and
unification, the uninterrupted processes of decentra-
lization and disunification go forward.” Se Mikhail
Bakhtin, "Discourse in the Novel”, The Dialogic Imagi-
nation, red. Michael Holquist (Austin: Univ. of Texas P,
1981), s.272. Modernismens karakteristiska tekniker
och de kanoniserade texter vilka utgor den litterira tra-
dition som Gér mig levande igen ir forankrad i, kan ses
som de centripetala krafter ("unitary language”) vilka
strukturerar verket. I romanen verkar ocksd motsatta
centrifugala krafter som arbetar for att bryta ned detta
“unitary language”.

Bachtin skriver: ’[...] grotesken [befattar sig inte] med
den slita och ogenomtringliga ytan, som sluter och
avgrinsar kroppen till en isolerad och avslutad forete-
else. Den groteska bilden visar dirfor inte bara krop-
pens yttre utan idven inre fysionomi: blod, tarmar,
hjirta och andra inre organ. Ibland smilter den inre
och yttre fysionomin samman i en enda bild.” Se Bach-
tin (1991), s. 314-315.

Bachtin (1991), s. 57—58.

Cooper, s. 40, samt Biedermann, s. 98.

Bachtin (1991), s. 314.



