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Vincent van Gogh 1 svensk

modernistisk dikt

Analyser av sex dikter frdn Elmer Diktonius till Osten Sjostrand
med fokus pa litterdr bildtransformation

Av HAKAN MOLLER

Inledning

»Sollte ich aber noch mehr davon sagen, so kdonnte es
nur in einem Gedichte geschehen, vielleicht wire dies
iiberall die beste und natiirlichste Art von Gemahlden
und andern Kunstwerken zu reden»

(Friedrich Schlegel i Europa. Eine Zeitschrift, 1803)

»Redan som ung. . .» och entusiastisk konstmu-
séibesokare fascinerades jag av maélningarnas
titlar, eller réttare sagt, forhallandet mellan titel
och bild; men framfor allt upplevde jag vid ett
mera langvarigt och omsorgsfullt betraktande
av vissa malningar ett behov att i ord besvara
det starka visuella tilltalet. De kommentarer till
bildkonst som jag stOtte pd tycktes mig ofta
uppslagsrika och givande, men i de fall dir na-
gon ordkonstndar i dikt hade tolkat samma
konstnidr, bild eller bildsfar, intrdffade négot
som saknade motsvarighet i relationen mellan
bildkonstverk och konsthistorisk text. Dikten
gick vidare ddr den i regel vildresserade kom-
mentartexten (med nodvéandighet) gjorde halt.
Den hir uppsatsen forsoker folja dikten i spa-
ren, men som fallet 4r med all interpreterande
text nds forstds inte heller hdar ngra slutmaél;
den poetiska texten Overraskar s& gott som all-
tid med sin odndlighet.

Uppsatsens forsta kapitel tecknar i korta drag
det méngfacetterade problemomride som dis-
kuterar den litterdra textens forhallande till
bildkonsten. Tradden 16per fran antikens strod-
da kommentarer i &mnet till innevarande sekels
livliga men fortfarande sdkande och trevande
forsok under framfor allt semiotikens och struk-
turalismens inflytande. Kapitlet avslutas med
ett avsnitt som innehéller en terminologisk dis-
kussion, samt ett forsok till avgransning av dm-
net: 1 sndv mening lyriska texter som tolkar

bildkonstverk eller bildsfarer och i vid mening
texter som tolkar ett konstndrskap, vilket inbe-
griper biografika savél som bildsfar.

Kapitel II ger nagra kommentarer till forut-
sdttningarna kring diktarnas intresse for Vin-
cent van Gogh.

Uppsatsens huvuddel utgors av sex mer eller
mindre fristdende diktanalyser av lika méanga
forfattare — fran Elmer Diktonius till Osten
Sjostrand. Under rubriken »Sjdlfrandskap och
estetiskt program» analyseras den unge expres-
sionisten Diktonius’ text »Stenar talar, kottet
skriker» (Min dikt, 1921). De pafoljande avsnit-
ten tar upp texter av tva centralgestalter inom
den unga svenska modernismen: Artur Lund-
kvists dikt »Van Gogh» (Gldd, 1928) och Harry
Martinsons »Van Goghs sjal» (Natur, 1934).

De resterande tre analyserna behandlar dik-
ter som samtliga tillkommit under slutet av
50-talet. Forst Gunnar Ekelofs inte tidigare
kommenterade dikt »Vincent orimlig karl»
(Nationalmusei utstillningskatalog nr 242,
1957) och sedan tva texter som i hogre grad dn
de Ovriga texterna erbjuder mojligheter till dis-
kussion kring det for studien centrala fenome-
net litterdr bildtransformation: Tomas Transt-
romers »Efter anfall» (Hemligheter pd vigen,
1958) och Osten Sjostrands »Olivtriden»
(Hemldshet och hem, 1958).

I. Bild- och ordkonstverkets
interrelationer

Bakgrund, utvecklingslinjer och problem

Till att borja med smidde han nu den stora, massiva
skolden, hamrade ut den &t alla héll och forsédg den
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med en tredubbel, blinkande skdldrand och ett
gehing av

silver. Fem lager brons holl skélden, och dver dess yta

skapade han med sitt snille de underbaraste bilder.

Dér 14t han jorden ta form och himlen och havet,

(...)"

Som ett av de tidigaste exemplen i europeisk
litteratur pad vixelspelet mellan ordkonst och
bildkonst moter oss denna exkursiva fokusering
mitt i Illiadens episka flode.>

Aven Gotthold Ephraim Lessing fastnade i
sitt vigrojande verk Laokoon oder Uber die
Grenzen der Malerei und Poesie for just skold-
partiet i Illiaden.? Det var som bekant inte en-
dast den grekiska skoldens i dynamisk &skadlig-
het 6verldgsna utformning i jamforelse med den
beskrivna skdlden i ttonde boken av Aeneiden
som fick Lessing att kommentera just detta av-
snitt. Det vidsentliga i detta sammanhang ir i
stillet de resonemang om mdjligheterna att
jamfora poesi och maleri som Lessing for bland
annat med utgdngspunkt i dessa episka verk.

Den debatt som diskuterar olika sidor av de
bada konstarternas inbordes relationer har pa-
gatt kontinuerligt sedan antiken, men man va-
gar nog pasta att det dr forst med Lessing som
problematiken mer omsorgsfullt kommenteras
och utreds.* Vad som ger Lessing en sirstéllning
ar hans grundliga kritik och ddrmed samtidigt
hans upphidvande av den seglivade ut pictura
poesis — hegemonin. Detta sker genom den fun-
damentala tesen att respektive konstarts mate-
rial bestimmer principen for strukturering och
perception.’

Lessing far anses ga grundligare till vdga dn
sina foretradare. Han drar upp en grians mellan
konstarterna genom att fastsla att de utnyttjar
helt olika uttrycksmedel och tecken. Det ror sig
alltsd enligt Lessing om tvd olika semantiska
system. Dessa till synes harda griansdragningar
innebar emellertid inte att Lessing definitivt
utesluter slaktskapsforhallanden.®

For att ytterligare precisera Lessings insats
kan man peka pa en annan viktig aspekt av hans
distinktion mellan poesi och maéleri; ndmligen
att litteraturen fungerar successivt genom en
stegvis tillforsel av tecken medan maleriet fun-
gerar simultant. Hans egen utldggning av denna
visentliga sida av saken lyder:

Doch ich will versuchen, die Sache aus ihren ersten

Griinden herzuleiten. Ich schliesse so. Wenn er wahr
ist, dass die Malerei zu ihren Nachahmungen ganz

andere Mittel oder Zeichen gebraucht als die Poesie;
jene ndmlich Figuren und Farben in dem Raume,
diese aber artikulierte Tone in der Zeit; wenn unstrei-
tig die Zeichen ein bequemes Verhiltnis zu dem Be-
zeichneten haben miissen, so konnen nebeneinander
geordnete Zeichen auch nur Gegenstinde, die neben-
einander oder deren Teile nebeneinander existieren,
aufeinander folgende Zeichen aber auch nur Gegen-
stinde ausdriicken, die aufeinander oder deren Teile
aufeinander folgen. Gegenstinde, die nebeneinander
oder deren Teile nebeneinander existieren, heissen
Korper. Folglich sind Korper mit ihren sichtbaren
Eigenschaften die eigentlichen Gegenstinde der Ma-
lerei. Gegenstidnde, die aufeinander oder deren Teile
aufeinander folgen, heissen iiberhaupt Handlungen.
Folglich sind Handlungen der eigentliche Gegenstand
der Poesie.’

Genom det besinnande och klargérande forhall-
ningssitt som priglar Lessings utredning fram-
star det som kritiskt Overldgset bland de dldre
bidragen och samtidigt som den kanske mest
rimliga utgdngspunkten for ett fortsatt och for-
djupat studium inom detta problemomréde.
Det kommer inte heller saknas anledningar att
aterkomma till Lessing.

I ett mer 6vergripande perspektiv utgor Les-
sings hallning den ena av tv& motsatta uppfatt-
ningar om mojligheterna att studera eller over-
huvud taget teoretisera kring konstarternas in-
terrelationer. Lessings problematisering har sin
motpol i en négot 16s hallning som ofta brukar
f4 representeras av Abbé Batteux, som i sina
teorier foresprakar tesen om »the fundamental
unity of the arts».?

En annan, vid sidan av dessa teorier om
konstarternas dverordnade estetiska principer,
forvanansvirt livskraftig forklaringsmodell vid
studiet av intermediala forhallanden &ar den
som brukar bendmnas »historical»’, eller med
Hans Lunds variant »epokalt betingade relatio-
ner».!? Kritiken av dessa teorier har stundom
varit skarp och man har da i regel skjutit in sig
pé vad som kommit att kallas »tidsandeteorin»
— alltsa forestdllningen om forekomsten av en
under ett avgriansbart tidsskede och inom ett
sdrskilt geografiskt omradde dominerande (och
utkristalliserbar och bendmnbar!) tidsanda,
som genomsyrar och préaglar den forevarande
kulturens alla uttrycksformer. Vid studiet av
olika konstarter utldses sedan med tidsandan
som kod reciproka och allmidnt upplysande
samband mellan konstarterna. Tidsandeteorin
vann stort gehOr under tiden mellan de tva
varldskrigen och att Tyskland kan ses som na-



got av ett moderland for den hir teoritypen
avslojas 1 Welleks och Warrens Theory of Lite-
rature (1942 — pé sv. 1967, Litteraturteori ), dir
teorierna med bestdmdhet avfardas: »Det fore-
faller dventyrligt att tolka maleri utifrdn samti-
da filosofi. (...). Annu farligare &r det att *for-
klara’ konstarterna utifrdn en ’tidsanda’ som
man har forsokt i tysk Geistesgeschichte »."!
Hipnadsvédckande vanligt och metodiskt otill-
fredsstéllande dr att man i dessa sammanhang
oftast tar de olika konstarterna och som
Giovannini uttrycker saken »crudely lump
them together as symbols of a timespirit».'?
Och dessutom har som Wellek och Warren péa-
pekar tidsandebegreppet »ofta katastrofala folj-
der for uppfattningen om den visterlindska
kulturens kontinuitet. De enskilda tidsperioder-
na uppfattas som alltfor skarpt avskilda fran
varandra utan forbindelser med tidigare eller
senare perioder».'? Att konstnirliga normbrott,
nya impulser och avantgardistiska forlopp och
liknande tentativa litteraturhistoriska foreteel-
ser endast kan behandlas inom respektive
konstarts traditionssammanhang betyder inte
att man maste utesluta varje mdjlighet av inter-
medial padverkan i1 den ena eller andra riktning-
en. Diaremot forefaller ett rimligt krav vara att
varje resonemang om konstarternas relationer
under speciella kulturhistoriska »skeden» och
om framvixten av alternativa skrivsitt och al-
ternativt bildskapande bor ha sin utgdngspunkt
i den enskilda konstarten och i det enskilda
verket/forfattarskapet/konstnidrskapet och inte
i forsta hand i ndgon Overgripande teori om en
konstarternas gemensamma namnare och alltsa
inte heller i ndgon rekonstruktion av en »tidsan-
da». »To make a study of the system of the
systems, while ignoring the internal laws of each
individual system, is to commit a serious me-
thodological error»!* — skriver Jean Laude.
Trots den manga ginger hirda och vilriktade
kritiken har under senare tid ett flertal brett
upplagda undersokningar som arbetar med en
tidsandekonstruktion presenterats.'>

Metodiskt medvetna studier inom omrédet,
studier som tycks ha genomskédat de allra lufti-
gaste associativa resonemangen och Overgivit
de bréckligaste analogierna, forekommer natur-
ligtvis ocksd. I en essi med titeln »Between
Literature and Visual Arts» behandlar Jan Mu-
kafovsky bildkonstnérliga och litterdra rorelsers
Omsesidiga padverkan under ett och samma tids-
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skede och gor i ssammanhanget flera intressanta
anmirkningar till den intermediala problemati-
ken. Inledningsvis fastslir Mukarovsky: »The
concept of the interrelation of the arts (...) is
based upon the contradiction between the com-
monality of aim and the difference in material
of the individual arts.»!¢ Textstillet rymmer en
lessingsk reservation som ocksd &terkommer i
Jean Laudes artikel: »We are compelled to ad-
mit that poetry and painting differ because of
the material agents which are used».!’

En medvetenhet om de metodologiska risker
som #r féorenade med ett komparativt studium
av tvé i tiden néraliggande konstarters utveck-
ling visar Mukarovsky bland annat nér han in-
skdrper det olyckliga i att frestas att se bort fran
just olikheterna och avvikelserna i tvd medialt
differenta stromningars »utveckling».'® Efter
att i korthet ha presenterat sina tva jaimforelse-
objekt — bildkonsten: Art Nouveau; ordkons-
ten: tjeckisk sekelskiftslitteratur 1895-1905 —
exemplifierar Mukarovsky med ett axplock dik-
ter frdn den aktuella perioden sin tes om Art
Nouveau-estetikens/-bildkonstens helt avgoran-
de inflytande pa tjeckisk landskapsdiktning.
Resonemangen om vissa frdn bildkonsten i den
stimningsladdade landskapsdikten/naturlyri-
ken transformerade detaljer som fargdeskrip-
tioner, det linjdra perspektivet, speciella orna-
mentala motiv, men ocksi gemensamma teman
som dansen, forefaller i huvudsak mycket Over-
tygande.!® Men inte heller Mukafovsky kan an-
ses g helt fri frAn de svagheter som i allmadnhet
vidlader den hér typen av epokalt inriktade stu-
dier. Ett av problemen bestar i att analyserna av
de enskilda intermediala overensstimmelserna
sillan eller aldrig fordjupas och detta hinger
formodligen ndrmast samman med att sjdlva
tillvdgagangssittet tycks erbjuda praktiskt taget
restriktionslosa mojligheter att teckna vackra
och oemotstandligt hidnforande intermediala
korrespondensmonster, vilket underlédttas av
att sa kallade markeringar i de poetiska texterna
saknas eller i regel inte anfors.?’ Man kan stun-
dom gripas av den hddiska tanken att annars
metodmedvetna skribenter inte dr lika grannla-
ga nir det kommer till intermediala kompara-
tioner, utan da tillater sig att mer fritt semestra i
denna litterdra subgenre.

Men om vi 4 ena sidan har kunnat konstatera
att det i hdgnet av en Zeitgeist-teori eller inom
ramen for rekonstruerandet av storre kulturhi-
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storiska enhetsmonster ges mojligheter till vil
luftiga utldggningar av intermediala paralleller
kan man & andra sidan som Jo Anna Isaak
papekar dven finna exempel pd hur den inter-
mediala problematiken far litteraturhistoriker
att avvisa och undvika ndrmare studier av bild-
konstens eventuella inflytande pa samtida litte-
ratur till formén for ett om inte alla génger
mindre riskfyllt s &tminstone mer traditionellt
utforskande av rent litterdra paverknings-
kedjor.?!

»Vilka dr de olika konstarternas gemensamma
och jimf6rbara element?», fragar sig Wellek
och Warren?? — och fragan aterkommer i Wel-
leks artikel »The Parallelism between Literatu-
re and the Arts» (1942) ddr han utvecklar och
summerar kritiken av de gingse metoderna vid
jamforande studier av konstarterna:

They are based either on vague similarities of emotio-
nal effects or on a community of intensions, theories,
and slogans which may not be very concretely related
to the actual works of art. Or, more usefully, they are
based on a community of antecedents in the social or
general cultural background, but even here the com-
munity is frequently merely presupposed, and the
mysterious unifying »time-spirit» is usually little
more than a vague abstraction or empty formula.?

Utifrén 6vertygelsen att en strukturinriktad me-
tod dr den mest limpade vid komparativa stu-
dier av konstarterna sdtter Wellek till sist sitt
hopp till semiologin, med hjilp av vilken det
vore majligt att i termer av »signs, norms and
values» reducera konstarterna till korresponde-
rande teckensystem.?* Welleks bidrag till debat-
ten mynnar alltsi ut i en vag men hogst fram-
synt forhoppning om kommande mojligheter
till 16sning av dessa problem.

Nir Roman Jakobson vid mitten av sextiota-
let stdller frigan »What is the essential differen-
ce between spatial and auditory signs?»?° kan
det ses som ett forsok att i den av Wellek forut-
skickade riktningen fordjupa diskussionen. As-
sociationen till Lessing dr naturlig och kopp-
lingen bekriftas nidr Jakobson fortsétter:

What, (...), is typical for sequential signs, especially
verbal and musical? They show us two essential featu-
res. First, both music and language present a consis-
tently hierarchized structure, and, second, musical as
well as verbal signs are resolvable into ultimate, dis-
crete, rigorously patterned components which, as
such, have no existence in nature but are built ad hoc.
This is precisely the case with the distinctive features
in language and it is likewise exact about notes as

members within any type of musical scale. (...). Such
a system of compulsory hierarchical structures does
not exist in painting. There is no obligatory superpo-
sition or stratification, as we find in language and in
music.26

Att Lessings insatser ging pé gang fortjdnar att
framhallas innebér inte att forskningen star
kvar i Lessings fotspar. Aven om Jakobson in-
ledningsvis papekar att »Every complex visual
sign, for example every painting, presents a si-
multaneity of various components, whereas the
time sequence appears to be the fundamental
axis of speech»?’; sa har en fortgdende proble-
matisering givit vid handen att bade bilden och
den litterdra texten fungerar i en tidsmaissig-
/successiv dimension sivil som i en simultan.
Vid ldsningen av en litterdr text svil som vid
betraktandet/»ldsandet» av en bild/textur har
man en uppfattning om helheten, vilken succes-
sivt fordndras under »ldasaktens» gang: nya ele-
ment tillfors oupphorligen den preliminéra hel-
heten. Detta understryker ocksa Jakobson i sin
artikel, som dnda avslutas med en viktig reser-
vation som gar ut pa att tidsdimensionen under
alla forhéllanden forblir dominerande i den ver-
bala kommunikationsakten.?®

Artikeln »Henri Rousseau’s Poetic Appendix
to His Last Painting» utgdr ett mer konkret
forsok fran Jakobsons sida att beskriva och ut-
reda en intermedial relation.?® Jakobson soker
hir blottldgga de strukturella korrespondenser
som trdder fram vid en utredning av forhéllan-
det mellan text och textur (bilden/konstverket).
Han lyckas visa att det foreligger ett Omsesidigt
beledsagande mellan text och textur — den poe-
tiska textens uppbyggnad visar en rad subtila
motsvarigheter till betraktandets, avldsandets
etappvisa forstaelse och slutliga syntes av mal-
ningen. Jakobson formulerar tesen om den se-
lektiva ldasningen av texturer s hir: »In our
perception of a painting, we first employ step-
-by-step efforts, progressing from certain selec-
ted details, from parts to the whole, and for the
contemplator of a painting integration follows
as a further phase, as a goal.»*® Denna enkla
men fundamentala omstdndighet aktualiserar
flera hogintressanta frigestdllningar. Den selek-
tiva ldsningen av en textur aterspeglas i den
poetiska textens komposition — i hur hog grad
och pé vilket satt? Hur forhaller sig den textur-
tolkande forfattaren till bilden sdsom detta for-
hallande 4r uttydbart i den litterdra texten —



kompositionellt foljsamt och detaljerat eller
mer fritt selektivt i den meningen att nagra
detaljer/element viljs ut och vdvs samman med
andra textexterna element? Fragorna och vari-
anterna kan flerfaldigas. Till detta kommer ock-
sa fragor och problem som ror sa att sdga tredje
partens roll — allts& bland annat hur och i vilken
utstrackning det verbala meddelandet som ir
knutet till bilden paverkar bildtolkarens ldsning
och forstaelse av bilden.

I essidn »Bildens retorik» dar Roland Barthes
genom en »spektralanalys» blottldgger en re-
klambilds olika meddelandenivéer (en spraklig
—reklamtexten; ett kodat ikoniskt meddelande;
ett icke-kodat ikoniskt meddelande) pépekar
han att reklamtexten far »ldsaren» att »vilja
den riktiga nivdn for perceptionen ».3' I fortsitt-
ningen av sitt resonemang om det sprakliga
meddelandets funktion visavi det ikoniska
meddelandet konstaterar han att texten »dirige-
rar lasaren bland bildens olika betydelseinne-
héll, ser till att han undviker vissa och Oppnar
sig mot andra; genom en ofta subtil dispatching
fjarrstyr den ldsaren fram mot en i forvég be-
stimd betydelse.»’?> Textens repressiva virde
och ideologiska styrningsfunktion i forhallande
till reklambilden dr uppenbar, men nir det som
i vart fall ror sig om relationer mellan konstnér-
liga texter och bilder torde relationen ingalunda
vara lika entydig. Visserligen liter sig en rent
konstnirlig intermedial relation beskrivas som
att linjer, former, fiarger och foremal bendmns
och bestdms betydelsemissigt ndr de »Over-
sdtts» till det poetiska spraket och infogas i ett
diktens specifika universum — diktens sprak
»forankrar» (»ancrage»), for att tala med Bar-
thes, bildelementen i en av dikten bestimd be-
tydelsestruktur som innebir att bildens mangty-
dighet stryps. Samtidigt dr den poetiska texten i
jamforelse med reklamtexten oftrlikneligt fri i
sin tolkande relation till bilden — det blir mer
frdga om ett samspel som genom ett urval av
bildelement i férening med en mingd andra
bildexterna element skapar en ny unik konst-
nérlig helhet. »Forankringen» dr hér alltsa i be-
grinsad mening en kontroll och fastmer ett for-
slag, ett personligt tolkningsforslag. Med reser-
vation fOr att det snarast faller inom det littera-
turfenomenologiska omradet, med dess teorier
om ldsarrollen och ldsakten osv, kan det pépe-
kas att det ur betraktarens och ldsarens, dvs
uttolkaren av det intermediala forhallandet dikt
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— konstverk, synvinkel ges storre utrymme for
individuella erfarenheter och det blir hir kan-
ske snarast frdga om en roll som tredje medska-
pare i stéllet for som pur informationsmottaga-
re.

»Vad som hidnder nir bild transformeras till
sprak ir en gata vi dnnu inte har en teoretisk
forklaringsmodell for»33 — som Roland Lysells
anmirkning antyder skapar studiet av relatio-
ner mellan text och bild extraordindra problem
och de semiotiska ansatserna erbjuder begrip-
ligt nog inte heller nagra fardiga och universellt
giltiga modeller.

Denna vederhiftiga reservation till trots far
man konstatera att flera mer eller mindre avan-
cerade forsok att reda ut och diskutera dessa
intrikata problem pa senare ar har presenterats.
Ett synnerligen ambitidst arbete, som pd manga
punkter torde infria René Welleks tidigare an-
forda forvdntningar, &r Wendy Steiners The Co-
lors of Rhetoric (1982).

Vad Steiner, redan i det problemhistoriskt
orienterade inledningsavsnittet, och sedan vid
upprepade tillfillen framhaller dr att »though
the arts are similar in being imitations, they do
not imitate the same things. This is a relational
rather than a substantive similarity».* Men det
ar inte i forsta hand likhet grundad pa konstar-
ternas respektive relation till en yttre verklig-
het, utan framfor allt likheter avseende relatio-
ner mellan olika nivier och mellan olika ele-
ment inom konstverkets struktur, som far Wen-
dy Steiner att med stor tillforsikt presentera
semiotiken och strukturalismen som de disci-
pliner genom vilka nya oanade mdjligheter for
det intermediala studiet har skapats.?® Steiner
framhaller ockséa att teorierna om konstarternas
mimetiska status, deras ikonicitet, dr forbund-
na med problematiken om konstverkets interna
respektive externa referens — hon konstaterar:
»Just as complex as the argument about how
artistic signs signify reality is the issue of whe-
ther they in fact do signify it.»3® Frigan om
konstarternas mimetiska forméga aktualiserar
tva kontrira stdndpunkter: dels den universalis-
tiska, som hdvdar en likhet mellan tecken och
ting, dels den relativistiska som menar att varje
teckensystem skapar en annorlunda verklighet
och att relationen konstverk — ting inte kan
betraktas som ett ikoniskt forhéllande, eftersom
relationen uteslutande &dr kulturellt och/eller
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konventionellt bestimd. Nagon 19sning pé pro-
blemet presenteras begripligt nog inte av Stei-
ner som i stdllet forsoker visa p& det orimliga
och ofruktbara i att ur ett intermedialt perspek-
tiv hardnackat plddera for blott den ena eller
andra av stindpunkterna:

It is only in the conjunction of the universalist and
relativist positions, I believe, that we can arrive at an
understanding of the relation between the two arts
and between each of them and reality. Considering
the array of languages and other models of reality,
and the changes in them throughout history, one
could not argue for a fully iconic representation of
reality through any sign system. All sign systems are
conventional. But once a system is conventional, its
artificiality is largely invisible, and the system is per-
cieved as a model, a diagram of reality. A work of art
that imitates a model of reality thus seems to be
imitating reality itself The conventionality of the mo-
del still gives it the flexibility to change and develope,
but even such a development can be plotted in terms
of diagrammatic relations.*’

Inom det avsnitt som har rubriken »The Tem-
poral versus the Spatial Arts» figurerar, foga
Overraskande, Lessing som en naturlig repre-
sentant for ett forganget, men for den skull inga-
lunda negligerbart synsitt. Steiner pekar emel-
lertid, i ljuset av de moderna teorier som pre-
senteras, ut ett par uppenbara begransningar i
Lessings resonemang. Med stod i en framsynt
anteckning av Dryden formulerar Steiner en
forsta invindning mot Lessing:

The limitation in Lessing’s argument discovered in
later centuries, that the much vaunted simultaneity of
the painting exists in the material artifact but not in
its perception, is thus present in Dryden’s words.
Modern science supports this criticism; the eye can in
fact focus on only relatively small portions of visible
objects and must scan them in order to build a unified
image. Pictorial perception is thus a matter of tem-
poral processing, like literary perception, with the
difference that the ordering of this perceptual sequen-
ce is not predetermined by the painting itself (at least
not as far as we know).*

En annan svaghet i Lessings distinktionsresone-
mang blir tydlig vid en konfrontation med f6re-
stidllningen om den moderna litteraturens »spa-
tiala form» (hir ndrmast i meningen atemporal)
— denna forestillning dr intimt besliktad med
idén om den simultana syntesen, men grundar
sig inte pa en analys av den mentala processen,
dvs ldsar- eller tilldgnelseprocessen. Som en av
de mest namnkunniga teoretikerna inom detta
omrade hdavdar Joseph Frank att den moderna
litterdra texten i méanga fall inte gar att tilldgna

sig etappvis, dvs som en serie sekvenser logiskt
foljande p& varandra, utan endast som ett av-
slutat helt, och sadledes kan denna litterdra per-
ceptionsakt betraktas som analog med den till-
dgnelseprocess som #dger rum infor ett bild-
konstverk.?® Steiner summerar invindningarna
mot Lessing sd hir: »Despite the modification
of Lessing’s position made by phenomenology,
physiological psychology, and such critics as
Frank, modern theory has not been able to
overcome certain spatial-temporal barriers be-
tween painting and literature.»*® I samband
med denna reservation anfors ett pApekande av
Roman Jakobson, som vi ocksd hir tidigare
hinvisat till, ddar Jakobson understryker den
fundamentala skillnaden mellan bildkonstens
atemporala dimensionalitet och ord- och ton-
konsten, som bygger pad tidsdimensionen, ge-
nom att hénvisa till det faktum att vid bildbe-
traktandets slutliga simultana syntes konstver-
ket fortfarande dr ndrvarande som en helhet till
skillnad fran vid tilldgnelsen av ett ord- och
tonkonstverk.*! Men hir kan man ju invinda,
som Steiner ocksa mycket riktigt gor, att vid en
etappvis tilldgnelse av en skriven dikt fram mot
en upplevelse av dess helhet finns ocksa dikten,
likt en tavla, fortfarande dir i sin grafiska hel-
het.*? Dessutom kan man hivda att den succes-
siva tilldgnelsen av betydelsefulla enskildheter i
en tavla svarar mot diktldsningens »ord for
ord»; och de omldsningar som leder till att man
med en uppfattning om diktens struktur och
bildsprédk osv kan nd en upplevelse av texten
som en enhet, kan ju forvisso jamforas med den
efter hand erhéallna syntetiska, »tidlésa» upple-
velsen av bildkonstverket.

Precis som den semiotiska teoribildningen
alltsd inte kan tillhandahalla fixa l6sningar for
den som sysslar med enskilda intermediala pro-
blem, forefaller inte heller den gamla, men fort-
farande engagerande estetiska tids- och rumss-
pekulationen, kunna bibringa oss nagon fullt
tillfredsstédllande forklaringsmodell och som
Steiners genomgangar klart visar leder ett for-
djupat studium av dessa primirt estetiska och
filosofiska fragestéllningar till forst och fraimst
avslojanden av den tidigare debattens tillkorta-
kommanden, men framfor allt till fornyade in-
sikter i problemomridets komplexitet. Detta
torde mana forskaren inom omradet till forsik-
tighet.

I nidstfoljande avsnitt, »The Structuralist



Approach», ges ater exempel pd hur en kon-
centration pé just relationer i stillet for pa sub-
stansen skapar forutsdttningar for ett mer sofis-
tikerat studium av Atminstone forhallandet
mellan ord- och bildkonst. Steiner samman-
fattar sin genomgang av en rad majliga struktu-
rella korrespondenser konstarterna emellan sa
hér:

I have presented at least a sketch of the phonemic,
morphemic, syntactic, semantic, and pragmatic rela-
tions that structuralism would suggest exist between
painting and literature. What emerges, far from paral-
lel schemata for the two arts, is as complicated a set of
relations as that revealed by semiotics. Though it does
seem possible to discover equivalent minimal units
(both asemantic and semantic), combinatory rules,
and semantic and pragmatic conventions in each art,
these differ considerably in the consistency with
which they must be employed by either a painter or a
writer. Painting seems free to choose a w»literary»
structure or not, whereas literature is willy-nilly arti-
culated into all these structural levels. However, it is
interesting that often the norms of pictorial realism
are well correlated with this literary structuration —
minimal units which are abstract but meaning dis-
tinguishing, compositional conformity to the laws of
perspective and the norms of visible reality, and the
defining of the viewer’s position and knowledge vi-
s-a’-vis the represented scene. Whatever freedom a
painter exercises is thus a freedom that has consequ-
ences, and as such it is a form of constraint as well.
(...) The imperfect structural correspondence of pain-
ting to literature does not in fact preclude or even
severely limit the comparision of the arts. What it
does is permit an ever changing set of correlations by
painters and writers, who are free to stress different
elements of the structures of their art in order to
achieve this correspondence. An interartistic parallel
thus is not dictated by the preexistent structures of
the arts involved; instead, it is an exploration of how
these two structures can be aligned. This alignment is
part of the overall essential homonymity and synony-
mity of semiosis by which sign systems and their texts
approximate one another and then diverge. +*

Aven utan ytterligare referat av Steiners fram-
stdllning tror jag man kan siga att det frimsta
virdet av de problemorienterade inledningsav-
snitten i The Colors of Rhetoric ligger i den
breda och uppslagsrika teoretiska medvetenhet
med vilken de mdjligheter och svarigheter som
ar forbundna med detta erkdnt svarbemastrade
imnesomrade bearbetas. Icke forty visar Wen-
dy Steiners mangsidiga analys av William Car-
los Williams® dikt »Hunters in the Snow»
(1960), som gar tillbaka pa en mélning av Bru-
eghel (»Return of the Hunters, 1565),* att den
teoretiska beredskapen hir visserligen dr en
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grundldggande forutsittning for den sdkra in-
terpretationen, men att lyhordheten infor den
enskilda texten, och i detta fall infor en unik
intermedial relation, dr ndgot for tolkningen
minst lika vdsentligt. Hir dr man fjdrran ett
mekaniskt applicerande av de teoretiska model-
ler som i det foregdende presenterats. Steiner
provar och foreslar, snarare dn fabricerar slutli-
ga och slutna l6sningar. I dn hogre grad frappe-
ras man av den kénsliga och flexibla ldsningens
frigjordhet ifrdn en inledande teoretisk »dver-
byggnad» i Clas Cliivers uppsats »On Interse-
miotic Transposition», dir hdjdpunkten utgors
av en tolkning av relationen mellan Anne Sex-
tons dikt »Starry Night» (1962) och van Goghs
méalning med samma titel (La Nuit étoilée,
1989).%° De teoretiska skisser, enkannerligen se-
miotiska och strukturalistiska, som otvivelak-
tigt ger Steiner rika mojligheter att beskriva det
intrikata intermediala samspelet mellan Wil-
liams’ och Brueghels bada verk 4r i sin varia-
tionsrikedom inte att jamfora med Cliivers be-
tydligt ansprakslosare och mindre omfattande
forsok att, genom en dvergripande analogi mel-
lan Oversdttningen av ett poem fran ett sprak till
ett annat och den litterdra tolkningen/»dver-
sdttningen» av en bestimd malning, komma &t
problemet med ordkonstens relationer till bild-
konsten. Med denna bindande jamfGrelse tycks
mig Cliiver ingalunda bidra med négot radikalt
nytt till den redan terminologiskt och metafo-
riskt snariga frdgan om vad som, och hur man
bast beskriver det som, sker i motet mellan tva
konstarter. En plaidoyer for att tolka intermedi-
ala relationer i string analogi med verbal dver-
sdttningskonst tvingar uttolkaren till vissa for-
enklingar som dock utredningen av den parti-
kuldra intermediala relationen Sexton — van
Gogh synbarligen inte medger. Oavsett vilken
typ av teoretisk metafor man véljer som be-
skrivning av den intermediala relationen, torde
atminstone i varje medveten nirldsning av Sex-
tons text ingd, liksom det for Ovrigt gor i
Cliivers egen ldsning, ett forsok att utreda de for
tilldgnelsen av denna text uppenbarligen bety-
delsefulla korrespondenserna mellan text och
bild.

Till sist ska ocksa ett par studier som ror bild-
konstens semiotik uppmirksammas. I Louis
Marins nidrmast lingvistiskt inspirerade essd
»Grundvalar for en maleriets semiologi» for-
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muleras utgdngspunkten s& hir: »Tavlan dr en
figurativ text och ett ldssystem».*® Den pafol-
jande utredningen behandlar den ovan berérda
problematiken kring betraktandets simultan-
process av selektivitet och totalitet. En process
som Marin viljer att kalla »blickens diskurs».*’
Man kan alltsa sdga att en av Marins uppgifter
ar att forsoka fa grepp om den selektiva eller
segmenterande tilldgnelsen inom »ramen» for
synintryckets enhetlighet.

Forfattarens relation till bildkonstverket kan
med fordel betecknas som en medskapande
process. Som vi ldt Roland Barthes antyda gor
betraktaren, 14t oss hér sdga forfattaren, ett se-
lektivt val bland bildens enheter/element. Hans
Lund fastslar efter omsorgsfullt utredande: »Be-
skrivning av bildkonstverk innebir alltid en
tolkning.»*® Detta far naturligtvis konsekvenser
for utformningen av den poetiska texten. For-
tfattaren star i flera avseenden fri i sin tolkning
genom att han med Lunds ord: »koncentrerar
sig pa de element i bilden han har anviandning
for och forbiser eller véljer bort de 6vriga. Sam-
tidigt stir det honom fritt att relatera de utvalda
elementen till sfarer som ligger utanfor bildens
struktur och semantiska rum.»*

Efter att ha studerat betraktandets forutsitt-
ningar och dess process fragar sig Marin hur en
tavla sedd som en bunden helhet kan uttydas
och hur »en kommunicerbar betydelse framtra-
der genom och i denna helhet?»° For att kom-
ma till rdtta med detta gor Marin bruk av tva
Overgripande begrepp hidmtade fran lingvisti-
ken och nirmare bestimt syntaxldran; han talar
ndmligen om maéleriets syntagmatik respektive
paradigmatik.>' Den syntagmatiska dimensio-
nen (in praesentia) avser relationerna mellan
enheterna i en spraklig sats av varierande ldangd,
alltsd mellan exempelvis subjekt och predikat;
den paradigmatiska dimensionen (in absentia)
avser de enheter som kan std i en given posi-
tion, men som dr sinsemellan utbytbara — det
handlar alltsd om de sprékliga enheternas rela-
tion till det sprakliga systemet som helhet. Sér-
skilt intressant forefaller mig resonemangen och
exemplen under rubriken »Mdéleriets paradig-
matik».’? En figur i en bestimd malning #r en
syntagmatisk enhet i denna malning, med Ma-
rins sprakbruk, men denna syntagmatiska enhet
kan med Saussures ord 6ppna »en virtuell min-
nesserie», dvs en paradigmatisk serie som ut-
gOrs av en rdcka associationer till detta bildele-

ment i en rad andra malningar av samme konst-
nér. I ett utvidgat perspektiv — samtida maleri i
vidstrackt mening — 4r en serie av detta slag
Oppen, »och ldsningen i1 dess paradigmatiska
rum blir intertextuell».> Vad som kan tidnkas
vara av intresse vid ett intermedialt studium 4r
till exempel hur sa kallade syntagmatiska enhe-
ter eller motsvarande signifikanta farger, linjer,
etc Oppnar en associativ bana till andra maél-
ningar av samme bildkonstndr och hur dessa
enheter eller serier av enheter/element transfor-
meras och fogas samman till en i texten unik
sammanstallning.

Marin foresprakar fortsdttningsvis en uppdel-
ning av den paradigmatiska analysen i en stilis-
tisk respektive en tematisk del, en som Hans
Lund pépekar forvisso traditionell tudelning
inom bildanalysen.’* Denna indelning forenar
ocksa Louis Marin med Miecyslaw Wallis som i
sin terminologiska och historiska exposé »The
History of Art as the History of Semantic Struc-
tures» utifrdn malningars och skulpturers se-
mantiska strukturer upprittar foljande distink-
tion mellan »objectiv works» och »non-objectiv
works»: »The objectiv works have two strata:
the representing stratum — lines, color spots,
shapes — and the stratum of represented objects.
The non-objective works have only one stra-
tum.»> Indelningar och struktureringsforslag
av det hidr enklare slaget kan naturligtvis vara
till hjéalp ndr man vill férsoka klargora en forfat-
tares litterdra bildtransformationer. Den termi-
nologiska forflackningen &dr emellertid alltid en
risk 1 tvdrvetenskapliga sammanhang, négot
som and4 1 allmdnhet kan undvikas med tamli-
gen enkla grepp. Hans Lund foreslar exempelvis
en precisering som visualmotiv och visualform
for att skilja konst- och litteraturvetenskaper-
nas olikartade anvindning av motiv- och form-
begreppen.’® Med denna reflexion over det
kdnsliga begreppsbruket befinner vi oss redan
pa vdg in 1 ndsta avsnitt ddr ett forsok till en
precisering av dmnet, terminologi och avgréans-
ningsfragor négot ska diskuteras.

Kategorier, avgrinsningar och begrepp

Ever since Baudelaire’s time, contacts between pain-
ters and poets have become closer and have branched
out in the two following directions: poets manifest a
vivid interest in the pictorial movement of their day
and comment on or explain it, or, for their part,



painters affiliate themselves increasingly with poets
and re-explore with them the function of poetry.!

I och med modernismen utvecklas alltsa, som
Jean Laude hir konstaterar, en allt livligare och
mycket skiftande trafik konstarterna emellan.
En liknande iakttagelse formuleras av Ola Bill-
gren i artikeln »Prolog till ett Hillstudium».?
Billgren framhéller inledningsvis att knappast
nagon litteratur har gitt si langt i intermedialt
experimenterande som den lyriska modernis-
men. Carl Fredrik Hill dr Billgrens exempel pa
hur en bildkonstndr kan komma att utgora en
betydande inspiration for en modern forfattare,
1 detta fall Gunnar Ekelof. Hill intar en rang-
plats bland Ekelofs » *forebilder’ bland diktens
hermetiska och surrealistiska pionjirer: Mallar-
mé, Rimbaud, Lautréamont. . .».3

Eftersom den hér studien beror uteslutande
svenska forfattarskap bor naturligtvis ocksa den
forfattare, som mycket tidigt och kanske mera
energiskt 4n nidgon annan samtida introducera-
de och litterdrt experimenterade med »mo-
dirn» bildkonst, nimnas: Pir Lagerkvist.*

Ett 6kat dmsesidigt intresse och engagemang
konstarterna emellan leder begripligt nog till
olika typer av samarbete. Laura Rice-Sayre och
Henry M. Sayre visar 1 en uppslagsrik studie
hur dessa ndirmanden och gemensamma modor
resulterar i olika typer av grdansdverskridande
projekt. Det priméra syftet med deras studie ar
att: »reexamine, in the light of a dialectic inter-
change of semantic systems, the various sorts of
comparisons that have traditionally been made
between the arts and to assess the efficacy of
these comparisons.»’

Vid ett forsta forsok att ndrmare precisera
och avgridnsa den typ av intermediala relationer
som foreliggande studie avsera att behandla kan
den kategoriindelning som Rice-Sayre och Say-
re presenterar vara till hjdlp. Indelningen bestar
av fem kategoridefinitioner A-E. Den forsta
lyder:

If the ideal collaborative work (...) is one in which
equal status is given to the arts, then it would seem
safe to assume that when we are dealing with an
interdisciplinary work that is created by one artist
who does both the writing and the artwork we have
one aestethic expressed in two modes.®

Georges Braque’s »lllustrerade anteckningsbdc-
ker 1917-1955» utgor hiér ett av exemplen pé
denna forsta relation. Den andra relationstypen
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formuleras pa foljande vis: »a mesological com-
parison (...) —that is, a comparison that brings
an artist and a writer together on the basis of
their friendship or mutual participation in a
particular artistic movement.»’ Med siktet in-
stdllt pA modernismen i vidaste mening saknas
som sagt knappast belysande exempel. Strom-
ningar som dadaismen, surrealismen, kubismen
och futurismen 4r i detta fall illustrativa, samti-
digt som braskande manifest och en lockande
mytbildning kring modernistiska konstnérskot-
terier ldtt kan forleda ismernas uttolkare till att
verkligen tro sig ha funnit »the fundamental
unity of the arts.»

Den tredje kategorin definieras kort och kon-
cist: »The homological comparison (...) grows
out of a critic’s subjective perception of a simi-
larity between a plastic and a poetic work.»®
Hir paAminns man ater igen om den forskning
som arbetar med teser om konstarternas estetis-
ka enhet och/eller som har som forutsittning en
litteraturhistorisk periodisering som produce-
rar olika epoker inom vilka man soker efter
Overensstimmelser och gemensamma drag
konstarterna emellan.

Ett studium kan ocksa utgd ifran ett gemen-
samt tema: »The study is substantiated on the
ground of a third element, which both artists
explore; that is, the arts are compared to one
another insofar as they both illustrate a similar
theme.»’

Den sist redovisade kategorin erbjuder en re-
levant beskrivning av den typ av relationer som
den hir studien foretradesvis dr inriktad pa:

Finally, we have works in which the two arts are
brought together by one of the artists who chooses to
re-present or illustrate the work of the other (.. .). This
kind of collaboration (...) we have labeled accidental,
because one of the artists was not consulted about the
collaboration. (...). The study we are asked to make is
diachronic, and often cross-cultural.'

Denna kategori har en motsvarighet i vad Jean
Hagstrum bendmner »iconic poetry» och samti-
digt kan den dven sdgas motsvara den sista av
de fem dikttyper som Gisbert Kranz tar upp
under rubriken »Bildgedicht»: »Ein Gedicht,
dessen Thema ein Werk der bildenden Kunst
ist. Beispiele: RILKE, Archaischer Torso Apol-
los; MORIKE, Auf ein altes Bild»'' Med en
klassificeringslista omfattande atta punkter er-
bjuder dven Ulrich Weisstein mdjligheter till
preciseringar. Weissteins andra klass upprepar
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ndrmast den avgriansning av »relation E» som
Kranz’ definition innebar: »Literary works
describing specific works of art (ekphrases, and
Bild-, as distinguished from Ding-, gedichte)».'?
Men &dven den sjdtte punkten i Weissteins sche-
ma hjilper oss att ringa in vart disparata mate-
rial: »Literary works concerned with art and
artists or presupposing specialized arthistorical
knowledge».!?> Den 6vervigande delen av van
Goghdikterna dr namligen sysselsatta framst
med minniskan och konstnidren van Gogh. Och
den kategori som later sig summeras som »dik-
ter som utgdr fran eller bygger pa ett bild-
konstverk», fingar i egentlig mening in endast
tva av de utvalda texterna.

Nir Hans Lund i sin teoretiska diskussion
forsoker formulera textens relation till bilden
utgar han fran de tre operativa termerna kombi-
nation, integration, och transformation. Dessa
termer forankras i Gisbert Kranz’ tre kategorier
Emblemgedicht, Figurengedicht och Bildge-
dicht.'* Kombination avser: »en koexistens, i
basta fall en samverkan mellan ord och bild.
Det ar alltsa har friga om en bimedial kommu-
nikation, dir medierna avses st i ett adderande
och kommenterande forhallande till varand-
ra»!’® Termen tidcker saledes verksamheter
inom bade relation A och B hos Rice-Sayre och
Sayre. Ett lysande exempel fran svensk mark ar
Erik Lindegrens samarbete med Halmstads-
gruppen.'® Till kategorin Figurengedicht knyts
integrationstermen: »Hér ingir bildelementet i
det litterdra verkets visuella utformning. Me-
dan bildelementet i kombinationen har en rela-
tivt sjalvstdndig funktion, kan man nér det gil-
ler integrationen inte lyfta ut bildelementet
utan att forstora den verbala strukturen.»!” Den
tredje termen, transformation, har redan ut-
nyttjats i det foregdende och kommer fortsatt-
ningsvis att fungera som en teknisk nyckelterm.
Hans Lund skriver inledningsvis:

I den tredje sektorn —(...) — finner man ddremot inget
bildelement kombinerat med eller integrerat i den
verbala texten. Texten refererar till element eller ele-
mentkombinationer i bilder, som inte befinner sig
framfor ldsarens 6gon. Den information ldsaren far
om bilden gir via det verbala spraket. Hir dr det
sdlunda inte friga om en bimedial, utan om en uni-
medial kommunikation.'®

Utgangspunkten for Lunds fordjupning inom
denna problemsektor lyder: »verbal och visuell
text fungerar i en intertextualitet.»'® Den litte-

rdra bildtransformationen inbegriper en mingd
olika strategier och processer. Bland de som
Lund tar upp finns somliga som vil formulerar
forhallanden som vi kommer att stota pa:

Texten kan i detalj beskriva bilden eller kort alludera
pé den. Texten kan fokusera enskilda och fran helhe-
ten isolerade bildelement eller forsoka finga bilden
som en kompositionell helhet. (...). Texten kan dess-
utom vara ett forsok att gestalta en spatial karaktar
eller transformera karakteristiska element ur en epoks
eller en eller flera bildskapares ikoniska sfir.

»Litterdr bildtransformation» &ar en vil be-
provad och alltsd tdmligen vid beteckning och
den kommer allts& ocksé fortsdttningsvis att an-
vindas.

Genom den oegentliga och snidva betydelse
som termen ekfras (ekphrasis) ges nir den far
st for en »ren beskrivning» — som om en icke-
tolkande beskrivning vore mojlig — gor den
svarhanterlig. Det finns ytterligare ett skal att
handskas varsamt och inte annat dn i undan-
tagsfall bruka termen i detta sammanhang. An-
ders Palm pépekar i sin analys av W. H. Audens
»Musée des Beaux Arts» att termen undergétt
en avgorande betydelsefordandring. Fran att ur-
sprungligen, inom den senantika retoriken, ha
betecknat en detaljerad verbal deskription av
en person, ett speciellt foremal, ett landskap
eller dylikt, avser termen numera inom littera-
turvetenskapen uteslutande den verbala be-
skrivningen (tolkningen) av bild- och andra
konstverk.?!

»Litterdr bildtransformation» ar trots allt vad
man kan kalla en samlingsterm och darfor kom-
mer de olika relationstyper som det heterogena
materialet uppvisar att mer ingdende diskuteras
i samband med varje enskild textanalys. Nagra
tdnkbara varianter kan dock i korthet nimnas
redan hir: dikter som utgar fran flera bild-
konstverk — element fran olika ikoniska sfdrer
uppmairksammas och transformeras och sam-
manfogas till ett unikt verbalt collage; dikter
som blandar biografiskt material med ikoniska
element; dikter dar ett enskilt bildkonstverk ar
infogat som en del, eller en avgransbar element-
konstellation, i texten.

Uppgiften bestdr sedan fOrvisso inte i att
prova den ena eller andra teorins gdngbarhet pa
ett skonlitterdrt material eller att schematiskt
lista fenomen under bestimda kategorier. Ett
alltfor slaviskt férhallande till teorier och speci-
aliserad terminologi medfor i stort sett undan-



tagslost att studien stereotypiseras, vilket
brukar innebéra att man reducerar det kompli-
cerade och méingtydiga pa sa sitt att materialet
inte tilldits motsdga det som teorin vill framhal-
la. Det mangtydiga gors entydigt. Ndgon vacker
listning av varianter pa litterdr bildtransforma-
tion dr alltsa inte aktuell. Fragan giller fastmer
vilken eventuell funktion ett intermedialt for-
hallande kan tdnkas ha i den poetiska texten
som helhet.?? De detaljer i texten som man vill
se som utgdngspunkter for resonemang om litte-
rdr bildtransformation fungerar oavsett omfang
och betydelse alltid i en oupploslig férening
med dikten i Ovrigt. Fokuseringen av den litte-
rdra bildtransformationen kan naturligtvis ald-
rig ske i1 ett vakuum. Tematik, skrivsitt, in-
tertextuella samband, liksom relevanta textex-
terna faktorer krdver uppmarksamhet ocksd i
en studie som laborerar med en foregiven foku-
sering. I linje med detta har jag stridvat efter att
forhalla mig sa 6ppet som mojligt till varje en-
skild text och gidrna byta perspektiv och i bésta
fall dven sitt att skriva; sd 1angt det nu dr moj-
ligt har jag forsokt att nirma mig texterna forut-
sattningslost. Givetvis har hdnsynstaganden till
tidigare forskning i de flesta fall inte bara givit
mig ovérderliga upplysningar och uppslag utan
ocksa delvis styrt infallsvinklarna. Detta breda
och i mdjligaste man positionsskiftande tolk-
ningsforfarande goér huvudkapitlets sex dikt-
analyser frdn den finlandssvenska modernis-
mens gryning till det sena svenska 50-talet ock-
sd till en berittelse om svensk modernistisk
dikt.

II. Vincent van Gogh — négra notiser

Bildkonstnédren Vincent van Gogh behdver idag
knappast ndgon ndrmare presentation. Hir ska
inte heller van Goghs levnadsbana tecknas. Na-
got ska ddremot sdgas om fOrutsdttningarna
kring diktarnas intresse for den flamldndske
maistaren.

Att just Vincent van Gogh 4r en av de konst-
ndrer som uppenbarligen stidndigt rekryterar
nya forfattare till sin stab av lyriska uttolkare dr
kanske inte dgnat att férvanas Over. » Vincent
van Goghs korta lefnadshistoria dr lika rik pa
mirkliga detaljer som Cézannes ir i det yttre
ointressant.»' August Brunius’ drastiska jimfo-
relse pekar ut ett av de formodligen starkaste
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skilen till uppmirksamheten av van Gogh. Ett
levnadsode sa fyllt av dramatiska kast, i bety-
dande grad speglande ett ovanligt stormigt inre,
kan man forstd lockar uttolkare och minnes-
tecknare av olika slag. Irving Stones Lust for
Life (1934) dr kanske #dnnu det mest omtalade
av de skonlitterdra bidragen.

Monografier och specialarbeten har idag nir-
mat sig gransen for det ooverskadliga och en
svensk publik och ldsekrets far ocksa anses vil
gynnad bade ifrdga om utstdllningar och in-
hemska konstvetenskapliga arbeten. 1946 var
aret for Nationalmuseums stora van Goghut-
stdllning, som senare fortsatte till Goteborg och
Malmo; en mindre utstillning med teckningar,
akvareller och dylikt turnerade i Sverige under
aret 1957 (i utstdllningskatalogen aterfinns flera
av de dikter som ska behandlas). Dessa utstill-
ningar uppges av Carlo Derkert — i Moderna
museets katalog till den omfattande van Gog-
hutstdllningen 1965! — ha besokts av inte min-
dre dn en kvarts million méinniskor och van
Gogh blev kiind i hela landet.?

Van Goghs extraordindra och banbrytande
insats i det viasterlindska maleriets historia —
hans kompromisslosa och personliga satsning i
spanningsfiltet mellan gammalt och nytt som
leder till en frigorelse av fargen, vilken pa ett
nytt sdtt ges en status som sjalvstdndigt ut-
trycksmedel — 4r oomtvistad och maste natur-
ligtvis ses som den frimsta orsaken till det enor-
ma intresse som kommit hans liv och verk till
del.

Vincent van Goghs unika och ansenliga brev-
samling — brevvixlingen med brodern Theo — ar
sjalvklart av oskattbart viarde for savil den som
arbetar i det lilla formatet som for den mer
sorgfallige levnadstecknaren. En bland de sena-
re, Carl Nordenfalk, uttrycker denna gynsam-
ma omstindighet genom en modest karakteri-
stik av sitt tillvigagingssitt: »Min egen text
avser frimst att sammanbinda och fortydliga
citaten. Den forhaller sig till dessa som fattning-
en till stenarna i ett smide.»>

Man kan formoda att dessa omstdndigheter i
en eller annan mening 4r viktiga forutséttningar
ocksé for tillkomsten av flera av dikterna.

Intresset for Carl Fredrik Hill och i synnerhet
hans »sjukdomskonst» ges det manga exempel
pé inom svensk lyrik.* I synen pa Hill (liksom
pa Josephson) finns som en stark understrom
den surrealistiska rorelsens program som inne-
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holl en omvérdering av konstndren och de
konstnérliga uttrycken. Den sjuke konstnirens
verk uppvisade ett landskap vars sdrartade to-
pografi och figurationer i avgérande bemirkelse
tycktes Overensstimma med erfarenheterna
fran det surrealistiska exkurerandet i det under-
medvetna. Aven om nu Cézanne ska ha utbrus-
tit »sannerligen, méalar Ni inte som en vansin-
nig/»°, kan man inte i van Goghs fall med sam-
ma bestdmdhet tala om en sdrskild »sjukdoms-
konst» och foljaktligen inte om ett klart av-
griansbart sjukdomsskede som en speciell este-
tisk utgdngspunkt for poeternas intresse. Vad
som emellertid kan sidgas forena Josephson och
Hill med van Gogh 4r nigot som Carlo Derkert
formulerar som »samma envetenhet i satsning-
en utan nagon hinsyn till kroppslig och sjilslig
hilsa.»® Lingre dn s 4r det inte meningsfullt att
g4 1 jamforelser. Om »sjukdomskonsten» och
den surrealistiska orienteringen i manga styc-
ken forenar de inhemska lyrikernas Hill- och
Josephsonintresse ska vi i fortsdttningen se att
intresset for van Gogh i hog grad varierar.

Med hénsyn till att flera av dikterna framst ar
att betrakta som portrattdikter kommer, utover
det primira intresset for de olika bildkonstan-
knytningarnas funktion i den poetiska texten,
naturligt nog dven biografiskt stoff som infogats
1 texten att uppmarksammas.

III. Vincent van Gogh i svensk
modernistisk dikt

Sjdlsfrandskap och estetiskt program

(Den unge expressionisten Elmer Diktonius och
Vincent van Gogh)

Stenar talar, kottet skriker,
lyktstolparna vrider sig av livshunger,
mullen krilar,

med ett vildigt brak exploderar solen
och slungar sina ljuspartiklar

i det jdsande

en ensam skdka pa en bénk,
aftonhimmel, solrosor: —

det 4r du,

det dr Van Gogh.

Dikten — som Kjell Espmark vill beteckna som
»ett av de mest utpridglade exempel pa dyna-
misk expressionism, som star att finna»' — ater-
finns i Diktonius’ debutsamling Min dikt. > Den
ingdr bland ett smérre antal dikter som foregés

av en langt mer omfattande avdelning aforis-
mer. Tvd av aforismerna understryker ocksa
med Onskvdrd tydlighet diktarens kidnsla av
samhorighet med van Gogh bade vad giller
livskénsla och estetik.

Jag ser van Gogh arbeta: ej nervist petande, med
tungan balanserande ritt i mun — nej! — bakom axeln
slungande — sldggande fdrgernas valdsamma erup-
tioner p& duken. S& att det stinker mot himmeln!

Aforismen presenterar bilden av konstndren
mitt i ett intensivt skaparégonblick — Dikto-
nius’ snapshot visar den expressionistiske mala-
ren i fird med att finga en for oss okidnd verk-
lighet. Tonvikten ligger hir helt pé tillviga-
glngssittet, det konkreta bruket av det konst-
ndrliga materialet; den skapande handlingen
som ett uttryck for en omstortande och eruptiv
livshéllning. Vilken konstnidrstyp van Gogh i
Diktonius 6gon inte dr, deklareras avfardande i
den inledande kontrasterande motbilden: den
smatt dilettantiske utdovaren av maleriet, vars
forsiktiga och, som man &r bojd att ocksa anta,
strikt mimetiska forfarande speglas i det i kon-
centration fingade ansiktsuttrycket med det
dngsliga balanserandet med »tungan ritt i
mun». Beskrivningen avbryts brutalt genom ett
avvisande utrop, som samtidigt fungerar som
overgang till den positivt laddade halvan av
aforismen. Den starkt rytmiska kombinationen
»slungande — sldggande» illustrerar pa ett ef-
fektfullt sdtt den dynamiska rérelsen och den
ndrmast ursinniga intensiteten i skapelseakten.
Kombinationen har en omedelbart accelereran-
de funktion som nar sin férlésande klimax i den
avslutande radens utrop: »S4 att det stdnker
mot himmeln!». Resultatet, visualmotivet, dr
hir alltsa helt underordnat sjilva tillvdgagéngs-
sdttet och skapelseakten i sig.

Den andra i 6vervidgande grad mer resone-
rande aforismen, didr Diktonius i tacksamhet
over sitt skapande Oppnar med en smatt pate-
tisk apostrofering av »Dig, Liv», framstar nar-
mast som ett stycke modernistisk panegyrik.
Tvéa inspiratorer lyfts ddarpa fram: »van Gogh,
Multatuli.» Men avantgardisten Diktonius ir
anda klar 6ver det betydelsefulla i att framhiva
sin egenart:

Deras konst — deras kristalliserade hjérteblod — har
slagit sina fron djupt i mitt vésen.

Det dr dessa frons blommor — men vuxna i min jord! -
jag nu slungar ut i virlden. (...)}



Dessa tva aforismer understryker Van Goghs
genomgripande betydelse for den konst- och
livssyn som den unge Diktonius basunerar ut i
debutboken. Att upplevelsen av van Goghs
konst och levnadsode var av stor betydelse for
den finlandssvenske expressionisten dr ocksi
samtliga uttolkare av hans tidiga ordkonst eniga
om.* For att fa grepp om van Goghs betydelse
for utformningen av Diktonius’ sidrpriglade
ordkonst kridvs ocksd kommentarer till van
Goghs position i Diktonius’ epokala orientering
och inte minst ett fordjupat textstudium som
bland annat tar sikte pa de intermediala forhal-
landena. Bade Kjell Espmark och Bill Romefors
anfor Diktonius’ lasning av Meier-Graefes bok
Vincent van Gogh som ett viktigt incitament till
Diktonius’ upplevelse och tolkning av van
Goghs bildvirld.> Espmark menar #ven att
Meier-Graefes inlevelsefulla karaktiristik av
den flamldndske méstarens liv och konst s&
starkt har paverkat Diktonius att hans van
Goghbild och hans konstsyn i linga stycken
bestdms av den tyske konsthistorikerns beskriv-
ning/tolkning. Vid analysen av van Goghdikten
papekar ocksd Espmark att »poeten kan hir
ha inspirererats av konsthistorikern i accen-
tueringen av det tingens skrik malaren sugge-
rerat med visuella medel.»® Espmarks kompa-
rativa kommentarer aktualiserar en rad pro-
blem som r6r tolkningen av visuella bilder, lik-
som sjdlva den litterdra bildtransformationen.
Man méste alltsd i detta fall rdkna med att
Diktonius dtminstone delvis avldser den van
goghska texturen efter Meier-Graefes »anvis-
ningar». Diktonius ldgger sig sdlunda pa en viss
perceptionell niva (vi erinrar oss Barthes reso-
nemang 1 »Bildens retorik») genom att Me-
ier-Graefes text kan sdgas anpassa poetens di-
skursiva blick och darigenom till viss del styra
forstaelseakten av van Goghs bildsfar. I detta
fall skulle alltsa det intertextuella flodet domi-
neras av forhallandet mellan den inlevelsefulla
konsthistoriska texten och dikten och inte pri-
mairt mellan poetisk text och konstnirlig tex-
tur.” Det 4r en i sig relevant formodan, som
dock innebdér en viss forenkling av det kompli-
cerade intermediala spelet. Till att borja med dr
den egentliga och »forsta» utgdngspunkten
sjdlvfallet inte definitivt faststédllbar. Betoning-
en maste i stéllet ligga p4 samspelet mellan poe-
tisk och konsthistorisk text och ikonisk sfér.
Som papekats kan man anta att den konsthisto-
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riska texten i storre eller mindre utstrickning
dirigerar avldsandet av texturen — den fister
poetens uppmaéarksamhet pd vissa »syntagmati-
ska enheter» och/eller typiska stildrag (»the rep-
resenting stratum», med M. Wallis ord), men
bestimmer dnda inte definitivt varken poetens
totala och »slutliga» avldsning/tolkning eller
den poetiska textens slutgiltiga utformning.
Som snart sagt alla bildtransformativa texter
erbjuder alltsa inte heller Diktonius’ dikt nigot
exempel pd jungfrulig litterdr bildtransforma-
tion — alla forsok att si att sdga stinga in en
bildtransformativ text i ett enkelriktat forhal-
lande till en eller ett par utpekbara texturer
reducerar avsevart tilldgnelsen av texten.

Van Goghs sédllsamma bildvérld, delvis »for-
medlad» via konsthistorikern Meier-Graefes
text, skianker alltsa Diktonius »ldrdomar i kons-
ten att gestalta ett inre tillstind med hjdlp av
yttre element i expressiv rorelse.»® Det 4r ocksa
dessa intryck av en teknik som lyfter fram det
inre livets tillstdnd och projicerar dess dynamis-
ka och expressiva skeenden i ett yttre landskap,
som Diktonius later bli en verkningsfull och
utméarkande sida av sin lyriska ordkonst.

Vid sidan av Meier-Graefes bok fran 1912
namner Enckell, liksom bade Espmark och Ro-
mefors, van Goghs Briefe an seien Bruder I-I1I
(1914) som en i sammanhanget viktig ldsning
for den unge Diktonius.” Espmark menar dock
att breven inte kan »ha utgjort nagon kélla till
Diktonius’ starkt dynamiska bild av konstni-
ren.»'® Med Ogonblicksaforismen och van
Goghdikten i tankarna ger man gidrna Espmark
ratt. Men Diktonius’ djupgiende upplevelse av
van Gogh inbegrep, som Romefors ocksé fram-
héller, inte endast »den dynamiska konstupp-
fattningen utan ocksa det sociala synsittet var
gemensamt for Diktonius och van Gogh.»!!
Stod for uppfattningen att breven haft en viktig
betydelse for framvixten av Diktonius’ mer
Overgripande instéllning till konsten ges ocksa
av Thomas Henrikson, som pépekar att Otto
Ville Kuusinen — den i initialskedet sa viktige
litterdre samtalspartnern och rddgivaren — ock-
s last van Goghs brev och blivit inspirerad av
instédllningen till konsten som en essens av livet
och den dithorande strivan mot en radikal upp-
16sning av griansen mellan liv och konst.!? Man
kan alltsi formoda att tesen om konsten som ett
omedelbart uttryck for livet stimulerats av savél
Kuusinen som av van Gogh, dven om den sist-
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ndmnde av allt att doma sitter de djupare spa-
ren i Diktonius’ diktning. Genom f6restillning-
en om fOreningen av konst och liv inbegriper
denna sjdlsfrandskap en langtgédende identifika-
tion med minniskan ock konstniren Vincent
van Gogh. Denna forestéllning, liksom den for
den tyska expressionismen centrala broder-
skapsforkunnelsen, motte Diktonius med en
exempellOs direkthet och ndrvaro, som det epis-
toldra skrivsittet s suverdnt formedlar, i van
Goghs brev.

I den retoriskt yviga och nagot Gverlastade
hymnen till Vincent van Gogh i tidskriften Ult-
ra turneras ocksad dessa positioner i den unge
Diktonius’ livsaskddning. Texten Oppnar med
en proklamation — »Ingen avhandling ingen
essé ingen kritik. Jag dlskar en minska.»!'® —
som far Goran Printz-Pahlson att konstatera:
»Han dr empirist i den meningen att det dr hans
omedelbara erfarenheter som bestimmer hans
virderingar.»'* Nir Diktonius i »hymnens»
fortséttning fragar sig »Kan man vél dlska doda,
ar ej kirleken, fodandets gudom, bunden vid
levandet, dr ej det forgidngligas kraft slut ndr det
hunnit till aska?», kan det, som Bill Romefors
framhaéllit, ses i samband med just den tyska
expressionismens forkunnelse om broderskaps-
kirlek.!> Men Diktonius’ bejakande av en kir-
lek till en d6d minniska — »Ja, man kan, vi
kan» — innebdr ett grinséverskridande och en
radikalisering av den kontinentala broderskaps-
forkunnelse som i forsta hand vinde sig till de
levande.!® Den van Gogh som under sin Ar-
lesvistelse forsokte omsitta sitt sociala fantaste-
riiett verkligt konstnirskollektiv med Gauguin
som huvudpartner!” blir i Diktonius’ »hymn»
sjalv foremal for en broderskapsforklaring och
en griansoverskridande sjdlsfraindskap som den
finlandssvenske diktaren utvecklar i den tyska
rorelsens anda.'®

Med en precisering av Romefors’ bestimning
av van Goghdikten som en portrattdikt'® skulle
man i detta fall kunna tala om ett »inre por-
tratt», om »portriatt» nu Overhuvudtaget ar en
adekvat benimning pa en text som i huvudsak
bestar av en séllsam topografisk skildring, som
visserligen syftar till att finga den konstnérliga
lidelsen och ddrmed négot av konstnédrens inre,
men dér det primdra materialet &nda ar himtat
ur konstnérens bildsfdar. Det finns 4nda ingen
anledning att hir ytterligare diskutera detta de-

finitionsproblem d& det knappast dr av av-
gorande betydelse vid ldsningen av Diktonius’
dikt.?°

Romefors analyserar inte forhéllandet mellan
van Goghs bildvirld och den poetiska texten.?!
Diremot registrerar Kjell Espmark, i linje med
sitt Overgripande projekt att spara poetiska ut-
tryck och metoder i konsten att Gversitta sjdlen,
flera intressanta intermediala korresponden-
ser.?? Av forklarliga skil dgnar dnda inte Esp-
mark den intermediala relationen nagon primir
och mer djuplodande uppméarksamhet. P4 den-
na punkt finns med andra ord mer att gora.

Trots att Romefors ndmner Diktonius’ lis-

ning av Sigurd Frosterus konstskrift Regrnbdgs-
fdrgernas segertdg (1917) kommenterar han inte
den i6gonfallande Overensstimmelsen i friga
om landskapstolkningen mellan Frosterus in-
levelsefulla och bitvis rent lyriska tolkning och
van Goghdiktens sex inledande rader.?? Affini-
teten mellan dikten och konstkonissorens text
ar pafallande. S& hir skriver Frosterus:
Hos van Gogh ir det jorden som vrider sig i marter,
konvulsioner, som foder och skapar livet. Hans teck-
ningar skildra en obetvinglig rorelse nedifrdn uppét, i
segt och segerrikt trots av tyngdlagen. Grodan skruvar
sig upp ur de feta, sargade, pl6jda filten, frukttriden,
sugande jordens safter, sld ut sin bedovande blom-
prakt i den kénslolosa, indifferenta rymd, som evigt
skiljer dem fran ljus- och virmekallan, solen. Cypres-
serna sticka som spjutspetsar fram ur den genombor-
rade marken; intet av votivljusldgans fromma karak-
tdr frdn primitivernas strdlande naturandakt &ter-
glimmar hos de vridna flammor, vilka tdnts av mat-
jordens otillfredsstéllda langtan. Aven bergen forskju-
ta sig uppét; lager efter lager, skikt efter skikt; man
anar geologiska dramer bortom jordskorpans hdjning-
ar och sinkningar.

Aven solen hos van Gogh blir brutal och aggressiv,
den suger likt en magnet den plagade och fruktsamma
naturen emot sig, men utan att skdnka varken vila
eller ro. Man kénner livets heta puls genom den lidel-
sefulla, dyrkan av marken, vari den religidsa kéns-
losvdarmaren funnit ett s& materialistiskt, men upp-
skakande irligt och extatiskt uttryck.?*

Salunda har vi att rdkna med minst tva konsthi-
storiska texter med mer eller mindre anvisande
och vigledande funktioner.

Dikten kan med fordel delas upp i tre delar: I:
de sex forsta radernas van goghska landskaps-
sceneri; II: en bildtransformativ fokusering och
sammanstéllning av tre inom van Goghs bild-
viarld forekommande motiv/bildelement (r.
7-8); I1I: tvé korta avslutande retoriska satser.



Det gar en cirkelrorelse genom diktens forsta
sexradiga landskapssceneri: fran det inledande
treradiga partiet som tecknar markregionen —
dominerat av de fyra i sammanhanget dyna-
miskt expressiva verben »talar», »skriker»,
»vrider» och w»krdlar» — till solstroferna, dir
solen likt aforismens konstnidr »slungar», och
alltsd med sin vdldsamma kraft och rorelse ater
for tillbaka till marken, som i enhetlighet med
de tre forsta radernas karakteristik anges som
»det jasande». Alltsa: fran dynamisk markre-
gion till den exploderande solen, som si att sdga
representerar landskapsbildens 6vre del, tillba-
ka till marken.

Valet av lyktstolpar som »vrider sig», i stillet
for exempelvis de 1 van Goghs bildvirld vanli-
gen forekommande trdden, som just kan tolkas
som vred de sig upp ur jorden i en oavbruten
rorelse, forefaller bestimt av akustiska princi-
per: den andra raden hélls samman av det ge-
nom allitteration harmonierande ljudparet
Iyktstolpar — livshunger.?> Livshunger i4r ett ord
som fOr Ovrigt ger associationer till en central
aspekt av den van goghska livshallningen.

Utan att uppritta nagon frekevensordlista
kan vi konstatera att Diktonius for markeringen
av markregionen tar till ett av favoritorden i sin
lyriska vokabuldr: »mull».

Solen dr en central kompositionell enhet i
manga av van Goghs dynamiska landskapsmal-
ningar. Nar s& Diktonius transformerar och in-
fogar denna dominant i sin text och later den
representera himmelsdelen av landskaps-scene-
riet sker det i Overensstimmelse med solens
funktion som betydande syntagmatisk enhet i
manga av van Goghs landskapsbilder; det rader
foljaktligen en kongenial intermedial korre-
spondens mellan solen och dess stralar som »hel
himmel» inom den van goghska bildvirlden
och den i dikten exploderande och hiftigt ex-
pansiva solen. Konkretiseringen av solljuset ge-
nom ordet »ljuspartiklar» ger ocksa en antydan
om van Goghs rent tekniska metod.

Textens forsta del adr alltsd ett forsok att ge-
stalta en specifik spatial karaktdr. Genom att
transformera och sammanfoga vad Diktonius
kan antas ha uppfattat som karakteristiska ele-
ment, savil stilistiska som tematiska, ur van
Goghs ikoniska sfar, framtriader en extradyna-
misk landskapsscen.

I textens andra del bedarrar tempot momen-
tant — dock utan att texten har forlorar i fortat-
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ning. Kompressionen uppritthills genom att
tre for van Gogh typiska motivenheter sam-
manstélls till en ur visuell synpunkt omojlig
kombination. Sammanstillningen tjdnar alltsa
fortatningsstravandena och likt tre komponen-
ter i en rebus pekar de enskilda motivenheterna
tillsammans fram mot igenkdnnandets utrop i
slutraderna dar tempot ater stegras.

Vid en genomging av illustrationerna i
Meier-Graefes respektive Frosterus verk anma-
ler sig ndgra av de visualmotiv som transforme-
rade figurerar i den fortdtade sammanstéllning-
en. Den ensamma skokan i rad sju torde ha sin
nirmaste visualmotiviska beréringspunkt i den
hos Meier-Graefe atergivna litografin (s. 17-na-
ken, sittande pa nigot som nidrmast ser ut som
en stor flat sten eller en stubbe, lutande huvudet
1 de pa benen vilande armarna). Bortsett fran
litografititeln »Sorrow», som eventuellt ater-
speglas i textens betoning av ensamheten, dr
Overensstimmelserna hir mycket svaga. Man
ar i stillet bendgen att hdnfora textens bild av
skokan till de biografiska notiser som man kan
anta att Diktonius mott i den konsthistoriska
texten. »Aftonhimmel» denna fundamentala
visualmotiviska komponent — moter bland an-
nat i en pennteckning av ett mycket dynamiskt
afton-/nattsceneri hos Meier-Graefe. Tva av de
tre sméa svartvita reproduktionerna hos Froste-
rus skildrar solnedgangar (s. 39f — Avb. 13
&14). De ytterligt typiska solrosorna &terfinns
ocksa hos Meier-Graefe (s. 27). Denna redovis-
ning avser inte att i forsta hand faststélla nagra
betsimda visualmotiviska forlagor till olika de-
taljer i den poetiska texten utan syftar snarare
till att i anslutning till dikten antyda beskaffen-
heten av den del av van Goghs bildvirld som
Diktonius kom i kontakt med i de konsthistori-
ska verk som han ldste. Man kan ocksa notera
sambandet mellan avsaknaden av explicita far-
gord i texten och det faktum att de tva konsthis-
toriska verken endast innehdller svartvita illust-
rationer.?

I de tva avslutande radernas triumfatoriska
identifiering uppldses textens spanning mellan
expansion och fortitning. Raden »det dr du» ir
ett forenande tilltal i broderskapskinslans tec-
ken, ett tilltal som bryter ensamheten och isola-
tionen och upprittar en valfrindskap mellan
levande och d6da utanfor tiden. Utdver att ska-
pa en intensiv ndrhet forklarar de avslutande
raderna att verk och ménniska #r ett.?’
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Diktonius’ upplevelse av méinniskan och
konstndren Vincent van Gogh stannade inte vid
ett hastigt uppflammande intresse under den
outrerat expressionistiska fasen utan forefaller
ha f6ljt Diktonius livet igenom. Denna livs-
langa frandskap ges det prov pa i den sista sam-
lingens sista dikt (»Hemton» i Novembervdr ).28
Strofen fokuserar med okuvligt energisk inle-
velse det visualmotiv som dr van Goghs eget
emblem — solrosen:

Jag ser dess sldggat gula ljus
flammande vangoghskt

och stédngeln som ett spett
rakt in i alltets navel slaget

Den lyriska konstndrsbiografin

(Artur Lundkvists dikt »van Goghy)

lika langradigt langrandig som midgardsormen, och
svdvande som 106ftet att gora allt i morgon (...)
lika koncentrerat liten som en dynamitpatron (...)"

Med raljant fyndighet fangar Diktonius i sin
recension av Artur Lundkvists debutdiktsam-
ling Glod (1928) de tva stilprinciper som hos
Lundkvist drar 4t olika héll vid tiden for hans
unga konstnirliga sokande. En 6vervigande del
av dikterna i Glod ar utformade efter den whit-
manska katalogstilen med de pa varandra fol-
jande langraderna — hos Lundkvist inte séllan i
Carl Sandburgs fotspdr sammandragna till
mindre prosapartier. Denna expansiva lyrik
med rent episka drag utgor alltsd den ena och i
Glod klart dominerande sidan av Lundkvists
stilstravanden. I detta narmast prosalyriska f16-
de urskiljer man ocksd en stilistisk motstrom
som utmirks av en vilja till kompression; kor-
thuggna, sammanpressade satser a la Diktoni-
us. Stilimpulserna har svart att samsas; det fo-
religger alltsd en spdnning mellan 14t oss sdga
anaforiska langrader och korta satser i teleg-
ramstil.?

Det vore kanske dn mer anméarkningsvart om
dessa bada visensskilda lyriska skrivsitt alltid
holls strikt &tskilda ndr de en gang tagits upp till
poetisk provning av en ung receptiv ordkonst-
ndr. Lundkvists debutverk ger tydliga besked
om receptiviteten, men kan dnd4 inte reduceras
till en ren modernistisk 6vningsbok. Det finns
ocksd texter 1 Glod som forefaller mig vara re-
sultat av forfattarens forsok att finna ett skriv-
sédtt som kombinerar telegram och katalog. Det

ar grianstexter i dubbel mening: de forenar de
bada skrivsdtten och forebddar genom fore-
ningsforsoket ett konstnirligt mer fullgdnget
skrivsitt — de pekar in i framtiden. En av de fa
texter som i G/od just inte utan vidare later sig
karakteriseras som vare sig avspiant expansiv
eller som staccatoartat knappradig dr »Van
Gogh».

Artur Lundkvist 4gde som manga av sina ge-
nerationskamrater ett vitalt konstintresse. Med
omisskdnnlig entusiasm meddelar han Diktoni-
us: »Jag 4ar synnerligen konstintresserad, gar
och ir stupfullt berusad av tavlor —».> Kjell
Espmarks kartldggning av Lundkvists tidiga in-
tresse for och forhallande till bildkonsten — som
bygger pad Lundkvists egna redogorelser for mu-
seiupplevelser, samt en midngd brevkommenta-
rer i amnet — erbjuder en rik fond av allmdnna
forutsdttningar och detaljerade incitament till
Lundkvists van Goghdikt. I korthet handlar det
alltsa dels om hans personliga intresse for bild-
konsten, och hans mote med van Gogh, dels om
hans expressionistiska orientering och den dir-
med sammanhéngande och i generella estetiska
fragor savil som i genetiska detaljer betydelse-
fulla kontakten med Diktonius.*

Van Goghdikten i Glod foregds av en dikt
med titeln »Millet»; en dikt som &r ett exempel
pd Lundkvists kompressionsstravanden. Inte
minst dppningsraderna bir otvetydiga diktoni-
anska drag bade vad giller tdthet och vokabu-
lar:

Mark och mull.

Tunga stenar.

Tistlar.

Mainniskorna: jordens gréa trilar,
flimtande, fdrjagade.

Livet: mull och svett.

Och till sist: dodens isiga rysning.

Ettdrama.

Ett drama om kamp.

Men se: ljus slar upp ur marken
och blommar kring trédlarna.

Att en dikt som i koncentrerad form forsoker
finga in visentliga sidor av Millets konst fore-
gar en dikt om van Gogh &r forstas ingen tillfal-
lighet. Millets betydelse fér van Gogh #dr nagot
lika oomtvistat som att van Gogh forvaltade
impulserna pé ett successivt allt mer egensin-
nigt vis.® Van Goghs tidiga Milletinspirerade
bilder kan hir ocksd mycket vil ha fungerat
som ikoniska incitament till dikten.



Aven om fortitningstendenserna och ekona
av Diktonius’ ordkonst forenar dr van Goghdik-
ten’ anda av helt annat slag:

1 Ditt kantiga knotiga ansikte. Dina grona Ggon.

2 En vig av tystnad dir du framgick.

3 Livets armar kring din nakna kropp.

4 Livets ansikte invid ditt.

5 Du hungrade med de hungrande.

6 Din hand vilade pé de sjukas feberpannor.

7 Dina Ogons stjarnor lyste in i ménniskosjdlars
svartaste trangaste griander.

8 Vem smekte d i n feberpanna?

9 Vem stillade stormen i d it t hjdrta?
10 Vem hungrade med d i g?
11 Ack, ingen.
12 (Kanske en skoka.)

13 Din sjil: en eldsl&ga, susande-fladdrande i storm.

14 Ditt hjdrta: ett varldshav utan ro.

15 Du soldyrkare-solldngtare som famlade i ett
blodstocken.

16 Viminns:

17 Dina brinnande fang av solrosor, solrosor,

18 Dina sidllsamma ansikten mot bl vdrldsrymder
och vita nebuloser.

19 Din vilt knutna hand med fdrg framsprutande
mellan fingrarna.

20 Mark som viltrar sig i fodslovanda.

21 Triad som vrider sig mot solen i vild ldngtan.

22 Svarta moln med eldvirvlar i.

23 Till sist i din hjdrna en sol: flammande, fortaran-
de,sobndersprangande.

Det dr en text som later perspektivet skifta mel-
lan yttre och inre portritt. Vi bibringas inled-
ningsvis en biografisk snabbskiss av en sida av
konstndrens sociala levnadsode (strof 1), foljt
av en ricka retoriska fragor som avser att med
ett indignerat medlidande fordjupa inlevelsen i
portratteringen (strof 2), varpa foljer en intro-
spektion som fangar ett upprymt inre (strof 3),
delvis avspeglat 1 den sammansatta bildvarlds-
fokuseringen i den strof (4) som foregdr den
enradiga avslutningen dir den inre dimensio-
nen ater exponeras.

Dikten karakteriseras av en komposition som
later oss urskilja ett monster av ekvivalenser pa
olika nivéer i texten. Texten svetsas samman av
anaforiska serier, allitterativa och andra foneti-
ska ljudkorrespondenser, samt av verbala kor-
respondenser dir ordet »sol» ensamt och i olika
ordkombinationer intar platsen som nyckelord
(en vil vald verbal markor i en text som soker
det »van goghska»). Det dominerande greppet
utgdrs annars av det genomgéiende fOrtroliga
tilltalet — ett tilltal som alltmer Gvergar till att
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likna ett anrop, ett hogljutt anrop som soker
framkalla, nédstan som ett slags besvirjelse, bil-
den av den ensamme och mérklige konstniren;
en &minnelseakt som egentligen lyckas forst nér
anropet forsvinner och tonlédget sdanks i och med
det verbala atergivningsforsdket av den ikoni-
ska sfiren — konsten fortsdtter att vittna och
beritta langt efter sin skapares forsvinnande.

Foljande forsok till grafiska arrangemang (I &
IT) kan ge en uppfattning om de sivil horison-
tella som vertikala relationer som svetsar sam-
man texten (I): verbala (lexikala korresponden-
ser, anaforiska serier = verbala), fonetiska
(judkombinationer som allitteration och asso-
nans = foneti ska) och (II): semantiska (korre-
lationer av olika slag, oppositionspar och litte-
rir bildtransformation):®

Ditt kantiga knotiga ansikte. Dina grona dgon.
En vdg av tystnad ddr du framgick.

Livets armar kring din nakna kropp.

Livets ansikte invid ditt.

Du hungrade med de hungrande.

Din hand vilade pa de sjukas feberpannor.

Dina ggons stjdrnor lyste in i mdnniskosjdlars
svartaste trdngaste grander.

NONWn AW

8 Vem smekte d i n feberpanna?

9 Vem stillade stormen i d it t hjirta?
10 Vem hungrade med d i g?
11 Ack, ingen.
12 (Kanske en skoka.)

13 Din sjdl: en eldsldga, susande-f laddrande i
storm.

14 Ditt hjdrta: ett varldshav utan ro.

15 Du soldyrkare-solldngtares omfamlade i ett blods-
tocken.

16 Vi minns:

17 Dina brinnande fdng av solrosor, solrosor,

18 Dina sdllsamma ansikten mot bld vdrldsrymder
och vita nebuloser.

19 Din vilt knutna hand med firg framsprutande
mellan fingrarna.

20 Mark som vdltrar sig i fodslovdnda.

21 Trdd som vrider sig mot solen i vild ldngtan.

22 Swvarta moln med eldvirvlar i.

23 Till sist i din hjdrna en sol: flammande, fortiran-
de,sonderspringande.

I
1 Ditt kantiga knotiga ansikte. Dina grona 6gon.
2 En vig av tystnad ddr du framgick.
3 Livets armar kring din nakna kropp.
4 Livets ansikte invid ditt.
5 Du hungrade med de hungrande.
6 Din hand vilade pa de sjukas feberpannor.
7 Dina 6gons stjdrnor lyste in i ménniskosjilars

svartaste trangaste grander.
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8 Vem smekte d i n feberpanna?

9 Vem stillade stormen i d it t hjirta?
10 Vem hungrade med d i g?
11 Ack, ingen.
12 (Kanske en skoka.)

13 Din sjil: en eldsliga, susande-fladdrande i storm.

14 Ditt hjéirta: ett virldshav utan ro.

15 Du soldyrkare-sollingtare som famlade i ett
blodstocken.

16 Vi minns:

17 Dina brinnande fing av solrosor, solrosor,

18 Dina sédllsamma ansikten mot bld virldsrymder
och vita nebuloser.

19 Din vilt knutna hand med firg framsprutande
mellan fingrarna.

20 Mark som viltrar sig i fodslovanda.

21 Trid som vrider sig mot solen i vild lingtan.

22 Svarta moln med eldvirvlar i.

23 Till sist i din hjiirna en sol: flammande, fortiran-
de,sondersprdngande.

Avslutningsvis ska vi i huvudsak uppehélla oss
vid den litterdra bildtransformationen, det bio-
grafiska stoffet och ett primirt intertextuellt
forhallande.

Man kan formoda att den klangrika inled-
ningsraden har sin eventuella ikoniska utgangs-
punkt i nagot eller flera av van Goghs manga
sjalvportritt. Det dr en sinnrik Oppning. Att
borja en biografisk skiss med en anspelning pa
ett sjalvportritt av den portritterade skapar vi-
suell pataglighet; for den som &dr ndgorlunda
fortrogen med konstndrens bildvirld uppstar
genom den intermediala associationen en ome-
delbar nédrvaro. Att mer exakt stka faststélla det
portritt som utgdr det priméra incitamentet dr i
detta fall ogorligt. Det sjdlvportrdtt som van
Gogh under sin Arlestid tillignade Gauguin ar
ett av de som kanske tydligast later kantighet
och grovet framtrida i anletsdragen. Ogonen 4r
emellertid inte direkt grona, vilket dock ar fallet
pé andra sjdlvportritt (exempelvis sjdlvportrat-
tet med bandagerat 6ra). Klart blad 6gon ar kan-
ske allra vanligast.® Den rent fonetiska effekten
far hir ocksa formodas ha varit viagledande vid
ordval och ordkombinationer.

Strofen vill som helhet formedla bilden av
den socialt engagerade och sjdlvuppoffrande
flamldndaren och den ensamhet och utsatthet
som var en framtrddande sida av denna hans
livshéllning. Lundkvist forefaller ha tagit fasta
pa de hindelser i van Goghs liv som ungefar
spanner over den period som har sin borjan i
det ar d& van Gogh efter misslyckade teologiska
studier verkar som hingiven evangelist i det

belgiska koldistriktet Le Borinage till och med
den tid d& han sammanlevde med den fore det-
ta prostituerade Sien och hennes barn i den
hollindska hamnstaden Haag.!” Strofens andra
rad turnerar utsattheten och ensamheten i den
mindre originella bilden av livsférloppet som
en vig att framvandra. De tva foljande raderna
med personifikationen av »Livet» syftar vil
ndrmast till att visa pd en annan och minst lika
visentlig sida av den exponerade livshallning-
en, namligen den livsbejakande och sjilvut-
givande. Bilden av den »nakna» kroppen fangar
med sina asssociationer till bade trygghetsska-
pande nidrhet och sarbarhet den van goghska
livshallningens sammansatta predikament.

Den andra strofen bibehdller ndrvaron av den
sociala och caritativa sfdren, samtidigt som en-
samheten med fornyad och forfarande tyngd
framtrdder ndr den anaforiskt konstruerade
sekvensen av retoriska fragor mynnar ut i svaret
»Ack, ingen». Parentesens lakoniska gissning
alluderar troligtvis p4 Haagtiden'!, men konno-
terar dven den diktonianska systerdiktens bild
av »en ensam skoka pa en bank».

Genom de bada kolonmarkena och forsta re-
spektive sista radens dubbelord (»susan-
de-fladdrande»; »soldyrkare-solldngtare») ges
den tredje strofen en klart diktoniansk prigel.'?
Den inre portritteringen kompletteras av en
personkarakteristik som med det andra dubbel-
ordet »soldyrkare-solldngtare» ytterligare ac-
centuerar den héftigt satsande och sjalvforbrian-
nande sidan hos van Gogh. Slutets »famlande i
ett blodstocken» syftar mahinda pé det sjdlv-
mordsforsok som kom att leda till van Goghs
dod.

Kontrasten mellan tredje strofens lyriska
kompressionsstravanden och fjdrde strofens
smatt dromska anslag (inte minst skapat genom
den temposinkande inledningen »Vi minns:»)
och de i katalogstil uppraknade mer eller min-
dre karakteristiska elementen ur bildkonstni-
rens ikoniska varld utgér ett gott exempel pa
motet mellan de tva olikartade skrivsitten.

Det centrala ikoniska elementet solros(-or)
markeras i det verbala konstverket genom upp-
repning. Intrycket av solrosorna som en mate-
rialisering av den »soldyrkande-sollingtande»
konstnérens inre forstirks av den subtila korre-
spondens som foreligger mellan liknelsen av sja-
len vid en »eldslaga» och solrosornas epitet:
brinnande. I och med andra raden kan man for



andra gingen i dikten anta att det anspelas pa
van Goghs portrattkonst (Jfr stf 1). Vad som
talar for detta dr att van Gogh pd somliga av
sina portriatt med en grovt pointilistisk teknik
skapar sidllsamt dynamiska bakgrundsrymder
(Jfr till exempel bild 10 i Moderna museets
katalog (1965) och Fig. 61 hos Nordenfalk).
Men man kan i detta fall dven tdnka sig att
Lundkvist véljer ut och samordnar olika bild-
element till en ny konstnirlig helhet: han skapar
ett nytt konstverk i ett annorlunda medium.

Vid en jamforelse med vad som kan anses
utgéra Diktonius’ motsvarande anspelning pa
ikoniska element i van Goghs bildvirld — »af-
tonhimmel, solrosor» — framtrdder med 6nsk-
vird tydlighet kontrasten mellan finlandssvens-
kens radikala kompression och Lundkvists fal-
lenhet for de mer omsorgsfullt utformade och
av adjektiv spidckade deskriptionerna. Lund-
kvists rader kan dock inte i samma mening som
ménga av de uppemot fem rader ldnga mening-
arna i manga av dikterna i Glod ge skil for en
karakterisering som utpréglat expansiva; ett ex-
empel pd hur man dven i sjadlva meningsupp-
byggnaden kan skOnja den stilistiska balansak-
ten.

I den tredje radens drastiska karakteristik vill
Kjell Espmark se en parallell till den av Dikto-
nius’ aforismer dir van Gogh ses arbeta
wslungande sliggande».!> Men en intertextuellt
lika viktig text forefaller mig vara Diktonius’
»Hymn» till van Gogh i tidskriften Ultra, och
d& ndrmare bestimt det avsnitt som beskriver
»Hans verk» — ddr heter det: »Den intensiva
eldgivningens prakt i hans maleri — tubernas
skri under tumgreppet.»!* Att Lundkvist kinde
till och ldste den finlandssvenska modernist-
tidskriften #r sikert.!> Handen sedd som en
symbol for handling och verksamhet betonar i
dikten tvd dominerande sidor hos van Gogh:
sjdlasorjaren — den praktiskt religdsa dvertygel-
sen — och konstniren och konstnérsskapet.

P4 de tre katalograderna fOljer ett smirre
textparti (rr. 20-22) som redan genom sin av-
saknad av den annars genomgéende tilltalsfor-
men dr avvikande. Detta ndgot abrupt inforda
landskapssceneri har mycket gemensamt med
det dynamiska landskap som moter i Diktoni-
us’ van Goghdikt:'®
Stenar talar, kottet skriker

Lyktstolparna vrider sig av

livshunger (Jfrr. 21)
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mullen krilar (Jfr r. 20)
med ett vildigt brak exploderar (motsvarande

solen dynamisk
och slungar sina ljuspartiklar ~ himmelsdel —
i det jasande — jfrr. 23)
(...

(min kurs.)

Men i vilka avseenden skiljer sig dessa landskap
ifrdn varandra? Till konstaterandet av det ex-
pansionsbidragande adjektivbruket kan man
tillfoga att konjunktionen »som» i sin tur
skapar en registrerande distansering i det dyna-
miska landskapssceneriet, ndgot man forgives
soker motsvarigheter till hos Diktonius. Hos
Lundkvist har alltsa ett registrerande drag smu-
git sig in; Diktonius’ dikt domineras i stéllet av
starka rorelseverb som jamte de akustiskt lad-
dade (»talar», »skriker, »vildigt brak») lands-
kapselementen skapar en omedelbart pataglig
dynamik och livlighet. Rent generellt kan man
dock s#ga att Lundkvist i likhet med Diktonius
har brutit ut och sammanfogat signifikanta ele-
ment ur van Goghs ikoniska sfér i syfte att i det
verbala mediet skapa en komprimerad motsva-
righet, ett nytt landskap som si att siga rymmer
allt, och som far konstnidrens temperament och
sjdlsrorelser att framtrdda. Men i detta Lund-
kvists arbete maste vi alltsa rikna med Diktoni-
us som en visentlig inspirator.

Diktens sista rad fullbordar, genom att ater
fokusera det inre, den cirkelrorelse som borjade
med introspektionen i strof tre dir det inre
beskrevs i termer av yttre element (eld, hav) i
hiftig rorelse och gick vidare till sin motsats i
den fjdrde strofens bildserie av yttre ting och
landskap som speglar ett oroligt och eruptivt
konstndrstemperament.

Den sista raden féster ocksé i expressiva or-
dalag uppmairksamheten pd van Goghs sista
intensiva och sjidlvforbridnnande levnadstid.
Sondersprangandet kan slutligen uppfat-
tas som en ovanligt drastisk markering av det
tdmligen sjdvklara forhéllandet att den lyriska
biografin upphoOr som text ndr den nétt punkten
for den portritterades dod.

Sjdlens fall
(»Van Goghs sjidl» av Harry Martinson)

For Harry Martinson blev aldrig expressionis-
men négon estetisk drkeprincip. Aven om han
Ovar expressionistiska skrivsidtt i den brokiga
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samlingen Natur (1934, vari ocksé »Van Goghs
sjal» ingar) kan denna konstriktning knappast
anses ha nagot affischnamn i den unge Martin-
son. Dikten »Van Goghs sjil»! borde vil dnda
kunna ridknas in bland de texter dir Martinson
provar en expressionistisk teknik? Redan dik-
tens titel siktar ju till en viktig aspekt av den
expressionistiska estetiken: det inre portrittet.?

Fanga stédnglarnas solbugningar

i eldig orange-scharlakan.

Smyg sakta penseln in i snaret,

fast ddr i blatt

din trosvisshets dgonprickar.

Skynda ut fran héckens vindelgrona

att fanga grésets drivor av apelsingult

innan fédrgen krélar in i skogarna for att bli kantarel-
ler.

Du maéste mota hem férgernas alla vilda djur:
kakadoor, vargar, lejon, fir och humlor i tavlans
stall —

Stjarnlos kvill faller svart med starr.

Natt skall drgja vid andens rutor.

Ingen eld att rita sin dngest i imman.

Issken sneglar in.

Andas médnniskomun! Andas hal!
Oppna!

Oppna, Gud!

Martinson tycks mig, trots koncentrationen pa
sjdlen, det inre, 4nd4 befinna sig pa avsevirt
avstand fran sivadl Edith Sodergrans extatiska
himmelsfiarder som Diktonius’ explosiva poesi
och nagon motsvarighet till Lagerkvists angest-
trangda diktjag letar man forgédves efter. Avsak-
naden av ett centralt diktjag skapar distans och
andhdmtningen dr med undantag av den sista
kortstrofen tdmligen lugn, vilket overraskande
nog 4r fallet i manga av de Martinsons texter
som later oss ana forbindelser med den expres-
sionistiska stromningen. Kjell Espmark ser for
sin del »van Goghs sjdl» som ett exempel pa
vad han viljer att kalla »patetisk expressio-
nism».> Textetiketteringar av det hir slaget ar
strangt taget obrukbara utanfor det resonemang
i vilket de tillkommit som ett led i nagot slags
kartlaggande, sorteringsforsok eller liknande.
Inte heller denna preciserande bestimning kan
gora ansprdk pa generell giltighet. Detta ska
alltsd inte uppfattas som en polemik mot be-
teckningen som saddan utan reservationen riktar
sig mot ett eventuellt okritiskt dvertagande av
en litterdr bestimning som &r hart bunden vid
den diskussion i vilken den ingér.

Det ar sjéalvklart svart att forbiga forhéallandet

mellan »Van Goghs sjidl» och Diktonius’ och
Lundkvists bada dikter 1 &mnet. Av mindre in-
tresse forefaller trots allt jakten p&d mer eller
mindre sannolika stimulanser och influenser.
En koncentration pi avvikelser, subtila skillna-
der, som avsl6jas just dar skrivtekniken och
motiven verkar forena, dr desto mer lockande.
Vid betraktandet av ett gemensamt grepp som
diktens tilltal framtrader Martinsons dikt tyd-
ligt som en sdrartad poetisk skapelse.* Hos Dik-
tonius kunde vi konstatera att det direkta tillta-
let kom forst i de tva avslutande raderna, som
ett igenkdnnandets utrop och som ett tecken pa
ett broderligt mo6te, samtidigt som det fungera-
de som ett programmatiskt utpekande av den i
forsta hand estetiska sjdlsfrindskapen. Hos Ar-
tur Lundkvist 4dr det idoga tilltalet textens vikti-
gaste struktureringsprincip. Det 4r ett intimi-
tetsskapande och inlevelseorienterat retoriskt
arrangemang som And4 inbegriper ett visst av-
stdnd mellan portrattdren och den portrittera-
de. Tilltalet framstir genomgaende mest som
ett hogtidligt massande. Kjell Espmark fram-
haller att Martinson precis som Lundkvist tar
korn pa den »inre minniskan»>, men vi har ju
kunnat konstatera att Lundkvist i sin portritte-
ringskonst pendlar mellan yttre och inre och
bildvédrld. Martinson driver ocksd den inre
portréitteringen ldngre och med helt annan kon-
sekvens. Martinsons specifika tilltalsmetod
tjanar koncentrationen pa det exklusivt sjalsli-
ga. Det borjar med lagméilda maningar, ndstan
som viskningar, och slutar i rop. Men 4r det inte
den portritterades eget desperata rop vi hor i
slutstrofen? I sjédlva verket ar det inte alldeles
sjalvklart att ens i den forsta strofen se det
inkdnnande tilltalet som kom det fran ett berit-
tarens »utanfor». Trots tvd pronomina i andra
person (r.5 och r.9) och den forutsidgande de-
skriptionen i andra strofen (r.11-13), men &
andra sidan med stod i sista strofens nakna
stimma, kan man betrakta det intima tilltalet
som den portritterades egen »inre rost». Ar det
inte den inre padrivarens rost vi hor? Man kan
ocksa uttrycka det som att portrdttoren i sin akt
av inlevelse gatt s& langt att vi inte ldngre klart
kan skilja hans rost fran den portrétterades egen
inre stimma. Man kan hir parentetiskt erinra
om dikten »Fjirilen», i samma samling, dér en
liknande radikal inlevelse genom total, sjélv-
uppgivande identifikation med portréttforema-
let forekommer — hér dr det emellertid ndrmast



ett frodingskt »nedanférmaénskligt» perspektiv
som intas.

Genom imperativbruket och det anaforarta-
de arrangemanget framtrdder tydligt en tillta-
gande bradska som i slutstrofen alltsd mynnar
ut i ohdljd sjalsnod (»wFanga», »Smyg», »Skyn-
da ... att finga», »Du maste mota...», »An-
das»/»Andas hal», »Oppnal»). Denna retoriska
riacka dr ocksi en aspekt av diktens forlopps-
struktur. Dikten later oss urskilja en negativ
utveckling. Inledningsvis blott svagt anad tar
den sin utgangspunkt i den sista oerhort inten-
siva skaparperioden i van Goghs liv.

De tre sista dren af hans lif 4ro hans egentliga blom-
ningstid, d& egenarten 4r fullt utbildad, d4 han malar
och ingenting annat gér dn malar i ett fullkomligt
raseri, stdende i solskenet med obetédckt hufvud fran

morgon till kvill, tills han sjunker ihop och inte for-
mar lyfta penseln.®

Detta skede, hiar dramatiskt sammanfattat av
August Brunius, fingas i dikten genom ett plots-
ligt nedslag i skaparakten. Det raskt annalkande
slutet i forlamning och instdngdhet vill uppen-
barligen spegla 6vergéingen till och den slutliga
fangenskapen i den sjukdom som under den
allra sista tiden i tilltagande grad dikterade ma-
larens liv.

Diktens spatiala karaktdr bestims av tva kon-
trasterande scenrum for sjdlens dramatik. En
négot grov tudelning skulle kunna se ut s& hir:
scenrum 1 — stf 1 och stf 2 r.1-2 (sjdlen i fritt
samspel med omgivningen/den yttre verklighe-
ten); scenrum 2 — stf 2 r.3-5 och stf 3 (sjdlens
instingdhet). Men det vore en missvisande
forenkling att tala om tva skarpt avgrdnsade
och kontrasterande texthilfter utan inbordes
forbindelser.” Instingdheten och isolationen
finns i sjdlva verket hela tiden potentiellt narva-
rande, men blir alltsd undan for undan alltmer
pataglig tills kulmen nés i en situation som kan
ge associationer till en »sjilens dunkla natt».?
Diktens grafiska arrangemang medverkar ocksa
till bildandet av en successiv Overging fran den
skapande processens Oppenhet och dynamik till
sinnessjukdomens inbrytande med instdngdhet
och forlamning som konsekvens: sjédlva strofin-
delningen svarar inte mot nigra avgrdnsbara
etapper i den utveckling som dikten skildrar.
Dikten hade knappast fungerat simre om den
varit gjuten i ett enda stycke. Den skarpaste
kontrasten dr ocksa forlagd till mitten av den
andra strofen (r.1-2 vs r.3-5). Vad som dér-
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emot i betydande man tycks bestimma strofin-
delningen &r det stegvis avtagande ljuset som en
aspekt av den negativa utvecklingen. De frin
och med andra strofens tredje rad allt kortare
och allt mer komprimerade raderna &r 4 andra
sidan en kontrastskapande del av den grafiska
gestaltningen. Det sjdlsliga forloppets negativa
karaktir synliggdrs med sma stegvisa fordnd-
ringar och skarpa kontraster; effekter som fram-
trdder genom en subtil samverkan mellan flera
av textens nivaer:

Kontraster (r.1-10 vs r.11-17):

* Langa flerradiga meningar vs fortlopande
kompression och allt kortare satser (till sist i
form av fristdende utrop).

* De talrika och sinnrika fargorden vs »svarty.

* Skaparaktens dynamik vs forlamande ofOr-
mogenhet och instdngdhet (reduceringen till
blott »manniskomun»).

Successivitet och enhetlighet:

* Tilltalet som genomgdende och bérande
struktureringsprincip (det intima tilltalet/
»inre rost»: frdn engagerad och intensifierad
uppmaning till identifiering med den portrit-
terades beldgenhet/den inre rdstens variatio-
ner).

* De enhetsskapande akustiska korresponden-
serna: r.3 i stf 2 domineras av en allittereran-
de s-rdcka: s tjarnlos-s vart -starr, som bin-
der den till forsta strofen dar s-sekvenserna
utgdr det forharskande ljudupprepnings-
monstret (i forsta hand allitteration): stang-
-larnas solbugningar/-s harlakan/Smyg sakta
penseln. . .s naret/trosvisshets /Skynda. . .hic-
kens /gris ets...apelsingult/skogarna (//tav-
lans stall//Issken sneglar/Andas méinnisko-
mun). De textsammansvetsande s-serierna
begynner redan 1 och med titelns akustiska
anslag: Van Goghs s jdl. Lagg ocksd marke till
de assonantiska vokalkorrespondenserna
som forbinder texten savil horisontellt som
vertikalt: d — d — 0 — kombinationerna!

* Strofindelningen.

* Det successivt avtagande ljuset (forutsatt-
ningen for skapandet/mélandet): »innan
fargen krilar in i skogarna» (r.8, dunkel/mor-
ker); »Du maéaste mota hem fargerna» (r.9,
skymning/sent pa jorden); »Stjarnlos kvdill»
(r.11, min kursiv.); »Natt» (r.12); »Ingen
eld» (r.13); »Issken» (r.14).
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En omsorgsfullare och mer detaljerad ldsning av
dikten gor det lattare att begripa hur kontraster
och Overgingar fungerar i den poetiska texten
och vi far harigenom ocksa mgjlighet att kom-
mentera det svardtkomliga forhallandet mellan
Martinsons dikt och van Goghs bildvirld.

»Ldsningen» av en bild &r alltid en selektiv
process. Den kreativt tolkande forfattaren kan
dessutom efter tycke och syfte betona vissa
bildelement, utelimna andra, forsoka beskriva
somliga farger och linjer osv. Sjdlva det selek-
tiva »ldsandet» av bilden har en processuell pa-
rallell i Martinsons dikt: man kan se den forsta
strofen, samt r.9-10 i stf 2, som en verbal kon-
kretisering av betraktandets selektivitet i form
av en lyrisk tolkning av ett fiktivt bildkonst-
verks tillblivelse. Det 4dr en rekonstruktion av
ett verkets urtillstand, dess tillblivelse i ett bild-
konstnédrens skapande nu.

En intensiv nidrvarokdnsla frammanas genom
fokuseringen av konstnédren i skapandets grians-
overskridande »nu», ett ldge dir skiljelinjen
mellan bild och verklighet tycks utpldnad. Ett
annat sétt att beskriva denna skaparaktens dy-
namik 4r att accentuera gransupplosningen
mellan skapande subjekt och verk. Vi finner
konstndren reducerad till »sjdl» inne i sjdlva
verket, helt absorberad av sin verksamhet. En
spegelbild av diktarens egen inlevelsefulla tolk-
ning av bildkonstnirens jagutplanande kreativi-
tet.

Harry Martinson vidfogar landskapselemen-
ten egensinnigt precisa, men samtidigt konge-
niala fargdeskriptioner. En annan metod mdétte
vi hos Lundkvist och 4n mer utmirkande hos
Diktonius: till de mer eller mindre signifikanta
elementen fogades strakt expressiva rorel-
severb. De drastiska firgordskombinationerna’
bidrar ocksa till att framhdva dynamiken i land-
skapsmalningen: »eldig orange-scharlakan» —
anger med dubbel emfas den glédande och het-
tande lystern hos forslagsvis solrosorna; »vin-
delgréna» — livliggér och ndstan animaliserar
»hicken»; liksom »drivor av apelsingult» soker
beskriva en markant rorelse i bildens landskap;
»fdrgernas alla vilda djur» och »fargen krédlam
ir slutligen pregnanta animaliseringar som ger
landskapet en outplanlig livlighet; den senare
formuleringen har for dvrigt sin motsvarighet i
Diktonius’ »mullen krilar» — en skillnad som
kan tidnkas avsldja att Martinson vill betona
den radikala firganvindningen som det frimsta

uttrycket for van Goghs egenart. Sjdlens rorel-
ser framtrédder i det of6rvédgna och banbrytande
bruket av konstnarsmedlet. Martinson kan med
Mieczyslaw Wallis ndrmast sdgas tolka eller for-
sOka litterdrt transformera vésentliga delar av
»the representing stratum».!® Firgdeskriptio-
nerna far anses konnotera van Goghs ikoniska
sfar som helhet och landskapselementen »sna-
ret», »hacken», »griset», osv ar i sig »neutralax».

Generellt kan den iver som s& smaningom gar
over i olycksbadande briadska uppfattas som ett
forsok att illustrera den intensivt och ndrmast
furiost skapande koloristen, den sene Vincent
van Gogh. Det varsamma handlaget »Smyg sak-
ta...» (r.3) fungerar som en kort andhdmtnings-
paus, samtidigt som det dr ett raffinerat sitt att
ange ett mer dekorativt moment dir bla prickar
appliceras pad duken. Med forsta strofens sista
treradiga mening »Skynda ut. . .» forbyts skynd-
samheten snart i en bradska som later oss ana
en lika nira forestiende som ominds fordndring
1 villkoren for konstnirens skapande. Den sug-
gestiva bilden av hur konstnidrens viktigaste
medel, fdrgen, inom kort kan komma att bli
nagot otillgdngligt och genom svampmetamor-
fosen hogst obestidndigt och kortlivat, rymmer
bade ovisshet, annalkande ofdard och morker.
Det dr den ofGrskriackte och suverdne bildma-
karen Harry Martinson i aktion.

I de med den foregdende strofen férenade tvé
forsta raderna i andra strofen forstiarks det annu
okdnda hotets ndrvaro: »Du maste...». Likt
Noa mottar konstnaren den sista uppmaningen
att rddda fdrgerna undan det forestdende hotet
(om total utpléning). Raderna producerar onek-
ligen antediluvianska associationer; detta &r
tillstdndet fore syndafloden; men ocks4 tillstan-
det innan sjilens »fall». Den »negativa utveck-
lingen» kan vi alltsa ldsa ocksa som ett sjédlens
fall fran paradisisk skaparfrihet till nattsvart
helvetesisolering. Ljusets falnande ges en origi-
nell pataglighet genom den udda djurproces-
sionen.

Den begynnande skymningen avldses i den
kontrasterande tredje raden av den omedelbart
forestdende natten. Det allt hastigare forsvin-
nande ljuset &dr ett tecken pé det sjilsliga till-
standets forsimring med tilltagande forlamning
och improduktivitet som foljd. Ljuset som ar
forutséttningen for fargernas liv avtar och for-
svinner obonhorligen och detta drabbar den
konstndr som hade en unik formdaga att med



fargernas hjalp frigbra och levandegbra den
sjalsliga dimensionen i bild, en férmaga som
allts4 den forsta strofen har sokt aterskapa i det
verbala mediet.

Den andra strofens tre sista rader kontras-
terar effektfullt mot det foregdende genom sat-
sernas patagliga stramhet: jaimfOrelsevis korta
pastdendesatser staplade pa varandra med det
gemensamma budskapet om nattens definitiva
genombrott och 6desdigra kvardrjande. Ytter-
ligare en viktig fordndring: det intima tilltalet
hors inte ldngre/den »inre rdsten» har tystnat.
Inlevelse och nidrhet har forbytts till exakt regi-
strerande och distans. Avsaknaden av eld, som
ett mojligt uttrycksmedel i den svéra sjdlsliga
beldgenheten, korresponderar i kontrasteffek-
tens tjanst med upptaktens ljusbemingda och
vitala skaparskeende och dess drastiska farg-
deskription »eldig orange-scharlakan» (min
kursiv.). Som tidigare nimnts sammansvetsas
samtidigt texten av allittererande och assonan-
tiska ljudekvivalenser.

I den sista strofen nir reduktionen sin ytters-
ta grins, tydligt markerat inte minst genom
satsernas tilltagande knapphet dar de sista tre
raderna i linje med den stegvisa utvecklingen
mot fortvivlan och sammanbrott vergar i en
serie utrop, parvis sammanbundna genom upp-
repning av ett forsta betydelsedigert ord. Den
sjdlsliga noden spranger alla ramar och den
portritterades djupa nddrop dr det enda som
aterstar. I reduceringens tjdnst star dven bruket
av den retoriska figuren synekdoke — »Andas
mdnniskomun'» (min kursiv.). Till det omslu-
tande morkret kopplas ocksa en annan férlam-
nings- och sterilitetsfaktor: kylan, vilket formu-
leras i den sinnrika ordkonstellationen »ls-
sken». Det ljudmaéssigt snarlika och betydelse-
besldktade ordparet »andens» (stf 2) — »andas»
(stf 3) korresponderar bade genom ljudlikhet
och semantiskt inom den »andra» delen av dik-
ten. I detta sammanhang rdcker det att pAmin-
na om de foretrddesvis bibliska forestdllningar-
na om anden som dels midnniskans livsprincip,
och i s& matto likstidlld med andedrikten, vars
existens upphor i och med déden, dels som den
hogre instans med vilken ménniskan trider i
gemenskap med Gud och som tillika har sitt
ursprung i Gud.

I desperation soker hdr den isolerade och
svart provade sjidlen en utgdng mot himlen. Ett
dterforenande genom ett individuellt utslock-
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nande eller en sista desperat hdnvindelse vars
anrop ekar i tomheten? Dikten ger oss inget
entydigt svar. Ddremot kan detta sista anrop
ldsas med en biografisk sidokommentar: van
Goghs tidvisa religiosa hingivenhet och hans
genomgéende trosiver dr en ofta omtalad sida
av hans personlighet och liv (minns ocksa forsta
strofens formulering: »din trosvisshets Ogon-
prickar»).!! Med detta i minnet kan det slutli-
gen finnas en mojlig forlossning inskriven ge-
nom den tdnkbara kopplingen till Markusevan-
geliets sjunde kapitel dédr Jesus med utropet av
det i texten bevarade arameiska ordet Effata!,
som Oversitts med just »Oppna digl», vinder
sig till den dovstumme vars 6ron da dppnades
»och hans tunga 16stes...». Till detta kan av-
slutningsvis knytas den vilbekanta, under re-
nissansen i estetiska sammanhang ofta turnera-
de och med sirskild intensitet i och med roman-
tiken ateruppblossande, nyplatonskt inspirera-
de, forestdllningen om konstndren som »Skapa-
re», eller kanske mer precist som en gudalik
(semidivin) skapare.!? Den virld, vars succes-
siva undergang vi bevittnat, ar ju ett resultat av
den suveridne bildskaparens akt. Men kreatorn
foljer hir till sist sin skapelse i forintelsen och
boneropet giller vil i detta perspektiv ndrmast
en bon om att aterfd de gudomliga skaparkraf-
terna: »Ogonen Oppnades och hans pensel 16s-
tes...».

Konsten som liv och hantverk
(Om Gunnar Ekel6fs van Goghdikt anno 1957)

Gunnar Ekelofs konstintresse utvecklades ti-
digt. Redan som ung gymnasist besokte Ekelof
Frankrike sommaren 1925 och i ett av de
ménga breven hem till modern berdttar han
entusiastiskt om ett besdk pa Louvren.! Det
forefaller i och for sig d& att 4nnu mest handla
om ett allmént intresse i den obligatoriska bild-
ningsresans tecken. Drygt fem ar senare dr laget
annorlunda: under sin Parisvistelse kommer
han denna host 1 kontakt med experimentella
konstnédrsgupper. Det dr nidrmare bestamt ge-
nom konstnidren Otto G Carlsund som Ekel6f
ges mojlighet att stifta bekantskap med den
postkubistiska grupp som foljande &r presente-
rar sin konstsyn i programtidskriften Art Con-
cret. Detta manifest dr ocksd pa flera punkter
starkt besldktat med purismens konstteori som
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Ekel6f i sina anteckningar visar sig bade intres-
serad av och vil insatt i. Som Bengt Landgren
visat dr Ekelof ocksd en tid sysselsatt med att
prova och leka med mojligheterna att skapa
ordkonstverk efter purismens och konkretis-
mens gemensamma teorier om ett abstrakt, uni-
versellt, objektivt och naturligtvis tidlost
formsprdk — sent pa jordentexten »somn och
tomhet jimna andetag» ir ett virtuost exempel
p4d denna experimentella »Oversdttnings-
konst».?

Som f4 diktare i sin samtid fortsatte Ekelof
att under sin livstid odla och fordjupa sitt in-
tresse for bildkonsten. Till detta bidrog hans
ménga véanskaper med svenska konstnérer, lik-
som framfor allt hans ndrmare trettio &r langa
insats som konstkritiker 1 bade dagspress och
facktidskrifter.3

Nir sa Ekelof rapporterar fran 1946 ars verk-
liga konstbegivenhet i landet — van Goghutstill-
ningen pa Nationalmuseum — dr han en etable-
rad konstkritiker och det 4r inte heller hans
forsta mote med Vincent van Gogh.

Redan i Konstrevy 1941 far van Gogh fungera
som ett slags avstimningsinstrument nir Ekel6f
behandlar andra konstnirskap; i detta fall Tou-
louse-Lautrec. Van Gogh fonderar med sitt av-
vikande och olycksaliga sitt att »élska livet»
mot den i forgrunden ljussattte Toulouse-Laut-
rec och »det evigt franska».* Vi ska dterkomma
till detta avsnitt i artikeln. Ett par &r senare
anmaéler Ekelof viannen Carl Nordenfalks van
Goghbok i BLM.> Dessa konsthistoriska texter
utgdr 6verhuvud viktiga forutsdttningar for till-
komsten av Ekelofs dikt.®

Man kan alltsd utgd ifrdn att Ekelof dr vil
fortrogen med savidl van Goghs biografi som
hans bildvérld ndr han 1957 lamnar sitt sista
bidrag till van Goghlitteraturen med dikten
»Vincent orimlig karl»; ett bestidllningsarbete
till Nationalmuseums utstdllningskatalog vid
hostutstallningen av van Goghs akvareller,
teckningar, oljestudier och brev.’

Les saints! des forts! les anachorétes,
des artistes comme il n’ en faut plus!
RIMBAUD

VINCENT ORIMLIG KARL

Vincent, orimlig karl

med skeva 6gon

provade raster och mattstav
men misslyckades.

Omojlig i umgidnge, i hdnder,
hotade kénslokalla till livet
protesterade kirlek till okdnda
»icke fullt oskyldiga»

eller till horor, darfor

att deras hantverk var hantverk.
Doktor, hor pd mig:

det gillde de grova hinderna

som har s& svart att halla i dmhet;
— det har dina ocksa.

Han som élskade doden

i gruvan, i ett fornedrande samlag:
potatis, kon eller sol;

antagonism eller sjalvmord.

GUNNAR EKELOF
(Sept. 1957)

»Nistan alla bocker och ett stort antal dikter av
Ekelof inleds med ett motto» — konstaterar An-
ders Olsson 1 en essd dar han behandlar mottots
placering och funktion i Ekelofs forfattarskap.®
Van Goghdikten utgor alltsd dnnu ett exempel
pa Ekelofs benédgenhet att forbereda och inrikta
lasningen av dikten/verket med hjdlp av ett
motto. Rimbaudraderna dr hdmtade ur den
andra expansiva prosadikten »Mauvais Sang»
(»Sjukt blod») ingdende i Une Saison en Enfer.’

Att mirka dr mottots placering fore titeln.
Vad ar det Ekelof fran forsta borjan vill antyda?
Vad vill han f oss att rikta uppmarksamheten
mot? Generellt dr mottot till sin funktion pa-
radoxalt: samtidigt som det styr var ldsning, vill
fa oss att ga in i ldsningen med frasen eller
fraserna ringande i huvudet och pa sé vis i hog
grad bestimma var tillignelse av texten, dr det
oppet och mangtydigt, for det forsta genom sin
fragmentariska natur och for det andra — och
just beroende pa den gétfulla knappheten — kan
det leda oss till att ligga mairke till flera olika
sidor av texten/verket. Lt oss peka ut nagra
mojligheter till tolkning av funktionen hos just
detta citat. Till att borja med kan man konstate-
ra att Ekelof tidigt visade intresse for bAde Rim-
baud och van Gogh — och sd sammanfor han
dem hidr méanga ar senare. De har flera gemen-
samma drag: relativt unga hastigt utbridnda
konstnédrskap av banbrytande slag, en total
hédngivenhet som grinsar till besatthet, for-
eningen konst och liv, det asociala draget (o-
mojligheten — orimligheten) osv. Men de ir
samtidigt varandras motsatser och for Ekelof
representerar de vid den hir tiden (1957) san-
nolikt tva vitt skilda uppfattningar om konsten
och konstnérsrollen. Ekelof tog ju med tiden



avstdnd ifrdn Rimbauds Overminniskoattityd
och profetiska ansprik och orienterar sig allt
mer mot en antiheroisk syn pa konstnirskapet,
som mycket vil kan ridkna in van Gogh bland
sjlsfrindskaperna.!® Det &r inte sirskilt me-
ningsfullt att ga vidare i jimforelser mellan des-
sa bada revolutionerande sérlingar. Rimbauds
rader bor kanske i stillet 14sas som en mer gene-
rell konstnirskarakteristik: de heliga dararna
som genom sin hdngivenhet blir betraktade som
mer eller mindre omgjliga och som en foljd
hdrav hamnar i isolering och djup ensambhet.
Till denna kategori fogas van Gogh genom cita-
tet. Ekelof tycks alltsd omedelbart vilja peka pa
denna sida av van Goghs konstnirsliv:
héngiven satsning (konst =liv) — isolering (sjuk-
dom) — utanforskap/utsatthet (fordomelse).

En kollationering av Rimbaudcitatets kon-
text ger oss emellertid visst huvudbry. Det finns
ndmligen detaljer i fransmannens prosalyriska
text som ger eko i Ekelofs dikt och som samti-
digt kan tyckas binda van Gogh och Rimbaud
ndrmare till varandra dn vad vi hittills funnit
troligt. Man kan uppfatta det som om van Gogh
i portrittérens Ogon dr en manniska som 1 sitt
oforskriackta och hdngivna konstnirskall verkli-
gen besitter modet att »D’aimer la mort!» (§fr
diktens sista strof), ndgot som det revolterande
och forcerade monologjaget i Rimbauds text
visserligen inte gor forrdn mot slutet nér jagets
vacklan plotsligt tycks Overvunnen: »Je me
tue».!! Som bekant tog van Gogh sitt liv 1890,
vilket Ekel6f anspelar pa i diktens slutstrof.
Dessa smirre intertextuella korrespondenser
kan mojligen ocksd vidgas till en ldsning av
Rimbauds text som en i ldnga stycken fullt
tinkbar inre monolog hos van Gogh. Den osali-
ga och av samhilleliga konventioner hart pres-
sade konstniren far sin inre stimma tolkad 1
den text som Ekelof pekar ut genom sitt citat.
Mottot utgor foljaktligen ocksd en viktig pas-
sage, ett forbindelseled mellan den text ifrdn
vilken citatet/mottot hdmtats och den text for
vilken det tjanar som styrmedel. En till synes
grinslos betydelsealstring uppstar genom denna
forbindelse.

Vid en forsta genomlédsning tycks dikten uppvi-
sa ett minimum av bildtransformativa kompo-
nenter och arrangemang. Dikten kan nirmast
hidnforas till den av Weissteins kategorier som
gillde for litterdra texter som berdr konst och
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konstnérer och som forutsétter viss konsthisto-
risk specialkunskap.!?

Med undantag for Artur Lundkvists dikt ar
»Vincent orimlig karl» den av de hdr behandla-
de dikterna som man helst betecknar som
»portrittdikt».!3 Det 4r en litteraturgenre med
gamla anor.'* Ekelofs dikt 4r i viss och begrin-
sad mening en hyllningsdikt; en form av hyll-
ning som emellertid inte har ndgot gemensamt
med den dnnu under romantiken Overlag gil-
lande tillfallighetsdiktning dar forfattarkollegor
och andra vittra gestalter i 4n det ena 4n det
andra officiella ssmmanhanget blev foremal for
ett panegyriskt kvide. Aven om dikten helt
visst handlar om Vincent van Gogh ir det up-
penbarligen inte frigan om ndgon objektiv ana-
lys av den portrétterade, utan vad vi har fram-
for oss dr narmast ett stycke inkdnnande karak-
teriseringskonst och samtidigt en undan f6r un-
dan allt tydligare framtrddande spegelbild av
forfattaren sjalv. Liksom fallet 4r med portritt-
dikter i allmidnhet ror det sig dven hdr om ett
slags dubbelexponering.

En Overgripande beskrivning av dikten skulle
kunna se ut sa hir:

Strof 1: biografisk skiss som i tva delar (del 1: .
1-4; del 2: r. 5-10) betonar motgangar och
misslyckanden (utanforskap) forst i det ini-
tiala skedet av konstndrskapet (del 1) och se-
dan i livet i stort.

Strof 2: ett stycke refererat tal — ett utsnitt i
dialogform som speglar den sista tiden av van
Goghs liv — for att skapa autenticitet och
ndrhet i den biografiska skissen.

Strof 3: en fortdtad summering av hela levnads-
odet och samtidigt av strof 1.

Diktens Oppning dr tvetydig. Upprepningen av
dikttiteln i form av en sorts intim invokation
skapar en kinsla av fortrolighet och vanstamd-
het som emellertid inte utesluter nirvaron av
levnadstecknarens refererande och kommente-
rande tonfall. Ett avstdnd mellan portrittoren
och den portritterade ar klart markerat fran
borjan. Redan i forsta raden betonar alltsa Eke-
16f det avvikande draget hos konstnidren — detta
att han i méngas 6gon ter sig orimlig och omgj-
lig.

Pafoljande korta rad kan kommenteras ur fle-
ra aspekter. Betoningen av de skeva 6gonen kan
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ldsas som en materialisering som understryker
det udda och for méanga franstdtande i van
Goghs personlighet. Det dr samtidigt en textur-
konnotativ detalj. Vinjettbilden till Ekelofs ut-
stéllningsrecension 1 Konstrevy 1946 utgors av
ett av van Goghs sjdlvportritt (s. 101 — »Sjalv-
portratt med halmhatt»). Huruvida »skeva
Ogon» 4r en adekvat beskrivning eller inte kan
naturligtvis diskuteras och far anses vara en
fraga av underordnat intresse. I artikeln kom-
menterar Ekelof de pa utstidllningen forekom-
mande sjidlvportritten och sdger sig da sédrskilt
ha fastnat for just halmhattsportrittet.!> Blic-
ken &r intensiv, nistan briannande och fangar
naturligt nog omedelbart betraktarens upp-
miarksamhet. Dikten ger hidr exempel pa hur en
selektiv ldsning av en eller flera bilder blir till en
synekdokisk nidrbild i den poetiska texten.

Kopplingen mellan de skeva dgonen och van
Goghs misslyckade perspektiv och proportions-
Ovningar forefaller ha sin utgdngspunkt i Konst-
revyartikeln (1946) diar Ekelof i samband med
en jamforelse mellan van Gogh och andra »mer
tekniskt fullindade maélare» skriver:

Men i van Goghs fall dr tekniken av ringa eller tillfdl-
lig betydelse, den medfott lite skeva, perspektivso-
kande blicken och den patringande inre synen dér-
emot allt. Infér manga dukar och teckningar tdnkte
man helt profant (och naturligtvis bara for att genast
sla bort tanken): han skulle ha behovt glasdgon, unge-
far sddana ddr som skevogda (och lillgamla) barn far
béra for att vinda blicken ritt.'s

Mer 4n ett uttryck for ett inre tillstdnd — 6gonen
som sjidlens spegel — markerar hir »skeva dgon»
van Goghs konstnirliga forutsdttningar och
egenart.!’

Den andra delen av forsta strofen inleder
med att dnyo accentuera van Goghs olyckliga
bendgenhet att inom snart sagt livets alla omra-
den gora sig omdjlig. Om konstndrskapets fors-
ta trevanden och misslyckanden &syftades i in-
ledningen &r det snarast de minskliga relatio-
nerna i allménhet som strofens fortséttning lyf-
ter fram. Omdomet »omojlig» svarar hiar mot
»orimlig». I denna forsta strofs andra del moter
diktens nyckelordskombination: hinder — hant-
verk. Kombinationen rojer den estetik som
Ekelof sjalv vid den hidr tiden (lat oss sidga
»Strountesperioden» c:a 1955 och fram mot
Diwandiktningen pa sextiotalet) sirskilt efter-
tryckligt forespradkar. Foreningen kérlek — hén-
der berittar i sin tur forst och frimst om van

Goghs otaliga forsok inom den praktiska karle-
kens omraden; badde pa ett rent personligt plan
och som sjélasorjare for andra (bl a predikant-
gdrningarna i Isleworth och i Le Borinage). Kan
man d& sdga att den portriatterade konstniren
foretrdder och pldderar for en konstsyn som
Overtas, inspirerar och magjligen blir till en vik-
tig konstituent i portrdttorens, ordkonstnirens
estetik och poetiska verksamhet? Texten pekar
inte i forsta hand ut den portritterade som fore-
bild, hér anslas inte heller som papekats nagot
panegyriskt tonldge. Daremot kan man med ut-
gangspunkt 1 ett bredare textmaterial (de
konstkritiska artiklarna, andra dikter m m) spe-
kulera i hur viktig van Gogh ir for vissa sidor
av Ekelofs konstsyn. Innan man for detta reso-
nemang vidare bor man dock ater pAminna om
att det infor denna dikt ligger ndrmast till hands
att med en Overgripande karakteristik tala om
en medkinslans lagmilda betraktelse Over ett
livsdde.

For Elmer Diktonius blev van Gogh en fore-
bild bade som konstnidr och som socialt engage-
rad minniska.'® I van Goghs efterfoljd var det
ocksé naturligt for Diktonius att se konsten och
livet som ett och odelbart. Aven om det i Gun-
nar Ekelofs fall inte explicit dr fridga om ett
Overtagande av van Goghs konstsyn dr det vik-
tigt att komma ihag att ocksa Ekelof omfattade
denna forestdllning och att den som Par Hell-
strom framhéllit utgér en av Strountesesteti-
kens mest betydande forutsittningar.'® »Dikten
ir skrivet liv. Livet 4r oskriven dikt»?® — heter
det i en tidig anteckning (omkr. 1933), som
visar att Ekelofs krav pd konstens nirhet till
livet inte d4r en konstuppfattning som kan be-
gransas till enbart en enskild period av forfat-
tarskapet.?! Pir Hellstrom visar ocksa med flera
exempel hur Ekelof frdn och med trettiotalet i
skilda sammanhang Aaterkommer till dessa
tankar.?? Det finns en naturlig forbindelse mel-
lan denna konstuppfattning och synen pa kons-
ten som hantverk. Som Hellstrom dven papekar
star inte Ekelofs foresprakande av det skissarta-
de i motsittning till synen pé skapandet som ett
rent hantverk.?> Ocksd den positiva uppfatt-
ningen av enkla konsthantverk utan tecken pé
Overdriven estetisk berdkning, samt det konst-
ndrliga viardet av det ofullbordade, skissen om
man si vill, framkommer i relativt tidiga an-
teckningar.?* I och med den sa kallade Stroun-
tesperioden far dessa tankar utan tvekan en ny



och i den lyriska praktiken mer dominerande
funktion.?

Den tidiga forekomsten av dessa Ekel6fs este-
tiska vidrderingar har foretradesvis aterfunnits i
anteckningar och artiklar av olika slag. Men
dven i diktningen finner man spér av dessa re-
flektioner och det faller sig naturligt att pdmin-
na om dikten »Ex Ponto» dir mycket av detta
loper samman i en sidllsam forening av levnads-
konst och konstsyn, framsagt i ett milt undervi-
sande tonlédge helt i samklang med det drom-
mens och fragmentets evangelium som dikten
for fram.?6

I linje med bilden av Ekelof som en forfattare
som stidndigt rekapitulerar enskilda teman och
hela forestdllningskomplex och samtidigt for-
djupar dem genom att foga dem samman i nya
kombinationer &r det ocksd intressant att se hur
han i den sist utgivna delen av Diwantrilogin,
Vigvisare till underjorden, i en av samlingens
mest komplexa och kanske dverhuvudtaget en
av Ekelofs mest centrala och rikast orkestrerade
texter, »Djdvulspredikan», dterupptar nigra av
de forestdllningar som vi berort i bakgrunds-
teckningen till »Vincent orimlig karl».?’

Bortsett fran att inledningsraderna dir van
Gogh genom sitt misslyckande med de tekniska
hjdlpmedlen vid bildskapandet kan ses som en
metafor for Ekelofs antiestetik — hans uppskatt-
ning av det till synes ofullbordade och ofull-
gangna vid sidan av den mddosamt elaborerade
konstprodukten — finns ingenting i dikten som
omedelbart deklarerar skissens, utkastets eller
fragmentets hoga estetiska virde.?

»Hantverk» ger i dikten ndrmast uttryck for
synen pa livet och konsten som tva sidor av
samma sak. Den som skapar nagot med livet
som insats och, vill man gérna i detta samman-
hang tilldgga, offrar sig i en stundom fornedran-
de sjalvutgivelse dr hantverkare i diktens me-
ning. Van Gogh soker sig till bland annat de
prostituerade for att han har ndgonting gemen-
samt med dem: for badde »kirlekskonstndren»
och bildkonstndren (van Gogh) dr livet sjilvt
konst som hantverk, tycks dessa rader sdga. Att
»hantverk» dger en positiv innebord for Ekelof
star klart och indirekt later han alltsd van Gogh
bli birare av den hantverksmaissiga synen pa
skapandet. Faktum &r att Ekel6f redan i Konst-
revy (1946) betonar just denna sida hos van
Gogh. Ekelof kallar van Gogh »hantverkaren
och proletdren» och langre fram tillskriver han
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honom en »enkelhetens och arbetshdndernas
forkunnelse».?’ Benidmningen w»arbetshinder-
nas» ar av sarskilt intresse. I dikten har »hin-
der», som redan péapekats, en nyckelstéllning,
som forutom kopplingen till »hantverk», starks
genom upprepningen i bestimd form i andra
strofen. I inledningsavsnittet till sin studie
Konstndrens hand — En symbol hos Gunnar Eke-
[0f, framhaller Brita Wigforss en icke obetydlig
forutsittning for Ekelofs bruk av handsymbo-
len: »Som symbol for jaget forekom en isolerad
handbild ofta i den konst och litteratur Ekelof
larde kdnna redan i ungdomen. Hos konstnérer
som de Chirico, ManRay, Ozenfant, Magritte,
Max Ernst och Picasso, forfattare som Breton,
Desnos, Eluard, Reverdy finner man sldende
exempel.»’® Pa det hela taget visar Wigforss’
studie att handsymbolen har en rik och och
skiftande forekomst inom Ekelofs forfattar-
skap. I »Vincent orimlig karl» utgdr handen och
Ogat en sorts komplementidr synekdoke, eller
med den latinska retorikens bendmning moter
oss hdr exempel pa pars pro toto (delen for det
hela). Tvé i6gonfallande drag hos den portritte-
rade far alltsa st& for hela personen/personlighe-
ten: Ogonen (»skeva») representerande den
konstnirliga aktiviteten och hidnderna (»gro-
va») i forsta rummet representerande kinslo-
livet och livsupplevelsen i allmidnhet. Handen
ar med andra ord hér inte primirt forknippad
med skapandet, utan star snarast for en ldngtan
efter ménsklig gemenskap, en ldngtan som ge-
nom den osaliga foreningen mellan van Goghs
véldiga ansprak och hans siarpraglade personlig-
het aldrig tycks mojlig att forverkliga.

Arrangemanget med tre pa varandra foljande
korthuggna pastdendesatser dar pronominet
(3:e pers.) uteldimnats och respektive rads forsta
ord utgdrs av ett adjektiv och tva verb — som
alla tre pa ett eller annat sdtt betonar forsta
radens omdoéme (»orimlign): »omdjlign — »ho-
tade» — »protesterade» — bildar en enhet i sig.
Denna smirre katalog upploses, efter det enig-
matiska citatet, genom det mer talspraksmassi-
ga strofslutet (r. 9—10). Mirk hur uteldmnandet
av ett distansskapande pronomina (3:e pers. —
eller eventuellt 2:a pers. poss. pron.) bevarar
nagot av den intimitet och det samf6rstand som
diktens Oppning skapat. Man kan tycka att den
forsta strofen svdvar i ett ldge mellan tilltal och
omtal.

Den talsprakliga tonen®' far en naturlig fort-
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sdttning i den andra strofen dar ett overraskan-
de synvinkelskifte dger rum; biografen/portrit-
toren triader i bakgrunden och den portrétterade
ges sjdlv ordet. Samtidigt 4r manniskan bakom
rosten har markligt frinvarande. Man kan var-
ken tala om ett radikalt stilmissigt eller inne-
hallsligt brott mot den fGregdende strofen;
»hinderna» kommer ater i ett sammanhang
som alltsa uppenbart aterknyter till inledningen
av forsta strofens andra parti: »Omdjlig i um-
ginge», och det viddjande tilltalet »Doktor, hor
pa mig» korresponderar dessutom i formhin-
seende med diktens inledningsrad. Portrdtto-
rens organiserade referat slar igenom den port-
rdtterades plotsliga replik.

Den andra strofen ger ocksé anledning till en
kort redogorelse for de personhistoriska om-
standigheter som Ekelof formodligen anspelar
pa. De sista manaderna av sitt liv vistades van
Gogh i1 Auvers-sur-Oise norr om Paris — en ort
som av tradition dragit till sig konstndrer. Har
skulle van Gogh enligt dverenskommelse om-
hindertas av en pa platsen verkande ldkare vid
namn Paul Gachet. Doktor Gachet var en
mangsysslare och utdver sin langt drivna nyfi-
kenhet pa psykiatri och homeopati var han sjilv
bade amatdrkonstnir och ivrig samlare av bild-
konst. Flera brevstillen berittar att van Gogh
uppfattade Dr. Gachet som minst sagt egen-
domlig och i ett sent brev — juli 1890 — heter det
till och med att han 4r »sjukare dn jag, efter vad
det forefaller mig, eller gdrna for mig dtminsto-
ne lika sjuk som jag.»>? Ekelof ndmner sjélv Dr.
Gachet 1 sin Konstrevyartikel fran 1946 och
citerar da en rad ur ett brev frdn Vincent till
brodern Theo: » ’Jag har mélat honom med var
tids bedrovade uttryck’.»3* Van Goghs portritt
av Dr. Gachet finns i reproduktion i Norden-
falks bok (Fig. 66). Forutom det klart fornimba-
ra »bedrdvade uttrycket» dr de inbdrdes opro-
portionerliga hdnderna (den grova vinstra han-
den!) pafallande. Ekel6f noterar ocksé i utstill-
ningsrecensionen med anledning av ett annat
portritt (»La Segatori»): »mirk den egendom-
ligt feltecknade vinstra handen».3*

I andra strofens andra rad &r det frestande att
ldsa in en litterdr transformation av ett ikoniskt
element. Handen/hdnderna kan i den van gogh-
ska bildvarlden betraktas som en ovanligt tal-
rikt forekommande och idgonfallande ikonisk
detalj. Ménga av van Goghs detaljstudier i kol
och blyerts (frdn bl a Nuenen 1885 och senare)

har for 6vrigt just handen/hdnderna som fGre-
mal. > Ett element/en detalj eller figur i en be-
stimd malning kan enligt Louis Marins lingvis-
tiskt fiargade sprakbruk betecknas som en syn-
tagmatisk enhet i malningen. Denna syntagma-
tiska enhet kan vidare med Saussures ord 6pp-
na »en virtuell minnesserie», dvs en paradigma-
tisk serie som bestar av en ridcka associationer
till detta bestdmda eller nirbesldktat utbytbara
bildelement, i vart fall handen/hidnderna, i en
rad malningar.’® Detta kan vara ett sitt att fors-
td och forklara forhéllandet mellan diktarens
lasning (selektiva) av den van gohgska texturen
och den centrala stillning som just »hdnderna»
fatt i ordkonstverket (bl a som pars pro toto ).
Noterbart dr ocksa hur »hianderna» i andra stro-
fen forstiarker sin mindre vanliga funktion som
en beteckning for sjalsformogenhet, kidnsloliv
och mental status — hdnderna 4r sjélens spegel!

Med den biografiska bakgrundsbestamningen
av andra strofen later sig en biografisk kronolo-
gi i dikten som helhet urskiljas :

Strof 1: de forsta Ovningarna pa bildkonstens
omréde (1878—-1881/-1885); serien av anspel-
ningar pa de havererade forsdken som predi-
kant och sjidlasorjare (Le Borinage 1878-
1879) och det missriktade personliga karleks-
livet (fordlskelsen i kusinen K.1881); Haagti-
den: samlivet med den fore detta prostituera-
de Sien 1881-1883; Arlestiden: kontakten
med stadens prostituerade 1888—1889.

Strof 2: vistelsen i Auvers-sur-Oise (maj—juli
1890).

Strof 3: »sjalvmord» (29 juli 1890).

Den sista strofen har karaktdren av samman-
fattning. Portrittoren triader ater i forgrunden
med den utpekande och summerande inled-
ningen »Han som...». Summeringen omtalar
den portritterade; det dr en komprimerad resu-
mé av inledningsstrofen liksom av hela levnads-
odet.

Den f6rsta raden kan ldsas som en replik pa
Irving Stones boktitel »Han som #lskade livet»
(Lust for life ). I essdn om Toulouse-Lautrec och
det evigt franska skriver Ekelof: »Om Van
Gogh - enligt den kidnda boktiteln — var
mannen som dlskade livet, si var det pa ett mer
nordiskt, det vill sdga ett delvis s6nderslitet och
olyckligt sitt.»3” Reservationen i artikeln har i
dikten effektfullt komprimerats och klart radi-
kaliserats. Reformuleringen av boktiteln beto-



nar en sjdlvutgivelse pa griansen till utplaning.
Med detta dr det ocksad mojligt att i den inkdn-
nande outsiderportritteringen skymta nigot av
portrittorens egna drag. Den livsproblematik
som den sista strofens tva inledande rader an-
das kan forknippas med ett centralt forestill-
ningskomplex hos Ekelof — jag tinker pa Eke-
16fs sa ofta forekommande och varierande for-
muleringar av fraimlingskap, ensamhet och ute-
stangdhet, men kanske i detta sammanhang
framfor allt pad det intimt dithdrande motsatta
ldget: ansatserna till gemenskap och sjdlvupp-
givelse, forsoken att bryta den individuella be-
gransningen och fingenskapen och hitta en vig
ut ur utanforskapet.3® Annorlunda uttryckt: in-
ledningsraderna till tredje strofen later sig dven
ldsas som en variation Over temat framlingska-
pets och instingdhetens mojliga upphdvande i
en sjdlvutgivande och sjdlvuppgivande ménsk-
lig relation, vilken inbegriper en mojlig jagdod
och som ytterst kanske fordrar en form for ge-
menskap som inte dr mdojlig att forverkliga
inom jordelivets grianser. Som ndmnts utgor
den andra raden ocksé en rekapitulation och ett
fortydligande av den forsta strofens andra del.
I strofens tredje rad moter en texturkonnota-
tiv elementkonstellation med avsevird infor-
mationstdthet. De tva ikoniska markorerna
»potatis» — »sol» kan sdgas tdcka in hela van
Goghs bildvarld: »potatis» dr tveklost en oer-
hort signifikant ikonisk detalj som héar far re-
presentera van Goghs tidiga, ofta kallad »mor-
ka period»; »sol» & sin sida dr, som vi varit inne
pa i foregdende analyser, en ytterst central kom-
positionell enhet i van Goghs bildvérld, som
har kan antas representera den senare koloris-
tiska perioden.?® Raden, liksom hela sista stro-
fen, priglas av en extrem lyrisk ekonomi. Ele-
mentkonstellationen »potatis, kon eller sol» dr
slutligen mojlig att ldsa som ett forsok att med
en skissens teknik ge en antydan om konstni-
rens vildiga kast mellan materiell/sjdlslig misar
och tider av forlésande skaparkraft och entusi-
asm. »KOn» har inte samma omedelbara inter-
mediala status utan fir nog genom sin sjalvkla-
ra korrespondens med den foregdende radens
»samlag» ndrmast ses som ytterligare en pAmin-
nelse om den nakna sjdvutgivelsen som en ut-
vdg ur framlingskap och ensamhet och denna
gang alltsd med sdrskild hdnvisning till den ero-
tiska handlingen. I en passage i dikten »Ex Pon-
to» undervisar Ekelof just om de med Par
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Hellstroms ord »hjdlpande och frilsande mak-
terna i tillvaron»,* — vi liser:

Vorda din kropps sinnen

och deras kroppars som ger din dess anpart:

Konet, det enda hos dig och hos dem som kan vidxa
den grodd som gudarna nedlagt

Da4 skall, kanske, en osjilvisk blomma spira®!

Den tredje radens kontrédra arrangemang soker
med tva centrala bildkonnotativa element och
det inneb6rdsmittade »kon» tillsammans med
den sista radens »antagonism eller sjilvmord»
fanga och sammanfatta van Goghs spinnings-
fyllda levnadsdde ddr konsten och livet utgor en
oupploslig enhet.

Den sista strofen kan allts& beskrivas som en
serie summerande sammanstillningar, stegvis
tilltagande i komprimering och laddning. Den
avslutande radens kompromissloshet, mot-
kamp eller dod, ger for ovrigt eko av det inle-
dande Rimbaudcitatet, eller om man sé vill, ger
foretrade for en sirskild tolkning av citatet.
Lika lite som den heliga darskapen kdnner detta
konstnidrskap négra kompromisser eller gran-
ser: livet som konst och konsten som liv!

Det finns slutligen ytterligare en aspekt av
den tredje och sista strofen som dr vérd att
beakta. De sammanfogade och summerande
detaljerna 4r forenade genom en gemensam ro-
relse nedat, de beskriver en degraderingens kur-
va. Det dr i dominerande grad de nedre jordiska
och kroppsliga regionerna som utgor signifikan-
ter for det van goghska: »gruvan», »potatis»
(upptagen ur jordmorkret), samt »samlag» och
»kon».*? Ur dvergripande estetisk synvinkel dr
foremaélet for degraderingen nidrmast en under
romantiken aterupplivad och forstarkt konst-
narsbild: en orfisk gestalt som genom sina for-
bindelser med tillvarons fordolda skikt samti-
digt 4r en utanforstiende, delvis livsfranvind
och upphdjd poesins funktiondr i Konstens
tempel. Det dr alltsa fullt mojligt att i enlighet
med vad vi tidigare framhallit dven se den
hantverksmissiga instdllningen till skapandet
och konsten som en sida av degraderingens stra-
tegi. Konsten plockas ned frén en upphojd posi-
tion och forenas med livet.*> Samtidigt rymmer
betoningen av det nedre, jordiska, materiella
och kroppsliga en ambivalens i den meningen
att samlaget (konet) ocksa utgor forutsattningar
for fodelse och alstrande av nytt liv, liksom
potatisen utgor ett visentligt och livsuppehél-
lande fododmne. Ordet »sol» kan sidgas sam-
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manfatta denna panyttfodelsens dimension.
Ocksa den »morka perioden» kan betraktas ur
denna aspekt, ndmligen sdsom en nddvindig
forutsdttning for den senare konstnirliga skor-
detiden som préglas av frigjord koloristisk ska-
parenergi.

De gamla, de dodsrealistiska vise tdnkte alltid pa
detta:

Ett hantverk, till sist bara ett avtryck av liv

en rispa av mejseln som deras jordiska livs hand holl
ty de signerade sillan, de flesta aldrig, men vad de
lamnat

stdr sig &@n i listan av dem som vunnit mot tiden
den mest efemira av alla segerlistor.**

Blicken, konstverket och panyttfodelsen
(Tomas Transtromers dikt »Efter anfall»)

Forvandlingens 6gonblick var ett av barockens
favoritmotiv. Overraskningen var det visentli-
ga i sjilva forvandlingen — den chockerande
bilden, den nya uppseendevidckande ordbild-
ningen, riknades som det huvudsakliga.! To-
mas Transtromer har p4d denna punkt nagot
gemensamt med barockens ordkonstnidrer. For-
vandlingens 6gonblick — n&got som jag viljer att
kalla det metamorfiska — 4r ett utmirkande
drag i Transtromers poesi. Dessa betydelsedigra
omsvingningar kommer ocksid Overraskande,
dven om Overraskningsmomentet hos Transtro-
mer inte har nagot egenvirde — det rena effekt-
sokeriet forefaller avldgset. De Overraskande
forvandlingarna sker i stéllet ofta i patagligt
odramatiska livssituationer, mitt i vanligheten
skulle man kunna sdga — under resan, som
»hemligheter p4 vidgen», under morgontimmar-
na, pa hotellet, under arbetet osv — och de har
en vidare syftning, de pekar utover sig sjdlva, de
ar slussar till nagot radikalt annorlunda.? De
fortatade ogonblicken tycks framtriada sarskilt
tydligt med vardagligheten som kontrastme-
del.? Tingen blir aldrig desamma efter dessa
Ogonblick. De blir tecken med ny innebord —
utan att kunna bestimmas eller beskrivas blir
en annorlunda verklighet fornimbar.* Bildspra-
ket later denna annorlunda verklighet framtra-
da — det metamorfiska samspelar med det meta-
foriska. Sambandet mellan vdndningen, for-
vandlingen och bildspradket har uppméarksam-
mats tidigare, Kjell Espmark skriver: »Just bil-
den — metaforen eller liknelsen — blir hans
fraimsta instrument att gestalta de hemlighets-

fulla upplevelserna pa vigen.»’ Espmark talar
hir om att bilden »gestaltar» upplevelserna,
men jag har funnit det vésentligt att med en
nagot annorlunda accentuering betona samver-
kan mellan det 6gonblick da dikten si att sdga
viander och den bildsprékliga koncentration och
stegring som dA ofta sker.® Att Transtrémer &r
en det poetiska bildsprakets virtuos har begrip-
ligt nog ofta papekats.” Mindre ofta har »for-
vandlingen» i Transtrémers poesi tillmaitts en
sddan central betydelse som av Leif Nylén:
»Overrumplingar, hiftiga rorelser, plotsliga for-
andringar spelar en lika viktig roll i Tomas
Transtromers poesi som nigonsin sjdlva meta-
forerna.»® I sjilva verket 4r det i fallet Transtro-
mer, liksom det for Ovrigt i snart sagt all lyrik-
tolkning leder till ensidigheter och besynnerlig-
heter ndr man renodlar teknikstudiet alterna-
tivt studiet av »innehéllet», sdllan mojligt att
gora atskillnad mellan pl6tsligheten/vand-
ningen/forvandlingen och bildspraket — meta-
morfos och metafor/liknelse tycks i forekom-
mande fall vara varandras f{Orutsdttningar.
Aven om jag tror att man ringar in nagot vi-
sentligt i Transtromers lyrik genom att fokusera
den laddade vindpunkten och dess »fore» och
»efter» bor man samtidigt inte 6verdriva bety-
delsen av detta grepp. Metaforerna fungerar pa
manga nivéer och i skilda sammanhang i texter-
na och dr inte nodvindigtvis bundna till och
utlosta av viandpunkterna. Dessutom kan det
vara virt att notera hur dessa plotsliga och be-
friande metamorfoser tycks avta i forfattarens
senare produktion, ungefdr i takt med att den
personliga rosten och det naturligt talade ordet,
utsdnt av ett betecknande nog ocksd mer ofta
forekommande »jag», borjar dominera lyri-
ken.’

Angédende termen metamorfos bor ocksé till
det ovanstdende tillfogas att det i Transtromers
fall i jamforelse med litteraturhistoriens mest
kidnda metamorfoser — Ovidius Metamorfoser —
snarast dr frdga om ett slags omvinda metamor-
foser; omvédnda i den meningen att hos Tran-
stromer sker forvandlingen i regel fran dod till
liv, fran alienation till gemenskaper i olika for-
mer, fran forstelning till befriande rorelse, till
skillnad frdn Ovidius mytologiska virld dir
som bekant forvandlingen i 6vervidgande grad
gir motsatt vidg, nagon ging som en form av
utmirkelse eller riddning, men kanske dn ofta-
re som ett straff. I Bibeln méter oss f& exempel



p4 den ovidianska metamorfostypen — det mest
kinda utgors av episoden i Genesis 19:26 dir
Lots hustru nir hon vinder sig om och ser till-
baka mot Sodom och Gomorra forvandlas till
en saltstod. Dominerar gor i stéllet, som North-
rop Frye framhallit,'? ett slags futural metamor-
fos av naturen, en framtida forvandling som ska
ge naturen formagan att kommunicera pa ett
med minniskan Overensstimmande sdtt (ska-
pelsens unisona hyllning av Skaparen kan man
tdnka sig), som i en smirre vision hos Deute-
rojesaja (Jes 55:12): » Ty med glddje skall ni dra
ut, och i frid skall ni foras framét. Bergen och
hojderna skall brista ut i jubel, dir ni gir fram,
och alla trad p&4 marken skall klappa hdnderna.»
I linje med detta kan man ju ocksd erinra sig
»de positiva metamorfosernas» betydande fore-
komst i evangelierna.

Att vad vi dr vana vid att betrakta som i ytlig
mening statiska och i spraklig mening stumma
ting, och frdn ménniskan bortvinda och vice
versa, plotsligt sdtts i rorelse och borjar sdnda,
intrdffar som redan antytts ofta i Transtromers
poesi. For att ett 6gonblick halla kvar anknyt-
ningen till den bibliska forestédllningsvirlden
kan man sdga att syndafallet, primirt tolkat
som mainniskans alienation fran naturen, upp-
hdvs och en blixtvisit i paradiset blir oss férun-
nat.

Den underbara metamorfosen dger rum ock-
sd 1 dikten »Efter anfall», som ingdr som en
egen avdelning (V) i samlingen Hemligheter pd
vigen (1958)'1:

Den sjuka pojken.
Fastlast i en syn
med tungan styv som ett horn.

Han sitter med ryggen vind mot tavlan med siddes-
faltet.

Bandaget kring kiken for tanken till balsamering.

Hans glaségon ir tjocka som en dykares. Och allting
ar utan svar

och hiftigt som nir telefonen ringer i morkret.

Men tavlan bakom. Det ir ett landskap som ger ro
fast siden 4r en gyllene storm.

Blaeldsbld himmel och drivande moln. Dédrunder 1
det gula svallet

seglar ndgra vita skjortor: skordemin ~ de kastar inga
skuggor.

Det stdr en man langt borta pa fdltet och tycks se
hitét.

En bred hatt skymmer hans ansikte.

Han tycks betrakta den morka gestalten hdr i rummet,
kanske till hjdlp.
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Omairkligt har tavlan borjat vidga sig och Oppnas
bakom den sjuke

och forsjunkne. Det gnistrar och hamrar. Varje ax ir
tant som for att viacka honom!

Den andre — i sdden — ger ett tecken.

Han har nirmat sig.
Ingen ser det.

Diktens forankring i vardagsverkligheten, dess
biografiska ram, har med hjilp av tillgingligt
brevmaterial tidigare kommenterats.'? Har ric-
ker det med en notering om den av forfattaren
anforda utgingspunkten: en tidig upplevelse
fran yrkesverksamheten som psykolog!?; man
kan naturligtvis ocksa ater understryka det tidi-
gare papekandet om hur de sdllsamma »visio-
nerna» ofta bryter fram i mer eller mindre tyd-
ligt markerade vardagliga sammanhang. Vi ska
aterkomma till ndgra intressanta passager i ett
av forfattarens brev, men i Ovrigt alltsi inte
fordjupa oss i de biografiska omstidndigheterna.

Aristoteles skriver i Om diktkonsten om peri-
petin, att med denna term avses »den plotsliga
fordndringen (den avgorande vindningen) av
det som sker till dess motsats»!. Aristoteles
utldggning handlar i detta elfte avsnitt som be-
kant om den antika tragedin, men koncentratio-
nen pa den dramatiska punkten i1 det litterdra
verket ddr allt i1 ett 6gonblick Overgar till ett
motsatt tillstind kan hjdlpa oss att fa syn pd en
visentlig detalj ocksad i en modern dikt. Tran-
stromers intensiva dgonblicksdrama saknar det
laddade igenkdnnandet (anagnorisis ), vilket ju
i tragedin gidrna kombineras med peripetin, en-
ligt Aristoteles beskrivning.!* Men dven om vi
naturligt nog saknar badde en regelritt handling
och en huvudaktor som genom ett igenkdnnan-
de far insikt om det ridtta sammanhanget, sker
andd nagot omvilvande och fantastiskt, som
potsligt fordndrar den rddande situationen och
som i ndgon mening »kanske» forvandlar »hu-
vudpersonen» — den sjuke pojken.

Nar och hur sker sjdlva vindningen, och vad
»hinder» fore och efter? Viandpunkten ar latt
lokaliserad — man ldgger snart méarke till tredje
strofens forsta ord: »Men»; en hos Transtromer
pa flera stillen féorekommande metamorfisk
markor. Peter Hallberg har i sin ldsning av
»Sang» ur debutdiktsamlingen 17 Dikter upp-
marksammat just hur en fantastisk omsving-
ning inleds med vad man kan kalla plotslighe-
tens konjunktion, och forfattarskapet i Ovrigt
erbjuder manga exempel pa hur »men» funge-
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rar som ndgot av en synonym for »plotsligt» och
»ovéntat» och hur denna verbala viandpunkt
leder Over i uppenbarelser eller nagot slags his-
nande grinsloshetsupplevelser.'® »Men» ar dik-
tens vindkors — genompassagen ger det visioni-
ra seendet fritt spelrum. Nagon Ogonblicklig
forvandling kan dnda knappast sdgas ske, utan
det dr snarast fraga om en utdragen metamorfos
med flera faser. En uppdelning av dikten i tva
delar i dverensstimmelse med koncentrationen
pa vindpunkten och dess »fore» och »efter» ger
ocksa en klarare bild av det senare metamor-
fiska skeendet.

Vad skildras alltsd i de tva forsta stroferna?
Den forsta korta strofen fokuserar med Over-
rumplande omedelbarhet en stum figur — detta
sker med tre strama rader som inte bara med
stor precision fangar det visentliga i sakernas
tillstdnd utan ocksd genom sin patagliga sprakli-
ga knapphet pa ett effektfullt sdtt svarar mot
»fastlastheten», det inbundna och of6rlosta.
Kontakten med omvirlden dr bruten genom
forlusten av syn och tal. Med omnamnandet av
en for hela dikten vésentlig detalj, som placerar
den betraktade i ett rum, Oppnas den andra
strofen: »tavlan» (bakom). Den fortsatta be-
skrivningen av forgrundsgestalten konfirmerar
och forstirker, inte minst genom balsamerings-
-associationen, intrycket av momentan mumi-
fiering, isolering och plagsam oforlosthet. Ett
tillstind behérskat av morker, stumhet och for-
stelning. Det 4r en levande dod vi har framfor
0ss.

Nu behdvs det knappast ndgon mer elabo-
rerad kvantitativ metod for att konstatera att vi
i dikten »Efter anfall» méter det 1 Transtromers
lyrik s centrala spelet med motsatskombinatio-
nerna morker/dod och ljus/liv. Betydelsen av
detta motsatspar har ocksd framhallits av
manga av Transtromers uttolkare.!”

Vad sker efter den bestimda viandpunkten? I
Overensstimmelse med strof 2 inleds den tredje
strofen med ett utpekande av »tavlan» och
viandpunkten kan i ljuset av den foregiende
strofen ocksa ses som ett atervindande till och
en fokusering av en tidigare mer i forbigdende
omnadmnd detalj. Korrespondensen mellan re-
spektive strofers inledningar inrymmer ocksé
den priméra karakteriseringen av tavlan genom
framhdvandet av ett i flera avseenden domine-
rande ikoniskt element: (det gula) sddesfiltet.

Nidr den distanserande deskriptionen bryts

genom en veritabel in-zoomning av »tavlan»
blir ocksd paradoxalt nog betraktarens franva-
rande nédrvaro med ens nagonting mycket pé-
tagligt. Den deskriptiva intensifieringen i tredje
strofen gor oss uppmirksamma pa betraktaren.
Betraktarens livgivande blick tdnder konstver-
ket — det dr en ljusméttad och med sina marina
konnotationer (»svallet», »seglar», »skjortor
= segel) frihetsfylld dynamisering av bild-
konstverket som bjért kontrasterar mot den fo-
regdende beskrivningen av den »sjuka pojken».
Men vad &r det ndrmare bestamt for ett konst-
verk som hér dr foremal for ett si ljust »forverk-
ligande»? Ingegerd Blomstrand anfor i sin bok
Lyriskt museum ett brev av forfattaren dar den-
ne svarar pa fragor om diktens tillkomst och
han ndamner da att tavlan i dikten dr »en repro-
duktion av en van Gogh, formodligen den som
Nationalmuseum har (»landskap med sddes-
skylar», tror jag den brukar kallas).»'® Malning-
en dr fran van Goghs Arlestid, ndrmare bestamt
juni 1888.'° Det #r fargfantasten van Gogh som
hir indirekt hyllas genom denna medskapande
tolkning av en utav hans bilder fran den koloris-
tiskt intensiva Arlesperioden. Precis som Hjal-
mar Gullberg i sin dikt »Den gule Kristus»,
efter en malning av Gauguin, dir diktaren iden-
tifierar den gula Kristusgestalten pa korset med
van Gogh, framhdver ocksd Transtromer ge-
nom sina lyriska omskrivningar av ett ikoniskt
element som siddesfiltet (observera ocksd mid-
dagssolens nédrvaro genom formuleringen
»skOrdemidn — de kastar/inga skuggor.») just
den gula fiargen som ndgot av van Goghs ikoni-
ska signum.?’ Med anledning av omskrivningen
»Blaeldsbld himmel» sdger Transtromer i om-
nimnda brev att himlen p4 den anforda maél-
ningen knappast dr si intensivt bla, men att
himlar som i farghdnseende bittre Overens-
stimmer med »blaeldsbla» finns p4 andra van
Goghmalningar och att »Tavlan i dikten bor
betraktas som en blandning av flera van Gogh-
malningar».?! Detta bekriftar en vanlig fore-
teelse vid litterdr bildtransformation — namli-
gen hur den litterdra tolkningen utnyttjar och
sammanfogar bildelement fran olika bilder till
en ny helhet i det verbala mediets form.

Om man efter faststdllandet av van Goghan-
knytningen for ett Ogonblick Aatervdnder till
portritteringen av »den sjuka pojken» kan man
konstatera att beskrivningsdetaljer som »Fast-
last 1 en syn», »Bandaget kring kdken» och for-



visso dven sjdlva spraklosheten (»med tungan
styv som ett horn») leder tankarna till ett av van
Goghs mer bemérkta sjdvportritt: »Sjalvport-
ritt med forbundet 6ra» (Arles, januari 1889)%2,
didr den sjuke konstniren, efter den fatala nat-
ten 1 Arles dd han skar av sig ena Orat, ses
franvarande roka sin pipa med stirrande, mark-
ligt innatvdnd blick (fastlast) och med en ban-
dagering om 6ra och ner under hakan. Nir man
vil vixlat in pa ett bestimbart intermedialt for-
héallande av det hér slaget vidgar sig naturligt
nog uttolkarens associationsmojligheter i sam-
ma grad som man kan formoda #r fallet med
den forfattare som trots sin utgdngspunkt i en
mélning samtidigt dr fortrogen med stora delar
av konstnidrens bildvarld. Denna portrittkor-
respondens dr givetvis 1 en bestimd mening
omojlig att sidkerstdlla — och en sddan hir fri
association kan med viss ritt betraktas som i
simsta mening »subjektiv» och strdngt taget
meningslos. A andra sidan kan man alltsa inte
utesluta mojligheten av att forfattaren genom
sin singuldra bildanknytning aktualiserar och
fritt ror sig i konstnirens bildvdrld och, mer
eller mindre medvetet, utnyttjar ikoniska ele-
ment dven vid gestaltandet av sddant som kan
sdgas ligga utanfor det bildtansformativa parti-
et i det litterdra verket. Med andra ord kan den
enskilda bildanknytningen ge upphov till ett
rikt intermedialt flode mellan en text och en
bildvirld. Verkligheten utanfor bildramen kan
limna bidrag till den litterdra bildtransforma-
tionen liksom bilden (bilderna) kan paverka ge-
staltningen av icke-bildtransformativa delar av
den litterdra texten. En ldsning som identifierar
den sjuke i dikten med konstndren van Gogh
forvandlar fortsdttningen av dikten till en berit-
telse om konsten som ldkande tillflyktsort och
kraft, konsten som en vdg ut ur lidandet, och
konstbetraktaren till en suverin medskapare
utan vilken konsten skulle vara isolerad och
dod och utan hopp om panyttfodelse.

Denna metamorfosens forsta fas (strof 3) ut-
gors alltsd av en befriande ljus och dynamisk
bildtolkning som ger férhoppningsfull aning om
en utvdg ur den isoleringens och forsteningens
beldgenhet som utmirker diktens forsta strofer.

Grinsen mellan rum och bildrum upphévs i
den fjdrde strofen nir betraktarens blick fokuse-
rar en detalj i mélningen. Fokuseringen pa ett
bestimt bildelement — en skdrdeman — fér
markligt nog i samma stund bilden att vdxa och
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bli den enda verkligheten, det priméira rummet
och »handlingens» centrum. Till detta bidrar
ocksa betraktarblickens (som ocksé dr »beritta-
re»; det livgivande betraktandets blick =berit-
tandet) ndrmast gudomliga férmaga att bringa
det i tiden och rummet fidngslade och forstena-
de till liv. Betraktarens blick skinker en gestalt i
bilden seende! Att samtidigt en bred hatt skym-
mer ansiktet pd den som sdgs »se hitat» ar en
typisk transtromersk tvetydighet — ett bevaran-
de av det gatfulla, det mojliga och icke entydi-
ga. Just denna passage leder tankarna till en
annan i manga avseenden besldktad dikt 1 sam-
ma samling: »En man fran Benin». Aven har dr
utgdngspunkten ett konstverk, ndrmare bestamt
ett fotografi av en 1500-talsrelief i brons, och
den hemlighetsfulle mannen fran Benin tycks
vilja meddela sig med »berdttaren» och narmar
sig ocksa iklddd »en hatt som kupade sig/hir-
mande var hemisfiar».?* Den positiva tvetydig-
heten understryks i nésta rad dels genom att
»Han tycks betrakta» (min kursiv.), men i fors-
ta hand genom bruket av det i Transtromers
poesi med tiden innebordsmittade »kanskex».?*

Bekriftelsen p4 att bildrummet s att sdga har
levandegjorts till den grad att det blivit det enda
verkliga rummet kommer med fjarde radens
formulering om att »tavlan borjat vidga sig och
Oppnasy», nigot som i sin forbindelse med upp-
repningen av tavlans position »bakom den sju-
ke» (min kursiv.) paradoxalt nog ater for ett
Ogonblick forminskar tavlan till det i1 andra
strofen omniamnda bakrundsforemaélet pa vig-
gen i rummet. Men det 4r som om det till dyna-
misk och hemlighetsfull verklighet successivt
forvandlade konstverket vore ohejdbart i sin
erovring av verkligheten.

Metamorfosens andra fas innefattar allméint
en bildens verklighetserovrande vidgning och i
synnerhet en fokusering pd en gestalt i bilden
som inte ldngre endast dr en figur 1 ett dynami-
serat landskap utan en levande varelse i stand
att kommunicera. Denna successivt tilltagande
koncentration pa och dkade betydelse av konst-
verket i dikten skulle kunna tdnkas motsvara
den successiva — via ett selektivt urval av olika
bildelement — tilldgnelsen av konstverket i rikt-
ning mot en upplevelse av dess totalitet.

Transtromers text ger exempel pd hur ett do-
minerande bildelement ges en i den poetiska
texten motsvarande framtridande stéllning.
Som vi redan kunnat konstatera ror det sig hir
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om »sddesfiltet». Bildkonstverkets struktur ir
nu inte annat dn i ytterst begrinsad mening
jadmforbar med textens struktur, vilket bland
andra Roman Jakobson framhallit.?’ Eftersom
den simultana upplevelsen av verket och dess
totalitet inte 4r mojlig att i detalj Gversitta till
det verbala mediet maste koncentrationen pa
ett av olika skidl dominant bildelement (varje
bild dr som Roland Barthes papekat polysemisk
och betraktaren gor alltid ett selektivt val bland
bildens element)?® markeras inom den for det
verbala meddelandet dominerande tidsdimen-
sionen (man kan ju med Lessing ndgot forenklat
sdga att litteraturen i primidr mening fungerar
successivt genom en stegvis tillforsel av tec-
ken)?’; detta sker i Transtromers dikt foljaktli-
gen genom upprepning och variation. Redan i1
andra strofen dir tavlan for forsta gangen
namns far sddesfiltet si att sdga representera
hela bilden. I paftljande bildtransformativa
strof liknas sdden vid »en gyllene storm» och i
samma strof har vi metaforen »det gula sval-
let». Den fjarde strofen reducerar bilden till tva
aktiverade element: skordemannen och sidden.
Inledningsvis i denna strof har vi »fdltet» och
langre fram moter den mest intensiva transfor-
mationen som med formuleringen »Det gnist-
rar och hamrar. Varje ax/dr tdnt (som for att
vicka honom!») bland annat framhéver upple-
velsen av bildens sillsynta koloristiska lyskraft.
Till sist den betydelsefulla positionsbestam-
ningen »i sdden».

Den aterkommande fokuseringen av sddes-
faltet och siden har naturligtvis ocksé en stark
symbolisk laddning. Uppmirksamhet bor rik-
tas mot sdden som den ena polen i motsatsparet
sterilitet — groda, som for Ovrigt utgor ett bland
flera inbordes relaterade och for texten konsti-
tuerande motsatspar som till exempel fOrstel-
ning — rérelse/dynamik, rum — bildrum, morker
— ljus, isolering — gemenskap osv. Prioriterar
man en ldsning av sidden och sddeskornet som
centrala symboler for fertilitet, materiell saval
som andlig panyttfodelse och liknande, vilket
onekligen ligger néra till hands, 6ppnar sig ett
enormt mytologiskt och bibliskt forestdllnings-
komplex allt i fran de eleusinska mysteriespelen
till vdlkdnda nytestamentliga parabler. En blick
pé Transtromers Ovriga diktning tycks mig be-
krifta antagandet om ett positivt och genom-
tdnkt bruk av denna uréldriga och traditions-
mittade vegetationssymbolik.?

Den sista korta med inledningsstrofen korres-
ponderande tvéradiga strofen skulle kunna ka-
rakteriseras som en numinds paradox. Spriang-
ningen av bildramen och 1 synnerhet det grins-
overskridande nirmandet 4r en underbar hin-
delse. Men: »Ingen ser det.» — det 4r som om
det underbara och hoppingivande 6gonblicket
vore utstruket, blott ett forsvinnande minne.
Snarast dr det kanske att uppfatta som en spéarr
mot det entydiga och en markering av férvand-
lingens blixtliknande 6gonblicklighet, dess sjdv-
klara flyktighet. En metapoetiskt orienterad 14s-
ning av slutet — nir betraktandet upphor, upp-
hor all rorelse och nér tavlan slocknar sluts ock-
s& dikten — erbjuder mojligheter till identifika-
tion mellan ldsaren och den »allsmiktige» be-
traktaren/ berdttaren i texten och det inkdnnan-
de levandegorandet av tavlan i texten kan da ses
som en metafor for ldsarens aterskapande tillag-
nelse av dikten.

Vi har kunnat konstatera att metamorfosen i
dikten inte sker som ren uppvisning och en
avslutande sensmoral saknas tydligt nog. For-
vandlingen i »Efter anfall» utgors av betraktar-
blickens successiva och allt mer dramatiska
transformation av den statiska bilden till en
dynamisk verklighet. Bildens dynamisering 4r i
sig ett utopins tecken. Det 4r ett utopiskt tecken
i den meningen att den fungerar som ett varsel
om den verkligt vdsentliga och hela tiden ge-
nom en stark forvintan narvarande forandring-
en, den metamorfos som alltsd inte aterfinns i
direkta utsagor i dikten: den sjukes panyttfodel-
se ligger i en obestdmd framtid. Men allt pekar i
riktning mot den dialogiska processen som ska
aterskdnka den isolerade och sjuke hans identi-
tet. Forsta steget mot den nédvéindiga och hil-
sobringande dialogen ar taget — ndrmandet.

Tavilan som text

(Nagra kommentarer till Osten Sjostrands dikt
»Olivtraden»)

Varfor efterstravar viss litteratur det stillhetens
ogonblick som utmirker bildkonstverket? En
forklaring finner vi, menar Wendy Steiner, i
Keats beromda dikt »Ode on a Grecian Urn»:
»the translation of temporal flux into the statis
of the visual arts saves action from the imper-
manence and death that all time-objects suf-
fer.»! Osten Sjostrands dikt »Olivtriden» utgdr
didremot inget forsok till hypostasering av det



flyktiga; tviartom 4r det si att den rorelse, det
liv, som ldses in i bilden, for ett 6gonblick ater-
for bilden till det forgdngliga. Ordkonstverket
frigér genom sin dynamiserande tolkning den
bundna passionen i bildkonstverket.

Ar strivan efter att ingjuta liv och nirvaro i
konstverket, de vésterlandska konsternas oupp-
horliga mimetiska begir, en forklaring till var-
for bildkonsten soker springa rummet och ord-
konsten dvervinna tidens flode och ar det ocksé
en forklaring till de envisa jamfGrelserna och de
kontinuerliga dialogerna mellan konstarterna?
Ar salunda respektive konstarts upplevelse av
mimetisk otillricklighet en grundliggande or-
sak till deras samspel?

Bildkonsten har som bekant ofta i jimforelse
med litteraturen framstéllts som en Overldgsen
verklighetens spegel. En mer nyanserad jaimfo-
relse betonar i stillet deras gemensamma mime-
tiska formaga, »both are iconic of reality»?, som
Steiner formulerar det i sitt resonemang om
Lessing. Men maleriet avbildar traditionellt
kroppar (rummet) och litteraturen handlingar
(tiden) och metoden som sadan skiljer dem 4t.
Konstverken betraktade som slutna enheter
Oppnar & sin sida mojligheter for subtila struk-
turella jimforelser.> Har bor naturligtvis ater
igen papekas att lika svarutredd och komplex
som frdgan om Aur konstnirliga tecken beteck-
nar verkligheten, dr den som sdker svar pa om
de 6verhuvudtaget kan sdgas beteckna verklig-
heten.*

If the only way to compare painting and literature is
to prove that they are both iconic of reality, all the
time maintaining that »iconic» and w»reality» are
univocal terms, perhaps the game is indeed not worth
the candle. But the mistake here is to pin one’s hopes
on the outcome of the game rather than the process of
playing it.’

Meningen 4r inte att hdr limna entydiga svar pé
dessa estetiska sporsmal. L4t oss i stdllet »med
lekfullhet» se ndrmare p& Sjostrands dikt
»Olivtraden»:

OLIVTRADEN

(efter malningen med samma namn i Goteborgs
Konstmuseum)

Grévita, morkgrona

med himmelsguld i kronan
och nattens strimmor

bl pa den rodbruna jorden
I talig védntan pa den frukt
som skall komma —

Vincent van Gogh i svensk dikt 59

Och solen, var morgon!

Den grona, gryende himmeln
som vill springa ens brost!
Friska dro vi! Friska —

Varfor binds vi d& vid jorden?

Vem kénner var bundna kraft —

En géng, under solars eldklot

slet vi i véra fjéttrar

ville vi rycka oss loss! och blodsdroppar
fargade jorden —

Vi ldngtar hem —

Vi 4r knotiga, som tyngdes vi av kol

av en underjordisk borda —

Men friska dro vi!
Vem kdnner var bundna kraft!

OSTEN SJOSTRAND
(Juni 1957)%

Som delvis redan framgétt 4r det den enda av
de hdr behandlade dikterna som utgér fran en
bestdmd mélning — anvisningen under titeln an-
ger en malning som finns pd Goteborgs Konst-
museum. Man kan raskt konstatera att det inte
ror sig om nagon genomgéende ekfrastisk nog-
grannhet i beskrivningen och inte heller ar det
en beridttelse om konstndren och ett av hans
verk (konstndren 4r frdnvarande). Detta till
skillnad fran en senare dikt med anknytning till
van Gogh och hans bildvirld — »Andra trad»
(De gdtfulla hindren, 1961). Efter en inledande
markering av en mélning, eller rittare sagt en
grupp mélningar (»Frukttrdd i blom»), samt en
bildbetraktandets utvikning dir ett gul/t hus i
bakgrunden fokuseras, anldgger ndmligen Sjo-
strand i denna dikt ett fortroligt tilltal i stil med
det vi motte hos Lundkvist och Ekelof, och
ddrmed for han in bildskaparen sjélv i centrum
av dikten och later samtidigt de olika bildan-
knytningarna bli till korta referenser med anty-
dan om konstnirens sjilsliga beldgenhet.” I dik-
ten »Olivtriden» dr det ddremot fridga om en
sjdlvstandig lyrisk replik pé ett konstverk, en
kdnslig och egensinnig tolkning av ett stycke
modernistisk konst. Det 4r ett svar som frigor.

Det som i och med forsta strofen ser ut att bli
till en poetiskt tolkande beskrivning av den ut-
pekade malningen Overgar alltsd efter de kédns-
ligt precisa fdargdeskriptionerna till vad man
niarmast vill kalla en stagnelianskt fargad lyrisk
Ovning, dominerad av en kontrastrik pendling
mellan talig forsoning och trotsig hinsidesldang-
tan; efter sista raden har man dopt om dikten
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till »Olivtradens suckan». Vi ska aterkomma
till denna drkeromantiska forstahandsldsning.

Den tolkande beskrivningen tycks med en
gang fokusera det oomtvistligen centrala i mal-
ningen: olivtriden. Noga besett visar det sig att
»betraktaren» »ldser av» bilden enligt ett narra-
tivt monster som &dr analogt med den vister-
landska skrift- och lastraditionen fran vénster
till hoger och uppifran och ner: bildtolkningen
gar frn vinster »gravita» via »morkgronax till
hoger »himmelsguld i kronan» och sedan hir-
ifran (6vre halvan av malningen) nedat till mar-
ken, »nattens strimmor/bld pd den rdodbruna
jorden» (nedre del/forgrund och kanske mest
markant i hogra delen av bilden).?

Diktens inledande och i stort sett oavbrutna
transformativa del (rr 1-8) temporaliserar bil-
den — med upprepade omskrivningar betonas
tidpunkten: gryning (mot morgon — dag). Ljuset
ar livgivande och tycks skapa mod och forstros-
tan. Ljuset och trddens gronska med stdnk av
den uppgédende solens guld och den nist intill
lovprisande hyllningen till solens ankomst
framhiver indirekt den negativa motpolen: nat-
ten. Sjostrands nattliga dngest finns som négot
av en dold forutsdttning for denna gryningens
hoga visa.’

Firgtolkningarna 4r vdrda en kommentar.
Tradens »morkgrona» betonar ndrmast vidxan-
de och livskraft och den »grona» gryningshim-
len ar ett forstarkt tecken for hopp och ldngtans-
full livskraft. »Himmelsguld» dr ju i sig en sorts
tautologi — guldet, som pé en ikon eller en me-
deltida miniatyr, betecknar just det himmelska
/gudomliga ljuset — men fungerar i dikten ocksa
som det forsta tecknet pa den i skapelsen frag-
mentariska nidrvaron av det transcendenta.
Resterna av natten som bla strimmor i markens
skuggpartier dr knappast himlens bla farg (det
gudomliga livets mysterium — Jungfru Marias
fdrg osv) utan dr hdr snarast besldktad med
morkret, som en nattens rest. I den sista strofen
markerar »kol» tydligt den svarta firgen som
symbol for livets och ljusets frdnvaro. Den
»rodbruna» jorden ir inte bara en triffsdker
deskription utan kombinationen betonar ocksa
dels materien, det jordiska (brunt), dels det
maénskliga livet, men med tanke pé fjdrde stro-
fens korresponderande »blodsdroppar/fargade
jorden —» ligger det ndrmast till hands att hir se
rott framst som lidandets och martyrskapets
farg.

Blickens pejling av bilden dir bildelement efter
bildelement erhéller sin omsorgsfulla fargde-
skription avbryts egentligen i och med andra
strofens plotsliga utrop »Och solen, var mor-
gon!». Det fungerar ungefidr som ett 16senord —
»Tavla 6ppna dig!» — med tolkningen av himlen
forsvinner betraktaren in i bilden. I andra stro-
fen vinder alltsa dikten fran betraktarens sdkra
atergivning till sjalvutpldnande identifikation
med bildens centrala element. Det paradoxala
ar att identifikationen med bildens »invanare»
leder bort texten fran bilden som beskrivbart
konstverk.

Sommaren 1888 malar van Gogh en tavla med
Kristus i olivtriddgarden. Han forstor snart mal-
ningen med motiveringen att ett sa pass allvar-
ligt Amne inte kan framstillas ur minnet utan
fordrar »verklighetsstudier». Nar van Gogh un-
gefdr ett ar senare i Saint-Rémy far sig tillsdnt
en skiss av Gauguins Getsemanemalning och
nagot senare nagra fotogafier av Bernards maél-
ningar, varibland en med titeln »Kristus i Get-
semane», fordomer han hiftigt dessa studier.'”
Hans reaktion fir honom att i vad som liknar
ren protest hosten 1889 maéla en serie dukar
med olivtrdd. Han beréttar for sin bror Theo:

Det dr sa att jag denna ménad arbetat i olivgirdarna,
ty de (Gauguin och Bernard) hade gjort mig ursinnig
med sina ’Kristus i Getsemane’, pd vilka ingenting
var ordentligt observerat. For att skaka av mig intryc-
ket av dessa bilder, har jag under de senaste klara och
kalla dagarna morgon och afton i ett grant och klart
solljus statt i och arbetat ute i olivgadrdarna och resul-
tatet d4r fem dukar i formatet 30, som tillsammans
med de tre studierna av olivtrad Du redan &dger utgor
atminstone ett angrepp pa svérigheten.'!

Man kan infor dessa olivtradsmalningar tycka
att van Gogh har 6verfort Kristi sjdlskamp till
trdden, eller han later kanske snarare triaden
representera sjalskampen och ytterst Kristi li-
dande.!? Det universella lidandet med metafy-
siska implikationer har Osten Sjdstrand latit bli
det dominerande temat i sin dikt.

Insikten om den fundamentala samhorighe-
ten mellan méanniska och natur, som alltsa sam-
tidigt innebér att de tillsammans utgor ett enda
helt, ligger bakom denna identifikation med
den fjattrade skapelsens tillfédlliga representan-
ter. Det skulle kunna vara den helige Franciskus
som hér lanar den lidande skapelsen sin rost.

Genom de romantiska och som sagt stagneli-



anska ekona anar man hur den oroliga sjilen i
korrespondensldrans tecken ger rost at skapel-
sens eviga oro; hir i form av de trotsiga och
drommande triden som i materiens dalar vri-
der sig i tusendriga bojors tvang. Befrielsen och
atervindandet géller allt. Som det heter i Stag-
nelius forebildliga dikt: »Befria blott tingen,
och frigjord du bliver;/befria dig sjdlv, och du
frie dem gori»!'3

»Men friska dro vi!/Vem kdnner var bundna
kraft» — det ar en avslutning som saknar ledan
vid vérlden. Den metafysiska hemsjukan tonas
ner och verkligheten forvandlas inte till stagne-
liansk oken. De refringartade raderna klingar
ut i en motségelsefull forsoning med den jordis-
ka tillvaron. Olivtrdden representerar inte en
alltigenom fallen virld utan en skapelse dir det
gudomliga som genomstrommar allt skapat
finns som en bunden kraft, som ett tecken pa
skapelsens gudomliga ursprung. I trddens kro-
nor aterspeglas i gryningsstunden det himmels-
ka ljuset.

Avslutningens trotsiga utrop tillsammans
med snarast skapelseprisande anslag och sjdlva
ledmotivet »friska dro vi» ger oss alltsd en mera
komplex dikt och gensédger delvis intrycket av
vad vi inledningsvis valde att kalla »en stagneli-
anskt fargad lyrisk 0vning». Till detta kommer
att just den varierade omtagningen »Friska &ro
vi» ekar av en annan av den svenska litteratu-
rens stora texter: August Strindbergs Ett drom-
spel (1902).'* Det yttersta virldshavets grona
boljor har hir lanat sin klingande stimma &t de
sydeuropeiska tridens motsatsfyllda sorgesang
med dess pendlingar mellan en varats smarta
och en genstravig livsbejakelse. Efter »Vindar-
nes klagan» i dramat — vindarna som »Fora
minskornas klagan!»'®, liksom pa motsvarande
sdtt olivtrdden kan sdgas fora skapelsens, eller
varats, forvisso icke enbart klagofyllda, talan —
tystar Indras dotter 4nyo ner diktaren infor en
klagokor; denna gang dr det végorna som
sjunger:

Det dr vi, vi vagorna —
Som vagga vindarne
Till vila!

Grona vaggor, vi vagor,
Vita dro vi, och salta;
Likna eldens lagor;
Vata lagor dro vi

Slickande brinnande
Tvittande, badande,

Vincent van Gogh i svensk dikt 61

Alstrande, avlande,
Vi, vi, vigorna,
Som vagga vindarne
Till vila!'

Den rent rytmiska parallellen mellan satserna,
didr bibehéllandet av gammalstavningen av ko-
pulan (»dro») spelar stor roll, utgér den starkas-
te bindningen mellan texterna. Overensstim-
melsen ifrdga om arrangemanget att 1ata vind,
hav och, hos Sjostrand, trdd bli skapelsens
spradkror dr uppenbar. Dromspelets element
bjuder i dominerande grad pa suckar och klagan
medan olivtrdden, i synnerhet genom det med
vagornas sjavbespeglande pastdende korrespon-
derande »Friska dro vi» (»Vata dro vi»), far ge
rost it nigot annat dn en forgidnglighetens me-
lankoliska och dndlosa musik. Hos Sjostrand
har den bevarade spanningen mellan dverjor-
disk hemldngtan och trotsig skapelselov omoj-
liggjort ett restlost Overtagande av koOrpartier-
nas sorgesamma leda vid vérlden.

Dikten »Olivtrdden» visar onekligen pa in-
tertextualitetens dynamiska roll i det litterdra
skapandet och korrespondensen mellan de an-
forda korpartierna i Strindbergs drama och
Sjostrands dikt dr inte heller det enda mellan
dessa bada texter.

Den sista strofens inledande hoppldsa och
dystra jordbundenhet aterkallar genom associa-
tionsrackan kol/underjordisk — kolgruva, tyng-
des/borda — kolarbetare, den kontrastrika me-
delhavsscenen i Strindbergs drama dir de tva
kolbdrarnas framtrddande framst tjdnar till att
bjart framstélla samhillets fundamentala soci-
ala orittvisor. For dessa arbetare, som avteck-
nar sig mot de vilbargades hogt beldgna casino-
och villavérld, ter sig jordelivet som ett helvete.
Man kan tdnka sig att med detta utvidgas oliv-
triadens stillforetradarskap till att omfatta dven
maénniskor fingna i ordttfardigt lidande. Indras
dotters lyssnande och engagerade hallning visa-
vi kolbdrarna kan naturligtvis i viss mening
ocksa jamstillas med den van Gogh som 1 sin
evangeliskt inspirerade praktik delade gruvar-
betarnas svira umbiranden i Le Borinage.!”

Det centrala i Sjostrands dikt visar sig som
sagt vara spanningen mellan upplevelserna av
jordelivet som & ena sidan gudomlig skapelse-
/hem, & andra sidan helvete/hemldshet och de
livsattityder som dessa bada positioner alstrar:
fortrostan/livskraft och smérta/»hemlangtan» —
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uppbrott. Det bor dven understrykas att dikten
med sillsynt tydlighet later den splittring fram-
trdda som utmirker hela diktsamlingen Hem-
loshet och hem (1958) — med ett annorlunda
ordval spdnningen mellan denna jord som ett
hem, bland annat den uppfordrande och under-
bara samhorigheten mellan méanniska och na-
tur, och mystikerns hemldshet i den skapelse
som framst dr en pdminnelse om det stundande
itervindandet till en annan bortomhorisontell
virld.!® Denna existentiella kluvenhet formule-
ras ocksé i Indras dotters vackra avsked — ord
som skulle kunna std som motto till Sjostrands
dikt och till samlingen i sin helhet:

h./fein vill g4 bort, och man vill stanna...
S4 rivas hjdrtats hilfter var at sitt hall,
Och kinslan slits som mellan héstar

Av motsats, obeslutsamhet, disharmoni. . .!°

Den poetiska skriften tycks inledningsvis sta
under seendets befdl — betraktarens omsorgsful-
la fargbeskrivningar ser ut som de forsta bygg-
stenarna i en antik ekfras. Men som vi redan
konstaterat drar den poetiska skriften ivig med
konstbetraktaren. Den nogsamma atergivning-
en av konstverket gir snart dver i ett metafy-
siskt drama som stéller det verbala konstverket
pa egna ben.

Sambandet mellan text och bild — tavlan som
text — gar 4nda inte att avfarda med iakttagelsen
av hur den poetiska texten alltsd forefaller ut-
vecklas i egen riktning.

Om man haller fast vid den nigot osofistike-
rade uppdelningen mellan ordkonstverket som
en temporal konstart och bildkonstverket som
en spatial ligger det nidra tillhands att betona
hur dikten tycks ta fasta pa och levandegbra
bildens frusna dynamik. Men det verkligt in-
tressanta dr hur den verbala dynamiseringen av
»den bundna kraften» i malningen vixer ut till
ett textens huvudtema. Den trdnande skapelsen
ar ocksa bildens eviga ldngtan efter férlossning
ur sin spatiala fingenskap. Skapelsens bundna
kraft speglar i det poetiska dramats metafysiska
forkldadnad bildens bundna rorelse.

Det ar tavlan som har ordet och beréittelsen
giller bildens evigt bundna kraft och dess eviga
langtan efter befrielse och autentiskt liv. Av-
standet till »verkligheten» har kanske ocksa
krympts genom att systerkonsten har lanat sitt
medium till bildkonstens klagovisa och det trot-

sigt trosterika slutet vittnar d4 om hur for ett
Ogonblick de bada konstarterna i samverkan
varit pa vig att befria varandra ur rummets och
tidens bojor. Den poetiska repliken har blivit
till en frigérande och berikande dialog mellan
dikt och mélning. Eller 4r det rent av si att
Osten Sjostrand genom sitt konstnirliga gen-
svar pa van Goghs malning givit varje uttolkare
av detta samband mellan bild och dikt en chans
att »betraktande delta i» vad som kan te sig som
en konstarternas dialektiska stigning mot en an-
norlunda och suverén verklighet?

Avslutning

Genomgéngen av dessa van Goghdikter inbju-
der till ndgra avslutande iakttagelser. Forst ng-
ra ord om de biografiska anknytningarna.

I Diktonius’ komprimerade text dr nigot bio-
grafiskt stoff knappast urskiljbart. Overtygelsen
om den oupplosliga foreningen av konst och liv
tilldter inte nagon differentiering av bildvarld
och levnadsteckning. Omnimnandet av »sko-
kan» dr ett grinsfall. Noterbart dr att denna
biografiska detalj dterkommer i de tva dikter
som utan stOrre tvekan later sig karakteriseras
som »portrattdikter»; alltsd i Lundkvists »van
Gogh» och Ekel6fs »Vincent orimlig karl». De
manliga portrittorernas biografiska urvalsprin-
ciper har sina forutsdgbara begrinsningar.

Lundkvists biografiska metod innebir en in-
tegration av yttre och inre liv och bildsfar. Eke-
16fs dikt kan & sin sida tyckas 16st sammansatt
av en rad karakteriserande livsskdrvor, avslu-
tad med en summering av levnadsodet; kort
och informationstidt som en runinskrift. En viss
biografisk kronologi kan som vi sett anda ur-
skiljas. Badde Lundkvist och Ekel6f uppehaller
sig 1 dominerande grad vid den tragiska sidan
av konstnirens levnadsode, eller kanske snarare
vid hans kompromisslésa och sjalvférbrannade
satsning inom alla livets omridden. Den Odes-
digra utgidngen har fitt sina mest dramatiska
tolkningar i Lundkvists och Martinsons bada
diktslut.

Att 1 en portrittdikt inledningsvis l1ta den
portritterades anletsdrag framtridda ir ett grepp
som utnyttjas fraimst av Lundkvist, men i viss
man ocksd av Ekelof (ansikte — 6gon — hand) -
funktionen kan erinra om utstillningsaffischer
som anvidnder bildkonstndrens sjidlvportritt.
Anspelningarna pa det yttre dr i dessa fall lika



mycket tecken fOr ett inre — en trevande karak-
teristik av sjdlen. Den hir typen av anknytning
som svdvar mellan liv och verk leder oss ver
till en kommentar av forhéllandet mellan poe-
tiska texter och konstnirlig bildsfar.

Det finns ett bildelement som i en eller annan
transformation aterfinns i samtliga texter: so-
len. Hos Diktonius 4dr den kraftigt exploderande
solen det dominerande elementet i det expres-
siva landskapssceneriet. Ordet »sol» aterkom-
mer ocksd i markoren »solrosorm» — Lundkvist
upprepar i sina expansionsstrivanden detta van
goghska signum: »solrosor, solrosor», och hos
Martinson nir oss igenkdnningstecknet genom
en konstfull omskrivning. I Lundkvists dikt
finns ordet »sol» inte mindre dn sex ginger och
i olika funktioner, som landskapselement, per-
sonlighetskarakteristikum och som inre/sjalsligt
kraftcentrum. Denna centrala kompositionella
enhet, som genom det koloristiska landskaps-
maleriets ljusstyrka tycks vara evigt nidrvaran-
de, utnyttjar dven Ekelof i sin sammanpressade
summering av liv och bildvarld. Hos Transtro-
mer »lyser» verkligen solen i (med) sin frénva-
ro: det allmént ljusmittade landskapet och des-
sa sk6rdemédn som inte kastar nagra skuggor. I
Sjostrands bildtransformativa text finns solen
med i hyllningsartade utrop — det giller den
annalkande solen som allts4 inte har ngon kon-
kret motsvarighet i form av ett solklot eller dy-
likt i den tavla som utgér utgdngspunkt for dik-
ten. Solens forunderliga kraft i van Goghs bild-
virld och dess envisa dterkommande i forfattar-
nas lyriska repliker visar sig slutligen i Sj6-
strands text genom frasen »under solars eld-
klot», som mirkligt nog 4r en anspelning pa en
helt annan grupp malningar; som exempel kan
ndmnas »La Nuit étoiée» (1889).

I de fall dir »trdd» ingir som element i dik-
ternas landskap fungerar de som betydande ex-
ponenter for just det dynamiska och livfulla -
traden »vrider» sig skriver Lundkvist i sin va-
riation pa Diktonius’ sanslost dynamiska
»landskap» (ddr trdden visserligen motsvaras
av »lyktstolparna»). P4 ett oefterhdrmligt vis
bade levandegors och forminskligas detta land-
skapselement i olivtradsdikten.

Himlen finns med i Martinsons dikt mest
som rekvisita i &ngestens scenrum, till skillnad
fran Diktonius’ »aftonhimmel» som bor tolkas
som en hédnsyftning pd en mer eller mindre
sarpriaglad ikonisk motivdel; Lundkvists for-
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mulering »blad virldsrymder och vita nebulo-
ser» maste tillsammans med Transtromers och
Sjostrands rena fargdeskriptioner av det celesta
tolkas i samma riktning.

Med négra fa undantag ingar dessa transfor-
merade bildkomponenter som vi sett i de livful-
la och kraftigt rorliga landskapsscenerier som
utgor diktarnas forsok att i det verbala mediet
aterskapa négot av de van goghska landskapens
dynamiska unicitet. Hir dr, som Lundkvists in-
lagda landskapsscen med stor tydlighet visar,
Diktonius forebildlig. Martinson later med nai-
vistisk lekfullhet och sinnrika fargdeskriptioner
ett myllrande landskap framtrdda. Transtro-
mers landskapsbeskrivning fir med tanke pa
den utpekade ikoniska forlagan anses som en
ovanligt foljsam och sorgfillig bildtransforma-
tion. Levandegorandet av landskapsbilden tji-
nar dock hir frimst ett annat syfte 4n att i
ordkonstverket finga den van goghska bildvirl-
dens sdrprigel. Om SjOstrands likaledes kins-
ligt deskriptiva bildtransformation 4r under-
ordnad den konstnirliga gestaltningen av ett
existentiellt laddat dilemma 4r Transtromers
transformation av den statiska bilden forst och
fraimst ett forvandlingsnummer i panyttfodel-
sens tecken.

Den ikoniska sfirens skiftande, verbalt trans-
formerade, nédrvaro i den poetiska texten later
knappast upphovsmannen, bildkonstnidren
sjalv, framtrdda annat som en avldgsen refe-
rent, blott och bart signatur, och de biografiska
enskildheterna blir latt liviosa dekorationer om
de inte underordnas, eller grupperas kring, en
langtgdende strivan till identifikation med den
portritterade. Det dr i det poetiska tilltalet som
graden och typen av identifikation avslgjar sig.

Diktonius later sin laddade dikt detonera i ett
gransspringande och forlésande utrop — ett
forenande tilltal som bryter ensamhet och isola-
tion och utpladnar deskriptionens avstind. En
stark valfrandskap etableras.

Lundkvist nar inte, trots sitt inlevelsefulla
och retoriskt dominanta tilltalsarrangemang,
samma nirkontakt som Diktonius. Tilltalet
framstar som ett hogtidligt méssande och av-
stindet mellan portrdttor och portriatterad sna-
rast Okar.

Martinson borjar genom forsiktiga och vil-
sinnade maningar som en bredvidstdende, men
fortsédtter och gar s langt att det blir svart att
klart skilja portrattorens rost fran den portrétte-
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rades egen inre stimma. Identifikation genom
sjalvutplaning innebir en rost: den portrittera-
des.

Ekel6fs inledningsstrof tycks svdva i ett ldge
mellan tilltal och omtal — den intima, man ar
bojd att sdga det epistoldra, anslaget utesluter
emellertid inte portrdttérens kommenterande
tonfall och det dr ocksa levnadstecknarens refe-
rerande som sedan definitivt tar 6ver. Det &r ett
inkinnande omtal.

Aven om van Gogh inte 4r direkt apostrofe-
rad i Transtrémers och Sjostrands texter kan vi
konstatera att »Efter anfall» behédrskas av ett
stabilt »tilltal» dir betraktarblicken &r identisk
med den »frdnvarande» berdttaren och Sjo-
strands strategi erinrar nirmast om Martinsons
eleganta glidning fran yttre tilltal/deskription
till identifikation.

De iakttagelser av vad vi med en vid term
valt att bendmna litterdr bildtransformation
tillater knappast nigra generaliseringar, men
avslutningsvis ska dnd4 nagra av de varianter,
eller poetiska strategier, som just dessa texter
uppvisar, nimnas:

1) Samspel mellan konsthistoriska texter, iko-
nisk sfar och poetisk (tolkande) text: konst-
historiska texter kan dirigera avldsandet av
bildvdrlden och bestimma poetisk land-
skapskarakteristik och bildelementurval.

2) Transformation av central ikonisk detalj
(syntagmatisk enhet) genom verbal upprep-
ning eller extensiv deskription.

3) En synekdokisk nirbild i dikten som poe-
tiskt resultat av selektiv ldasning av en eller
flera bilder. Med andra ord en stilistisk figur
som en typ av verbalt gensvar pd en »syntag-
matisk enhet» som i en malning kan ge upp-
hov till en rdcka associationer till detta be-
stimda eller nédrbesldktat utbytbara bildele-
ment i en rad andra malningar.

4) Urval och samordning av olika bildelement
till en ny konstnirlig helhet: ett nytt konst-
verk (som ibland kan tyckas rymma det mes-
ta och dessutom alldeles disparata element) i
ett annorlunda medium. Ett unikt verbalt
collage.

5) Omsorgsfulla och karakteriserande farg-
deskriptioner (litterdr bildtransformation av
»the representing stratum»).

6) Markorer — verbal transformation av vissa
signifikanta ikoniska detaljer som fér tjina

som signum for en serie malningar eller en
speciell period eller for ett helt konstnér-
skap.

7) Verkligheten utanfor bildramen kan ldmna
bidrag till den litterdra bildtransforma-
tionen liksom bilden (bilderna) kan paverka
gestaltningen av icke-bildtransformativa de-
lar av den litterdra texten.

8) Symbolisk bildbeskrivning — en deskriptiv
noggrannhet med vidaresyftning.

9) Iscensittningen av konstarternas 6msesidigt
och oavbrutet kommenterande samspel.

NOTER

1. Bild- och ordkonstverkets interrelationer

Bakgrund, utvecklingslinjer och problem

! Homeros, Illiaden, dvers. Tord Baeckstrém, 1972,
XVIII, s. 341.

2 Se for 6vrigt Jean Hagstrums kommentar till Illia-
dens skoldparti i The Sister Arts. The Tradition of
Literary Pictorialism and English Poetry from Dryden
to Gray, Chicago 1958, s. 19 ff.

3 Lessing, G. E., »Laokoon. Oder iiber die Grenzen
der Malerei und Poesie», Lessings Werke, Dritten
Band, Weimar 1959, s. 252.

4 »I begynnelsen var Horatius», skriver Inge Jonsson
som upptakt till sitt idéhistoriska resonemang om-
kring ordkonstens och maleriets relationer i boken /
symbolens hus. Nio kapitel litterdr begreppshistoria,
Stockholm 1983, s. 98. Jonsson syftar alltsd pa den
intill forvirring ofta upprepade frasen ut pictura poe-
sis, dikt 4r som maélade tavlor, vilken 4r hdamtad ur
Horatius epistel till Lucius Calpurnius Piso och hans
soner (ca 14 f Kr), mera kdnd som Ars poetica. Teore-
tiska resonemang om paralleller mellan poesi och
bildkonst kan emellertid sparas langt langre tillbaka i
tiden, vilket Jonsson ocksd visar (s. 99). Det dvenle-
des ofta citerade Semonides-stéllet — maleriet dr stum
poesi, och poesin en talande tavla — distribuerat av
Plutarchos, visar in i den grekiska varlden. Béde Pla-
ton i Staten och Aristoteles i Poetiken snuddar vid
problemen, men mer dr det inte. Ndr Platon ser en
Overensstimmelse mellan poesin och maleriet dr det
som en del av hans allmint negativa syn p& poesin
och konsten: konstndren formar lika lite som poeten
att formedla nagra hogre kunskaper — de producerar
bara kopior. Och de blir genom sitt fordédrvliga infly-
tande pd medménniskorna bannlysta fran idealstaten.
Arkemimetikern Aristoteles jamfor ddremot poesin
och méleriet pa flera stéllen i sin Poetik — det géller d&
framst likheter mellan de féremal och idéer som de
bada konstarterna soker avbilda och inte sjdlva meto-
den for avbildandet. Aristoteles inskdrper ndmligen
samtidigt skillnaden just mellan konstarternas imita-
tionsmetoder: méleriet imiterar genom féarg och form;
poesin med sprék, rytm och harmoni. Detta ar forstar
man grunden till Lessings distinktionsresonemang.



Aristoteles fordjupar sig i ovrigt inte i ndgra analogi-
diskussioner — i Aristoteles virld saknade maleri och
skulptur alla mgjligheter att konkurrera om ett intimt
forhallande till poesin som i stdllet var sjidlvklart tro-
lovad med musiken. (Denna kommentar bygger i hu-
vudsak pa Hagstrums framstillning, s. 19-22). Alltsa:
teoretiska resonemang av djupare och verkligt utre-
dande art saknas, medan man diremot moter en rad
exempel pd hur ett vixelspel av inspirationer och
idéer konstarterna emellan avsatt spar i den antika
litteraturen, och d4 kanske frimst inom den hellenis-
tiska — se Hagstrum, s. 22-36.
’ Renidssansen omhuldade ut pictura poesisi-idealet
till den grad att man kan anse det som tidens kanske
framsta poetiska foreskrift. Jean Hagstrum redovisar
i sin grundliga studie olika ldsningar av Horatius’
textstille frdn senantiken till rendssansen (s. 59-65).
De teorier som var i svang med sérskild intensitet
under rendssansen gick inte sédllan vilse i sina forsok
att dels pavisa klara korrespondenser mellan konstar-
terna, dels skapa Overtygande teser om mediernas
nédra slidktskap. Hagstrum foljer och utreder denna
debatt fram till engelskt 1700-tal. Att doma av somli-
ga rendssanskritikers uttalanden skulle Platon, Aristo-
teles och Horatius ha utarbetat glasklara teorier om
konstarternas relationer — jfr Hagstrum, s. 57f, 92.
Men redan tio 4r innan Lessings ingripande, nér-
mare bestamt 1756, hade emellertid Edmund Burke i
ett avsnitt av sitt arbete A Philosophical Inquiry into
the Origins of our Ideas of the Sublime and the Beauti-
ful gatt till angrepp mot de flyktiga inventeringarna av
paralleller mellan ordkonst och méleri. Burke lansera-
de kritiken — enligt Inge Jonsson gick den i korthet ut
pa »att orden ingalunda framkallar nagra klara bilder
i medvetandet och att poesin foljaktligen inte kan
jamstéllas med maleriet» (s. 107) — i ett ldge d& ut
pictura poesis-teorin med fornyad aktualitet triumfe-
rade som den for b4dda konstarterna 6verordnade och
gemensamma struktureringsprincipen. Jfr ocksa
Hagstrums kommentar till Burkes betydelse i detta
sammanhang, s. 152 ff, et passim. Inge Jonsson (s.
106) anfor dessutom Diderots invdndningar mot det
estetiska missbruket av Horatiusorden — och innan
Burke tycks Diderot vilja negera Horatius’ fras: pictu-
ra poesis non erit. Wendy Steiner menar i bakgrunds-
teckningen till sina undersokningar av i forsta hand
relationerna mellan modern litteratur och modern
bildkonst att »The need to discover the mimetic po-
tential in literature has been the underlying motiva-
tion for the long history of critical comparisons of the
two arts. When the motivation disappears, as it did
largely during the romantic period, so does the com-
parisorn. It is the resurfacing of this motivation in the
modern period that has made the relation between the
two arts of such consuming interest to twentieth-cen-
tury critics and artists alike.» — Steiner, W., The Co-
lors of Rhetoric. Problems in the Relation between
Modern Literature and Painting, Chicago/London
1982, s. 2.
¢ Jfr Jonsson, s. 108.
" Lessings Werke, s. 244.
§ Seznec, J., »Art and Literature: A Plea for Humili-
ty», New Literary History 3 (1972), s. 570 — Batteux
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° Ibid.
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12 Henrikson, Th., Romantik och marxism. Estetik
och politik hos Otto Ville Kuusinen och Diktonius till
och med 1921, Stockholm/Helsingfors 1971, s. 212 ff.
B3 Ultra. Tidskrift for ny konst och litteratur. Red. L.
Haarla, H. Olsson & R. af Hillstrom. Nr. 5, Helsing-
fors 1922, s. 74.

14 Printz-P&hlson, G., Solen i spegeln. Essier om ly-
risk modernism, Stockholm 1958, s. 66.

15 Romefors, 123 f.
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16 Ibid.
17 For dessa van Goghs tankar och konkreta atgirder,
se Nordenfalk, s. 113 ff.

Denna studie ger inte utrymme f6r nigon mer
omsorgsfull analys av den »hymn» i vilken Diktonius
dven infogat van goghdikten frdn Min dikt. Enstaka
passager kommenteras i anslutning till diktanalysen.
9 Romefors, s. 194.

2 Problemet #r pa intet vis ointressant; en smirre
diskussion kommer i anslutning till de analyser dir
detta sporsmal blir dn mer aktuellt.

2l Romefors, s. 79.

22 Espmark, 1977, s. 94.

3 Det forefaller som Romefors (s. 79) inte bemddat
sig med n&gon nirmare kontroll av dessa forhéllan-
den. Han tycks i stéllet i detta fall s& tdtt som mdojligt
folja den Espmark som inte alls nimner Frosterus
verk.

2 Frosterus, S., Regnbdgsfirgernas segertdg, Helsing-
fors 1917, s. 38ff.

2 Lyktstolpar forekommer naturligtvis i van Goghs
bildkonstverk, men om vi som primir utgdngspunkt
tar de illustrationer som Diktonius mott i
Meier-Graefes verk dr det klent bestillt med denna
typ av landskapsrekvisita. Ett undantag dr dock den
reproduktion som hos Meier-Graefe bir titeln »Stras-
senbau in Arles» — hir forekommer i bildens vinster-
kant en lyktstolpe som emellertid 4r relativt statisk i
forhéllande till de vildiga och levande boulevardtri-
den. Hir &r det frestande att spekulera i huruvida
verbala omstindigheter — akustiska principer t ex —
har fatt Diktonius att helt sonika flytta dver karakte-
ristiken av ett bildelement till ett annat.

26 Man bor naturligtvis inte till varje pris lasa en dikt
vid ett begrdnsat antal illustrationer i ett par konsthis-
toriska verk. Diktonius hade som f6ljande papekande
av Romefors antyder en langt bredare kontaktyta mot
modern bildkonst: »Under sin ettariga vistelse i Paris
och London 1920/21 borde han t. ex. haft mojlighet
att betrakta expressionistisk konst — antingen i origi-
nal eller i reproduktion.» (s. 81).

27 Jfr Diktonius’ hymn i Ultra, s. 74.

2 Diktonius, Novembervar, Helsingfors 1951, s. 60.

Lundkvist

! Diktonius i Arbetarbladet 1928.05.09., citerat efter
Espmark, 1964, s. 71.

2 Kjell Espmark har tidigare i sin grundiiggande
Lundkviststudie pekat pd denna stilkonflikt; han
kommenterar forhallandet genom att lyfta fram den
dialog i amnet, mellan Lundkvist och Diktonius, som
foljde pa den sistndmndes recension av Glod. Esp-
mark avstidr dock fran att via enskilda textstudier
ndrmare granska detta spanningsforhallande —se s. 66
ff.

3 Lundkvist i brev till Diktonius, citerat efter Esp-
mark, 1964, s. 189.

4 Om Lundkvists konstintresse i allménhet, se Esp-
mark, 1964, s. 188 ff. Under sin tid pd Birkagirden
ska Lundkvist ha &hort ett foredrag om Van Gogh,
vilket gav »incitamentet till portrattdikten i Glod.»
(Ibid., s. 189). Lundkvists expressionistiska oriente-
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ring med en accentuering av den yttre verkligheten
som en projektion av det héftigt rérda subjektets upp-
levelser pekar naturligtvis ocksé i riktning mot van
Gogh. Nidr Espmark fortsdtter pa detta spar och fin-
ner direkta uttryck for en forbindelse med den expres-
sionistiska stromningen i flera av de tidiga dikterna —
exempelvis i1 de stiliserade landskapsskildringarna —
utpekas snart van Gogh som den »frdmste lararen»
(Ibid., s. 197).

Diktonius’ betydelse for Lundkvist har redan an-
tytts och den problematiken ska inte bli foremal for
fordjupning hér — ddremot ska vi d&terkomma till sam-
banden mellan de bada van Goghdikterna.
> Lundkvist, A., Gléd, Stockholm 1928, s. 40.
¢ Nordenfalk, s. 78 f.

? Lundkvist, s. 41 f.

8 Den strukturalistiskt orienterade analysen har jag i
forsta hand inspirerats till genom Bengt Landgrens
verk Den poetiska virlden. Strukturanalytiska studier
i den unge Gunnar Ekelofs lyrik, Uppsala 1982 — jfr
sdrskilt interpretationerna i kapitel VI »Solnedgingen
och forintelsen» s. 218-248. Landgrens viktigaste me-
todiska inspirationskillor &r i detta fall Roman Ja-
kobson och Jurij Lotman. Min hir foretagna struktu-
ranalys kan kanske uppfattas som tdmligen rudimen-
tdr i och med att den uppmirksammar endast somliga
av textens nivder. Detta kan forklaras med att jag dels
har velat undvika ett mekaniskt bruk av de metoder
som Landgren utnyttjar i sina analyser, men framst
naturligtvis beroende p4 den hir behandlade diktens
beskaffenhet. De strukturella nivder som jag funnit
primira i hdnseende till textens uppbyggnad har jag
forsokt lyfta fram, annat som jag uppfattat som klart
sekunddra strukturella detaljer har limnats dérhin.
Aven om jag alltsd tycker att Lundkvists dikt lampar
sig for en komplementdr analys av det hir slaget har
min ambition inte varit att prestera nigon fullkomlig
strukturanalytisk exercis. Jag har ocks& i samman-
hanget utnyttjat Sten Malmstroms Takt, rytm och rim
i svensk vers, Stockholm 1974,

® Ifr exempelvis Fig. 36 hos Nordenfalk.

0 Denna biografiska bakgrund tangerar dven Esp-
mark, 1964, s. 198.

1 Se Nordenfalk, s. 45-63.

2 Espmark, 1964, papekar forbindelsen med Dikto-
nius’ aforism och kombinationen »slungande sldggan-
de», s. 199.

13 Ibid.

4 Ultra, 1922, s. 74.

'3 Se Espmark, 1964, s. 29, et passim.

16 Aven Espmark, 1964, redogor for dessa dverenss-
tdimmelser, s. 199.

Martinson

! Martinson, H., Natur, Stockholm 1934, s. 89 f.

2 Kjell Espmark understryker i sin analys av dikten, i
Harry Martinson erdvrar sitt sprdk. En studie i hans
lyrik 1927-1934, Stockholm 1970, s. 216 ff, att redan
genom titeln — sjdlen/ det inre — avsldjas en medveten
anknytning till ett av expressionismens mal. Bill Ro-
mefors, 1978, poingterar i sin Overgripande oriente-
ring av expressionismen: »For expressionisten &dr det
vidsentliga intensiteten, styrkan i den inre upplevelsen

av verkligheten. Konsten bor ge en besjdlad vision av
’det inre’ och ge uttryck &t sjdlens upplevelser.» (s.
16). Och Ulrich Weisstein konstaterar foljande i sin
inledningsessd till den breda och fylliga volymen Ex-
pressionism as an International Literary Phenome-
non, 21 Essays and a Bibliography, Ed. by Ulrich
Weisstein, Paris/Budapest 1973: »What Expressionist
art seeks to render visible, (...), are soul states and the
violent emotions welling up from the innermost re-
cesses of the subconscious.» (s. 23).

3 Espmark,1970, s. 216. Espmark forsoker beskriva
det expressionistiska i Martinsons samling Natur med
hjdlp av tva klassificerande beteckningar: »patetisk
expressionism» (ex: »van Goghs sjdl») och» ironisk
expressionism» (ex: »Opera»). I kapitlet »Sjélens
sprak» (IV) utreder Espmark bl a de expressionistiska
forstadierna till Natur (s. 183-247).

4 Att Martinson var vil fértrogen med Atminstone
Lundkvists Glod &r klart — se Espmark, 1970, s. 219 -
och i sig knappast uppseendevickande. Espmark
framhaller ocksd Martinsons egenart i forhéllandet
till de bada tidigare van Gogh-tolkarna Diktonius och
Lundkvist. Det enda jag vill reservera mig emot i
Espmarks kommentar till dikten dr det forbehallslosa
pastaendet att det dr van Goghs bildkonst som »sjélv-
fallet ar det priméra» (s. 219) for Martinsons dikt. Jag
har inte funnit nagonting i Martinsons skrifter — med
undantag for ett omnidmnande i en novell frdn 1929
(»En tidstyp.»; tryckt i Templar-kuriren 20/7 1929,
samt i Eldarens novembernummer samma 4r.) — som
berdttar om Martinsons méte med och upplevelse av
den van goghska bildvéarlden. Avsaknaden av sddana
»bevis» utesluter givetvis inte mojligheten att Martin-
son kan ha haft erfarenhet av flamldndarens konst.
Invindningen géller med andra ord snarast att i detta
fall utpeka nagon tvirsidker primér inspirationskilla
till dikten. Dessutom innehdller dikten i jamfGrelse
med Lundkvists och Diktonius’ texter inte nigra en-
kelt inringade exempel pa forsok till litterdr bildtrans-
formation av enskilda ikoniska element; diremot mer
svarfingade fargbeskrivningar och en landskapsbe-
skrivning som i och for sig kan kallas dynamisk.

5 Espmark, 1970, s. 219.

¢ Brunius, s. 86. -

7 Espmark 1970, konstaterar att »Dikten dr tvéle-
dad.» (s. 217), vilket far betraktas som en férenkling i
beskrivningen av diktens struktur.

8 Se Johannes av Korset, Sjdlens dunkla natt, vers.
av G. Schultz, Gumslov 1978, s. 46, et passim. Att
rétt och sldtt 6versitta diktens »sjdlsliga» forlopp till
ett specifikt mystikt grundmonster av detta slag har
knappast tdckning i den poetiska texten. Ddremot kan
man inte bortse frdn diktens beskrivning av den ska-
pande sjdlens successiva fall och det expressiva bot-
tenldge diar Gud till sist direkt tilltalas, eller snarare
anropas. Samtidigt bor podngteras att det hir, dven
om granserna kan tyckas svaga i utblottelsens stund,
handlar om forlusten, reduktionen av konstnirens
skaparformaga — det 4r i konstnérssjdlens dunkla natt
som dikten mynnar.

° Ett for Martinson typiskt innovativt ordmakeri -
Jfr Hallberg, P., Studier i Harry Martinsons sprik,
Stockholm/Uppsala 1941.



10 Wallis, s. 527.

!I' Se Nordenfalk, s. 11 ff, et passim.

12 Jfr Abrams, M. H., The Mirror and the Lamp:
Romantic Theory and the Critical Tradition, Oxford,
(1953) 1971, s. 272 ff; Curtius, E.R., Europdische
Literatur und lateinisches Mittelalter, 6. Aufl., Bern
und Miinchen 1967, s. 486 ff; Tigerstedt, E.N., »The
Poet as Creator: Origins of a Metaphor», Compara-
tive Literary Studies, vol. V, nr.4 1968, s. 455-488.

Ekel6f

! En del av brevet citeras och kommenteras av Bengt
Landgren i Den poetiska virlden. Strukturanalytiska
studier i den unge Gunnar Ekeldfs lyrik, Uppsala
1982, s. 45 f. Se ockséd Sommar, C. O., Gunnar Ekelof.
En biografi, Stockholm 1989, s. 51 f.

2 Bengt Landgren berér i sin avhandling Ensamhe-
ten, doden och drommarna. Studier over ett motiv-
komplex i Gunnar Ekeldfs diktning, Uppsala/Lund
1971, s. 100 ff, i korthet Ekelofs intresse for postku-
bistiska riktningar som purismen och konkretismen.
Landgren aterkommer till detta for Ekelof betydelse-
fulla avantgardistiska idégods dels i en liten artikel i
Litterarium, 1978-79: 3—4, »Ekelof, purismen och art
concret», men framfor allt i Den poetiska virlden
(1982), s. 68-78, ddr denna problematik omsorgsfullt
penetreras. Landgren snuddar i detta sammanhang
vid det intermediala problemkomplexet och gor da
flera intressanta iakttagelser — se s. 76 och 78. For
analysen av »somn och tomhet jimna andedragy» se s.
150-156.

Aven Brita Wigforss dgnar stort utrymme at de
intrikata forhallandet mellan Ekelofs estetiska orien-
tering och bildkonsten i sin skrift Konstndrens hand.
En symbol hos Gunnar Ekeldf, G6teborg 1983. Se i
synnerhet det inledande kapitlet »Tillbaka till grott-
konsten».

Ytterligare bidrag till detta &mnesomrade har 1dm-
nats av U. T. Moberg, Gunnar Ekeldfs non-figurations
och situationspoesi. En studie i hans forankring i det
europeiska 20-talets avantgarde, Stockholm 1982,
samt den av Moberg redigerade sammanstéllningen
Gunnar Ekelof skriver om konst, Stockholm 1984.

Anders Olsson uppehéller sig i sin avhandling frdn
1983, Ekeldfs nej, ocksd han vid Ekelofs forhédllande
till bildkonsten. I samband med en kommentar av
Ekel6fs forhallande till 20-talsavantgardismen inom
bildkonsten riktar Olsson kritik mot Mobergs okritis-
ka och forenklade sammanstéllningar och utredning-
ar av Ekelofs bild- och diktexperiment. Man instdm-
mer girna i Olssons friga vad det innebdr »att skriva
dikter efter konkretistiska principer?» (s. 64). Olsson
observerar ocksd pa annat stille (s. 130) att de av
Hans Lund anf6rda kategorierna bildtransformation
och ikonisk projicering vil formér beskriva tva i Eke-
16fs forfattarskap vanliga skrivsitt, men att de ter sig
svardtskilda. Hir antyds insikter i den intermediala
problematiken som tyvirr inte utvecklas. I anslutning
till dikten »Xoanon» (s. 158 ff.) gor Olsson flera upp-
slagsrika iakttagelser rorande forhéllandet mellan
dikt och bild.

Leif Sjoberg resonerar omkring den biografiska och
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fraimst den ikonografiska bakgrunden till Ekelofs
bada dikter »Claude Lorrain» och »Spansk skola»
(b&dda i Non serviam, 1945) i en mindre artikel i
Scandinavica. An International Journal of Scandi-
navian Studies, vol 5, Nr. 2, Nov. 1966, s. 126—130.
3 Om Ekel6fs manga och ofta Iangvariga bekantska-
per och hans samarbete med svenska konstnirer kan
man ldsa i C. O. Sommars biografi (1989). Foér Eke-
16fs verksamhet som konstkritiker, se Moberg (red.),
1984.

4 Ekeldf, G., »Det evigt franska», Konstrevy 17
(1941), s. 13-15. Senare omtryckt i Blandade kort,
1957, med rubriken »Lautrec».

> Se BLM 1943, s. 189.

¢ Yitterligare artiklar av Ekelof som bor omnimnas
ar: »Delacroix 150 &m, Konstrevy 24 (1948) 4-5, s.
186-188. »Carl Fredrik Hill», Vecko-Journalen, 40
(1949) 39, s. 23-25.

" Nationalmusei utstillningskatalog nr. 242, 1957.
Dikten aterfinns tillsammans med Martinsons dikt
»Van Goghs sjdl», Osten Sjostrands »Olivtriden» och
en dikt av Erik Lindegren, »Van Gogh d& glomd», pa
en av de opaginerade sidorna i borjan av katalogen.
»Vincent orimlig karl» dr inom Ekel6flitteraturen na-
got av »den okdnda dikten» — den 4r ndmligen varken
kommenterad eller ens omndmnd av nigon av Eke-
16fs vid det hir laget ritt ansenliga skara uttolkare.
Inte ens i Reidar Ekners Gunnar Ekeldf. En bibliogra-
fi, Stockholm 1970, finns dikten upptagen (!),vilket
torde vara en forklaring till varfor den inte uppmark-
sammats. Helt okdnd 4dr den dock inte. Ingegerd
Blomstrand hénvisar i forbigdende till den i en av sina
studie-planer i skriften Lyriskt museum, Lund 1974,
s. 80.

8 Qlsson, A., »Ord horda i drommen», Allt om béc-
ker, nr. 2/1984, s. 6-7.

® Se exempelvis Rimbaud, A., Oeuvres Complétes,
Pléiade T. 68, Paris 1946, s. 206-211. Ekelofs egen
Oversdttning av texten aterfinns i parallellspriksut-
gavan 1972: Arthur Rimbaud, Lyrik och Prosa. Urval,
inledning och 6versittning av Gunnar Ekelof, 1972
(utg R. Ekner), s. 101. De aktuella raderna lyder i
Ekelofs oversdttning: »Helgonen, det var starka mén!
Anakoreterna var konstnirer av en storhet som blivit
obehovlig!».

10 Ekeldfs forindrade instillning till Rimbaud har
tidigare kommenterats i Ekelof-litteraturen, se exem-
pelvis Landgrens belysning av detta i avhandlingen
frdn 1971, s. 119. Landgren lyfter ocksé fram Ekel6fs
hoga uppskattning av Edith Sédergrans diktning som
for Ekelof utgjorde ett exempel p& den forening av liv
och dikt som han saknar hos den Gverspinde Rim-
baud.

Il Rimbaud, 1946, s. 211.

12 Se avsnittet »Kategorier, avgrinsningar och be-
grepp» i foreliggande studie.

13 Visst 4r det mdjligt att dven klassa Diktonius’ och
Martinsons dikter som portréttdikter, men inte utan
reservationer for att det i Diktonius’ fall inte handlar
om van Gogh — dikten dr vél snarast att betrakta som
ett slags modernistiskt hyllningskvdde — och for att
Martinson helt inriktar sig pa »det inre portrittet».
14 Jan Mogren presenterar en kort historisk skiss dver



70 Hdkan Moller

denna litteraturform i sin inledningsuppsats »Port-
rittdikten» i 32 dikter om Froding, Gustaf Froding-
sillskapets skriftserie, vol. I11:32, 1971, s. 7-22. Mo-
gren gor ocksé ett forsok att avgrdnsa genren.

15 Se Ekeldf, G., »Den store lirjungen», Konstrevy 22
(1946), s. 105.

16 Tbid., s. 103.

17 Carl Nordenfalk skriver i sin bok, Vincent van
Gogh. En livsvdg, om dessa van Goghs tidiga modor:
»Det gapade vid denna tid en avgrund mellan van
Goghs viljande och hans kunnande. Han upplevde
motiven som konstnidr, men han formadde endast
undantagsvis gestalta dem i bild pa ett overtygande
sdtt. Att teckna var, som han senare skulle uttrycka
det, ’att arbeta sig igenom en osynlig jarnrida, som
forefaller att skilja det man kidnner frdn det man kan’.
Och motsténdet var i borjan hardare dn verktygen.»
(s. 21). Vi kan erinra oss att Artur Lundkvist inledde
sitt van Gogh-portritt med en anspelning pé sjalv-
portritten och att 4ven han fastnar for 6gonen: »Dina
grona ogony».

18 Se Diktoniusavsnittet i foreliggande studie.

19 Hellstrdm, P., Livskénsla och sjilvutpldning. Stu-
dier kring framvixten av Gunnar Ekelofs Strountes-
diktning, Uppsala 1976, s. 106. Se dven Hellstroms
avslutande kommentar till »Ex Ponto» och da i syn-
nerhet s. 280-281. Jfr ocksd Wigforss, s. 66.

2 Citerat efter Wigforss, s. 9.

2l Landgren, 1971, s. 115, kommenterar ocks& bade
en forstudie till och den i detta sammanhang intres-
santa uppsatsen »Konsten och livet» fran 1934 dir
Ekelof mot slutet infogat en talande latinsk slogan:
»Ars est vitay.

22 Hellstrom, s. 258 ff.

2 Ibid., s. 257 och 263.

24 Tbid., s. 257. Kopplingen konst — hantverk mérks
ocksé i sena alster; se Wigforss, s. 70. Aven i detta
avseende framstar alltsa Ekelof som en medveten re-
presentant for den modernistiska estetiken — skissen,
fragmentet, det fragmentariska osv, utgor en central,
fran romantiken stammande, linje inom den moder-
nistiska estetiken — se exempelvis Hugo Friedrich,
Die Struktur der modernen Lyrik, Von Baudelaire bis
zur Gegenwart, (1956) 1964, s. 23 f, s. 133 f, s. 145 f,
et passim.

25 Se Hellstrom, passim.

% Se Hellstroms, genomgang av »Ex Pontow, s. 105 ff
och 278 ff.

27 Wigforss uppehaller sig vid hur konstsynen info-
gats 1 den brett upplagda dikten, s. 66-71.

2 Angiende skissens estetiska vdrde for Ekelof, se
Hellstrom, s. 258-261 och 280.

2 Konstrevy, 22 (1946), s. 102.

30 Wigforss, s. 23.

3" Om talsprék/vardagssprak hos Ekelof — se Ekner
R., I den havandes liv. Atta kapitel om Gunnar Ekeldfs
Iyrik, Stockholm 1967, s. 22 ff.

32 Citerat efter Nordenfalk, s. 162.

33 Konstrevy 22 (1946), s. 104 (formodligen hamtat ur
Nordenfalks verk s. 161).

3 TIbid., s. 105.

3 Utstéllningen var rik pa teckningar och hade en
egen »teckningsavdelning» som Ekelof kommenterar

i sin anmilan 1946 — och han menar bla att »teckna-
ren van Gogh ingalunda star efter malaren» ( Konst-
revy 1946, s. 105).

36 For detta resonemang se avsnittet »Bakgrund, ut-
vecklingslinjer och problem» i foreliggande studie.
Louis Marins essd s. 144,

3 Citerat efter U. T. Moberg utg., 1984, s. 22. Arti-
keln ursprungligen i Konstrevy 17 (1941).

% Se t ex Landgrens, 1971, sammanfattande kom-
mentar till dikten om Thisbe och Tesbih (Sagan om
Fatumeh , 1966), s. 250. Om dessa forestdllningars
konstans hos Ekeldf se kapitel I och II i Landgrens
avhandling (1971).

3 Den morka perioden och »Potatisdtarna» — det
kanske mest vidlkdnda arbetet frdn denna period -
kommenteras av Ekelof i Konstrevyartikeln 1946.
Nordenfalks bok innehéller i svartvit reproduktion
ett stilleben med potatisar frin Nuenen okt. 1885
(Fig. 20 »Potatis»). »Potatisitarna» (Fig. 23) kom-
menteras bdde av Nordenfalk och van Gogh sjilv
genom ett medtaget brevcitat, s. 78—82. Solen som ett
sarskilt framtrddande ikoniskt element i van Goghs
bildsfdr understryks av Nordenfalk: »Vincent njde
sig icke med att bara skildra solskenet och dess in-
verkningar pa fdrgerna i naturen. Han gick ett steg
langre och satte in sjdlva solskivan i bilden.» (s. 121).
40 Hellstrom, s. 279.

41 Ekeldf, G., Strountes, Stockholm 1955, s. 116.

42 Dessa tankegéngar har jag inspirerats till genom
lasning av Bachtin, M., Rabelais och skrattets histo-
ria. Francois Rabelais’ verk och den folkliga kulturen
under medeltiden och rendissansen, 1986 (sv. dvers.
Lars Fyhr - orig. utkom 1965).

43 For detta resonemang kan man vidare hénvisa till
Ingmar Algulins arbete Den orfiska retrditten. Studier i
svensk 40-talslyrik och dess litterdra bakgrund. Stock-
holm 1977. Sérskilt de tva inledande kapitlen: inled-
ningen s. 7ff och »Romantik-Symbolism — Moder-
nism. Den orfiska retrittens historiska bakgrund», s.
25 ff.

44 Ekeldf, G., Vigvisare till underjorden, Stockholm
1967, s. 106.

Transtromer

! Se t ex Elwert, T. W., »Renaissance und Barock», I.
Teil, Neues Handbuch der litteraturwissenschaft, von
August Burk, Band 9, 1972, s. 112-124 och sdrskilt
116 &118.

2 Under resandet: »Spar» i Hemligheter pd vigen,
1958; »Resan» i Den halvfirdiga himlen, 1962,
»Namnet» i Morkerseende, 1970; »Lidngre in» i
Stigar, 1973. Under arbetet: »Ansikte mot ansikte»
(1962); »I arbetets utkanter» i Klanger och spdr, 1966.
Under morgontimmarna: »Det Oppna fOnstret»
(1970). Pa hotell/motell: »Galleriet» i Sanningsbarri-
dren, 1978; »Carillon» i Det vilda torget, 1983.

3 1 anslutning till sin kommentar av dikten »Kort
paus i orgelkonserten» (Det vilda torget, 1983) under-
stryker Staffan Bergsten ocksa detta forhallande — se
Bergsten, S., Den trosterika gdtan. Tio essder om To-
mas Transtromers lIyrik, Fib:s lyrikklubbs arsbok
1989, s. 58 f.



4 Jfr Ringgren, M., »Transtromer och trafiken», Tid-
skrift for litteraturvetenskap 3 (1973/ 1974) nr. 5-6, s.
347.

5 Espmark, K., Resans formler. En studie i Tomas
Transtromers poesi, Stockholm 1983, s. 38.

¢ For att komma &t denna viktiga poetiska strategi
hos TranstrOmer tror jag att man med stor frenesi bor
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