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Abstract

The poet Hedvig Chatlotta Nordenflycht (1718—63) wrote extensively on the subject of love.
Often, her texts discuss love in relation to Enlightenment subjects, such as female emancipation
and education. Her works bear traces of so-called prévieuse ideas — an adjective sometimes used to
pack together learned French aristocratic women who frequented the Parisian salons in the mid
seventeenth century. The précienses have become famous for their original and radical thoughts on
the role of women. This thesis examines the view of love expressed in a selection of pastorals,
fairy tales and lyric poems by Nordenflycht, bringing the précieuse protofeminist heritage into
focus. Nordenflycht was an extremely assured debater who, throughout her life, consistently
advocated practically the same ideological messages. Her advocacy of female emancipation runs
through nearly all her texts in some form and is, as this thesis demonstrates, apparent even in her
pastorals, fairy tales and lyric poems. In this respect, she bridges differences of genre.
Nordenflycht used the realm of fiction to create and promote an alternative to the traditional
amorous attachments: tender, equal and spiritual friendships, inspired by Madeleine de Scudéry’s
amitié tendre. She portrayed ideal love as a relationship between two free souls, helping each other
reach true wisdom. Interestingly, this emphasis on ethereal affection seems to have led to the
complete exclusion of sexuality from her writings. Furthermore, by depicting love as path to
individual = self-realisation, Nordenflycht heralded romantic love. This thesis provides a
comprehensive picture of Nordenflycht’s philosophy of love and the way it relates to early

modern protofeminist ideas.
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Inledning

Hedvig Charlotta Nordenflycht (1718—63) valdes ar 1753 till president for det litterdra sillskapet
Tankebyggarorden. I samband med utnimningen gav hon sina ordenskamrater en forteckning
over limpliga skrivimnen, varav vissa sedermera behandlades i antologierna 17dra Forsik I-II11
(1753-56). Nordenflychts lista innehaller arton punkter som ror sig mellan vitt skilda omraden.
Nummer nio fragar om ritt och fel existerade innan samhillen stiftades. Den fjarde undrar om
”spoken dro till? och hvad man i anseende till skihl med och mot, sikrast kan sluta derom?” En
annan kretsar kring de eventuella likheterna mellan Gustav II Adolf och Kristian IV av
Danmark.'

Listan liknar ingenting som skrivs idag och gor ett brokigt intryck. Samtidigt finns det
nagonting dynamiskt i det disparata. Blandningen vittnar om en nyfiken intellektuell kontext dar
fa sporsmal betraktades som irrelevanta, for stora eller for specifika. Nordenflycht tycks inte
heller ha hyst nagra tvivel vad giller ordensmedlemmarnas expertis, utan ansag dem berittigade
att uttala sig 1 en rad olikartade, komplicerade amnen.

Flera av forslagen speglar hennes intresse for kvinnans beskaffenhet och kirlekens visen.
Punkt nummer arton fragar om begavade kvinnor borde fa ritt att studera och nummer fjorton
ror kvinnlig blygsamhet — dr den medfodd eller bara en “virckan af upfostran” Hela fyra
dmnesforslag tematiserar kirleken. Tillsammans ger de en virdefull inblick i vilka idéer som
cirkulerade savil i Nordenflychts 1700-talssamtid som i hennes egen tankevirld. Listans sjunde
punkt lyder: ”Om, Je ne sais quoi, eller det hemliga obekanta tycket, bestir 1 kropps, eller sinnes
stillning? eller bade och; och om Sympathie virckelig dr till?” Fragan visar pa Nordenflychts nira
band till den franska 1600-talslitteraturen, dér /e je ne sais quoi var en vanligt férekommande
karleksmetafor. Uttrycket framhiver karlekens karaktir av mysterium och reflekterar pa si vis
tidens radande uppfattning, som genomsyrades av tvetydigheter och paradoxer. A ena sidan
ansigs det minskliga fornuftet vara ur stind att greppa begirets irrationella natur. A andra sidan
skrevs en uppsjo av lirobocker 1 dmnet och i de parisiska salongerna pagick livliga diskussioner
om Kkirlek, passion, Omhet, vinskap och éi.ktenskap.2 De preciésa?’ salongskvinnorna
representerade en radikalt forfeministisk hallning och avfirdade passionen och dktenskapet.

Deras idéer spreds 6ver Europa via internationellt bemarkta forfattare som Madeleine de Scudéry

! Nordenflychts dmnesforslag citeras ur John Kruse, Hedvig Charlotta Nordenflycht: E# skaldinne-portratt fran Sveriges
rococo-tid, Lund, diss., 1895, 201f.

2 Se Sissel Lie, Syelen har intet kjonn: Kvinner og kjerligheten i franske romaner pa 1600-tallet og 1700-tallet, Oslo, 1988,;
Carolyn C. Lougee, Ie Paradis des Femmes: Women, Salons, and Social Stratification in Seventeenth-Century France, Princeton,
1976.

3 Preciositeten var ett férfeministiskt tankekomplex som vixte fram i Frankrike under 1600-talet och intresserade sig
for kirlekens visen och kvinnans situation.



(1607-1701), Antoinette Deshoulieres (1638-94) och Madame de Lambert (1647-1733). Att
Nordenflycht piverkades av precidsa tankestrémningar 4r sedan linge belagt i forskningen.'
Inflytandet mirks sdrskilt tydligt ndr hon skriver om kirlek och kvinnoemancipation.

Samtidigt levde Nordenflycht i en tid da den allminna synen pa kirlek successivt genomgick
en forindring i och med den romantiska kirlekskodens uppkomst och spridning. Omstillningen
innebar bland annat att kirleken blev sjilvérverkligande och att forilskelse och sexuell attraktion
inte lingre ansags oférenliga med, eller dtminstone irrelevanta for, dktenskapet. Diarmed borjade
det gamla fornuftsiktenskapet alltmer att betraktas som obsolet, till och med grymt. Tidens nya
ideal stavades kirleksiktenskap. Utvecklingen kan anas i Nordenflychts trettonde dmnesforslag,
dir hon undrar ”[h]varaf det kommer at dregirighet ar hederligare ansedd i verlden an kirlek som
dock ir naturligare; och hvilcken af dem, 1 Giftermals afsigt bor rada.” Jag finner det sannolikt att
hon formulerade sig mot bakgrund av de nya romantiska idéerna om kirleken som en viktig
forutsittning for dktenskap.’

Det gar emellertid inte att komma ifran att Nordenflychts lista bestar av frigor, dessutom
riktade till ordenskamraterna. Hur skulle hon sjilv ha besvarat den romantiskt orienterade punkt
nummer tretton? Eller det ovan nimnda precitst klingade sjunde damnesforslaget? Hur relaterar
de fyra kirleksfragorna till frigorna om kvinnans situation och egenskaper? Och varfor ansiag hon
att dessa amnen var viktiga? Eftersom hon inte efterlimnade nagot facit maste svaren sokas i
hennes verk. Min studie kan betraktas som ett f6rsok att géra just det.

Jag ar pa inget sitt den forsta som visar intresse f6r Nordenflychts forfeministiska asikter. Min
utgangspunkt dr dock ny. I stallet for att ta avstamp 1 Fruntimrets Forsvar (1761), eller nagon annan
tydligt argumenterande dikt, och lyfta fram det kvinnopolitiska temat, kommer jag att koncentera
mig pa “littare” diktarter: herdediktning, fesagor och lyrisk diktning. Dairigenom vill jag
tydliggbra att Nordenflychts emancipatoriska kirleksbudskap genomsyrar hela hennes produktion
och bildar en sammansatt, dynamisk filosofi. Ingen har tidigare undersokt Nordenflycht pd det
viset.

Aven herdinnor och prinsessor i ett uppdiktat fantasiland kan foresprika jimlik kirlek och

kvinnlig utbildning. Da den tidigmoderna periodens kvinnor delvis var utestingda frin tidens

4 Kruse, 204-10; Ruth Nilsson, Kvinnosyn i Sverige: Frin drottning Kristina till Anna Maria Lenngren, diss., Lund, 1973,
220, Sissel Lie, "Precitserna i 1600-talets Frankrike”, Kvinnopolitisk tidskrift (numera Tidskrift for genusvetenskap), 1982:4,
6-17; Ann Ohtberg, Vittra fruntimmer: Firfattarroll och retorik hos fribetstidens kvinnliga forfattare, diss., Hedemora, 2001,
255.

> Dirmed inte sagt att varma kinslor mellan makar anséigs opassande dessforinnan. Just &darlkk uppfattades dock inte
som en nédvindig grund for dktenskap, vilket det emellertid kom att géra under andra halvan av 1700-talet. Se Eva
Lis Bjurman, Catrines intressanta blekhet: Unga kvinnors moten med de nya kdrlekskraven 1750—1830, diss., Eslov, 1998, 105—
15.
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intellektuella liv fick de lov att hitta nya sitt att framfOra sina kritiska standpunkter.

Konstlitteraturen blev en sidan vig, savil for precidserna som fér Nordenflycht.’

Syfte och fragestillningar

Den hir uppsatsen utforskar kirleksframstillningen i Nordenflychts sena verk ur ett idéhistoriskt
perspektiv, med sirskilt fokus pa preciosa influenser. Jag kommer att underséka hur hon férvaltar
de franska tankarna och, i nidgon man, var och nir hon kan ha tillignat sig dem. Eftersom
forfattarens 1700-talskontext forstas skiljer sig fran preciositetens franska 1600-tal pa vissa
punkter blir det aktuellt att resonera kring idéernas roll och innebdrd i svensk milj6.

Den romantiska kirlekskoden borjade fa fiste under 1700-talets andra halft och kommer att
vivas in 1 analysen. Jag vill veta 1 vilken utstrickning hon berdrs av den nya koden, framfor allt
vad giller tron pd kirlek som en vig till sjalvférverkligande. Det bor dock podngteras att mitt
arbete inte syftar till att klargora ifall Nordenflychts karlekssyn 7dr” precios eller romantisk. Att
enbart leta efter Overensstimmelser vore att reducera hennes askddning. Det gar inte heller att
bortse fran ett antal grundlaggande olikheter som stor jamforelsen (religionen utgor till exempel
en viktig skillnad: Nordenflycht var en hingiven protestant, medan preciositeten uppstod i ett
katolskt land och den romantiska kirleken drev péd sekulariseringen). Mitt mal dr att kartligga
Nordenflychts kirlekssyn, 1 all sin komplexitet. For att fordjupa analysen har jag valt att ta
avstamp 1 tva ecuropeiska idéstromningar som foOrefaller sirskilt relevanta och givande:
preciositeten och den romantiska kirleken, om dn i mindre utrickning. Jag kommer att studera
hur de inspirerade henne till att sjilvstindigt utforma sin egen kirleksfilosofi (diven andra
tanketraditioner figurerar i uppsatsen, men de spelar inte huvudrollen).

Mina huvudsakliga fragestillningar lyder:

— Hur dterspeglas Nordenflychts kvinnoemancipatoriska engagemang 1 hennes

karleksframstillning och vilken roll spelar preciésa forestillningar om kvinnlig frigorelse?

¢ Asa Arping tar upp dmnet i sin avhandling om Fredrika Bremer, Sophie von Knorring och Emilie Flygare. Hon
skriver: ”[Det dr] i romanerna vi kan finna de kvinnliga forfattarnas litterdra positioneringar, eftersom kritikerskriet
ir stangt for dem. I sina texter f6rh6ll de sig till en 6vergripande estetisk diskussion och reagerade pa synpunkter fran
den alltmer betydelsefulla litteraturkritiken”, Den anspraksfulla bhygsambeten: Auktoritet och genus i 1830-talets svenska
romandebatt, diss., Eslév, 2002, 93. Aven om Arping skriver om 1800-talsromaner och litteraturkritik, agerade 1600-
och 1700-talets kvinnliga forfattare pa samma sitt: eftersom de inte beviljades tilltride till mannens intellektuella
arenof, uttryckte de sina asikter inom konstlitteraturens ramar.
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— Vad g6r Nordenflycht for att hantera den heterosexuella kirlekens jamlikhetsproblem vid

den hir tiden, det vill sdiga mannens dverordning?
— Existerar en rittvis kirlek mellan man och kvinna? I sa fall, hur ser den ut?

— Hur relaterar den romantiska karleken till allt detta?

Jag viljer att lisa Nordenflychts kirleksskrifter som program. Min hypotes dr nimligen att hon, 1
egenskap av retoriker och reformator, aktivt vill vigleda ldsaren i konsten att dlska. Vissa typer av
kirlek kommer foljaktligen att tillradas, andra att forkastas. Jag tror att hennes texter uttrycker
samma ideal, oavsett om de formuleras 1 en starkt koncentrerad kirleksdikt eller en ling fesaga.
Ingen dikt dr oskyldig”, utan rymmer nistan alltid en nyckel till hennes Gvergripande
tankesystem. P4 sa vis kan hon dels tinja och utvidga genregrinser, dels ge ovintad tyngd och
auktoritet 4t genrer som traditionellt sett inte férknippas med intellektuella resonemang.
Nordenflycht dr en philosophe och f6rblir trogen sin ideologi och dskadning, 1 vilken kirlek utgor
en av grundpelarna som ska lyfta minniskan — kvinnan pa samma sitt som mannen — mot sin
fullindning. Nordenflycht betraktar alltsa inte kirleken som en privat och isolerad féreteelse,
ointressant for alla utom de narmast inblandande. I likhet med de precitsa tinkarna vet hon att
karlek har betydligt storre implikationer 4an sa och ytterst aktualiserar fragor om jamlikhet, rittvisa

och emancipation. Allt detta hoppas jag att min uppsats ska kunna visa.

Historisk bakgrund

Den ofullkomliga, bléta och passiva kvinnan — tidigmodern kvinnosyn

Det ir allmint bekant att kvinnan, dnda frian antiken till 1900-talet, f6r det mesta och av de flesta
har betraktats som svagare in mannen bide kroppsligt och intellektuellt.” Redan Pythagoras sa:
”’Det finns en god princip som har skapat ordningen, ljuset och mannen, och en dalig princip
som har skapat kaos, morker och kvinnan.””® Aristoteles ansig att det maskulina forstindet
fungerade &verligset bist eftersom mannens kroppskonstitution var torr och het.’

Kvinnokroppen, menade han, kinnetecknades av vita och kyla, vilket resulterade i lynnigt humér

7 Merry E. Wiesner, Women and Gender in Early Modern Europe, 2 ed., New York, 2000, 13—41; Lougee, 12f.

8 Pythagoras citeras i Simone de Beauvoir, Det andra kinet, 5vers. Adam Inczédy-Gombos & Asa Moberg i samarbete
med Eva Gothlin, Stockholm, 2002 (1949), 115.

9 Patricia Fara, Science: A Four Thousand Year History, Oxford, 2009, 32, Sarah Toulalan & Kate Fisher (reds.), The
Routledge History of Sex and the Body: 1500 to the Present, L.ondon, 2013, 26.
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och bristande tankef6rmaga. Thomas Laqueur hivdar att tvikonsmodellen slog igenom pa 1700-
talet och foregicks av en sa kallad enkonsmodell, vari manniskor fiste storst vikt vid den sociala
konstruktionen av kén."” Den biologiska konstillhérigheten kunde potentiellt sett skifta, pastar
han, och kvinnan betraktades helt enkelt som en simre variant av mannen, med inverterade
manliga kénsorgan, ligre kroppstemperatur och storre vatskereserver.

I det tidigmoderna Europa forstirktes dikotomiseringen mellan torr, rationell maskulinitet och
blét, irrationell feminitet som en bieffekt av den si kallade “naturvetenskapliga revolutionen.”"
Merry E. Wiesner beskriver hur bilden av kvinnan som ra natur — ostadig, kaotisk, hotfull —
cementerades, medan mannen kopplades till naturvetenskaplig kontroll och harmoni.”” Han gick
in 1 rollen som upptickare, omdanare, den aktiva och skapande. Kvinnan, a sin sida, fick
symbolisera det passiva och stillastiende. Hon uppfattades som styrd av sina biologiska
funktioner 1 betydligt hogre grad 4n mannen och blev sjilv ett slags forskningsobjekt, varande en
del av den natur som vetenskapsmannen ville studera, klassificera och bemistra."”

Den europeiska kvinnan hade generellt sett en starkt begrinsad potential att sjilvstindigt
forma sitt liv, inte minst eftersom hon stod utanfor skolvisendet och i regel 16d under manlig
tormyndare. Att Nordenflycht dnda lyckades bli en sa pass framgangsrik forfattare berodde delvis
pa ovanliga och gynnsamma yttre omstindigheter. Uppvixten 1 en adlig och relativt vilsituerad
familj, dar viss mojlighet till utbildning gavs, betydde mycket. Likasa hennes civilstind som édnka
(maken, pristen Jacob Fabricius, dog nir Nordenflycht var 24 ar gammal), vilket innebar att hon,
till skillnad fran bade gifta och ogifta kvinnor, riknades som myndig. Hon fick dirmed chansen
att pa ett helt annat sitt styra over sitt eget liv, men noédgades samtidigt hitta en forsorjning. I
stillet for att soka omgifte, valde hon vitterheten. ”Ankestindet blev en startpunkt for
Nordenflychts professionella férfattarskap”, konstaterar Ann Ohrberg.'*

En talande jimforelse dterfinns i det svenska 1700-talets andra stora kvinnliga forfattare, Anna
Maria Lenngren (1754—1817). Hennes forfattarkarriir tog en lovande borjan med prestigefulla

oversattaruppdrag for Kungliga teatern, men avstannade nir hon gifte sig, 26 ar gammal. Det

10" Thomas Laqueur, Making Sex: Body and Gender from the Greeks to Freud, Cambridge, Mass., 1990, 1-24. Laqueurs
teori om enkénsmodellen har emellertid métt viss kritik. Se Toril Moi, What Is a Woman? And Other Essays, Oxford,
1999, 10-15.

1 Bendmningen 4r omtvistad, men brukar mestadels knytas till tiden f6r Copernicus, Galilei, Newton, Linné med
fleras stora naturvetenskapliga upptickter och/eller innovationet, alltsd 1500—1700-talen. Sverker Sotlin resonerar
kring perioden och revolutionsbeteckningen i Europas idéhistoria, 1492—1918: 1/ drldens ordning, Stockholm, 2004, 133—
40.

12 Wiesner, 33.

13 Feministiska tinkare som antropologen Sherry B. Ortner och ekofilosofen Kate Soper har undersékt sambandet
mellan femininitet och exploaterad natur nirmare. Simone de Beauvoir behandlar till viss del liknande fragor i Der
andra konet. Se Sherry B. Ortner, ”Is Female to Male as Nature Is to Culturer”, Feminist Studies, 1972:1:2, 5-31; Kate
Soper, ”Naturalized Woman and Feminized Nature”, Laurence Coupe (red.), The Green Studies Reader: From
Romanticism to Ecocriticism, New York, 2000, 139-43; Beauvoir, 97-117.

14 Ohrberg, 2001, 201.



ansags opassande att en gift kvinna verkade i offentligheten; troligen var hon sjilv av samma
asikt. Lenngren publicerade sig fortsittningsvis bade sparsamt och anonymt. Alltsa, dar
Nordenflycht med sjilvklarhet tog plats pa parnassen, tycks Anna Maria Lenngren snarare ha
statt lite vid sidan av — ena benet kvar i hemmet och pa sedesamt avstind frin sina manliga
forfattarkollegor. "

Gifta kvinnor hade inte bara svirt att delta i tidens intellektuella liv; de utsattes ocksa for en
rad sexualrelaterade hilsorisker i form av graviditeter, forlossningar och konssjukdomar. Varken

hustruaga eller vildtikt inom dktenskapet var direkt férbjudet.'

De tidigmoderna dktenskapen
byggde i regel inte heller pa kirlek, utan liknade ofta rena familje6verenskommelser. I nista

avsnitt kommer jag att ta upp karleken och dktenskapets roll.

Kirlek i det tidigmoderna Europa

Upplevelser av forilskelse och passionerad besatthet har sannolikt varit en del av minniskors
tillvaro i alla tider.”” Diremot har kirleken manifesterats, kanaliserats, kodifierats pa olika sitt
genom historien. Under 1600- och 1700-talen formades manniskors attityder till frigor om
karlek, dktenskap och sexualitet av tankesystem som har marginaliserats i takt med samhaillets
modernisering, dven om vissa aspekter annu drdjer kvar i mangas medvetanden. Jag kommer nu
att presentera tva kirlekskoder, aktuella i den tidigmoderna perioden: amour passion och romantisk
kirlek. Eftersom jag intresserar mig for de allminna tendenserna och idéerna har texten en
generaliserande karaktdr. Malet dr att ge en eclementir forstaelse for de kinslohistoriska

sammanhang som formade Nordenflychts karlekssyn.

Amour passion

I litteratur fran preciositetens glansdagar under mitten av 1600-talet omtalas kirleken ofta som en

mycket gatfull och paradoxal féreteelse. Niklas Luhmann citerar handboken L ’Escole d’amonr fran

15 For mer information om Anna Maria Lenngtrens situation, se Torkel Stdlmarck, Anna Maria Lenngren: Granris och
blaklint, Stockholm, 2011. Alfred Sj6din resonerar kring Lenngtrens kringskurna position i Landets Sanggudinna: Johan
Gabriel Oxenstierna och naturdiktens genrer, diss., Géteborg, 2014, 223-25.

16T Sverige kriminaliserades valdtikt inom dktenskapet forst ar 1965. Hustruagan f6rbjods ar 1864. 1734 ars landslag
innehiller bestimmelser om husaga, men ndmner inte hustruaga, vilket kan tolkas pa olika sitt. Sannolikt hade
minniskor indéd en 6vervigande accepterande attityd till hustruaga. Ytterst fa démdes for misshandel 1 hushallet. Se
Marie Lindstedt Cronberg, Med vildsam hand: Hustrumisshandel i 1800-talets Sverige: En studie av réittsliga, kyrkliga och
politiska sammanhang, Lund, 2009, 43.

7 Anthony Giddens, The Transformation of Intimacy: Sexuality, Love and Eroticism in Modern Societies, Stanford, 1992, 37.
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ar 1660, som pa ett symptomatiskt sitt forklarar: *’[kirleken ér] ett jag vet inte vad, som kommer

25

jag vet inte varifran och som ger sig av jag vet inte hur”’. Den anonyma forfattaren fortsitter

23

kryptiskt: "’och med dessa ord, som inte lir oss nagonting, kommer vi att lira oss allt som finns
att veta.””"” Den tidigare nimnda kirleksmetaforen / je ne sais quoi kinns igen frain Nordenflychts
sjunde dmnesforslag ("Om, Je ne sais quoi, eller det hemliga obekanta tycket, bestir 1 kropps,
eller sinnes stillning? eller bade och; och om Sympathie virckelig 4r till?”)."” Tankebyggaren Carl
Fredrik Eckleff tog sig an ordenssysterns sporsmal i dra forsok 1I, men erbjuder tidstypiskt nog
inga svar.”’ Han avslutar sin lilla skrift med att forst upprepa Nordenflychts fraga och sedan stilla
en egen. Enligt amour passion saknade det minskliga fornuftet kapacitet att greppa begirets
irrationella natur. Trots det fanns ett stort intresse av att diskutera och studera kirlek, vilket bade
handboken och Nordenflychts dmnesforslag vittnar om.

Under 1600-talet och bérjan av 1700-talet existerade inget sjilvklart samband mellan kirlek
och iktenskap. Forildrar utsag for det mesta sina barns tillkommande. Vanligen foll valet pa en
person som bedomdes kunna bidra till familjen praktiskt, kanske med boskap, jordbruksmark,
affirskontakter eller politiska allianser, beroende pa parternas samhallsstind. Kinslor av
torilskelse, attraktion och atra associerades till otrohetsaffirer och varaktig passion mellan gifta
makar uppfattades av manga som en orimlighet.” Lidelsen var en mirklig liga, bide svag och
stark. Den ansdgs svar att slicka och sades brinna desto kraftigare hos dem som forsokte kviva
sitt begdr. Den gick inte heller att medvetet forlinga och befista. Foljaktligen utgjorde
dktenskapets sjilva tidsansprak ett hot mot kirleken. Luhmann skriver: By laying claim to time,
love destroys itself. It dissolves the characteristics which had lent wings to the imagination and
replaces it with familiarity.”*

Den franska 1600-talslitteraturen férmedlar ofta en negativ bild av dktenskapet. I romanen
Histoire amourense des Ganles framholl forfattaren och generalldjtnanten Roger de Bussy-Rabutin

(1618-93) giftermal med en ilskarinna som ett relativt hedervirt sitt att gora slut pa passionen.”

Boken fanns i Nordenflychts bibliotek (hon dgde ocksa ett portritt av Bussy-Rabutin).”

18°[U]n ie ne s¢ay quoy, qui venoit de ie ne s¢ay ou, et qui s’en alloit ie ne s¢cay comment [...] et par ces termes qui
ne nous apprennent rien, ils nous apprennent tout ce qui s’en peut s¢avoir™, Luhmann, 65f. Alla Gversittningar fran
franskan dr mina, om inte annat anges.

19 Kruse, 201.

207 Allegorie. Om Sympathie dr till?”, Vara Forsok 11, Stockholm, 1754, 169.

21 ”The incompability of love and marriage was a very old idea. Martiage was a tool of social order serving the
interests of family and postetity; love was a personal gratification that had no place in marriage”, Lougee, 25.

22 Luhmann, 73.

2 De eleganta rimmen som svatligen later sig Gversittas tll svenska lyder: ”Vouloir épouser la belle, / Cest vouloir
rompre avec elle / Un peu plus honnétement / Que par votre changement”, Roger de Bussy-Rabutin, Histoire
amonreuse des Ganles, Suivie des romans historico-satirigues du XV '1le siécle, Paris, 185676 (1665), 382.

2 Kruse, 386f.

10



Aven i den precidsa litteraturen spreds dktenskapskritiken. De férfeministiska forfattarnas
avstandstagande handlade dock inte bara om dktenskapets kinslodoédande effekter, utan ocksa
om hustrurollens underordning och svarigheter. Jag kommer att ge de hir frigorna utforligare
behandling i avsnittet om preciosa idéer.

Inte heller passionskirleken framstod som oproblematisk utifran ett kvinnligt perspektiv. Att
drabbas av lidelsens mystiska, svarhanterliga kraft ansags leda till sjilvalienering och férlorad
kontroll.” Eftersom samhillet stillde hégre krav pa kvinnors sedlighet, utsattes de for storre
risker 1 hindelse av en forilskelse. Madame de Lafayettes roman La Princesse de Cleves fran ar 1678
ger inblick i1 hur dngestladdad passionskirleken kunde te sig f6r en kvinna som manade om sin
dygd och sitt goda rykte. Titelfiguren, furstinnan de Cleves, fylls av riddsla sa fort den élskade
hertigen av Nemours befinner sig i nirheten och lyckas inte aterfa lugnet férrin hon gar i kloster.
Den virldsliga passionen fick minniskan att glomma sina religiosa plikter och manade till synd
och dktenskapsbrott. I tidens litteratur aterkommer bilden av kirleken som en hiftigt flammande
eld: frestande, fingslande, flyktig och farlig (notera att kidrleken och helvetet symboliseras av
samma element).”® Amour passion priglas av ett slags determinism — kirleken sigs folja ett bestimt
torlopp — uppflammandet och utslocknandet — som ser likadant ut f6r alla dlskande; kirleken dr
siledes inte individualiserad och liter sig svérligen styras.” En forilskad minniska blir sjily
avindividualiserad: hon glémmer bort sina syften och skyldigheter och fylls av foérblindande,
bultande passion. Kirlekens forakt f6r ordning och stabilitet innebir en subversiv potential, vilket
gissningsvis bidrog till att den betraktades som hotfull.”

Den romantiska kirleken medfér en stor attitydférindring pa den hir punkten. Kirleken
individualiseras och far en mer uppbygglig och samhallsbevarande roll. Den nya kodens framvixt

och egenskaper kommer att fokuseras i nista avsnitt.

%5 ”[Plassion was thought by some to interfere with thought processes”, Lougee, 32.

26 Exempel pd negativa passionsportritt i den franska 1600-talslitteraturen finns i Lie, 1988, 30—-35. Denna slags
vildsamma eld stir i skarp kontrast till den lugna, eviga flamma som ibland fick symbolisera vinskapen i 1700-
talslitteraturen. Se Jon Helgason, Hjartats skrifter: En brevkulturs uttryck i korrespondensen mellan Anna Lonisa Karsch och
Jobann Wilhem Ludwig Gleim, diss., Lund, 2007, 155-69; 173.

27 Luhmann, 72-75.

28 Giddens skriver: ’[Plassionate love [...] uproots the individual from the mundane and generates a preparedness to
consider radical options as well as sacrifices. For this reason, seen from the point of view of social order and duty, it
is dangerous. It is hardly surprising that passionate love has nowhere been recognised as either a necessary or
sufficient basis for marriage, and in most cultures has been seen as refractory to it”, 38.
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Romantisk kirlek

Under andra halvan av 1700-talet dgde ett kinslohistoriskt paradigmskifte rum i Nord- och
Centraleuropa. Kirleken blev ”romantisk” — intim, reflexiv och varaktig. Lite ildre studier, frin
1970- och 80-talen, beskriver vanligen den romantiska koden som en produkt av det sena 1700-
talet, alltsa efter Nordenflychts d6d.”” Pa senare tid har forskare emellertid kunnat visa att den
romantiska kirleken existerade redan i mitten av 1700-talet. Eva-Lis Bjurman noterar att koden

% Brita Planck ser

var fullt utvecklad bland unga minniskor i Tyskland redan pa 1750-talet.
romantiska drag i brevvixlingen mellan generalen och politikern Carl Sparre och hovdamen
Ulrika Stromfelt — bada i princip jamnariga med Nordenflycht (hon var fem respektive sex ar
ildre).”

Det dr sammanfattningsvis fullt rimligt att anta att Nordenflycht, mot slutet av sitt liv,
paverkades av den romantiska kodens uppkomst. Stora attitydférindringar brukar inte heller ske
6ver en natt, utan ligger ofta och bubblar ett bra tag innan de slar an pa bred front. Tvd av de
romaner som tydligast banade vigen for den romantiska kirleken fanns for Gvrigt i hennes
bibliotek, Rousseaus Ju/lie ou la Nouvelle Héloise och Samuel Richardsons Clarissa.”

De flesta forskare som har studerat den romantiska koden beskriver den pa ungefir samma

sitt. Ronny Ambjornsson radar upp féljande kidnnetecken:

— Kirleken ir ett frivilligt forhallande mellan tva sjilvstindiga individer.

— Kirleken utspelas i en intimitet.

— Kirleken syftar till en langvarig férbindelse, med fa undantag garanterad av dktenskap.

— Kirleken ér ett andligt-sinnligt samspel dir émhet och forstaelse spelar storre roll dn

sexuell attraktion, aven om denna forutsitts finnas med.

2 Sdvil Luhmann som Giddens placerar den romantiska kirlekens ankomst i det sena 1700-talets Storbritannien. Se
Luhmann,130; Giddens, 39.

30 Bjurman, 82.

31 Brita Planck, Karlekens sprak: Adel, kérlek och dktenskap 1750—1900, diss., Géteborg, 2014, 143. Jag dr medveten om
att bade Bjurman och Planck huvudsakligen underséker minskliga praktiker, inte idéer. Det gar forstas inte heller att
rakt av jimfora innehallet i ett kérleksbrev eller en dagsboksanteckning med en lyrisk dikt. Samtidigt finner jag det
osannolikt att praktiken skulle existera idén forutan. Som flera forskare papekar spreds kirleksideal ofta via
litteraturen (Giddens, 39f; Luhmann, 11. Se dven nista fotnot). Bjurman och Plancks avhandlingar visar att spér av
romantisk kirlek fanns i Sverige vid den hir tiden. Jag har tyvirr inte kunnat hitta ndgon svensk studie som tar upp
den romantiska kirlekens intdg utifrdn ett litterrt perspektiv.

32 Kruse, 384f. ”’La Nouvelle Héloise och Corinne [av Germaine de Staél, publicerad ar 1807, det vill sidga efter
Nordenflychts d6d] ir inga vanliga romaner [...] De horde till det offentliga samtalet om kirleken och kvinnans roll,
de paverkade och formade, de var som Ulrike Prokop kallar det ’socialiseringsinstanser’, Bjurman, 132. Bjurman
behandlar dven Clarissa, 79-82.

12



—  Kirleken férenar tva individer, vilka tinkes vara ’som skapade for varandra.””

Forbindelsen mellan kirlek och sjilvalienering, karaktaristisk for 1600-talets amour passion,
upploses i den romantiska koden. I stillet presenteras kirleken som en vig till sjilvforverkligande.
I tvasamheten skulle méinniskan finna sig sjilv och bli ”hel”. Med Bjurmans ord: “Kirleken riktar
in sig pa ett Jag och ett Du. Man ilskar sig sjilv som ilskande och alskad och den andre som
ilskande och ilskad. Genom att uppga i den andre forstirker man den egna identiteten.”* Alltsa,
med hjilp av kirleken utvecklas individen och kan na sin fulla potential som minniska. De
dlskande speglar sig i varandra och skapar ett ”vi’, en gemensam romantisk identitet, som
samtidigt gbr att deras egna identiteter framtrider tydligare. Viet rymmer berittelsen om
relationen, med parternas férsta méte som sjilvklar utgingspunkt.”” Giddens skriver: "Romantic
love introduced the idea of a narrative into an individual’s life — a formula which radically
extended the reflexivity of sublime love. The telling of a story is one of the meanings of
’romance’, but this story now became individualised, inserting self and other into a personal
narrative which had no particular reference to wider social processes.””

Den romantiska koden individualiserar kirleken och idealiserar det personliga. Foljaktligen
anses det inte lingre limpligt att man och hustru gifter sig av strikt materiella skil eller for att
behaga foraldrar och andra sliktingar; de skulle i stillet gd samman av egen vilja och djup,
Omsesidig kirlek, 7’fo6r att du dr du och jag dr jag” (konvenansbrott i form av mesallianser
uppmuntrades dock inte och dven i arrangerade dktenskap verkar manniskor stundtals ha haft
férmagan att snabbt mobilisera de nédvindiga varma kinslorna).”

Att kirleken knots till dktenskapet gjorde att den uppfattades som mindre flyktig och

omstortande. Det blev moijligt att sidkra sin framtid wed ljilp av kirleken. ”[Love| became a

3 Ronny Ambjornsson, Familjeportitt: Essder om familjen, kvinnan, barnet och kdrleken i historien, Stockholm, 1978, 116f.
Liknande beskrivningar finns hos Bjurman, 16f; Luhmann, 129-44; Giddens, 41-48; Planck, 17-20.

34 Bjurman, 16. Se dven Luhmann, 138.

3 1 Bjurmans bok finns konkreta exempel pd romantiskt identitetsskapande. Med hjilp av brevutdrag visar hon hur
tyskan Meta Moller (1728-58) noggrant konstruerar en berittelse kring sitt f6rsta méte med diktaren Friedrich
Gottlieb Klopstock, som 4r 1754 blev hennes make. Deras kitlek tycks férutbestimd i Metas text som innehiller
dramatiska utrop av typen ”Ack, dir stod han, ddr, ddr”, Bjurman, 73f. Roland Barthes illusterar hur det romantiska
identitetsskapandet fungerar i en reflektion kring fenomenet kirlek vid férsta 6gonkastet. Besktivningen passar precis
in pa Metas forfarande: ”Kirlek vid forsta 6gonkastet] omtalas alltid i passé simple [en imperfektform i franskan], ty
det dr pa samma gang forbi [passé] (rekonstruerat) och enkelt [sizzple] (bundet till en punkt) — man kan kalla det ett
forflutet omedelbart. Bilden stimmer vil med det lockande hos tempus: bilden ir tydlig, den 4r 6verraskad och
inramad, och sdledes redan (fortfarande, alltid) ett minne [...] ndr jag “aterser’ hinforelsens scen skapar jag en
retrospektiv slump, som gor scenen storslagen: jag upphor inte att forvinas 6ver vilken tur jag haft”, Karlekens samtal:
Fragment, 6vers. Leif Janzon, Goteborg, 1983 (1977), 107f. ("Le coup de foudre se dit toujours au passé simple: car il
est a la fois passé (reconstruit) et simple (ponctuel): c’est, si I'on peut dire: un immédiat antérieur. I.’image s’accorde
bien a ce leurre temporel: nette, surprise, encadrée, elle est déja (encore, toujours) un souvenir [...] lorsque je ’revois’
la scene du rapt, je crée rétrospectivement un hasard: cette scéne en a la magnificence: je ne cesse de m’étonner
d’avoir eu cette chance”, Roland Barthes, Fragments d'un discours amonrenx, Paris, 1977, 229).

36 Giddens, 39f.

37 Bjurman, 102.
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potential avenue for controlling the future, as well as a form of psychological security (in
principle) for those whose lives were touched by it”, forklarar Giddens.” Kirleken inbjéd inte
lingre till dktenskapsbrott och synd och upphérde dirmed att dventyra samhillsordningen. Det
kroppsliga begiret omtalades med uttryckssatt linade fran pietismens kinslosvallande sprakbruk
och fick plétsligt en klang av dygd.”

Den romantiska kirleken har haft en enorm kulturell betydelse i vastvirlden, fran 1700-talet
till idag. Under 1800-talet nddde koden en bred etablering och kom samtidigt att handla alltmer
om byggandet av sjilva relationen. I Plancks avhandling figurerar, utdver Carl Sparre och Ulrika
Stromfelt, ytterligare ett brevskrivande kirlekspar: Fredrik von Essen och Aurore Brahe frin
1800-talets mitt. De aterberittar gemensamma minnen och refererar till episoder ur sin
kirlekshistoria, inte fOr att utbyta information, utan for att skapa en identitet at sitt forhallande.
Sadant férekommer inte i den ildre brevvixlingen.”’

Min bakgrundsteckning ger ingen heltickande bild av varken den romantiska kirleken eller
amounr passion, utan har lyft fram ett antal aspekter som bedéms vara relevanta i moétet med

Nordenflychts litteratur.

Begreppsdefinitioner

Termen litteratur”

Herdediktning, lyrisk diktning och fesagor — dessa texttyper kommer att fokuseras i mina
nirliasningar. Den samlande beteckningen skulle under 1700-talet ha wvarit “vitterhet”. Jag
kommer i stillet att skriva “litteratur”. Med det menar jag inte 7’skonlitteratur”, en term som
myntades omkring sekelskiftet 1800 for att mirka ut foérromantikens litteratur, utan snarare
“konstlitteratur”. Uttrycket dr Stina Hanssons och inbegriper 7alla de texter som utformades med
’konst” — det slags konstfirdighet som lirdes ut av den klassiska retoriken” (siledes medriknas
iven predikningar, offentliga tal och tillfillesskrifter). Konstlitteraturen hinger samman med

den tidigmoderna perioden, medan skonlitteraturen har f6ljt med in i var moderna tid.

38 Giddens, 41.

% Bjurman, 79f.

40 Planck, 147-51.

4 Stina Hansson, Fran Hercules till Swea: Den litterdra textens forandringar, Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
institutionen vid Go6teborgs universitet 39, Géteborg, 2000, 9.
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1700-talets diktare forholl sig till en pa forhand given repertoar, omfattande ett antal
kulturellt centrala stoffkretsar, framfor allt antikens mytologi, den klassiska varldens geografi och
historia, herdefiktionens landskap och persongalleri”, med mera.” Den klassiska retoriken
avgjorde vilka amnen som limpade sig for litterir gestaltning och pa vilket sitt framstillningen
borde utformas. Vissa genrer betingade hog status (exempelvis tragedier och orationer), medan
andra ansags laga och folkliga (exempelvis komedier och dryckesvisor). Litteraturen hade ofta ett
didaktiskt syfte och speglade normativa estetiska varderingar, snarare 4n upphovspersonens
subjektiva ingivelser och kinslor. Originalitet betraktades inte nodvindigtvis som ett
kvalitetsmirke; i stillet kunde en skicklig imitation av ndgon antik féregangare framhallas som
sirskilt god litteratur.”

Otto Fischer menar att Nordenflycht med debutverket Den sorgande Turtur-Dufivan (1743) 1 viss
man frigiorde sig fran det tidigmoderna litterira systemet.” Han framhaller diktsamlingens
inramande utgivarfiktion (dess fullstindiga titel lyder: Den sirgande Turtur-Dufwan, eller dskilliga
bedrofiweliga Sanger, under wackra melodier sammansatte och samlade af en medlidande dahirare) som
nydanande. Genom att forse turturduvan med en medlidande ahorare, ansvarig for att ha
nedtecknat hennes klagosiang, destabiliserades ndgra av tidens poetiska konventioner.
Diktsamlingen var ett trevande forsok till ”Arisk realisn”.¥ Men, inskirper Fischer, samlingen
utgor ett undantag i Nordenflychts produktion och stilldes med tiden 1 skuggan av den retoriskt
konstfirdiga klassicistiska diktning som hon kom att skapa i1 Tankebyggarnas krets” (vilken
kommer att spela huvudrollen i den hir uppsatsen).” Anda var Nordenflycht verksam i en tid da
konstlitteraturens strikta regler lingsamt borjade luckras upp.

Ohrberg ser sidana tendenser i forfattarens tillfillesdiktning.*” Skriften ”Aminnelse af Irene”
(1749) bryter med gravdiktens standardmissiga exemplum-skildring och skapar i stillet ”en mer
sofistikerad mojlighet f6r moralisk reflektion, sjilvkinnedom och identifikation. [...] Det ar

’7>48

individens férméga till sjilvinsikt och forbittring som hamnar i fokus. Kinn dig sjilv Genom

att dessutom infoga texten 1 samlingen Qwinligt Tankespel 1748—50 (tillfillesdikter publicerades

42 Horace Engdahl, Den romantiska texten: En essa i nio avsnitt, diss., Stockholm, 1986, 37. Engdahl anvinder sig av
begreppen “repertoardiktning” respektive “verkdiktning” fér att markera skillnaden mellan tidigmodern och modern
litteratur. I 6vrigt piminner hans resonemang om Hanssons.

# Aven skolundervisningen byggde under 1700-talet till stor del pa imitation. Stefan Rimm har visat hur skolpojkarna
(flickor var som kdnt inte vialkomna) fick ldra sig att tala som Cicero och dikta som Vergilius, Horatius eller Ovidius,
Valtalighet och mannafostran: Retorikutbildningen i svenska skolor och gymnasier 1724—1807, diss., Uppsala, 2011, 185-93.

# Otto Fischer, ”’Ty md jag f6r mig sjelf utgjuta mina tarar’: Nordenflychts Dex sirgande Turtur-Dufwan’,
Sjuttonbundratal, 2004, 113-30.

4 Fischer., 119.

46 Fischer., 128.

47 Ann Ohrberg, “Tillfalleslitterdra transformationer”, Tidskrift for Litterturvetenskap, 2012:2-3, 99-109.

4 Ohrberg., 104.
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vanligen anonymt och i enskilda tryck) pekade Nordenflycht framit mot en ny, mer

personfixerad férfattarroll, menar Ohrberg.

Feminism, forfeminism — hur skiljer de sig at?

Passar etiketten ”feminist” thop med 1600- och 1700-talets kvinnopolitiska debattorer? Carolyn
C. Lougee och Ruth Nilsson, tvd forskare som jag forlitar mig pa i den hir studien, anvinder
ordet pi det sittet.” For egen del maste jag 4ndi besvara frigan med ett nej.
Nationalencyklopedin definierar feminism som en ”[s]ocial rorelse for jimstalldhet mellan
kvinnor och min” och férklarar att ordet lanserades vid den internationella kvinnokonferensen i
Paris ar 1892.” Genast skir det sig. Att preciositeten hor hemma i en annan tid gar mojligen att
bortse frin, men man kan omdijligen kalla den f6r en social rérelse. De precitsa tinkarna var en
synnerligen heterogen samling som helt och hallet saknade organisation.”’ Nagot uttalat
gemensamt mal existerade 6verhuvudtaget inte, dven om likartade asikter och resonemang
torekom hos flera forfattare. Dirtill dr det tveksamt om de egentligen féresprakade jamstilldhet
mellan kvinnor och min.” Ohrberg piminner om vikten av att underséka vilka kvinnor som
”feministerna” talade #/ och fo'r.52 De preciosa salongskvinnorna befann sig i det franska
samhillets Oversta skikt (flera av dem tillhérde hoégadeln) och skrev med sina likar i atanke.
Argumentationen var stundtals mycket radikal, men syftade aldrig till allméin kvinnlig frigérelse,
utan handlade om adelsdamens ritt att vilja sitt liv. De kinde knappast nagon systerlig
samhorighet Over standsgrinserna. Inte heller Nordenflycht berérde kvinnors kollektiva
rittigheter. Ndr hon hivdar “konets” ritt i Fruentimrets Forsvar inriktar hon sig pa en liten grupp
bildade kvinnor ur samhillstoppen, inte torparfruar och borgarhustrur.

Anda vill jag understryka att 1600- och 1700-talets kvinnopolitiska debattorer firebidade senate
tiders feminism. Jag kommer dirfér att anvinda mig av adjektiven “forfeministisk” och
”emancipatorisk” om Nordenflycht och de preciésa forfattarna. Ohrberg viljer pa liknande vis
bort ”feministisk™ i sin bok om frihetstidens kvinnliga forfattare. I stillet foredrar hon termen
“emancipatorisk [...] for att beteckna texter som pa olika sitt forsoker ifragasitta kvinnans

underordning, men inte nddvindigtvis med klart preciserade kravlistor, eller med en tydlig

# Se ex. Lougee, 7; Nilsson, 9f.

50 Nationalencyklopedin, feminism, http:/ /www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/feminism (2017-01-04).
St Roger Duchéne, Les Précieuses ou comment lesprit vint anx: femmes, Paris, 2001, 258.

52 Ohrberg, 2001, 245.
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argumentation for full likstillighet mellan konen.” Resonemanget gar att applicera dven pa mitt
material, dir konkreta ansprak pa utékade rattigheter for kvinnor sillan forekommer. Allmiént
héllen kritik av misogyni och kvinnofortryck upptrider emellertid ofta i Nordenflychts och de
preciosa forfattarnas texter. Joan Wallach Scott behandlar samma problematik i Only Paradoxes to

Offer (1996).>* Jag 4terkommer till henne i avsnittet Teori och metod.

Om preciositet

Jag wvill forst och frimst poingtera att preciosbegreppet dr resultatet av en
efterhandskonstruktion. Sjilva ordet précieuse existerade knappast som epitet fére 1650-talet och
saknade linge fast betydelse.”” Som Roger Duchéne och Myriam Dufour-Maitre har visat tjinade
det ibland som substantiv, men oftare som adjektiv — 1 vissa fall for att beskriva kvinnor.
Inneborden var stundtals negativ och parodisk, andra ganger positiv, betecknande sjilslig eller
bérdsmissig forfining.™ 1600-talets franska salongsvirdinnor verkar inte ha sagt ”preciés” om sig
sjalva.

Moderna forskare kopplar 1 allminhet preciosbegreppet till vissa kvinnliga forfattare ut det
franska 1600-talet, varav jag redan har nimnt ett par: Madeleine de Scudéry, Henriette de La
Suze, Madame de Lafayette, Antoinette Deshouli¢res, med flera.”” Samtliga nimns i Grand
Dictionnaire des Prétienses (1660), forfattaren Antoine Baudeau de Somaizes stora uppslagsbok over
de parisiska precidserna (iven drottning Kristina medriknas och beskrivs som *’en precids vars
forstand visar att kvinnor dr kapabla till de svéraste saker [...] Hon forstar atta eller nio sprak,
och hennes forakt fér kronan har gjort henne kind som den djirvaste prinsessan i virlden™).”
Somaize tenderar att forlojliga vissa av de kvinnor som han portritterar och uppslagsbokens
tillforlitlighet har ifrigasatts.” Samtidigt utgér Grand Dictionnaire des Prétienses en sorts standardverk

inom preciosforskningen, en text att forlita sig pa eller ga i polemik med. Lougee baserar hela sin

53 Ohrberg., 244.

5 Joan Wallach Scott, Only Paradoxes to Offer: French Feminists and the Rights of Man, Cambridge, Mass., 1996.

55 Franska forskare brukar hinvisa till ett brev skrivet frin 4r 1654 av den hégt uppsatte adelsmannen René-Renaud
de Sévigné, dir en mening lyder: ”Det finns en sorts flickor och kvinnor i Paris som man bendmner precidser, vars
jargong och minspel dr fantastiskt anstringt.” ("Il y a une nature de filles et de femmes a Paris que 'on nomme
précieuses, qui ont un jargon et des mines avec un démanchement merveilleux : 'on en a fait une carte pour naviguer
en leur pays.”) Det var forsta gangen preciositeten nimndes i skrift. Se Duchéne, 56.

% Se Jean-Michel Pelous, Amonr précienx, amour galant 1654—1675, Paris, 1980, 316; Myriam Dufour-Maitre, Les
Précieuses: Naissance des femmes de lettres en France an XV 1le siécle, Paris, 1999, 41.

57 Dessa forfattare ndimns ging pa ging hos Dufour-Maitre, Duchéne, Pelous, Lougee och Lie.

58 7’[U]ne précieuse dont I'esprit fait voir que les femmes sont capables des choses les plus difficiles |...] Elle sait huit
ou neuf sortes de langues, et son mépris pour la couronne I’a fait connaitre pour la plus hardie princesse du monde™,
Somaize citeras i Duchéne, 449.

% Se ex. Dufour-Maitre, 89; Duchéne, 51.
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undersokning av franska salongskvinnors sociala bakgrund pa Somaizes precidsurval — som
Duchéne i sin tur avfirdar med en raljant formulering: ”Somaize multiplicerade dem f6r att gora
sin bok tjockare.””

Bristen pa samstimmighet priglar preciosforskningen i grunden. Det gar att urskilja tva
huvudinriktningar bland de studier som jag har tagit del av: 4 ena sidan kritiska forskare, som
ifragasitter preciositetens betydelse, radikalitet eller, till och med, existens; 4 andra sidan
entusiastiska preciosforskare som intresserar sig for kvinnoemancipatoriska idéstromningar.
Roger Duchéne och Jean-Michel Pelous hér hemma i den forra kategorin, medan Sissel Lie,
Carolyn C. Lougee och Myriam Dufour-Maitre sillar sig till den senare (att de kvinnliga forskarna
1 allmédnhet tycks virdera preciositeten hogre an de manliga ér troligen inte en slump).

Min precidsuppfattning har huvudsakligen formats av Lies bok Sjelen har intet kjonn: Kvinner og
kjerligheten i franske romaner pa 1600-tallet og 1700-tallet (1988) och Lougees Le Paradis des Fenmmes:
Women, Salons, and Social Stratification in Seventeenth-Century France (1976), som bada undersOker
synen pa kirlek och kvinnoemancipation inom preciositeten. I likhet med dem kommer jag att
anvinda preciosbegreppet for att ringa in det forfeministiska tankekomplex som utvecklades 1
Frankrikes mondina salonger under 1600-talet och sedan spreds via litteraturen, inte minst tack
vare Scudéry, Deshouli¢res, La Suze och Lafayette. Forfattare som Madame de Lambert (1647—
1733), Marie-Catherine d’Aulnoy (1650-1705), Frangoise de Graffigny (1695-1758) och
Gabrielle-Suzanne Barbot de Villeneuve (1695-1755) var aktiva ndgra decennier efter
preciositetens storhetstid, men verkade i samma tradition. Lie har visat hur Graffignys roman
Lettres d’'une Péruvienne (1747), som for 6vrigt fanns 1 Nordenflychts bibliotek, bygger vidare pa
precidsa tankar om kirlek och dktenskap.” Nadine Jasmin har gjort detsamma med d’Aulnoys
fesagor.”

Den precidsa férfeminismen dr, sa som jag ser det: vitter, urban (med tidens matt mitt),
salongsorienterad, aristokratisk och knuten till en viss uppsittning dsikter och forestillningar,

vilka presenteras lingre fram 1 uppsatsen.

0 ”Somaize les muliplia pour grossit son livre”, Duchéne, 51.

o1 Lie, 1988, 75-78; Kruse, 380.

2 Nadine Jasmin, Naissance du conte féminin: Mots et Merveilles: Les Contes de fées de Madame d’Aulnoy (1690—1698), Paris,
2002, 293-421.
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Teori och metod

Den hir uppsatsens teoretiska bas aterfinns i Luhmanns tankar om kirlekens historia och
kodifiering. Eftersom mitt material aktualiserar frigor om kvinnlig frigérelse har viss feministisk
teoribildning kommit till anvindning. Jag tinker frimst pa Joan Wallach Scotts resonemang kring
”feminism” i dldre tid och Beauvoirs beskrivning av kroppen som en situation. Aven hennes
begrepp “transcendens” och “immanens” gar att applicera pa Nordenflychts emancipatoriska
projekt. De feministiska idéerna har dock huvudsakligen fungerat som killa till inspiration och
kunskap. De har inte, sa som Luhmanns kirleksreflektioner, lagt grunden f6r mina textanalyser.
Jag kommer nu att i tur och ordning presentera de olika teoretiska perspektiven.

Luhmanns studie Liebe als Passion (1982) undersoker kirlek, men inte som kinsla, utan som en
symbolisk kod, vilken styr minniskors sitt att uppleva och kommunicera kirlek.”” Koden
torindras over tid, och vart beteende med den (huruvida kinslan i sig f6rblir densamma tar han
inte stillning till). Luhmanns text bér knappast ses som ett helt teoribygge; snarare dr den, med
Bjurmans ord, en skarpsynt lisning av tendenser i litteratur och filosofi.”** I mitt arbete har
Luhmanns blick varit viktigare in hans évergripande slutsatser.”” Han fokuserar sitt material, ser
monster och lyckas identifiera sirskilda “figurer” som sidger nagonting visentligt om
karleksuppfattningen vid en viss tidpunkt i historien. Den medeltida héviska kirleken kretsade till
exempel kring ”idealet” och 1 amour passion spelade ”paradoxen” en central roll. Da Luhmanns
analys av den europeiska 1600- och 1700-talslitteraturen har haft storst betydelse f6r min uppsats
kommer jag att koncentera mig pa den i min presentation.

Den passionerade kirleken, amonr passion, utvecklades ur medeltidens Minnesang, arabisk
karlekspoesi och italiensk rendssansdiktning — litteraturformer som brukar associeras till den
héviska kirleken.” Dessa tre, menar Luhmann, ingick i ett slags perfektionskult dir den ilskade
idealiserades tills hon forefoll dematerialiserad, en eterisk skonhetssymbol snarare dn en verklig
kvinna. Kirleken legitimerades av objektets fullkomlighet och subjektet stirktes och férfinades av
att dlska.”” Avstandet till den dyrkade var stort, ofta o6verkomligt, och kirleken beskrevs darfor

som bitterljuv (Petrarcas sonetter till Laura utg6r sannolikt det mest ikoniska exemplet).

3 Jag anvinder mig av den engelska 6versittningen fran 1986.

%4 Bjurman, 14.

% Bland annat analyserar Luhmann ingdende familjens férindrade roll frin den tidigmoderna perioden till 1900-talet,
vilket faller utanfér uppsatsens syfte.

% Foéljande tvd stycken dr en sammanfattning av kapitlen ”Freedom to Love: From the Ideal to the Paradox” och
”The Rhetoric of Excess and the Experience of Instability” i Luhmann, 48—75.

7 Sammankopplingen mellan jordisk kirlek och sjilslig foridling stammar inte ur medeltidens kristendom, dir det
kroppsliga begiret tvirtom ansdgs syndigt, utan har formats av en nyplatonsk tradition, vilken niddde det medeltida
Europa via kristen teologi och arabisk samt romersk filosofi. Dirifran himtades den héviska kirlekskodens
skonhetsdyrkan, tron pa den ilskades 6verligsenhet och férestillningen om kirlekens forfinande effekter pa
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I Frankrike under 1600-talet forindrades den hoviska kirlekens villkor, enligt Luhmann pa
grund av den franska adelsdamens relativa frihet. Kvinnan personifierade inte lingre dygden, utan
kunde vilja, eller vilja bort, den. Hon blev ’reell”, i stallet for idealisk, och kirleken gick att agera
ut; darmed brot perfektionskulten samman. Moijligheten att dlska aktivt tillfoll emellertid bara
gifta personer utanfor dktenskapet, havdar Luhmann bestimt (som bakgrundsavsnittet har visat

68

byggde dktenskapen i sig sillan pa kirlek).” Awmour passion uppstod och kodifieras framat mitten
av 1600-talet utifran behovet att formulera nya karleksregler, -drémmar och -léften, sirskilt
anpassade till utomiktenskapliga relationer. Paradoxen blev den centrala figur med vilken
kirleken forstods och forklarades — tydligt illustrerat i det tidigare nimnda uttrycket / je ne sais
guoi (nagonting okint och undanglidande som omtalas i bestimd form). For att ge ytterligare
exempel: kirleken ansdgs sinnesférvirrande och distraherande. Anda sades forilskade minniskor
se klarare in andra. Kirleken ansigs omojlig att greppa fornuftsmissigt. Andd skrevs det
handbocker och fordes salongssamtal 1 syfte att gora just det. Kirleken ansags, precis som pa
Petrarcas tid, plagsam och grym. Smirtan stod dock inte i motsats till njutningen, menar
Luhmann, utan kunde tvirtom férhéja den.

Den hir kirleksbeskrivningen uppfattades under 1600-talet som praktiskt taget allmingiltig.
Intresset f6r det individuellt unika var starkt begrinsat. Manniskor féste storre vikt vid typfall och
generaliseringar. Luhmann exemplifierar med Honoré d’Urfés herderoman I.’Astrée (1607-27),
ddr gestalterna i regel presenteras med enbart namn och adelsgrad, ”this being deemed sufficient

. . 69
characterization.”

Kopierade kirleksbrev cirkulerar i berittelsen pa ett oproblematiskt sitt: ”The
individual case is only manifest as an application of a general principle, which is precisely why one
can copy phrases and compliments without having to be afraid that the addressee will take this as
a sign of awkwardness or tactlessness.”” Som bakgrundsavsnittet har visat associerades kirlel till
sjalvalienering; méinniskan blev alltsd mindre individuell av att alska (se s. 11).

Under 1700-talet vixte en annan syn fram. Kirlekens 7semantik” forindrades och den

romantiska kirleken uppstod. Min tidigare redogorelse Overensstimmer visentligen med

Luhmanns beskrivning (se s. 12—14).”" Dirfér kommer jag inte att 4gna ytterligare sidor 4t att 4n

minniskosjilen. Se Roger Boase, The Origin and Meaning of Courtly Love: A Critical Study of European Scholarship,
Manchester, 1977, 81-83. Luhmann tar dock inte upp nyplatonismen i sin studie.

% ]t cannot be emphasized enough that the freedom to choose someone to love applies to the extra-marital
relationships of married persons. Unmarried daughters were protected quite effectively against seduction, and
seducing them would hardly have added to the ’glire’ of the hero. Freedom thus began with marriage”, Luhmann, 50.
% Luhmann, 53.

70 Luhmann, 53f.

7l Luhmann, 129-54.
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en gang rada upp romantiska kidnnetecken, utan koncentrera mig pa idén om kirlek som
sjdlvforverkligande projekt.”

Luhmann skildrar en utveckling dar e blir allt viktigare. Kirlek handlar om att nidrma sig en
annan manniskas innersta jag, hennes sjal. De ilskande smilter ihop till en enhet, ett vi, och
framtrider samtidigt tydligare som individer genom att stindigt spegla sig i varandra. Relationen
bekriftar var och en och bada tva simultant. Att gd upp i den andra innebir inte att det egna jaget
forsvinner, utan att man kommer hem, blir hel, hittar sig sjalv. Karleken fungerar i det har
avseendet som ett individualiseringsverktyg.” Med Luhmanns ord:

[B]y orienting himself to the other person, the lover was also invariably referring to himself: he wished to find

his own happiness in the other’s happiness [... O]ne loved oneself as lover and beloved and also loved the

other as lover and beloved, i.e. related one’s feeling precisely to this coincidence of feelings. Love was aimed

at an I and a you, % the extent that both were part of the relationship — i.e. that each made it possible for the
other to have such a relationship — and not because both were good, or beautiful, or noble or rich.™

Forst 1 motet med den andra nar den enskilda sin fulla potential, eftersom den romantiska
kirleken verkar reflexivt och ger sjilvkinnedom. En hel minniska dr nagon som alskar.

Tre led i Luhmanns framstillning tar jag sdrskilt fasta pa i min diskussion:

— Kirleken leder till individualisering.
— Kirleken for individen mot sitt ’sanna jag”, sin uppfyllelse.

— Kirleken utgor ett verktyg, en vig, inte nédvindigtvis ett sjalvindamal.

Luhmanns studie ar skriven ur ett manligt heterosexuellt perspektiv, vilket stundtals lyser igenom.
Subjektet kallas konsekvent for “han” och kirleksobjektet tycks entydigt kvinnligt. Jag har darfér
velat komplettera mitt teoriavsnitt med en feministisk utblick.

I Only Paradoxes to Offer undersoker Joan Wallach Scott fransk kvinnokamp frin Olympe de
Gouges till Madeleine Pelletier. Hon konstaterar att feminismen omdjligen gar att betrakta som
en helhetlig tanketradition.” I alla tider har kvinnor argumenterat fér jamstilldhet och inflytande

utifrin sin unika kontext:

72 Luhmann, 132.

73 ”’[Man’s] greatest faculty [...] was no longer assumed to be the ability to recognize universal truths, but instead the
capacity to form a self-referentially constituted relationship to the world [...] This overall change in the orientation
of human semantics also meant that the topic of love could be formulated in a new way and possessed a new set of
connotations, for when love quite simply involves the human being as individual, the understanding of social reflexivity
[...] has to be posited at a deeper level. Social reflexivity — at least at the level of interpersonal interpenetration —
becomes the constitutive prerequisite for the *formation’ of individual self-reflection and vice versa”, Luhmann, 137.
74 Luhmann, 137f.

75 Scott viljer att anvinda begreppet feminism dven om 1700-talets feminism.
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Feminist strategies exemplified an almost uncanny ability to sniff out and exploit ambiguities in the
foundational concepts of philosophy, politics, and common sense |...] Feminists engaged with foundational
assumptions of their respective ages in a most disquieting way — not in their guise as moral or scientific
certainties, but as ambiguous and contested attempts to impose order on human and social organization.
They made the link between these concepts and their quest for political rights by seizing on contrary
implications in ordinary usage and making disagreements about meaning work to support their own case.
Thus, feminists refused to accept “nature” as an explanation for women’s disenfranchisement when there was
doubt even among scientists about how the natural field could be read: was its meaning transparent, or always
subject to imperfect human interpretation? And in science, where explanation was at best inconclusive, why
assume that gender was the key to physical differences?7®

Scott ger en rad exempel: de Gouges som applicerade det revolutionira citoyen-epitetet pa
kvinnan, Jeanne Deroin som hivdade kvinnans ritt till autonomi genom att utga frin den
tvetydiga androgyngestalten, omhuldad i romantikens 1800-tal, och s vidare.”" Liknande grepp
aterfinns hos Nordenflycht och de precidsa forfattarna. Scotts iakttagelser har gjort mig
medveten om de emancipatoriska idéernas komplexitet och forinderlighet. De piminner om
vikten av att inte enbart leta efter likriktning eller specifika “signalord” — i stillet bér man ta
hinsyn till specifika historiska omstindigheter och se hur feminister och foérfeminister har
anpassat sina krav darefter.

Le Deuxciéme sexe (1949) kan tyckas rotad i den franska 1900-talskvinnans verklighet. Begreppen
“transcendens” och “immanens” later sig emellertid tillimpas dven pa ett avsevart dldre material.
Simone de Beauvoir anvinder dem for att mirka ut tva existentiella poler eller modaliteter, varav
den ena traditionsenligt har givits 4t mannen och den andra at kvinnan. La franscendance kopplas
till oberoende, aktivitet, skapande och expansion, medan /zmmanence betecknar det stillastaende,
instingda och repetitiva. Beauvoir menar att kvinnan linge har hindrats fran att na transcendens
genom att nekas sjilvbestimmande och (intellektuell) utveckling.” I stillet har hon forpassats till
hemmet, dktenskapet, barnafédandet — immanensen. Nordenflychts lingtan efter ett fritt och
vittert liv kan, med denna terminologi, beskrivas som en strivan mot transcendens.

Beauvoir uppfattar kroppen som en situation. Det vill siga, minniskans varande i virlden
formas oupphorligen av hennes sirskilda kroppsliga situation, men hon definieras inte utifran sin
biologi. Kvinnans sociala underordning kan oméjligen harledas ur biologin. Med Beauvoirs ord:

Kvinnans férslavande under arten, och begrinsningarna i hennes individuella kapacitet, utgdér fakta av en

oerhord betydelse; kvinnans kropp ér ett visentligt element i den situation som hon innehar i denna virld.

Men inte heller kroppen ricker for att definiera henne, den kan endast bli en levd verklighet i den mén den ér

férmedlad via ett medvetande och genom de handlingar som utférs i ett samhille. Biologin ricker inte f6r att
ge oss ett svar pa den friga som sysselsitter oss: varfor ar kvinnan den Andre?™

76 Scott, 12.

77 Scott, 12f.

78 Beauvoir, 37f. Se aven Eva Gothlins forord, 17.
7 Beauvoir, 71.
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Beauvoiruttolkaren Toril Moi myntar begreppet ”pervasive sex” fOr att ringa in en essentialistisk
konsaskidning dir minniskans kénstillhérighet tros genomsyra hennes hela visen.* Kvinnan blir
pé sa vis ett slags vandrande livmoder. Allting hon tar sig f6r kommer oundvikligen att priglas av
kvinnlighet, om det sa ar skrivande, tinkande, promenader eller matlagning. Den precidsa
sentensen “sjilen har inget kon” (se s. 36) skir sig med ett sidant synsitt. Enligt Beauvoir,
ddremot, utgdr kroppen bara en av minniskans manga situationer. ”The body both is a situation
and is placed within other situations”, sammanfattar Moi.” En kvinnlig forfattare befinner sig
foljaktligen 1 en kvinnosituation och en forfattarsituation, varav den forsta inte definierar den
senare. Jag finner Beauvoirs feministiska teori bade dynamisk och konstruktiv. Begreppen
transcendens och immanens har berikat min studie, likasi hennes icke-essentialistiska,
situationella konsforstaelse.

Min uppsats ar disponerad pa foljande vis: det inledande avsnittet dgnas at den precidsa
tankevirlden. Har skildras 1600-talets franska salongsliv samt preciositetens bakgrund, utveckling
och centrala forestillningar. Niasta avsnitt analyserar Nordenflychts litteratur och ar indelat i tre
underavsnitt, vilka tar upp herdediktning, fesagor respektive lyrisk diktning. Min metod bestar av
nirlisning, genreanalys och jimférande textanalys. Jag kommer att leta efter spar av preciésa
idéer och underséka hur ord av typen “vinskap”, “kirlek”, ”6mhet” anvinds, virderas och
laddas i texterna. Delavsnittens respektive introduktioner idr i allminhet relativt linga. Jag
uppfattar det som en nédvindighet, eftersom mitt arbete skildrar en historia som moderna ldsare
sillan kanner till sirskilt vdl. Direfter féljer en avslutande diskussion, som summerar mina

slutsatset.

Material och urval

Jag har valt ut en dryg handfull av Nordenflychts verk, bade poesi och prosa, som knyter an till
ovan nimnda teman. Eftersom vinskap och kirlek behandlas i méanga av hennes skrifter, vore
det fullt méjligt att utvidga undersékningen och goéra en mer Gversiktlig genomgang av ett stort
antal verk. Jag kommer i stillet att ga djupare in i sju texter: herdedikterna ”Sorge-Qvide” och

”Den unga herdinnan Dorillas qvide”, fesagorna ”Vettsaga. Den grona fogelen” och ”Frojas

8 Moi, 10-15.
81 Moi, 65.
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Rifst” samt de lyriska dikterna “Mit 6de”, ”Til****” och ” | rena tankar! Vishets r0”.” Jag
intresserar mig for Nordenflychts idéprogram, men har valt bort lirodikterna och foretalen for att
kunna visa att hennes filosofi genomsyrar Jela produktionen, inte bara de uppenbart
argumenterande litteraturformerna. Pa sa vis hoppas jag dven kunna belysa Nordenflychts
stundtals okonventionella genreanvindning. Varken hennes herdediktning eller fesagor har heller
dgnats nagon sirskild uppmarksamhet i litteraturforskningen.

Nistan alla de sju verken skrevs under 1750- och 60-talen, alltsa sent i Nordenflychts karriar.
Min avsikt har varit att ge den romantiska kirlekskoden 7tid” att limna avtryck. Om spar av
romantisk kirlek aterfinns i Nordenflychts forfattarskap kommer de sannolikt att upptrida 1
slutet av hennes bana.

Nordenflychts skrifter citeras ur originalverken eller ur den vetenskapliga utgavan Samlade

skrifter I-ITT (1924—38), sammanstilld av Hilma Borelius.*

Tidigare forskning

Nordenflycht har inte varit sirskilt flitigt studerad under de senaste decennierna. John Kruses
avhandling Hedvig Charlotta Nordenflycht: Ett skaldinne-portrétt fran Sveriges rococo-tid fran sent 1800-tal
kvarstir dn idag som den mest grundliga undersdkningen. Kruses textanalyser har férlorat mycket
av sin aktualitet, likasa hans forsok att faststilla huruvida Nordenflychts verk bor klassificeras
som god litteratur eller ej. Diaremot uppvisar han en arkivkinnedom som saknar motstycke. Hans
attio sidor langa appendix, innehéllande brev och andra skrifter, flera register och en uppstillning
av Nordenflychts bibliotek (himtad fran auktionskatalogen 6ver hennes dédsbo), har varit
ovirderlig i mitt arbete. Kruse behandlar inte forfattarens kirlekssyn annat dn biografiskt, men
han tar upp hennes intresse for precidsa forfattare och lyfter fram dem som en viktig litterdr
influens.

Det forsta kapitlet i Oscar Levertins Svenska gestalter, publicerad ar 1903, idgnas at
Nordenflycht.* Han utnimner henne till ”den férsta moderna minniskan i den svenska dikten
[...] portalfiguren till den nya [upplysnings]tiden.”® En stor del av Levertins analys upptas av en

jamforelse med Olof von Dalin, som sdgs representera en ildre, lite blodfattigare epok.

82 De fyra forsta verken publicerades i Iara Firsok 111, Stockholm, 1756; Owinligt Tankespel 1746—47, Stockholm,
1747; Vira Forsik I1, Stockholm, 1754; Witterbets Arbeten I, Stockholm, 1762, och de tre senare postumt i Utvalda
Arbeten, Stockholm, 1774.

8 Nordenflycht, Hedvig Charlotta & Borelius, Hilma (red.), Samlade skrifter I-111, Stockholm, 1924-38.

84 Oscar Levertin, Svenska gestalter, Stockholm, 1903.

8 Levertin, 5.
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Undersokningens Overgripande syfte dr att visa pa Nordenflychts passionerade liggning och
banbrytande verk. Han placerar henne frimst i en tradition av svenska kvinnliga forfattare och
ser Fredrika Bremer som en emancipatorisk efterfoljare.

Martin Lamm gor en nagot liagre virdering av Nordenflychts forfattarskap 1 Upplysningstidens
romantik: Den mystiskt sentimentala stromningen i svensk litteratur fran ar 1918.%° Han uppfattar hennes
poetiska kdnslosamhet och individualism som nydanande, mer finner ingenting originellt 1 hennes
idéer och berér knappt hennes forfeministiska engagemang. Lamm koncentrerar —sig
huvudsakligen pa Nordenflychts anknytning till pietistiska, sentimentala och rousseauanska
tankestromningar.

Hilma Borelius, Nordens forsta kvinnliga docent i litteraturhistoria, kallar Nordenflychts
idéprogram for en “kirleksfilosofi”.” 1 Hedvig Charlotta Nordenflycht (1921) beskriver hon hur dygd,
“personlig ddelhet och sjilslig samstimmighet” utgor villkoren for kirlekslycka i forfattarens
diktning.” Hon strivar dven efter att dteruppritta Nordenflycht i forhallande till tidigare manliga
biografer, som stundtals har avfirdat hennes person pa orittfirdiga och misogyna grunder. Man
skulle kunna siga att Borelius dr Nordenflychts forsta feministiska uttolkare.

Ett drygt halvsekel senare utkom Kwvinnosyn i Sverige: Fran drottning Kristina till Anna Maria
Lenngren (1973), dir Ruth Nilsson undersoker hur fyra skrivande kvinnor fran 1600- och 1700-
talen forhaller sig till fraigor om kén och jamlikhet. Nordenflycht behandlas 1 ett kapitel. Nilssons
studie har pa ménga sitt haft stor betydelse f6r mitt arbete. Hon intresserar sig for precitsa
influenser, aktenskapsproblematik och den tidigmoderna kvinnans stillning. Nordenflychts
asikter 1 amnen som “Kvinnans beskaffenhet”, ”Kvinnans verksamhetsomride” och “Kirleken
och dktenskapet” granskas metodiskt.”” Nilsson ser inte bara en kirleksfilosofi, utan ett helgjutet
idéprogram i Nordenflychts skrifter. Avhandlingen innehéller for Ovrigt en rik forteckning over
den europeiska kvinnosynens utveckling fran antiken till sekelskiftet 1800, som synliggor de linga
idéhistoriska linjerna.

Sven G. Hanssons Satir och kvinnokamp i Hedpig Charlotta Nordenflychts diktning: Nagra konflikter,
motstandare och anbangare (1991) granskar Nordenflychts forfeministiska engagemang utifran ett
huvudsakligen biografiskt perspektiv.”’ Enbart Ludvig Holberg beskrivs som emancipatorisk

inspirator.

86 Martin Lamm, Upplysningstidens romantik: Den mystiskt sentimentala strommningen i svensk litteratur, 2 vol., Enskede, 1981
(1918). Nordenflycht stir i centrum f6r kapitlet ”Kiénslans genombrott i svensk lyrik” i den f6rsta delen, 137-96.
87 Hilma Borelius, Hedvig Charlotta Nordenflycht, Uppsala, 1921, 108.

88 Borelius, 109.

8 Nilsson, 219-23; 223-25; 235-51.

% Sven G. Hansson, Satir och kvinnokamp i Hedvig Charlotta Nordenflychts diktning: Ndagra konflikter, motstandare och
anhangare, Stockholm, 1991.
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Aven Ann Ohrberg undersoker Nordenflycht som kvinnopolitisk férfattare i ittra fruntimmer:
Forfattarroll och retorike hos fribetstidens kvinnliga forfattare fran ar 2001. Hon relaterar Nordenflycht till
en rad forfeministiska tinkare, diribland de precidsa forfattarna, och gér en omfattande analys av
Fruentimrets Férsvar som jag har haft nytta av i min uppsats. Ohrberg har dven behandlat
Nordenflychts roll som salongsvirdinna i Tankebyggarorden. Boken Samtalets retorik: Belevade
kulturer och offentlig kommunikation i svenskt 1700-tal (2014) visar pa salongens betydelse som
intellektuell arena, inte minst for kvinnor.”! Den tidigare namnda artikeln 7Tillfalleslitterara
transformationer” 1 Tidskrift for Litteraturvetenskap (2012) tar upp Nordenflychts tillfillesdiktning.

Torkel Stalmarck har skildrat forfattarens liv och verk 1 tva populdrvetenskapligt inriktade
skrifter, det lilla haftet Hedvig Charlotta Nordenflycht (1967) och den utférligare biografin Hedpig
Charlotta Nordenflycht — ett portritt (1997).” Jag har dock anvint mig mer av boken Tankebyggare
1753—1762: Miljo- och genrestudier (1986), som bland annat analyserar ara Forsik I-III, dar
Nordenflycht medverkade.”

I den nyligen utkomna studien Nordenflychts nej: Ett upplysningsreligiost spanningsfalt och dess litterdra
manifestationer (2016) provar Helene Blomgqvist att lisa Nordenflycht som en blasfemiker i
Voltaires efterfoljld — ett vigat och inte helt enkelt forsok.” Hon tar upp Nordenflychts
kvinnoemancipatoriska budskap, men frimst i férhallande till religiésa auktoriteter.

Vidare vill jag lyfta fram tva tidskriftsartiklar som har berikat min text: Otto Fischers tidigare
nimnda Ty ma jag f6r mig sjelf utgjuta mina tarar’> Nordenflychts Den sirgande Turtur-Dufiwan”, i
Sjuttonhundratal (2004), och Olle Widhes “Herdinnans siang. Pastorala vindningar hos Hedvig
Charlotta Nordenflycht”, i Samlaren (2001), som nirldser ett par av Nordenflychts herdedikter
utifran ett modernt pastoralteoretiskt perspektiv.”

Vad giller preciositeten har jag alltsa utgatt fran Sissel Lies arbete Syelen har intet kjonn: Kvinner
0g kjarligheten i franske romaner pa 1600-tallet og 1700-tallet och Carolyn C. Lougees Le Paradis des
Femmes: Women, Salons, and Social Stratification in Seventeenth-Century France. Manga franska
litteraturvetare har skrivit betydligt mer omfangsrika verk om preciositetens natur och historia,
men Lie och Lougee utforskar en problematik som passar den hir uppsatsens
undersokningsomrade — kirlekssyn och kvinnoemancipation i det franska 1600- och 1700-talet.
Aven Myriam Dufour-Maitres Les Précienses: Naissance des femmes de lettres en France an XV 1le siécle

(1999), Roger Duchénes Les Précieuses ou comment lesprit vint aux femmes (2001) och Jean-Michel

91 Ann Ohrberg, Samtalets retorik: Belevade kulturer och offentlig kommunikation i svenskt 1700-tal, Ho61, 2014.

92 Torkel Stalmarck, Hedvig Charlotta Nordenflycht, Stockholm, 1967; Torkel Stalmarck, Hedvig Charlotta Nordenflycht — ett
portritt, Stockholm, 1997.

93 Torkel Stalmarck, Tankebyggare 1753—1762: Miljo- och genrestudier, Stockholm, 1986.

94 Helene Blomqvist, Nordenflychts nej: Ett upplysningsreligidst spanningsfilt och dess litterara manifestationer, Moklinta, 2016.

% Olle Widhe, ”Herdinnans sing. Pastorala vindningar hos Hedvig Charlotta Nordenflycht”, Samlaren, 2001, 5-16.
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Pelous Amour précienx, amonr galant 1654—1675 (1980) har bidragit till min fOrstielse av

preciositeten.

27



Den preciésa tankevirlden

Introduktion

I Parispalatset Hotel de Rambouillet bedrev markisinnan Catherine de Vivonne vad som brukar
kallas den forsta precidsa salongen.” Under dren 1620—48 samlades min och kvinnor frin
Frankrikes sociala och kulturella eliter i hennes chambre blewe £6r att samtala om litteratur, teater
och musik savil som om kirlekens natur och kvinnans stillning.”” 1 salongen upphdijdes
konversationen till konst. Den skulle idealt sett flyta litt, vara spirituell och lekfull, intelligent men
inte akademisk. Bland gisterna fanns madnga av tidens mest kidnda kulturpersoner: Madame de
Sévigné, Bussy-Rabutin, Madame de Lafayette, La Rochefoucauld, syskonen Scudéry, La
Fontaine, Corneille, Malherbe... Si smaningom skapade vissa av de kvinnliga besckarna i sin tur
egna salonger dir nya méten kunde dga rum — en utbredning som fortsatte in i upplysningens
1700-tal.

Amnet for det hir avsnittet r preciositeten, det forfeministiska idékomplex som vixte fram i
1600-talets franska salonger. Jag kommer att boérja med en generell presentation av
salongsvasendet — dess funktioner, ideal, deltagare och motstindare. Direfter tar jag upp fyra
centrala forestillningar eller attityder 1 det precidsa tankesystemet: tron pa 6m vinskap och farlig
passion, den precidsa instillningen till dktenskapet, idéer om minniskans yttre och inre samt
synen pa kvinnans ritt till utbildning och intellektuella sysslor. Dessa aspekter har valts ut
eftersom de paverkade Nordenflychts litteratur (vilket foérhoppningsvis ska framga 1 mina
nérlisningar). Centrala preciosa verk och forfattare kommer att lyftas fram l6pande i texten.
Avslutningsvis intar jag ett svenskt perspektiv och resonerar kring de precidsa idéernas ankomst

till Sverige, hur Nordenflycht kan ha métt dem och vilka hennes svenska féregangare var.

Salongen — rum f6r kvinnlig auktoritet

1600-talets precidsa salong fick i flera avseenden stor kulturell betydelse. Den blev en plats f6r

kollektivt litterart skapande. Man “diskuterade fram” innehallet till olika verk (bade Madeleine de

% Lie, 1988, 35. For mer information om 1600-talets franska salongsliv, se Anna-Louise Milne (red.), The Cambridge
Companion to the Literature of Paris, Cambridge, 2013, 28f.
97 Luhmann beskriver exempelvis hur diskussioner om passionskitleken fordes i salongerna, 63.
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Scudérys romaner och La Rochefoucaulds maximer anses delvis ha tillkommit pa det hir sittet).”
Corneille och andra dramatikers nyskrivna pjiser presenterades ofta i salongen innan de hade
premidr pad teatern, vilket gav salongsgisterna mojlighet att kommentera och féresla dndringar i
manuskripten. Pd ett mer indirekt plan drog forfattare nytta av det stora sprakintresse som
odlades i salongerna och syftade till franskans férbittring och forfining.” Aspirerande litteratérer
kunde dven meritera sig och skapa intresse kring sina verk genom att visa prov pa god
konversation. Med Lies ord: ”Salongene ble for mange oppadstrebende menn pa 1600-tallet en
slags finere aftenskoler i dannet oppforsel, og det var kvinnene som var leremestere.”'” Att
kvinnor fick agera liromastare berodde pa férindringar i attityden till universitetslirda vid den
hir tiden. Fran att ha dominerat kulturlivet med sin klassiska bildning, blev akademikerna allt
oftare betraktade som dogmatiska pedanter med dalig uppfostran och forlegade kunskaper, vilket
gjorde att manga adelsfamiljer slutade skicka sina soner till universiteten av radsla att de skulle bli
grova till sittet. I stéllet utbildades pojkarna hemma med hjilp av informatorer eller 1 sirskilda
adelsakademier. Den franskinfluerade ambassadérstamiljen Rosenhane, skildrad i Stina Hanssons
bok Salongsretorik: Beata Rosenhane (1638—74): Hennes dvningsbicker och den klassiska retoriken (1993), ar
ett svenskt exempel pa detta.'”"

Salongskvinnan klev fram som universitetspedantens motpol. Hon hade de férmagor som han
saknade: minniskokinnedom, sjialvbehirskning och god smak. Dessutom ansigs hon utéva ett
gynnsamt inflytande pd sin omgivning och kunde lira andra att ta efter hennes elegans. Lie
skriver:

Kunnskap om antikken ble [under 1600-talet] satt opp mot innsikt i menneskesinnet, ferdigheter i a skrive

vers slik man gjorde i det gamle Rom, ble satt opp mot psykologisk analyse. Universitetets pedanter” ble

betraktet som en stovet [dammig] forsamling lerde. Den som ikke var tynget av tradisjonell dogmatikk og
lerdom, kunne demme ut fra egen fornuft og komma sannheten om menneskesinnet nermere. At den forste

”moderne” roman i Frankrike [La Princesse de Cléeves av Madame de Lafayette] ble skrevet av en kvinne, henger
kanskje sammen med at kvinner var friere, mindre forpliktet, i forhold til de rigide litterare modeller.!0?

Samuel Triewald manifesterade sin moderiktiga syn pa utbildning nir han péstod att samvaron
med den lirda Johanna Eleonora De la Gardie hade gjort honom storre nytta an Europas alla

universitet.'” P ett tidstypiskt sitt berémde Triewald sirskilt hennes samtalskonst och rena

% ”[La Rochefoucauld] was the first to recognise that he was not [the Maximes’] sole author. In a 1663 letter, for
example, he thanked Scudéry for her help and said that she had so improved his original formulations that, in the
case of a number of maxims, she should properly be known as their author”, Milne, 28f (29).

9 Lie, 1988, 41.

100 Lie, 1988, 41.

101 Shering Rosenhane skickade sina yngsta soner till Uppsala, men bestimde sig snart for att kalla hem dem eftersom
han ansag att de inte skulle lira sig nagra *bonnes maurs” pa universitetet, Stina Hansson, Salongsretori: Beata Rosenbane
(1638—74): Hennes ovningsbicker och den klassiska retoriken, G6teborg, 1993, 16.

102 e, 1988, 41. Se 4ven Hansson, 1993, 10-12.

103 Triewald citeras i Anton Black, Ur samma synvinkel: Tidshindelser i diktens spegel, Stockholm, 1935, 122.
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smak. De la Gardie ingick i den frankofila kretsen runt hovdamen Aurora Koningsmarck och
kinde sikerligen till den precidsa litteraturen (se s. 39f).'"

Salongslivets drom om finess, forddling och tuktade kinslor hjilpte till att skapa ett nytt
mansideal kallat /bonnéte homme, den irbare mannen.'” Idealet vixte delvis fram som en reaktion
pa den ”rda” hovkulturen under Henrik IV, dir jakt, ridtavlingar och andra krigsrelaterade
aktiviteter som kvinnor inte fick delta i frimjades pa bekostnad av konversation, kurtis och
diverse kulturella begivenheter, vilka gjorde det mojligt att i viss méan umgds Over
konsgrinserna.'” 1 salongernas ombonade, eleganta miljé virderades andra egenskaper dn pa
slagfiltet och foljaktligen limnade de heroiska dygderna plats f6r sociala firdigheter som esprit,
sjalvbehirskning, lojalitet och mildhet. I Madeleine de Scudérys roman Artamene ou le Grand Cyrus
(1648-52) ges en utopisk beskrivning av en drbar man — dygdig, felfri och alltid herre 6ver sina
kinslor."” Scudéry uppfattade salongssamtalet som civiliserande.'” Begreppet honnéteté ligger pa sa
vis nira socabilité, ett nyckelord 1 Dena Goodmans undersokning av 1700-talets franska
salongsvirdinnor. Hon framhaller kvinnornas betydelse: ”Women played a central role both in
the representation of history upon which the convivial idea of sociability was based and in the
practice and representation of polite conversation in the Parisian salons in which French men of
letters experienced sociability.”” 1 salongsvinliga kretsar associerades kvinnlighet till sociabilité
och, dirigenom, civilisation. Lougee skriver: ”[Woman| was seen as the creator and peaceful
sustainer, man as the brute destroyer. Man’s duty was to adopt the feminine value system, and the

best man was the one who did so most effectively”110

Kvinnans medfédda vekhet (enligt tidens
askadning) ansiags ge henne ett naturligt fredligt och reserverat temperament. Hon bar pa en
inneboende godhet, medan mannens styrka gjorde honom fallen f6r grovhet och brutalitet. En
perfekt honnéte homme visste att undertrycka sin raa maskulinitet. Han lyssnade till kvinnorna och
lirde av deras sitt att tala och fora sig. Salongskonversationen var kvinnligt kodad; just dirfér
uppfattades den som civiliserande.'"

La honnéteté beskrivs ofta som ett manligt ideal, men dven den drbara kvinnan finns skildrad i

litteraturen.''? 1. honnéte femme paminner om sin manliga motsvarighet. Hon var en behaglig, social

varelse med hog impulskontroll som dgnade sig at filosofi, musik och andra vittra

104 Bernt Olsson behandlar Aurora Kéningsmarck och hennes vinner i artikeln ”Aurora Kéningsmarck och 1600-

talets feminism”, Karolinska forbundets arsbok 1978, Lund 1979, 7-23.

105 T je, 1988, 30f.

106 Jean-Francois Solnon, La Cour de France, Paris: Fayard, 1987, 149-54.

107 Lie ger en lingre beskrivning av mansskildringen hos Scudéry, 1988, 30.

108 Jane Donawerth, Conversational Rhetoric: The Rise and Fall of a Women’s Tradition, 16001900, Carbondale, 2012, 17.
109 Dena Goodman, The Republic of Letters: A Cultural History of the French Enlightenment, Ithaca, N.Y., 1994, 6.

110 Lougee, 32.

m Ohrberg visar att samma ideal radde i tankebyggarnas salong, dir Nordenflycht agerade virdinna, 2014, 123-26.
112 Lougee, 28.

30



sysselsittningar. Hon bor inte betraktas som husmor, inskidrper Lougee, utan snarare som en hel-

eller halvoffentlig person.'"

Den livliga, spirituella salongsmiljon utgjorde hennes naturliga
habitat.

Den lirda kvinnan fann en fristad i salongen, men forblev en kontroversiell figur i de flesta
andra sztrnmzmhang.114 Ibland sigs hon som en abnormitet eller ett hot, sirskilt av man.
Rousseaus misslyckade forsok att ta del av det parisiska sillskapslivet utspelade sig vissetligen inte
1 mitten av 1600-talet utan hundra ar senare, men illustrerar dnda pa pricken den tidigmoderna
manliga ridslan for kvinnlig bildning.'"” Joan B. Landes ger en levande skildring av filosofens
mote med Frankrikes lirda elitkvinnor."® Hon forestiller sig Rousseau, uppvuxen i schweizisk
smaborgarmiljo, stiende pa tréskeln till en mondan salong. Han ser vitpudrade miénniskor klidda
1 spetsar och glinsande sidenbrokad och upplever forfirad att konen verkar glida samman. Men,
desto virre: kvinnorna ar storre. Deras peruker tornar upp sig och deras kjolar breder ut sig — de
fyller rummet och far minnen att likna smala streck eller parenteser, som svassar runt de vildiga
salongsdamerna. Det eleganta rummet sorlar av kvinnors tal, skratt och tyckande. Virdinnans
intellektuella intressen styr samtalen. I Rousseaus oroligt uppspirrade 6gon framstir de drbara
minnen som ynkliga, effeminerade slavar.

Ar 1762 gav han ut sitt pedagogiska manifest, Ewmile ou De éducation, dir den unga Sophie
personifierar flickbildningens mal. Hon trinas i de traditionella kvinnosysslorna, sémnad och
matlagning, men far lira sig att undvika allt som smutsar ner eller kriver att man tari.''” Hon kan
resonera och reflektera, men laser inte bocker, hon spelar klaver och dansar, men férstar inte
notskrift. Sophie fostras till att vara ndpen, mattfull och undergiven, aldrig vetgirig eller
diskussionslysten. Utbildningens évergripande syfte dr att behaga en framtida make; ingeting sker
enbart for hennes egen skull. Bjurman visar pa Sophieidealets genomslag i sin undersokning av
nio nordeuropeiska flickdden under aren 1750-1830. Flera av dem varnas for vitterheten. En
samtida svensk liroboksforfattare papekar: *’Vill qvinnan synas lird eller tinkerska, sd ger hon sig
utseende utaf at vara rival med mannen; och en rival édlskar man ej — man f6raktar eller hatar

23

honom.””""® En tysk forfattare fortsitter pi samma tema: *”’[Den lirda kvinnan] tror sig berittigad

2>

at skaka manliga herravildets ok utaf sig.”” Texterna angriper kvinnlig ldslust, men sa hir i

113 Lougee, 21.

114 Molieres komedier Les Précienses ridicules och Les Femmes savantes fran 1659 respektive 1672 dr tvd kinda exempel.
Madame de Lafayette fruktade i hela sitt liv att skrivandet skulle skada hennes goda rykte och publicerade sig dirfér
anonymt, medan Madeleine de Scudéry ofta lit brodern Georges namn pryda omslaget pa sina romaner. Lie, 1982,
16.

115 Lougee ger en rad exempel pd samma fenomen i kapitlet ”Antifeminst Desciptions of Polite Society”, 70-84. De
misogyna tinkarna uttryckte ofta en riddsla att salongerna skulle feminisera sambhillet.

116 Joan B. Landes., Women and the Public Sphere in the Age of the French Revolution, Ithaca, N.Y., 1988, 70.

17 Bjurman, 62—64.

118 Bada lirobokscitaten aterfinns i Bjurman, 201.
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efterhand verkar de mest handla om manlig ridsla. Den lirda kvinnan dventyrar mannens
kunskapsmonopol och riskerar att 6vertriffa honom pa ett omrade som han haller for sitt eget —
och nir hon vil dr ddr, varfér ska hon acceptera sin fortryckta samhillsposition? Sa mycket
begriper liroboksforfattarna. Nordenflycht och de precidsa forfattarna organiserade inga uppror,

men de sdg kvinnans ofrihet och propagerade f6r en annan ordning.

Preciosa idéer och forestillningar

Farliga passioner och 6mma vinskaper

I antologin Approaches to Teaching Lafayette’s The Princess of Cleves (1998) vittnar amerikanska
universitetslirare om svarigheten att fd sina studenter att acceptera romanens antiklimaxartade
slut, dir furstinnan, efter att dntligen ha bekint sin kirlek till hertigen av Nemours och under
tardrypande former mottagit hans frieri, viljer att limna hovlivet och gia i1 kloster. Med

litteraturvetaren Katherine Ann Jensens ord:

I have taught LLa Princesse de Cleves in a variety of graduate and undergraduate courses at a large state university
in the South over the last eight years. All too often, the end of the novel signals the end of my students’
patience. Invested in the Hollywood happy ending of consummated passion in marriage, the students have
such a hard time reading any other kind of story or imagining any other kind of happiness that they often
think the princess or Lafayette is ”weird” or ”masochistic.”!!

Enligt den romantiska kodens synsitt, vilket uppenbarligen har priglat studenterna, bor
passionen mellan furstinnan och hertigen forstas som nagot positivt, nagot att bejaka och bygga
vidare pd. Furstinnan dr dnka, Nemours ogift och de vore sdledes fria att inga aktenskap. Enligt
det franska 1600-talets amonr passion var det emellertid inte lika enkelt: passionskirleken ansags da
vara sjilvalienerande, mycket flyktig och i princip omdijlig att hélla vid liv inom aktenskapet.
Furstinnans val att avstd Nemours grundar sig delvis i denna negativa passionsforstiaelse. Hon
finner att kirleken far hennes vanliga saktmod att férbytas i svartsjuka och oro for att han ska
forilska sig 1 ndgon annan. Furstinnan forsakar alltsd inte bara hertigen nir hon viljer klostret,
utan passionskirleken i sig, med allt vad den innebir av kinslostormar, ljuva pligor och férlorad
sjalvkontroll. Flera ganger stiller hon kirleken till hertigen i skarp motsittning till sin 7epos,

(sinnes)ro. I romanen existerar inget sitt att kombinera de tvd, som hdr blir till skilda ytterligheter.

119 Faith E. Beasley & Katharine Ann Jensen (reds.), Approaches to teaching Lafayette's the Princess of Cléves, New York,
1998, 68.
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Madame de Lafayette ger sdledes en dyster bild av min och kvinnors méjligheter att tillsammans
utveckla nira relationer utan att vara varken dkta makar eller alskare.

De preciosa forfattarna férenades i sin negativa instéllning till passionen. Det var en i hogsta
grad rimlig och verklighetsforankrad attityd, med tanke pa de risker (halsomassiga och sociala)
som en utomiktenskaplig kirleksforbindelse medférde 1 Frankrike under 1600-talet, sdrskilt for
kvinnor. Passionspessimismen tog sig dock olika uttryck hos olika férfattare. Dir Madame de
Lafayette lit furstinnan och hertigen ga skilda vagar, foresprikade Madeleine de Scudéry i stallet
6mma vinskaper: relationer baserade pa samforstand, respekt och nirhet, men inte i kroppslig,

utan sjalslig, bemirkelse. Duchéne férklarar:

Mot den “vanliga” vinskapen, som dr “lugn” och “varken ger stor s6tma eller stor oro”, stiller hon [Clélie,
huvudperson i Scudérys romansvit Clélie frin ar 1654—60] den dmma vanskapen som samtidigt dr “konstant och
vildsam” och grundad pa delandet av kinslor. ”For att definiera dmheten, tror jag att jag kan siga att det dr
en sirskild hjirtekdnslighet som aldrig hittas hirskande utom hos personer med adel sjil, dygdiga béjelser och
sant forstind...” [...] I motsats till egenkirleken, mot vilken den 4r det bista botemedlet, gér den 6mma
kirleken att man helt limnar sig sjilv for att i stillet se ur den andras perspektiv. 120

Som citatet visar ser Scudérys romanhjiltinna ingen motsittning mellan dygd och 6m vinskap;
tvirtom gor hon tydligt att de hinger de ihop. Pelous kallar den 6mma vinskapen f6r en hybrid
mellan kirlek och vinskap, som haller sig pa ritt sida om sedligheten.”” T en tid da kvinnan
saknade juridisk makt att bestimma Gver sitt eget liv kunde utvecklandet av 6mma vinskaper
potentiellt fungera som en metod f6r att dtminstone vidga hennes sociala rorelsefrihet. Salongen
gav gott om tillfillen f6r min och kvinnor att umgas inom (vad som dir och da ansags vara)
“anstindighetens ramar”. I det avseendet 4r den 6mma vinskapen inte enbart utopi och fiktion,

utan nagot som speglar det faktiska salongslivet. Lie skriver:

Det sommeliga og det sannsynlige [Det passande och det sannolika], som ble viktige krav til litteraturen fra
midten av 1600-tallet, hade lenge vart en del av salongenes selvforstielse. Det sommelige innebar at man
skulle fjerne seg fra den ”rd” virkeligheten, det sannsynlige at ens fremferd ikke madtte avvike for sterkt fra
vedtatte normer og verdier. Hyrderomanen, sarlig Honoré d’Urfées [sic] roman L Astrée fra begynnelsen av
1600-tallet, ga et bilde av den dndeliggjorte erotiske drift som ble forbilde for den ”semmelige” kurtisen i
salongene. Innebygget i sommelighetskravet 14 en beskyttelse av kvinnenes bilde av seg selv som skjonnander.
De skulle dyrkes og adlydes innenfor salongenes ramme, noe som star i sliende motsetning til virkeligheten,
der selv de fornemste damer stadig ble konfrontert med sykdom og brutale ektemenn.!??

120 A Pamitié *ordinaire’, qui est *tranquille’ et *ne donne ni de grands douceurs ni de grands inquiétudes’, elle [Clélie]
oppose Vamitié tendre qui est ’constante et violente’ tout ensemble, fondée sur le partage des émotions. "Pour bien
définir la tendresse, je pense pouvoir dire que c’est une certaine sensiblité de cceur qui ne se trouve jamais
souverainement qu’en des personnes qui ont ’ame noble, les inclinations vertueuses et esprit bien tourné...” [...]
Au contraire de 'amour-propre, dont elle est le meilleur remede, 'amitié tendre fait constamment sortir de soi pour
se placer du point de vue de l'autre.”’, Duchéne, 30.

121 Pelous, 17.

122 Lie, 1988, 42f.
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Pa samma sitt som Carin Franzén har beskrivit hur damen (/a domna) i den hoviska litteraturen
anviande sin makt att avvisa uppvaktare som en vinnlig strategi for att behalla viardigheten och sin
idealiserade position i ett misogynt system dir kvinnan var mannens egendom, vill jag betrakta
den 6mma vinskapen som en precios strategi for att skapa en ny typ av relation dar kénen kunde sta
jimbordiga.'” Till skillnad frin iktenskapet bygede en ém vinskap inte pa att kvinnan
underordnade sig mannens auktoritet, eller pa nagon tydlig konsspecifik aktivitetsférdelning
overhuvudtaget. I stillet rérde det sig optimalt sett om ett méte mellan tva adla sjalar, for att
parafrasera Clélie, dir samhorighet och 6msesidigt deltagande betydde mest.

Scudérys kirlekssyn illustreras pa den berémda ”Carte de Tendre”, en allegorisk karta Gver

Ombhetens rike som aterfinns i Clélie. Kartan stakar ut den farofyllda vigen mellan orten Ny
vinskap och stiderna Ombhet i Erkinsla, Omhet i Hégaktning och Omhet i Béjelse, de tre
mojliga slutmalen.'”* Vilartade kirleksresenirer kan séka logi 1 byarna Respekt, Arlighet, Lydnad
och Godhet. Den navigator som 1 stillet forsoker vinna vinnens gunst genom maktspel och
viljer rutten Nonchalans — Ojiamlikhet — Ljumhet — Littsinne — Glomska kommer oundvikligen
att ga ner sig i Likgiltighetens sjo.

Det gir en linje fran den preciésa Omhetskirleken till medeltidens hoviska kirlek, via
nyplatonismen.'” Maitre understryker den gemensamma tonvikten pa kyskhet och adel (bade

126

sjalslig och bordsmassig). © Lougee hirrér preciositetens “kirlekskult” ur nyplatonismen, och

iven, i ndgon man, dess positiva virdering av kvinnan.'”” De medeltida trubadurerna betraktade
damen som héjden av skonhet och godhet; de precitsa forfattarna hade motsvarande uppfattning
om salongskvinnan. Att umgas i salongerna innebar att gemensamt narma sig detta hoga. Lougee

skriver:

Against the theoretical framework of Neo-Platonism polite society could be portrayed as an intrinsically
ethical institution, a gathering of persons secking spiritual refinement [...] Furthermore, [... Neo-Platonist]|
terminology could be severed from all transcendent dimensions to provide the perfect rationale for the
pursuit of purely social ends: happiness, friendship, social polish, pleasure. The secular cult of sociliabilité, for
example, built upon the Neo-Platonist conceptions of social salvation, of love as a cosmologically cohesive
force, and of woman as a guide to salvation.!?

123 Carin Franzén, Jag gav honom inte min kdrlek. Om hivisk kdrlek som kvinnlig strategi, Stockholm, 2012, 33—43.

124 De allegoriska orter som nidmns i det hir stycket heter pd originalsprak, i tur och ordning: ”"Nouvelle amitié¢”,
”Tendre-sur-Reconnaissance”, ”Tendre-sur-Estime”, ”Tendre-sur-Inclination”, ”Respect”, ”Sincerité”,
”Obéissance”, "Bonté”, "Négligence”, "Inesgalité”, ”Tiédeur”, "Légereté”, ”Oubli” och ”Lac d’Indifférence”,
Madeleine de Scudéry & Delphine Denis (red.), Clélie, Paris, 2006 (1654—60), 1.

125 Att nyplatonska idéer hjilte till att forma den héviska kirlekskoden ér kint. Se Boase, 81-83; Moshe Lazar, Amonr
courtois et "fin’amors” dans la littérature du Xlle siécle, Paris, 1964, 13.

126 Maitre, 587f.

127 Lougee, 34—40.

128 Lougee, 38f.
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Sammanfattningsvis: den hoviska kirleken skilde mellan kirlek och dktenskap, hade en idealiserad
kvinnosyn och uppfattade den dygdiga (6mma) kirleken som ett sitt att na sjilslig forfining. De

hir tankespéren paverkade den precidsa kirleksfilosofin och, i forlingningen, Nordenflychts.

Den preciésa synen pa dktenskapet

Finns det en storre och olidligare grymhet dn idktenskapet? frigade den precitst influerade
forfattaren och hovkaplanen Michel de Pure retoriskt i romanen La Prétieuse ou le mystére des ruelles
(1656-58)."” Manga var de salongsférfattare som jaimfoérde den gifta kvinnans situation med
slaveri,""

Som jag tidigare har konstaterat borjade de tidigmoderna dktenskapen sillan i kirlek. Bruden,
som tidigare hade lytt under sin far, fick i och med giftermalet en ny formyndare att foga sig efter,
maken. De flesta precidsa tinkare kom fran aristokratin, dir dktenskapet hade till huvuduppgift
att befista en slikts hoga samhillsposition och sikerstalla attens fortlevnad. Varken i1 de 6vre eller
ligre samhillsskikten hade minniskor den sortens romantiska syn pa dktenskapet som borjade
sprida sig frin mitten av 1700-talet och som kopplar samman giftermal och sjilvtérverkligande.
Hir dr det pa sin plats att paminna om La Princesse de Cléves och tron pa iktenskapets och
passionskirlekens absoluta ofdrenlighet. Montaigne skrev: ”Ett gott dktenskap, om det existerar,
vigrar kirlekens sillskap och villkor.”"”' T bista fall kunde dkta makar ge varandra en kinsla av
stabilitet och harmoni, men de hoppades knappast att dktenskapet skulle géra dem lyckliga.
Robert Mauzi har visat att minniskor under 1600-talet generellt sett inte forvintade sig lycka av
det jordiska livet." Mojligen kunde man med stor anstringning uppna sjilsjamvikt eller sinnesro,
vilket fOrstas dr furstinnan de Cléves stindiga strdvan, men lyckan tillhérde det hinsides. Forst
under 1700-talet borjade minniskor drémma om just ett Jeklgt /iv (och di kunde Thomas
Jefferson hivda alla mans ritt till “the pursuit of happiness” 1 den amerikanska
sjdlvstindighetsférklaringen).'”

Det finns en oloslig och grundliggande konflikt mellan kvinnans givna roll i dktenskapet och

hennes position i salongen. Som gift var hon per definition understilld sin man, men som

129 Michel de Pure & Emile Magne (red.), La Prétiense on Le mystere des ruelles, 2 vol., Paris, 1938-39 (1656-57), d. 1,
281.

130 ”Several feminist writings pictured marriage as slavery; women were ’innocent victims’ of for whom marriage
meant ’selling their liberty™
131’Un bon mariage, s’il en est, refuse la compagnie et conditions de ’'amour”, Montaigne citeras i Lougee, 37.

132 Robert Mauzi, L Idée du bonbenr dans la littérature et la pensée francaise au XV 11le siécle, diss., Paris, 1960, 14-20.
Kiristiina Savin behandlar liknande fragor 1 Fortunas klidnader: Lycka, olycka och risk i det tidigmoderna Sverige, diss., Lund,
2011.

133 Mauzi.

, Lougee, 22.
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salongsvirdinna var hon en auktoritet som de manliga salongsgisterna forvintades lyda. Det
preciosa dktenskapsidealet blev, med de Pures inte helt littolkade ord, att vara gift som om man

s 134
inte var det.

Han beskrev den typiska preciésen som familjelés och frikopplad frin allt
vardagligt och vulgirt. Hon var en “férnuftets abstraktion eller ett andens extrakt.”'” Den
hogstimda formuleringen har en medvetet komisk underton, men de Pures vilja att lyfta fram
salongskvinnan som en fri, tinkande varelse, oméjlig att inordna i den familjestruktur som i
mangt och mycket forutsatte hennes underordning, bor likvil tas pa allvar. Inom salongens
viggar radde delvis andra sociala spelregler 4n i samhillet 1 6vrigt, vilket gav upphov till kritik fran
misogyna tinkare." Preciositetens motstindare sig iktenskapet som ett samhillsbyggande,

ordningsskapande kitt; det enda som féormadde timja kvinnans medfott syndiga natur och hindra

henne fran att vistas i offentliga eller halvoffentliga sammanhang — till exempel salonger.

Minniskans yttre och inre

Anda sedan 1400-talet hade kvinnliga forfattare i Frankrike hivdat kvinnans ritt att erkinnas som
fullvirdig minsklig varelse.”” Under flera sekel rasade /z guerelle des femmes, debatten om kvinnan,
dar forfeminister stilldes mot misogyner. Ett emancipatoriskt motto 16d /dme n'a point de sexe,
sjdlen har inget kon, och syftade pa kénens likstillighet som sjilar infér Gud.” 1 den antika
filosofin férekom liknande tankar. Platon (omnimd 1 Fruentimrets Firsvar) ansag att
konstillhorigheten hingde ithop med kroppen, medan sjilen stod for sig sjilv, kénlés och
oberérd."”

Den precitsa forfeminismen intresserade sig frimst for den inre ménniskan och foérringade
kroppens betydelse. Varken skonhet eller yttre attraktion virdesattes och O6mhetskirleken
handlade om sjilslig och intellektuell ndrhet, inte fysisk. Man tog avstind fran det slags
essentialistiska konsaskadning som Moi har kallat ”’the pervasive picture of sex”, enligt vilken

konstillhorigheten ansdgs genomsyra manniskan helt och hallet.'*

En kvinnas sjil var foljaktligen
en kvinnosjdl, aldrig bara gil. De preciosa tinkarna ville 1 stillet separera manniskans insida och

utsida.

134 Pure d. 2, 54.

135 ?[E]lle est vn extrait de Pesprit, v précis de la raison”, Pure, d. 1, 63.

136 Lougee, 65.

137 Joan Kelly, ”Early Feminist Theory and the ’Querelle des Femmes’, 1400-1789”, Szgns, 1982:8:1, 5.

138 Ohrberg, 2001, 266. Sentensen har kommit att forknippas sirskilt med den preciésa traditionen (exempelvis satte
Lie den som titel pa sin bok om franska kvinnliga férfattare under 1600- och 1700-talen).

139 Ohrberg, 2001, 266.

140 Moi, 10-15.
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Madame de Lambert fastslar att minnen har tillskansat sig makt 6éver kvinnorna, ”“genom
kroppsstyrka snarare dn genom naturritten”, och harskar éver dem i allt — utom pa skénhetens

141

och dygdens omrade, dir kvinnorna fortfarande regerar.” Men, varnar hon sina medsystrar,

overskatta inte er fagring: "Man maste tinka pa att det finns lite tid till att vara vacker och mycket

tid till att inte lingre vara det.”'* Dygden, a andra sidan, ”varar hela livet.”'*

Kroppen framstar
hir som dubbelt forridisk: dels utgér den basen f6r mannens illegitima herravilde 6ver
kvinnorna, dels 4r den inkonstant och ger ingen bestdende trygghet.

Scudérys uppfattning om den kvinnliga skénheten dr mindre 6versvallande. ”[V]i ser varje dag
att fulheten finns hos vart kén och dumheten hos det andra”, konstaterar hon krasst och manar
kvinnor att bétja mala med ord i stillet for att mala sig sjilva.'** Hon betvivlar inte att kvinnor
kan utritta stordad, sd linge de vet att kultivera sitt forstind. Bade Scudéry och Madame de
Lambert ser kroppen som ett slags kvinnofilla, en ytlig forstroelse som skymmer sikten for
intellektet.

Det dr tydligt att de precitsa forfattarnas kroppsmisstro hinger samman med deras negativa
passionsuppfattning. I bada fallen betonas den irrationella, l16mska flyktigheten. Kroppen och
passionen har dven en gemensam niamnare 1 sexualiteten, som inte bara kan associeras till synden
utan ocksé till dktenskap, barnatédande, social stigmatisering och diverse hilsofaror. Misogyna
debattorer utnyttjade kvinnokroppen och moderskapet som ett argument for att kvinnan endast
borde dgna sig at familjen och limna vitterheten 4t minnen.'” Med andra ord lag det i de
preciosa tinkarnas intresse att fjirma kvinnan fran det kroppsliga och géra henne mer lik ”en
fornuftets abstraktion eller ett andens extrakt”, for att aterigen citera de Pures ord."* Att nirma
sig det sjalsliga innebar att nirma sig det konlosa; kanske hoppades man dirmed uppni storre

jamlikhet.

47T es hommes par la force plitot que par le droit naturel, ont usurpé Iautorité sur les femmes”, Anne-Thérese de
Marguenat de Courcelles (markisinnan av) Lambert, Réflexions nouvelles sur les femmes, par une Dame de la Cour de France,
Paris, 1727, 8.

142711 faut penser qu’il y a peu de tems a étre belle, & beaucoup a ne I’étre plus”, Lambert, 9.

143 e regne de la vertu est pour toute la vie”, Lambert, 9.

144 ”Cependant nous voyons tous les jours, que la laydeur se trouue dans notre sexe, & que la stupidité dans 'autre”,
Madeleine de Scudéry, Les Femmes Ilustres, on Les Harangues Heéroigues de Monsieur de Scudéry; avec Les 1 éritables Portraits de
ces Héroines, tirez des Médailles Antigues, Paris, 1642, 424.

145 Lougee, 86.

146 Pure, d. 1, 63. Se not 133.

37



Kvinnans ritt till studier och intellektuella sysslor

“Ingenting dr mer férsummat dn flickors utbildning”, skrev teologen och foérfattaren Fénelon i De
Peducation des filles fran 1687."" Han var langt ifrin ensam om att kriva mer och bittre utbildning
for unga kvinnor under 1600-talet. Fyrtio ar tidigare hivdade den lirda Anna Maria van
Schurmann, vida list 6ver Europa och representerad i Nordenflychts bibliotek, att kvinnor
passade utmirkt for studier.'” 1 likhet med de preciésa tinkarna uppfattade hon kvinnan som
minniska i forsta hand, kvinna i andra hand. Filosofen och forfattaren Poulain de la Barre
utvecklade tankar om jamstéilldhet mellan koénen i flera skrifter. Om kvinnor bara fick utbildning,
skulle de kunna utfora alla civila och militira imbeten, menade han.'"

Frigan om kvinnans utbildning intog en viktig plats 1 den precidsa tanketraditionen. Madame
de Lambert skrev: ”Kan inte kvinnorna siga till mannen: vilken ritt har ni att neka oss utbildning
1 vetenskap och de skéna konsterna? De kvinnor som har bemddat sig dirtill, har de inte lyckats,
sublimt och behagligt? Om vissa damers poesi hade férdelen av att vara antik, skulle ni se pa den
med samma beundran som verk av gamla mastare, vilka ni gor rittvisa.”"”” Hennes ”ni” riktar sig
framfor allt till de manliga traditionalister som hyllade antikens forfattare och fruktade kvinnors
inflytande pa det franska kulturlivet. (Den berémde poeten och kritikern Nicolas Boileau utgor
ett kint exempel. Hans kvinnofientliga satir Contre les fernmes utkom 1692.) I likhet med Lambert
kritiserade Scudéry dem som ifragasatte kvinnans ritt till parnassen. Inget kunskapsomrade stod
utom rickhall for flickor, ansag hon. Jane Donawerth har analyserat Scudérys radikala forsok att
overbrygga klyftan mellan salongskonversationen och den klassiska retoriken, ett manligt kodat
hégstatusimne som tidens skolpojkar undervisades i."”' Hon skriver: “Scudéry translates the
power of language to conversation and feminizes the rhetor: [...] the ideal speaker is one who
’speaks as a rational woman should speak — agreeably’. [...] Conversation thus becomes the
model for all discourse.” Scudéry ville uppvirdera den kvinnliga salongsbildningen och

inspirera kvinnor att striva mot transcendensen, for att tala med Beauvoir.

147 ”Rien n’est plus négligé que I’éducation des filles”, Francois de Fénelon, De leducation des filles, Patis, 1909 (1687),
1.

148 Nilsson, 39-42. Nordenflycht dgde van Schurmanns Opuscula (1648), Kruse, 384.

149 Nilsson, 45.

150 ”Tes Femmes ne peuvent-elles pas dire aux hommes: quel droit avez-vous de nous défendre I’étude des sciences
& des beaux arts ? Celles qui s’y sont attachées, n’y ont-elles pas réussi & dans le sublime & dans ’agréable ? Si les
Poesies de certaines Dames avoient la merite de I'antiquité, vous les regarderiez avec la méme admiration que les
Ouvrages des Anciens a qui vous faites justice”, Lambert, 17f.

151 Jane Donawerth, Conversational Rhetoric: The Rise and Fall of a Women'’s Tradition, 1600—1900, Carbondale, 2012, 20—
40.

152 Donawetth., 22.
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Lougee visar hur preciosa tinkare anférde myten om Eva och den férbjudna frukten som ett
bevis pa att kvinnan behdvde utbildning.”® 1 stillet for att anamma ett misogynt
tolkningsmonster och aterféra Evas felsteg till kvinnans syndiga natur, vilket var vanligt, menade
de att hon handlade av okunnighet och att lirdom skulle ha gjort henne stark nog att motsta

lasten.

Tidiga preciésa influenser i Sverige

Nordenflycht ir troligen den forfattare som har gjort mest for att introducera preciost tankegods
till Sverige. Hon lit de franska salongsfOrfattarna ta plats bland drottningar och hjiltinnor i
Fruentimrets Forsvar, himtade inspiration fran deras diktning till sina egna verk, och utvecklade
precitsa idéer om kirlek och kvinnlig frigbrelse for att passa svenska 1700-talstérhallanden. De
precidsa tinkarna stirkte Nordenflycht i hennes kvinnoemancipatoriska Gvertygelse och gav
henne verktygen att utforma en egensinnig och nirmast utopisk karlekssyn — och precis som de
gestaltade hon sitt filosofiska program i konstlitteraturen.

Att Nordenflycht kinde till och beundrade flera av de preciosa forfattarna ir sedan linge
belagt inom forskningen. En del litteraturvetare fére mig har dven noterat att Nordenflychts
kirlekssyn i hog grad éverensstimmer med den precidsa.” Diremot star det inte alltid klart Aur
hon kom i kontakt med den precitsa litteraturen. Vilka forfattare har hon last och hur mycket?
Var fanns i sa fall bockerna? De hir fragorna gir sillan att besvara pa ett tillfredstillande vis. I
hennes eget bibliotek dterfanns bara ett foremadl med direkt precids koppling: en gravyr
forestillande Antoinette Deshoulieres, forfattaren som 1 Fruentimrets Forsvar hyllas med orden:
”Hon har varit bland de forsta i vara tider som har klidt Philosophiska tankar i en lycklig
Poésie.”"” Var, hur och nir Nordenflycht har list den hir forfattaren behdver man fér en gings
skull inte fundera 6ver; samlingsverket Poesies de Madame et de Mademoiselle Deshonliéres frain 1708
finns 4n idag pa Fullerd siteri, dir hon vistades flera somrar mellan dren 1745 och 1752." 1
andra fall gar det inte att svara lika sikert. Brev och dikter visar tydligt att hon har tillignat sig en
rad preciosa forfattare och hennes privata bibliotek innehdll dven senare franska forfattare som
verkade 1 preci6s efterfoljd. Jag ska inte ta mig an det omojliga projektet att forséka uppritta ett

schema 6ver Nordenflychts lidsning. I stillet har jag valt att resonera kring vilka preciésa tankar

153 Lougee, 27.

154 Kruse, 205; Nilsson, 247-51; Ohrberg, 2001, 255.

155 Hedvig Chatlotta Nordenflycht och Hilma Borelius (red.), Samlade skrifter 111:1, Stockholm, 1938, 64.
156 Enligt uppgift frin nuvarande fideikommissarie Carl Johan Cronstedt.
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och tinkare som det ér troligt att hon hade kunskap om, vilka idéer som lag i tiden och hur
hennes syn pa kirlek och kvinnoemancipation paverkades av preciositeten.

Stina Hansson har visat att det redan pa 1650-talet fanns ett fital personer ur den svenska
samhillseliten som pa olika sitt anammade precitsa ideal, i synnerhet drottning Kristina och
Schering Rosenhane. Bada dessa triffade med stor sannolikhet nigra av de kinda precidserna i

- 157
Paris.”

Deras strivanden handlade dock frimst om att skapa motsvarigheter till det franska
salongslivet i Sverige, daven om Kristinas maximer réjer en viss ideologisk samstimmighet vad
giller synen pa kénen och dktenskapet.”™ Bernt Olsson uppmirksammar en lite senare koppling
mellan preciositeten och den svenska hégadeln i artikeln ”Aurora Koningsmarck och 1600-talets
feminism.”"” Grevinnan Koningsmarck umgicks 1 en krets av bildade, for sin tid djdarva kvinnor.
Hon skrev ett dktenskapskritiskt operalibretto ar 1684 och ldste precidsa forfattare och
kvinnoemancipatoriska franska tidskrifter.

Sophia Elisabeth Brenner, vin till Aurora Koningsmarck, tillignade sig delvis samma typ av
litteratur och argumenterade for kénens jimlikhet i dikter och brev, om 4n i mindre radikala
ordalag in Nordenflycht. Hon sdg girna att flickor studerade, men hennes stindpunkter var mer
moderata: ldsningen fick inte inkrikta pa hushallsarbetet och kvinnor borde undvika vissa dmnen,
si som astronomi.'” Ruth Nilsson skriver: ”P4 ett helt annat sitt in hos fru Brenner har hos fru
Nordenflycht tankarna i kvinnofrigor sammanhang med hela hennes tankevirld, sidan den
kommer till uttryck i hennes (:hkming.”161 Samtidigt utgdr Brenner, 1 egenskap av professionell
kvinnlig forfattare med precidsa intressen, tveklost en av Nordenflychts viktigaste foregangare.
Vad Nordenflycht sjilv ansag i fragan forblir likval svarbesvarat och hennes egen virdering av

. . ‘1 2
Brenner tycks aningen ambivalent. 6

157 Stina Hansson, Salongsretorik: Beata Rosenhane (1638—74): Hennes dvningsbicker och den klassiska retoriken, Goteborg,
1993, 15 (Hansson kallar till och med Beata Rosenhane f6r en svensk preci6s, 17); Nilsson, 111.

158 Nilsson, 96.

159 Bernt Olsson, ”Aurora Kéningsmarck och 1600-talets feminism”, Karolinska forbundets drsbok 1978, Lund, 1979, 7—
23.

160 Nilsson, 160-63; Ohrberg, 2001, 255.

161 Nilsson, 212.

162 Ohrberg, 2001, 254f.

40



Analyser av Nordenflychts verk

Herdediktning — kdnnetecken och historia

“Den ildsta sortens poesi ar, av allt att doma, herdediktningen, eftersom herdestindet ir det
dldsta av alla staind.”'” Sa skrev forfattaren och vetenskapsmannen Bernard Le Bouvier de
Fontenelle i en text om pastoralens natur, publicerad 1688. Hans idéer fick stor spridning och
gjorde intryck pa bland andra Nordenflycht, som 1 ”Vettsaga. Den grona fogelen” later pryda den
lirde mannens “vérdade hiessa och snéhvita lackar med lager”.' Fontenelle vinde sig mot all
pastoraldiktning som inte forteg herdetillvarons sjilva grundforutsittning och eklogens enda, om
dn haltande, realistiska férankring: boskapsskotseln. Bade Theokritos och Vergilius, herdediktens
viktigaste forgrundsgestalter, fick sig en kinga. Enligt Fontenelle skrev de alltfér grovkornigt och
verklighetstroget om lantlivets vedermddor.

Herdediktning, eklog, pastoral, idyll, arkadisk eller bukolisk diktning — begreppen ir manga
och kan for det mesta anvindas synonymt — var linge en vital tradition i den europeiska

165 . . .
Pastoralen har sina rotter 1

litteraturen (pastorala motiv figurerade dven i musik och bildkonst).
antiken och sigs ofta harstamma fran Theokritos diktsamling Idy/er, forfattade pa 200-talet f.Kr.,
som skildrar det stillsamma livet pa landsbygden bland kirlekskranka herdar och fiskare. Vergilius
lit sig inspireras och skrev, drygt 150 ar senare, Bucolica, dven kallad Eclogae. Bengt Lewan
beskriver verkets innehéll pa féljande vis: ”Naturligtvis handlar det ofta om kirlek. Och liksom
hos Theokritos om den olyckliga. Amor framstills som en gud med blodiga hinder, kirleken som
en oemotstandlig kraft.”'*

Anda frin borjan har kirlek varit herdediktningens huvudtema. Fontenelle menade att
pastoralen borde skildra landsbygdens lugn och minniskans “naturliga littja” (’paresse
naturelle”). Samtidigt ansag han att ett stillastaende liv helt utan passioner vore otillfredsstallande,

’lherdarna] behéver niagon rorelse, nigon uppstindelse, men det méste vara en rorelse och en

uppstandelse som, om méijligt, anpassar sig till deras lathet”.'” Svaret blev kirleken, ”den mest

163 ] a Poésie Pastorale est apparemment la plus ancienne de toutes les Poésies, parce que la condition de Berger est
la plus ancienne de toutes les conditions”, Bernard Le Bouvier de Fontenelle, Poésies pastorales. Avec Un Traité sur la
Nature de I'Eiglogue, un Digression sur les Anciens et les Modernes et un Recenil de Poésies diverses, A T.a Haye: Chez Gosse &
Neaulme, 1728 (1688), 111.

164 Vira forsik 11, 164.

165 F6r mer information om respektive beteckning, se Bengt Lewan, Arkadien: Om herdar och herdinnor i svensk dikt,
Nora, 2001, 15.

166 Tewan, 20f.

167 (1)1 leur faut quelque mouvement, quelque agitation, mais un mouvement & une agitation qui s’ajuste, s’il se peut,
avec la forte de paresse qui les possede...” Fontenelle, 119.
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allmingiltiga och behagliga av alla passioner”.168 Herdar och herdinnor tillats dock sallan att dlska
pa samma sitt — pastoralen utspelar sig, med Lewans ord, 1 ’mannens virld”, dir kvinnan framst

169

spelar rollen av begirligt objekt.” Det manliga perspektivet har varit forhirskande genom
herdediktningens historia, savil 1 antikens Rom som i 1700-talets Sverige, niagot som jag tror
delvis forklarar den frimodiga och erotiska kirleksframstillning med vilken pastoralen

170

torknippas.” Nir jag senare kommer in pa Nordenflychts diktning, skriven utifrain herdinnans
position, kommer vi att fa se en annan sorts kirleksskildring, sjalslig snarare dn sinnlig. Aven i
herdevirlden tycks mannens sexualitet alltsa ha varit mindre kontrollerad och skambelagd. Lingre
fram i texten kommer jag att resonera mer kring dessa fragor.

Det finns ytterligare en aspekt av Vergilius Bucolica som bor tas upp. Den romerske poeten gav
sina herdar ett hem, som sedermera kom att bli pastoralens sjilvklara skadeplats: det grekiska
landskapet Arkadien — i verkligheten en bergig jordbruksbyed pa halvén Peloponnesos, men i
fiktionen en lummig utopi dir minniska och natur lever i samklang. Horace Engdahl har, roligt
och triffande, liknat Arkadien vid Vilda vistern, dven det ett sagoland 16st baserat pa en faktisk
plats.'”! Precis som visternrullen har sitt sirskilda persongalleri bestiende av cowboys, sheriffer
och barflickor, sin typiska miljo med solstekta 6knar och bordiga rancher och en karaktiristisk
uppférandekod som fordrar faordiga samtal och talrika revolverdueller, har pastoralen sina herdar
och herdinnor, sina lunder, bickar och vassa klippor, sin kurtis och sina kirlekssanger. Engdahl
skriver:

I den milda varluften — f6r det dr alltid var [i Arkadien] precis som det alltid rader hégsommarhetta i Vilda

Viistern — svivar klangen av pipor och flojter, just som man mot aftonen, nir ligerelden tints eller pojkarna

dragit sig ut pd verandan, kan héra munspelet i Vilda Vistern. P4 bdda stillena upplever vi att “allt stimmer”,

fast vi innerst inne vet att det aldrig har funnits en sidan plats. Herdarna och herdinnorna stir i samma
relation till sina motsvarigheter i verkligheten som Hollywoods cowboys till sina. De har i bida fallen den

officiella uppgiften att vakta djur, men litteraturherdens verkliga funktion ér att 4dlska liksom visternhjiltens ér
att aterstilla skillnaden mellan ritt och fel.172

Nordenflycht hade en tvetydig och ganska marklig relation till Arkadien. I hennes texter bor
herdarna i stillet i Atland, Olof Rudbecks svenska namn f6r det mytiska Atlantis. Platsen ar
tydligt modellerad pa det arkadiska landskapet — dir finns vattendrag, frodig gronska och fridfullt
betande boskap — men i sin patriotiska strivan att upphoja det svenska har Nordenflycht bytt ut
medelhavsklimatets cypresser och lagrar mot asp, rénn och andra skandinaviska 16vtrid. Atlands

starkaste djur ér inte lejonet, som i Arkadien, utan éilgen.”3 Det har uppenbarligen varit viktigt for

168 ”IL)’amour est de toutes de passions la plus generale & la plus agréable”, Fontenelle, 119.

169 ewan, 21.

170 Se ex.: Horace Engdahl, ”Nir poesin bodde i Arkadien”, férord till Creutz’ Dikter och brev, Stockholm, 2010.
171 Engdahl, xi—xiii.

172 Engdahl, xii.

173 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I11:1, 162.
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Nordenflycht, eller "Herdinnan i Norden” som hennes pseudonym 16d, att inte lata sig styras helt
och hillet av en utlindsk litterir konvention.'™ I stillet tycks hon ha velat omforma och inordna
den europeiska pastoralen i en svenskpatriotisk kontext. Syftet var antagligen dubbelt: dels att
uppvisa och framhdva det nordiska landskapets skonhet, dels att goéra en utpriglat
kontinentaleuropeisk diktart mer angeligen for en svensk lasekrets. I avsnittet om fesagor
kommer jag att ge mer utrymme 4t de har fragorna.

Jag ska nu ta upp herdediktningens roll 1 Frankrike under 1600-talet och i Sverige under 1700-
talet, med sirskilt fokus pd pastorala kirleksskildringar. Malet dr att ge ldsaren en inblick 1 den
disparata och vittforgrenade litteraturtradition som Nordenflycht f6rholl sig till 1 sitt
eklogskrivande. Forhoppningsvis kommer introduktionen att sitta hennes herdedikter i ett

sammanhang som gor att sirdragen framtrider tydligare.

Pastoralen i Frankrike under 1600-talet

Den franskklassicistiska pastoralen kinnetecknas av forfining. Tva forfattare var sdrskilt
framgangsrika 1 sin strdvan efter att anpassa eklogen till tidens stringt aristokratiska stilideal:
Honoré d’Urfé (1567-1625) och Fontenelle (1657-1757), vilka presenteras i det hir avsnittet.
Aven de precidsa forfattarna skrev pastoraldikter, ofta med en ganska lés koppling till
herdevirlden.'” Jag aterkommer till den precidsa pastoralen, om man nu kan tala om en sidan, i
min narlasning av "Den unga herdinnan Dorillas qvide”.

Ar 1607 publicerades forsta delen av d’Urfés herderoman I.’Astrée, en sillsynt framgangstik
foljetang a 5 000 sidor som utkom under tva decennier och Oversattes till flera sprak. For att
illustrera nagot av dess popularitet kan nimnas att boksviten dnnu under 1770- och 80-talen
saluférdes med annonser i Stockholms Posten och Dagligt Allehanda."”® Verket har tillmitts enorm

litteraturhistorisk betydelse, i synnerhet av franska forskare. Jean Starobinski skriver:

Genom ett helt sekel var As#rée den absoluta typromanen, och dess gronskande labyrint var den mytiska plats
dir de sjilar férenades som ville dlska i lugn och ro [...] Med As#rée borjade i den franska prosan den dar
lockelsen till det avligsna, den dir fascinationen fér den passionerade illusionen, fér vilken Prévost,
Rousseau, Chateaubtriand, Emma Bovary skulle duka under...17’

174 Nordenflycht anvinde pseudonym till Owinligt Tankespel.

175 Alfred Sjodin, Landets Sanggudinna: Johan Gabriel Oxenstierna och naturdiktens genrer, Géteborg, 2014, 190.

176 Carolina Brown Ahlund, Likson en herdinna: Litterdra teman i svenska kvinnoportratt under 1700-talet, diss., Stockholm,
2012, 185.

177 Pour tout un siecle, 1’ Aszree fut le type absolu du roman, et son labyrinthe de verdure fut le lieu mythique ou se
rejoignirent les ames qui voulaient aimer a loisir [...] Avec I’As#rée commence dans la prose frangais cet appel du
lointain, cette fascination de la chimeére passionnelle, a laquelle succomberont Prévost, Rousseau, Chateaubriand,
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Romanen skildrar en grupp adelspersoner som reser till landsbygden pa jakt efter ett behagligare,
friare liv. De ateruppfinner sig sjilva som enkla men ytterst nobla herdar och dgnar nistan all sin
vakna tid 4t att dlska, eller snarare, it att tala om att dlska. Med Lewans ord: ”.Astrée ar en enda
ling — mycket ling — diskussion om vad kirlek ir eller borde vara.”'™ d’Urfé later ett flertal
karaktirer komma till tals och stoter olika kirlekskoder mot varandra. Med hjilp av herdarna
Céladon och Hylas iscensitter d’Urfé en kamp mellan den héviska kirleken och amour passion.'”
Den forste svir sin utvalda dam evig trohet och underkastelse, som vore han en tranande vasall 1
ett medeltida riddarepos, och den andre agerar enligt principen i krig och kirlek dr allting
tillitet”: cyniskt, sjalviskt, lystet. Céladon utgor berittelsens dromprins och idealfigur, medan
Hylas har tilldelats rebellrollen. Luhmann pastar att d’Urfés vilja att ta avstind fran tidens
dominerande karlekssyn, amour passion, tvingade honom att forligga handlingen till pastoralens
fiktiva varld. Han fortsitter: ”The novel is accorded the role of creating the necessary illusionary
formulae, even if the author stresses that oaths to eternity and submissiveness should not only be
made, but should be meant sincerely.”"® TLuhmann tycks vilja siga att samtiden skulle ha
uppfattat d’Urfés idealiserade kirlekshistorier, dir passionselden kunde vara bade besvarad och
bestindig, som alltfér osannolika eller naiva ifall forfattaren hade givit skeendet nagot slags
realistisk forankring. Resultatet blev, enligt Luhmann, en ol6slig konflikt mellan d’Urfés faktiska
kirleksfilosofi och den herdeillusion som fick till uppgift att férmedla densamma.

Det vore ocksd moijligt att anlidgga ett mer optimistiskt perspektiv och hivda att pastoralen
erbjod d’Urfé ett sammanhang dir hans berittelser om den perfekta héviska kirleken passade in,
att diktartens civilisationskritiska historia accentuerade romanens utopiska drag. Kanske hinger
succén rentav ihop med kirlekspessimismen i amour passion, som rimligtvis gjorde minniskor
sirskilt svaga for hoppfulla budskap (handlingen innehaller emellertid gott om forvixlingar och
missférstand mellan dlskande, sa ndgon total idyll dr det inte fraga om). Carolina Brown Ahlund
papekar att [.’Astrée mottogs som en “aristokratisk dygdespegel”.'® Adeln lit sig avmalas med
herdestav 1 hand, poserande som Céladon, Astrée, Galathée eller nigon annan av de manga
romanfigurerna, och i salongerna inspirerade den till otaliga sillskapslekar och diskussioner.'®

”What we see emerging is not a concrete philosophy of love, but rather a kind of theater of

Emma Bovary...” Jean Starobiniski, "Préface”, férord till Jacques Ehrmanns Un paradis désespéré: 1. amour et ['illusion
dans "1.°Astrée”, New Haven, 1963, i.

178 Lewan, 117.

179 Laurence A. Gregorio behandlar kitrlekssyn och ambiguitet hos d’Urfé genom att i stillet jimfora herdegestalterna
Silvandre och Hylas samt Silvandre och Adamas, i den lisvirda artikeln ”Implications of the Love Debate in

L. Astrée”, The French Review, 1982:56:1, 31-39.

180 Tuhmann, 205.

181 Brown Ahlund, 187.

182 Duchéne, 97.
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thetoric, destined for the general divertissement and consistently ending in general merriment.”'*’

Laurence A. Gregorios ord ger en uppfattning om hur romanen formade kirlekens samtal.

Maitre ser en koppling mellan verkets “aristokratiska romantik” och den preciésa drémmen
om att bilda ett slags autonomt (salongs-)sillskap med egna regler, moralbegrepp och
uttryckssitt.'™ Precis som d’Urfés idlingar distanserade sig frin det Ovriga samhillet och
tillsammans skapade en foérfinad herdegemenskap, fungerade salongen i bildlig bemirkelse som
en fristad for de preciésa kvinnorna. Savil i romanen som 1 salongen hirskade honnéteté-idealet (se
s. 30f) och pa bigge stillena tillmittes kvinnan en auktoritet och ett anseende som det
tidigmoderna samhillet i allmdnhet nekade henne.

Ungefir sju decennier efter I Astrée, ar 1688, utkom Fontenelles pastoralpoetik Discours sur la
nature de ['églogne. Verket influerade bland andra Alexander Pope, vars ”Discourse on Pastoral
Poetry” (1709) 1 det visentliga tuggar om Fontenelle for en engelsk publik, om 4n med en nagot
storre vordnad for de antika foregingarna”, som Sjédin skriver.'” Han tilligger att de bada
torfattarna starkt paverkade Tankebyggarnas estetiska program, nagot som kan vara virt att bira
med sig in i ldsningen av 1700-talets svenska herdediktning.

Jag har redan redogjort f6r vissa delar av Fontenelles pastoralsyn och beskrivit hans skeptiska
attityd till Theokritos och Vergilius (féga forvanande tog foérfattaren parti f6r de moderna och
inte de antika diktarna i Querelle des Anciens et des Modernes, en litterir fejd som praglade hela det
franska kulturlivet 1 slutet av 1600-talet). I Fontenelles 6gon var pastoralens storsta problem och
utmaning — faren. Pa den punkten hade de antika féregangarna misslyckats, menade han: ”[D]en
tidens herdar var alltfér elindiga. Sdlunda var lantlivet och herdediktningen dnnu grova och
oborstade.”"™ Fontenelle strivade efter att anpassa pastoralen till klassicismens stringt forfinade
smak och tydligt definierade stilregler, som naturligtvis holl det for olampligt att boskap tog plats
i litteraturen. Herdediktare skulle ldra sig att forskona sitt dmne. Idealiseringen fick dock inte dras
sa langt att herdarnas tillvaro verkade statisk och forslappad. Dirfér, menade Fontenelle, skulle

de sysselsitta sig med att édlska.

185 Gregorio, 32.

184 ”R]omantisme atistocratique”, Maitre, 568. Maitre drar dven paralleller mellan I.’As#rée och precisernas
romankonst (exemplen som ges dr Zayde av Madame de Lafayette samt Clélie och Ibrabim av Scudéry), bland annat
vad giller den rika férekomsten av dialog, 471.

185 §jodin, 189.

186 1 ]es Pasteurs de ces siecles la étoient trop miserable. Ainsi & la vie de la campagne, & la Poésie des Pasteurs,
ont toujours da étre fort grossieres”, Fontenelle, 112.
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Den svenska pastoralens historia

Ar 1599 skrev Uppsalastudenten Sylvester Johannis Phrygius ”Ecloga prima” — en passande titel
pa det verk som brukar kallas f6r Sveriges dldsta bevarade herdedikt. Renissansens europeiska
pastoralvurm spred sig norrut 1 langsam takt och nadde svenska poeter pa bred front forst framat
mitten av 1600-talet.'”” Som Kurt Johannesson har papekat spelade det internationellt utblickande
kulturlivet vid drottning Kristinas hov stor roll.'*

En tidig svensk pastoralteori astadkom kyrkoherden Andreas Arvidi ar 1651, vari han ger
uttryck for ofta upprepade synen att eklogen dr ildst av alla diktarter. Intressant nog inkluderar

han fiske, skogs- och skérdearbete 1 en lista med typiska herdesysslor.189

Jag tolkar detta som att
pastoralen trots allt inte var helt etablerad 1 Sverige vid den hir tiden; som féregaende avsnitt har
visat hade den kontinentaleuropeiska herdedikten rort sig langt bort ifran det antika ursprunget.
Theokritos allsidiga, jordnira lantarbetare var sedan manga ar 6vergivna och 1600-talets stora
pastoralsuccéer handlade snarare om verserade aristokrater i behaglig utomhusmiljé. Min tolkning
far stod av Stina Hanssons bok Swvensk brillopsdiktning under 1600- och 1700-talen, dir hon frin

0 Direfter hinder

perioden fram till 4r 1660 bara hittar en enda bréllopsdikt med herdetema.
nédgot. Pastorala inslag blev allt vanligare och under 1670-talet var 10 % av bréllopsskrifterna rena
ekloger.191 Sveriges forsta herderoman, Urban Hidrnes S#atonice, publicerades ar 1668.

Pastoralens popularitet holl i sig under nastan hela 1700-talet och nadde, med Lewans ord, en
“verklig hogkonjunktur” under seklets mitt, vilket sammanfaller med tiden fér Nordenflychts
f('jrfattarskap.l()2 Hon utgjorde tillsammans med Olof von Dalin, Gustaf Philip Creutz och Gustaf
Fredrik Gyllenborg periodens mest framstiende herdediktare (Nordenflycht, Creutz och
Gyllenborg var dven titt sammankopplade i Tankebyggarorden). I pastoralsammanhang har Anna
Maria Lenngren frimst gjort sig kdnd for att ha avfirdat herdeidyllen med den bevingade
formuleringen ”’sd sann och menlds att den braker”, men som Sjoédin har visat siger hennes kyliga
forhallande till det arkadiska mycket om bade pastoralens fall och om den kringskurna

kvinnorollen vid 1700-talets slut.'”

Lingre fram i texten kommer jag att ta upp de hir frigorna.
Fram till dess ska vi uppehalla oss i minnens virld, for att parafrasera Lewans tidigare citerade

beskrivning av erotiken 1 Arkadien. De tre svenska herdediktarna som jag riknade upp ovan

187 Lewan, 40f.

188 Rurt Johannesson, I Polstjarnans tecken: Studier i svensk barock, diss., Uppsala, 1968, 180-93.

189 Lewan, 45.

190 Stina Hansson har undersokt den stora textsamlingen ”Personalverser 6ver enskilda” som aterfinns i Uppsala
universitetsbiblioteks arkiv, Svensk brillopsdikining under 1600- och 1700-talen: Rendssansrepertoarernas framvdixt, blomstring
och tillbakagang, Goteborg, 2011, 236.

191 Hansson, 2011, 237.

192 Tewan, 47.

193 Si6din, 223-25.
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liknar varandra i1 avseendet att de ofta skildrade kirlek ur ett njutningslystet, milt sensualistiskt
perspektiv. I synnerhet Creutz har gitt till historien som villustens forsvarare. Pastoraldikterna
”Atis och Camilla”, ”Sommar-qvide” och “Fraga” berittar om ungdomlig férilskelse, dkta
kanslor och spida, rodnande kvinnor som ger efter for djirva kavaljerers uppvaktning. Engdahl
skriver: ”Den stora passionen ér [enligt Creutz] ren och skuldfri. [...] Han ber6r knappast
svartsjukan, annat dn skimtsamt, och tycks ointresserad av passionens patologiska sida. Creutz
saknar alldeles mottaghet for det asocialas lockelse.”"™

Gyllenborgs “Herde-Visa” beskriver hur hela naturen genomsyras av viljan att dlska och
behaga.'” Kirleken hyllas fér sina likande egenskaper och pastias bota bide melankoli och
snarstuckenhet: "Hvad icke kan hjelpas med tving och med bén / Kan kitleken dndra och ritta.”
I den sista strofen sker dock en plotslig omkastning. En olyckligt férdlskad herdinna tar ton och
liter hora all sin smirta. Gyllenborgs visa domineras av den muntra lovsingen, men slutackordet
gar alltsa 1 moll och texten ger sammantaget ett bitterljuvt intryck, som om forfattaren har velat
siaga: kirlek dr det hogsta goda, manniskans storsta rikedom och alltings mening — men ack vad
det gor ont nir den inte besvaras. I dikten "Ecloge” sker en motsatt rorelse, fran hopploshet till
lyckorus.'” Tre bondpojkar kallade Marten, Nils och Anders (de atypiska pastoralnamnen har
antagligen valts for att skapa en kinsla av okonstlad folklighet) sitter hopkurade i en koja och
beklagar sig 6ver regnrusket diarutanfoér, som forstor akrar och lammull. Ovidret borjade nir
deras gemensamma kiresta forsvann och gossarna upprepar frasen ”"Herdinnan 4 borta” som ett
mantra. Pa ett implicit satt framhalls kirleken aterigen som det allra viktigaste i livet; inte ens
siden vaxer om den ilskade flyr sin kos. Till pojkarnas stora littnad bjuder de sista verserna pa ett
glidjebud: ”herdinnan i dag har lofvat skynda sig ater [...] Ljufliga vdidret borjar igen; nu skola vi
lustigt / Dansa pa mark och birga det ho vi slagit i regnet.” Si fort det goda beskedet kommer
forstirks textens ecklogidentitet genom att Nils, som 1 citatet ovan, boérjar rikna upp
karaktiristiska herdesysslor, vilka tidigare lyste med sin franvaro och gjorde att diktens handling
verkade skira sig med dess titel. Den lyckliga kirleken gor eklogen fullstindig.

Dalin vinde sig till pastoralfiktionen i manga olika syften. Vissa av hans herdedikter f6rdomer
stadslivets smuts och jikt, andra kontemplerar vemodigt den olyckliga kirleken och en tredje
kategori texter dr rena bondkomiken. Visan “Fromma sjil och ljumma hjerta” lyckas i ndgon man
forena alla dessa stromningar.'”” Diktjaget Tirsis atrar och avgudar Cloris; i 6vrigt har han
begrinsade intressen: "Werlden bullrar, Folket strider : / Jag dr i min stillhet négd ; / Men nir

Clotis litet lider, / Mister jag bad mod och frégd.” Dalins herde bekymras féga av krig och

194 Engdahl, xix.

195 VGra Forsok I, 30-32.

196 17Gra Forsok 11, 81-84.

97 Olof von Dalin, Witterhets Arbeten. I bunden och obunden Skrif-art. 17ol. IX., Stockholm, 1767 (postumt), 41—43.
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orattvisor, men han medger att nir Cloris dngslas ”ir jag som jag vore d6d”. Huruvida Tirsis bor
beundras for sin férmdga att motsta storstadens ytliga lockelser eller hanas for sin ignorans och
enfaldiga besatthet gbrs aldrig helt tydligt. Kanske pendlade forfattaren sjilv mellan de bada
héllningarna. I diktens andra halva far Tirsis dntligen hora Cloris yttra de hett efterlingtade
kirleksorden, bara for att uppticka att hans kinsla svalnar nir hon visar sig mottaglig. Han
noterar att ”SOka dr lingt mer, dn finna”, och hoppas: "Kira Cloris, gif mig nej.” Den
pessimistiska karlekssynen, dir forilskelsen dr en ljuv pliga och delad lidelse ofta slocknar,
overensstimmer med amour passion och for tankarna till Nordenflychts herdedikt ”Sig mig
Damon sad’ Lysandra”, som dock enbart angriper dktenskapet och inte besvarad kirlek i
allminhet.” Dalins Cloris ir ett objekt for Tirsis begir, hogt virderad men utan eget
handlingsutrymme: hon maste f6rbli passiv och kall f6r att hans intresse ska besta. Problematiken
paminner om damens situation i den hoviska litteraturen, sa som Carin Franzén tolkar den (se s.
34). Damon och Lysandra i Nordenflychts text forefaller jamboérdiga och kan inte sorteras in i
kategorierna aktiv respektive passiv, subjekt respektive objekt och sa vidare.

Jag har nu i korta drag presenterat tre poeter som tillsammans med Nordenflycht formade
1700-talets svenska herdediktning. Vi har kunnat se gemensamma drag sivil som skiljelinjer —
bondska ekloger, sitligt sensuella ekloger, sorgsna ekloger. Vissa litterdra uttryck dr tidstypiska
och foérenar alla fyra forfattarna. Jag vill inte 6verdriva de manliga diktarnas sliktskap, men anser
inda att deras pastorallitteratur allmént sett avviker frin Nordenflychts pd ett par visentliga
punkter.

De tre minnens karleksskrifter tenderar att objektifiera herdinnan och intar mestadels en
positiv eller accepterande attityd till passionskirlekens svarigheter. Gyllenborgs ”Herde-Visa” och
Dalins ”Fromma sjil och ljumma hjerta” genomsyras av kirlekslingtan fastin dikterna skildrar
olyckliga och otillfredsstillda dlskande. ”Jag sjunger om den eld, som plagar och firnger’ (min
kursivering), skrev Creutz i den berémda inledningen till ”Atis och Camilla”. Forfattarna
konstaterar ungefar att ”pa gott och ont, saidan ar kirleken” och formulerar inga utopier om en
annan, bittre sorts forbindelse.

Vidare utmirks Creutz, Gyllenborg och Dalins texter av en storre frisprakighet vad galler det
kroppsliga, komiska och skabrésa. Nordenflychts betydligt kyskare hallning delade hon med
manga andra skrivande kvinnor i det tidigmoderna Sverige. Ohrberg observerar att kvinnors
tillfallesdiktning i hog grad saknar de vagade skimt och sexuella anspelningar som annars var
vanliga, sirskilt i bréllopsdiktningen.'” Det forefaller som om kroppslighet och sex helt enkelt

inte ingick i de kvinnliga fOrfattarnas referensram, vilket rimligtvis berodde pa samhallets starka

198 Hedvig Chatlotta Nordenflycht & Hilma Borelius (ted.), Samlade skrifter 11, Stockholm, 1927, 414-16.
199 Ohrberg 2001, 130f1.
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kontroll ver och skambeliggande av den kvinnliga kroppen och sexualiteten.” Ett respektabelt
fruntimmer forvintades halla vakt om sin ”’dygd”. Creutz, Gyllenborg och Dalins 6vervigande
positiva installning till passionen grundade sig sannolikt 1 tidens patriarkala ordning. Min utsattes
generellt sett for farre och lindrigare risker i samband med en kirleksforbindelse. Det ar saledes
inte konstigt att de uppfattade passionskirleken som mindre destruktiv och problematisk.

Aven om pastoral kitlekslyrik skriven av min ofta objektifierade herdinnegestalten, erbjod
Arkadien en potentiellt aktiv kvinnoroll med stort handlingsutrymme och egen talan. Engdahl
héivdar att herdar och herdinnor i allminhet var jimbordiga och lika betydelsefulla i 1700-talets

svenska pastoraldiktning. ”Deras roller ir bara obetydligt olika”, skriver han.*"

Givet de exempel
som vi har tagit del av ovan anser jag inte att pastiendet stimmer fullt ut. Diremot har
herdediktens landskap tacksamt anvints som projektionsyta f6r utopier av olika slag och som
Nordenflychts litteratur visar har det dven kunnat rymma dréommar om jamlikhet mellan konen.
Herdesliktet begrinsas for Ovrigt inte av nagra samhailleliga plikter, de saknar hem och familj och
paminner pa si vis om den typiska precidsen enligt Michel de Pures tidigare nimnda
karaktirisering (’[p]reciosen ar inte dotter till sin far eller till sin mor; hon har varken eller. [...]
Hon ir inte heller ett verk av den fornimbara och materiella naturen; hon ir ett andens extrakt,
ett fornuftets abstraktion”).””

Engdahl antyder att hemmets franvaro innebar “pastoralens dédsdom nir den borgerliga
epoken randades””” Det ir ett rimligt antagande — utan tvekan hinger herdefiktionens fall
samman med de kulturella omdaningar som skedde under slutet av 1700-talet: den romantiska
kirlekskodens genombrott och, dirigenom, det borgerliga familjeidealet, romanens och
realismens seger Over den klassiska repertoardiktningen, begynnande originalitetskrav, et cetera.
Nir familjeidyllen tringde undan herdeidyllen och forpassade Arkadien till litteraturhistoriens
kuriosah6g forindrades spelplanen for kvinnliga forfattare, som miste en fantasivirld och all den
visionira potential som en sidan medférde. Hemmet ma ha givit husrum at tidens nya lingtan

efter trygghet och familjelycka, men det var ingen jamlik plats. Sjodin har jamfort Nordenflycht

och Anna Maria Lenngrens respektive forhallningssitt till det pastorala:

200 Som Ohrberg observerar tematiserar ”Aminnelse af Trene”, publicerad i Qwinligt Tankespel 1748—50, kirlek utom
dktenskapet (dikten handlar om Nordenflychts d6da syster Margaretha Elisabeth, som fédde ett odkta barn), vilket
pé ett uppenbart sitt relaterar till det sexuella. Skeendet utspelar sig dock pa ett mycket abstrakt plan och berittar
egentligen inte vad Irene (Margaretha Elisabeth) har erfarit kroppsligen. I stillet domineras texten av reflektioner
kring minniskans lott och Guds allsmaktighet. Det 4r talande att de sista stroferna skildrar hennes himlafird, dar
Irene blir helt och hallet sjil. Ohrberg, 2012, 99-109.

201 Engdahl, xiii.

2027 a Pretieuse n’est point la fille de som pere dy de sa mere; elle n’a ny I'vn ny autre [...] Elle n’est pas non plus
Pouurage de la nature sensible et matérielle; elle est vn extrait de I'esprit, vn precis de raison.” Pure, d. 1, 63.

203 Engdahl, xiii.
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Lite tillspetsat kan man hidvda att pastoralen erbjéd Nordenflycht en fantasi dir en kvinnlig diktarroll var
mojlig, medan Lenngren just genom sin storre realism blir of6rmogen till utopiska utflykter av det slaget.
Hennes tillflykt blir en ironi som i all sin genomskadande intelligens 4nda framstir som ett tecken pa en
betydligt mer kringskuren kvinnoroll. Den ”Drom” (1798) dir Lenngren sidger sig moéta Nordenflycht
uttrycker forhallandet lakoniskt: medan féregangaren kunde réra sig fritt i fantasin dr hon sjilv ”nistan aldrig
botrta”, det vill sdga utanfér hemmet.204

Det dr intressant att herdefiktionen, som 1 eftervirldens 6gon ofta har setts som sjalva
sinnebilden for aristokratisk verklighetsflykt, just tack vare sina liga krav pa realism kunde
erbjuda skrivande kvinnor (och min) ett imaginirt rum dir en annan verklighet var tinkbar. Mina

tva textanalyser kommer att bjuda pa flera exempel.

?Sorge-Qvide” — kirlek och déd

Till VVdra Firsok I, utkommen ar 1754, skrev Creutz ett melankoliskt kvide med titeln ”Elegi”.205
Dikten kretsar kring den olycklige Damon, som inte vill leva vidare efter att hans édlskade Zephis
har f6rsokt tvinga honom att glomma henne. Herden férbannar de ”’bedrigeliga” kvinnorna och
onskar att varenda en skulle ga under i fruktansvirda pligor — utom Zephis, fastin hon har
orsakat hans lidande. Lidsaren begriper genast att hans trohet saknar motstycke. Damon soker sig
till en gravlik grotta och tar farvil av filten, lundarna, jorden, ljuset och livet. Hans sista ord riktar
en vemodig vidjan: ”’Och du, du sista suck, som drifs frin brostet ut / Om dig en pust sa lyckligt
kunde fora, / At du hant fram til Zephis 6ra, / S& viska om mitt qval, min kirlek och mitt slut.”
Tva ar senare trycktes 1ara Firsok III. Ett av Nordenflychts bidrag var eklogen “Sorge-
Qvide”, som i vissa avseenden paminner om Creutz elegi.”” Jag dterkommer till det i min analys
av dikten, men ska forst aterberitta handlingen. ”Sorge-Qvide” ir en foértvivlad meditation 6ver
en dlskad manniskas bortgang och liknar en bon, dock inte till Gud, utan till naturen. Diktjaget,
en herdinna, undrar hur dngen kan fa bli kvar nir Celadon, den déde, inte lingre vandrar dar?
Varfor lever boskapshjorden vidare nir deras herde inte lingre finns att valla dem? Hon bemoter
olika varelser och varanden pi jorden i stigande storleksordning med den retoriska frigan: vilken
ar din ritt att finnas kvar? — och, déd svaret uteblir — bénen, eller befallningen: upphor! I slutet ar
det sjilva marken som manas falla "ned i jordens hvalf”. Utfragningen skapar en hyperbolisk
stegringseffekt som tjdnar till att spegla och framhiva jagets tillstind av sorg sa djup att den bara

kan sluta i sjalvforintelse.

204 Sjodin, 223.
205 Vra Forsok 11, 85-89.
206 V7Ggra Forsok 11, Stockholm, 1756, 104—08.
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Den f6rsta strofen ger oss en plats och en stimning. Vi befinner oss i en mork och “enslig
skog”, ett skuggans rike, dir den vilda naturen regerar och dit ingen ”’[h]erde vagat bida”. Det
gronlummiga Arkadien tycks avldgset i denna ruvande anti-idyll, full av ris och farliga djur — en
locus terribilis, som Stalmarck papekar.””” 1 den andra strofens sista vers beskrivs skogen som en
hemvist for turturduvans “lat och qval”. Fageln dr en central figur av tva anledningar: dels en
traditionell kérlekssymbol med rotterna 1 Hoga visan, kind for sina linga, trofasta
parforhillanden, dels en hianvisning till Den  sirgande Turtur-Dufivan, diktsamlingen dar
Nordenflycht begrit sin déde make. Turturduvan i ”Sorge-Qvide” fungerar som en indikation pa
vad diktens fortvivlade stimningslige vill uttrycka, ndmligen sorg Over en dlskad livskamrats
bortgang.

Den tredje strofen introducerar ett kontrasterande element, en flod av ”Cristal” som korsar
den svarta, livlosa skogen och mynnar ut i havet. Diri finns diktjagets tarar gomda, berittar den
fjarde strofen. Det dr frestande att tolka tarefloden som en symbol for det renande sorgearbetet,

vilket stimmer 6verens med hur tirar kodades under 1700-talet.””

En sddan syn verkar rimlig,
men sager samtidigt vildigt lite om vad kvidet faktiskt vill beritta, for om nagonting saknas har
sa dr det just reningen, forlosningen. Stilmarck skriver: “Av dodselegins traditionella
bestandsdelar, klagan, lovprisning och trést, dr den forstnimnda helt dominerande; nagon
mojlighet till trost existerar inte.”®” ”Ach! mitte ock ditt djup foérgomma mig”, vidjar jaget till
kristallfloden. Har méter vi for forsta gangen ett jag — en herdinna, kroppsligen férankrad 1 den
beskrivna miljon. Det finns ingenting férsonande i hennes situation.

”Sorge-Qvide” ir i sjilva verket anmarkningsvirt dyster. Borelius noterar att ”dikten gor ett
egendomligt intryck dirigenom att den innesluter si mycken mork lidelsefullhet inom
herdediktens mest konventionella ram.”*"’ Den sétjande turturduvan i Nordenflychts debut, som
kviadets herdinna alltsd refererar till, hittar slutligen en mottagare for sina vilsna klagosanger: Gud.
Otto Fischer skriver: ”diktsviten [...] utmynnalt] i ett stycke religiost firgad resignationslyrik av

ganska traditionell tillskéirning.”211

Guds nirvaro implicerar ett l6fte om trést och rad. I
samlingens sista dikt har turturduvans virsta fortvivlan lagt sig och hon beslutar att tilmodigt

upprepa makens “ljufwa namn” medan hon vintar pa att fa aterférenas med honom 1 paradiset.212

207 Stalmarck, 1986, 76.

208 Valborg Lindgirde redogdr utforligt f6r tararnas symbolik i Jesu Christi Pijnos Historia Rjnwijs Betrachtad. Svenska
passionsdikter under 1600- och 1700-talet, diss., Lund, 1996, 211-32.

209 Stalmarck, 1986, 77.

210 Nordenflycht & Borelius (red.), Samiade skrifter 111:2, 534.

211 Fischer, 127.

212 Den sirgande Turtnr-Dufiwan, eller Atskilliga Bedrifweliga singer, under vackra melodier sammansatte och samlade af en
medlidande abirare, Stockholm, 1743, 21f.
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Herdinnan 1 ”Sorge-Qvide”, diremot, nimner éverhuvudtaget inte Gud och hennes bén riktar

sig till naturen, vilket Birgit Neumann uppfattar som en sekulér tendens:

Verklighetsbilden i [Dalin och Tankebyggarnas| texter omfattar enbart minniskan och naturen. [...]
Minniskan och naturen ses inte som skapelser med gemensam relation till en gudomlig skapare. Den
skapande kraft som tinkes verksam i bide minniskan och i naturen sidgs i upplysningens texter vara
”Naturen”. En for upplysningen central tanke dr att "Naturen” dr god, ndgot som skiljer sig fran den kristna
synen pd naturen i och utanfér minniskan som férdirvad. Det dr utmirkande f6r upplysningen att intresset
har flyttats frin Gud och minniskans relation till Gud till manniskan sjilv och till naturen, som nu studeras
empiriskt.?!3

Det ar inte relevant att foérsoka bena ut hur pass sekulir ”Sorge-Qvide” ter sig i férhéllande till
exempelvis Den sirgande Turtur-Dufiwan, men diremot spelar sjilva gudsfranvaron en viktig roll 1
dikten. Bristen pa andlig vigledning understryker herdinnans Overgivenhet. Den hir gangen
erbjuder Nordenflycht varken hopp eller férklaringar, bara mérker.

I den tredje strofen upptrider ett av kvadets birande teman, nimligen diktjagets lingtan till
sjalvforintelse. Bilderna som malas upp 1 de nistkommande tre stroferna dr vildsamma och
makabra. Jaget ber den moérka skogen att sluka henne, den susande vinden, ”som starka trid
upprycker”, att dra upp hjirtats smarterot och de vilda djuren, ”som ingen mildhet dgen”, att ge
efter fOr sin rovdrift och slita henne i stycken; I skolen hir ej nagot motstand hitta”. I skarp
kontrast till de brutala valdsscenerna star déden, det som jaget astundar. ”’[K]asten mig i dédsens
ljufva famn”, heter det i den sjitte strofen. Medan jagets omgivning frammanas med
beskrivningar av stormvindar och bestar, associeras déden till nagot mjukt, varmt och skyddande.
Det ir forstas mojligt att ldsa in en lingtan efter att fa aterférenas med livskamraten i herdinnans
dodslingtan. Sjilv sager hon emellertid ingenting sadant, utan verkar mest vilja férsvinna. Jag tror
att Nordenflycht har valt att utelimna det kristna frilsningsmotivet for att ge tyngd at
karlekssorgen och skapa en storre koncentration pa jagets desperata ’nu’.

Den attonde strofen fungerar som ett slags brygga mellan kvidets férsta och andra del. Vi far
slutligen veta att herdinnans sorg beror pa att Celadon, ”[m]in 6gna-lust, mitt alt, mitt hjertas
frogd”, har dott. Dar den forsta delen dgnades at att frammana en mork och ruvande stimning
och att langsamt ringa in ett diktjag varifrin denna fortvivlan utgick, liknar den andra delen
snarare ett utdraget avsked. Nordenflycht limnar inledningens dunkla skog och skriver fram ett
forhallandevis konventionellt arkadiskt landskap med lammbhjordar, frukttrid och tita lunder.
Men dven det skéna dr forknippat med sorg. “Forsvinnen alt, som sedt var 6émma liga”, ber

herdinnan och tar farvil av en rad olika platser dir hon och Celadon har vistats. ”Forsvinnen alt,

213 Birgit Neumann, ”Om f6rtroliga samtal — med den gudomlige Vinnen, med vinner utanfor ’stora werlden’ samt
med ldsaren som vin”, Valborg Lindgirde & Elisabeth Mansén (reds.), Ljuva mdten och dmma samtal: Om kdirlek och
vanskap pa 1700-talet, Stockholm, 1999, 171f.
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nir kirlek ej far vara.” Hon projicerar sitt morka sjilstillstind pa omgivningen och gér hela
virlden till en sorgespegel. Bade vackra och hemska scenerier underkastas jagets kinslor och har

som frimsta uppgift att accentuera hennes fortvivlan. Den sista strofen lyder:

Du Herde-hop, som négd din hjordar drifver,
Dir vittne du till all var dlskog var,

Nir rygtet dig den sista tidning gifver,

Om ett sd kirt och osilt herda-par,

Forgit dess namn, lit Echo dem ej stafva,
Bryt hyddan ned, lit gldmskan alt begrafva.

I diktens forsta del bekande jaget sin dodslingtan, i den andra delen avsvor hon sig omgivningen
och nu avsvir hon sig dven sitt eget jag, vilket ocksa utageras i dikten. Herdinnan sager forst var
dlskog”, darefter anonymiseras kirleksparet genom att ga fran ett o7 till ett de ”[E]tt sd kirt och
osilt herda-par, / Forgit dess namn” — inte vdrt namn. Hela kvidet kan ses som en avskedssing.
Jaget stimmer upp 1 hogljudd klagan for att sedan slutgiltigt tystna. Hennes sista ord ar,
symptomatiskt nog, “begrafva”. Dikten beskriver dock inte ett faktiskt, kroppsligt sjilvmord,
utan snarare en sorts poetisk jagupplosning, dir jaget i tur och ordning negerar allt 1 sin
omgivning och till sist aven sig sjalv.

Hos Damon 1 Creutz “Elegi” kvarstar en vilja att bli thigkommen, dven nir han har tagit
farvil av livet. Nordenflycht har antagligen inspirerats av sin ordensbror vad giller diktens tema
och uppbyggnad (de bdda diktjagen tilltalar exempelvis olika naturfenomen och ber dem att
avbryta sin verksamhet), men hir har hon valt en annan vig. Damon limnar ett slags poetiskt
eftermile 1 form av en sista suck, som han hoppas ska viska om mitt qval, min kirlek och mitt
slut.” Saledes forblir jaget efter att hans kropp har forflyktigats. Herden finner trést i orden.
Nordenflychts herdinna finner emellertid ingen trost, varken hos Gud eller i orden, och hon
utraderas som subjekt mitt 1 slutstrofen (att jimfora med Creutz sista vers, dir “min” och ”mitt”
alltsa forekommer tre ganger).

Olle Widhe introducerar begreppet ”’springd pastoral” for att ringa in Nordenflychts mest

vemodiga herdedikter:

I Nordenflychts pastoralliknande diktning kan diktjaget 4 ena sidan uppleva naturen som en tyst stillhet, och
stillheten har ofta en potential att vicka upp diktjaget ur hennes dvala. Idyllen liter henne éter f4 kontakt med
det of6rstérda och naturliga. I detta nya tillstind kan hon stimma upp en sing, som dtminstone lindrar
saknadens och agonins tomhet. A andra sidan framstar diktjagets agoni ofta som évermiktig. I dessa fall slas
det idylliska landskapet s6nder och ingen lindrande sing kan fodas fram.?!4

214 Widhe, 9.
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Han fortsitter senare: ”’Sorge-Qvide’ [...] dr ett ndstan paradigmatiskt belysande exempel pa en
melankolisk lekfullhet som sitter de pastorala konventionerna ur spel. Den slutar med de for den
springda pastoralens si karaktiristiska orden *Bryt hyddan ned, lit gldomskan alt begrafva.””*”
Herdinnan negerar alltsd inte bara sitt jag i slutstroferna, utan dven pastoralformen i sig, som visar
sig oformogen att rymma den berittelse som Nordenflycht vill férmedla. Man kan fraga sig
vilken roll herdevirlden egentligen spelar 1 kvidet. Traditionellt sett har Arkadien ofta betraktats
som en statisk och kulissartad plats.”’® Paul Alpers hivdar att herdegestalten kinnetecknas av
existentiell handlingsférlamning.*'” Till skillnad frin hjilten, som évervinner svirigheter och kan
forbattra sin situation av egen kraft, saknar herden férmaga att sld sig fri och astadkomma en

forindring i omgivningen. Han, eller hon, kan bara sjunga ut sin smirta, menar Alpers.218

Jaget 1
”Sorge-Qvide” dgnar sig visserligen at klagosang, men omgivningen forblir knappast opéaverkad.
Tviartom behidrskas miljoskildringen fullstindigt av diktjagets fortvivlade kanslolige. “Det enda
ljud i stimmor férdes / Var Turturdufvans lit och qval”, lyder den tidigare nimnda andra
strofen. Stalmarck skriver: ”Naturens deltagande i minniskans 6de dr helt inneslutet i jagets
upplevelse, som liksom 1 inledningen 4r behirskad av en enda kinsla, en total sorg och
dédslingtan.””"” Nordenflycht har valt att lata individens subjektiva erfarenhet ga fére dekorum i
dodselegin och behandlar herdetemat fritt och okonventionellt. Gud haller sig pa avstind och
orden skianker ingen f6rlosning. Jagets akuta kirlekssorg star helt i fokus.

Dikten ger ganska lite information om herdeparets gemensamma tillvaro, men vi vet att den
var vird att d6 for. Jag kommer nu att resonera kring kvidets kirleksframstillning. Det vore utan
tvekan moijligt att ldsa herdinnans dodslingtan efter att ha forlorat sin ilskade som ett ”evigt”
motiv i litteraturhistorien. En sadan ldsning stimmer sikerligen 1 ndgon méin, men det gar ocksa
att tolka diktjagets beligenhet utifran den romantiska kirlekskodens logik, vilket jag finner mer
givande.

Tva centrala romantiska forestillningar dr att kirleken fungerar reflexivt och gér manniskan
hel. I kirleksrelationen forstirks de bada parternas individualitet samtidigt som de bildar en unik,
symbiotisk enhet. Pa sa vis blir kirleken ett sjalviorverkligande projekt, dir det giller att ”’stegra

95220

upplevelsen av det egna jaget.”” Medan amonr passion betraktar den forilskade som ett objekt,

hopplost underkastad lidelsens stormar, later den romantiska kirleken minniskan kliva fram som

215 Widhe, 9.

216 Lewan, 23.

217 Paul Alpers, What is Pastoral?, Chicago, 1996, 65f.
218 Alpers, 68.

219 Stalmarck, 1986, 78.

220 Bjurman, 16.
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subjekt. Hon maste inte alieneras fran sig sjilv for att kunna dlska innerligt, utan gar upp i
kirleken med hela sitt jag och kan bygga en framtid tillsammans med den andra genom kirleken.
”Sorge-Qvide” tycks utspela sig 1 ruinerna efter en sadan relation. Herdinnans syn pa det
gamla hemmet, landskapet dir hon och Celadon byggde sin hydda och vallade sin hjord, filtreras
genom minnet av det forlorade kirleksforhallandet. Hela hennes omvirldsuppfattning utgar ifran
parets gemensamma romantiska identitet. Kallan dr ”var killa”, floden ar all var rikedom”, eken
finns enbart till for att ge dem skugga, dngarna for att ge dem blommor, dppeltriden for att ge
dem frukt, berget associeras till en episod da deras lamm foérsvann; till och med marken har ”sedt
var 6mma laga.” Omgivningens existens villkoras pa sa vis av relationen. Ingenting finns till f6r
sin egen skull eller tillhér henne ensam. Kirleken innebar ett totalitetsansprak: den dr inte, som i
amonr passion, en blixt fran ovan som slar ner i individen och hirjar runt pa eget bevag, for att
sedan dunsta bort. I stillet blir den en oumbarlig del av de dlskande. Den romantiska kirleken
inriktar sig inte heller pa kortvariga forbindelser, utan kretsar kring det livslainga ("tills déden
skiljer oss at”). Kvidets diktjag existerar for, av och i relationen till Celadon. Utan honom saknar

hon framtid och har bara en halv identitet. Kanske maste hon darfér upphora som subjekt.

”Den unga herdinnan Dorillas qvide” — frihet fran kirlek

Kruse dgnar bara ett fatal sidor av sin Nordenflychtbiografi 4t “herdemanéret”, som han lite
pejorativt har valt att kalla det. Dir tar han upp visan “Den unga herdinnan Dorillas qvide” och
nimner en dikt av Deshoulieres som trolig férebild: ”’Icke osannolikt dr, att "Dorillas qvide’ ront
intryck af M:me Deshouli¢res pastoraldikt ’Stances’, i hvilken likaledes kirleken tilltalas i
afvisande ord siasom stérande herdinnans lugn.”**' Jag tror att Kruses iakttagelse stimmer och
kommer att utveckla jamforelsen i min analys.

”Den unga herdinnan Dorillas qvide” bestir av fjorton strofer a sex verser och publicerades
ursprungligen i Owinligt Tankespel 1746—47. Melodin baseras pa en fransk visa av okint ursprung,
kallad ”Le plaisit de notre village”.”” Kvidet berittas ur herdinnan Dorillas perspektiv. Det
framgar tidigt att hon har vant ryggen at kirleken for att i stillet virna sin frihet. Under diktens
gang forstar vi varfor. Dorilla har varit dlskad av herden Tirsis, men i den tionde strofen visar det
sig att han har limnat henne f6r en annan. Direfter skyr hon kirleken. Det dr emellertid oklart
om hennes motvilja beror pa sveket i sig, eller om det snarare dr den fOrilskade Tirsis

l6jevickande beteende som har fungerat avskrickande. Dorillas kinsloliv limnas till stor del 1

221 Kruse, 171.
222 Hedvig Charlotta Nordenflycht & Torkel Stilmarck (red.), Skrifter, Stockholm, 1996, 376.
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dunkel. Alskade hon nigonsin Tirsis? Vi vet inte sikert. Herdinnans roll ir frimst observatérens,
den som med nykter blick och skarpt forstind ser och domer sin omgivning utan att egentligen

blanda sig i hindelseférloppet. Hennes sensmoral klargors redan i de férsta tva stroferna:

Frihet, min frégd, du min Gudinna,
Den jag mit lager slagit hos!

1 dina tjdll vi sikrast finna

Nojets ros:

Kirlekens blomster snart forsvinna,
Fly sin kos:

Hwad f6r eld, hwad farlig snara
Som i en hast all frid fortir!
Aldrig jag sett den négder wara,
Som ir kir:

Skydda mig frihet, at forfara
Hwad det ar.223

Frihet och kirlek framtrider som oppositionella begrepp. De associeras till olika saker och har
varsitt sarpriglat bildsprak. Dorilla foresprakar friheten och Tirsis kirleken (han talar dock aldrig
direkt till lasaren utan bara via Dorilla). I den tredje och fjirde strofen sjunger herden kirlekens
lov — men méter genast mothugg. Han glommer sin “kirleks smirta” och beter sig som “en tok
[...] ndr han blir betagen / Af sit ok [sin kirlek].”2* Tirsis representerar den passionerade
kirleken, urtypen for amour passion. Han behidrskas fullstindigt av sin kidnsla, som vore den en
sjukdom. Intrycket fOrstirks av de tva metaforer som oftast far beteckna kirlek i dikten: eld och

7* Elden bér hir tolkas som en symbol for det uppslukande, brinnande och farliga i

bojor

kirleken, medan bojan hinvisar till kirlekens betvingande, tyngande och frihetsberévande sidor.
Det ar tydligt att Tirsis person och kirlek framstills som icke forebildliga. Han saknar

sjalvinsikt och sjalvkontroll, dr markligt sjilvcentrerad i sin haftiga kinsla och verkar egentligen

2»

inte ”se” herdinnan som han pastar sig édlska. Han kvider, ber hiftigt och strér svulstiga
komplimanger omkring sig, men forstar varken Dorillas mer finstimda sensibilitet eller hennes
omsorg om svaga varelser. Lisaren far heller aldrig veta vad som forsiggar 1 Tirsis inre och
ddrmed blir Dorillas version av skeendet diktens enda sanning. Vi har inget perspektiv som

motsiger hennes passionsskepsis. Tirsis hela vdsen dr hans atborder, vilka forlojligas och

ifragasitts.

223 Owinligt Tankespel 1746—47, Stockholm, 1747, 158.

224 Quwinligt Tankespel 174647, 159.

225 Eldmetaforen férekommer i strof 2: vers 1, 3:6, 7:1, 10:2, 11:1, 14:5; fingselmetaforen férekommer i 2:1, 4:6, 7:5,
11:4.
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De tidigare nimnda eld- och fingselmetaforerna har bada en negativ klang och framstiller
kirleken som nagonting farligt och uppslukande. Dikten innehaller emellertid ytterligare en

kirleksbild, olik de andra:

Kirlek kan sig ock snart férbyta:
Flyger sé litt, som swalor sma:
Som sifwen uppd watnet flyta,
Twar A.

Dem minsta wider sénderbryta
Och nedsla:

Bilden av den tunga bojan ir plotsligt helt borta. I stillet liknas karleken vid nagonting litet, skort
och flyktigt, nistan nipet — vid svalor och siv. Aven ”[k]irlekens blomster” férekommer i den
forsta strofen. Har asyftas det ljuva och behagliga 1 kirleken, som har lockat och hinfort Tirsis
(och kanske Dorilla, innan hon valde friheten). Nir Nordenflycht vill ge en positiv skildring av
kirleken betonar hon ofta just det vackra och ndjsamma (ett tydligt exempel hittar vi i dikten
”Mit 6de”, se s. 75-78). Samtidigt kan man undra man hur kirleken 4 ena sidan dr en boja som
tingslar och 4 andra sidan en fri liten fagel som flyger bort sa litt.

Jag har tidigare konstaterat att kirleksfOrstaelsen i amour passion genomsyrades av paradoxer.
Tirsis forilskade beteende ar fullstindigt ambivalent: han lider, men tror sig lycklig, han blir dum,
men tror sig klok, han blir sjilvupptagen, men tror sig underkastad den andra. Den passionerade

kirleken kriver att minniskan bejakar det irrationella och paradoxala. Luhmann skriver:

[L]ove is often termed as a prison which one does not want to escape, or an illness which is preferred to good
health, or an injury for which the injured person has to pay the price. Clearly we have to do here with the
attempt to specify something which contrasts with normality, i.e. an unusual situation which makes unusual
behaviour appear understandable and acceptable. [...] In one of [Francois Hédélin, abbé] d’Aubignac’s
[1604-76] novels a woman is so naive as to doubt ’que le martyre, la tyrannie, les feux, les fers soient des
choses fort plaisantes’ [att plagan, fortrycket, elden, bojorna skulle vara angenima saker] and demands an
explanation of the paradox. [...] And what is concluded from this is that one must not [...] doubt the truth of
the paradoxy.??¢

Nordenflychts kirleksgestaltning, ddr tunga bojor och starka flaimmor samsas med Omtéliga
faglar, vore tillrickligt paradoxal for att passa in i en fransk 1600-talsroman. Som vi kan se
6verensstaimmer bildspraket till stor del med d’Aubignacs. Nordenflycht intar dock en skeptisk
héllning och hennes paradoxer tycks syfta till att belysa kirlekens opilitlighet. Lasaren ska forsta
att den kénsla som har bedarat Tirsis dr destruktiv och svekfull, och beviset dirpa blir just att den
undandrar sig rationella forklaringsmodeller. Hir kan det vara pd sin plats att piminna om
forfattarens (och hela det tidigmoderna Sveriges) tro péa stadighet. Om man, likt Nordenflycht,

efterstrivar och varderar stabilitet far det instabila automatiskt en negativ innebérd. I ”Den unga

226 Luhmann, 64f.
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herdinnan Dorillas qwide” misstinkliggdrs passionen i dubbel bemirkelse. Dels forljligas och
avvipnas Tirsis, dels presenteras passionskarleken i sig som motsigelsefull och siledes opalitlig.

Dorilla téresprakar ett stilla liv (vita contemplativa) i samklang med naturen. Hon spelar musik
till figelsing, iakttar diande lamm och konstaterar: ”Af sidan kirlek mina tankar / No6je fa.”
Tackans moderliga kirlek till lammen kan ses som en typ av ombhetskirlek. Den dr lugn och
statisk och bildar en motvikt till Tirsis ostyriga, hastigt uppflammande forilskelse. Dir tackan
linge foljer och virdar sin avkomma, saknar herden uthallighet och letar utan
samvetsbetinkligheter upp ett nytt kirleksobjekt ifall det foérsta inte fogar sig. Djuren
symboliserar kristlig dkthet och oskuld, medan Tirsis trinsjuka dmande framstir som
forkonstlingens sjilva sinnebild.”’

Det finns ett drag av eremitlingtan 1 Dorillas naturvurmande. Forst nir herdinnan har befriats
frain mansklig kontakt undslipper hon oro och svek. En parallell kan dras till dikten

“Ensligheten”, publicerad i Witterhets Arbeten 11 (1762), som skildrar ett nistan identiskt Dorillaliv:

I denna lugna skog jag néjet far igen,

Som flydde f6r mitt brést nir jag bland Menskior dviljdes,
Du 6mma kinsla du, som alla stunder gviljdes,

Njut hvila, smaka frid, min frihet varar 4n.

[.]

An vid en killas bredd dir spida videt gror,
Aniet skuggigt hvalf, som evig kyla gémmer,

Jag pa en missig bidd om glémda n6jen drémmer
Och 6det sielf til trots mig ater lycklig tror.

[.]

En ren och stilla fr6jd mitt sinne fyller opp
Naturen fridsam 4r, hon frid i sidlen sprider
Af béjelsernas vald jag intet anfall lider,

Jag ingen fruktan har, jag kinner intet hopp.??

Aterigen stills den ensamma, lantliga rekreation mot en destruktiv manniskovirld. Kvidet ar
skrivet 1 en ljus och lycklig ton som Nordenflycht nistan aldrig visar prov pd i sina kirleksdikter.
Lingre fram kommer jag att resonera mer kring eremittemat (se s. 77f).

Jag har tidigare lyft fram Deshoulicres herdedikt ”Stances” som en trolig inspirationskalla till
“Den unga herdinnan Dorillas qvide”.”” Likheterna gir knappast att missa. Deshouliéres

herdinna har farit illa i kirlek och ber att fa bli limnad i likgiltigheten / I almarnas skugga, leva

227 ”Natutlighet” kodas positivt i Tankebyggarnas skrifter, observerar Neumann, 175f. Jag skriver mer om det i min
analys av dikten "Til *#*7,

228 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlades skrifter 11, 441f.

229 Antoinette Deshouliéres & Antoinette Théreése Deshoulieres, (Eupres choisies de Madanse et de

Mademoiselle Deshouliéres, 2 vol., London (Paris), 1780, d. 2, 54f.
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och dé i frid”.*" Hon lyssnar till niktergalars sing och finner trést i samvaron med hundar och
lamm. Kirleken kallas f6r ’dodlig makt” (“fatale puissance”), “grym” (’cruel”) och ”6desdigra
néjen” (“funestes plaisirs”). Nordenflycht har sikerligen hidmtat idén till sitt kvide hos
Deshoulieres, men Tirsisgestalten ar hennes egen skapelse. Hon har givit kirleksdiskussionen

storre utrymme och gjort sin herdinna till en observator, snarare dn en manniska i sorg.

Fesagor — vuxna salongsberittelser

Moderna lasare tenderar att uppfatta fesagan som evig, universell barnlitteratur.”’
Associationerna gar ofta till muntlig berittarkultur och folklore; fa tinker pa enskilda forfattare
eller ndgon speciell tidsepok. Historikern och litteraturforskaren Jean-Paul Sermain konstaterar

att de franskklassicistiska forfattarna hade rakt motsatta intentioner:

Genom att inte skriva fér andra 4n vuxna, genom att placera sina berittelser pd samma nivd som andra
litterdra genrer (fabler, romaner, noveller), ville de skapa originella verk, kapabla till att roa for sin fyndighets
skull och till att vicka reflektioner f6r sin komplexitets skull. Om de anvinde magiska noveller, funna hir och
dir, medeltida romaner och folksagor [...] si uppfann de dndd fesagan: de sig till att uppskatta dessa
“historier fran det férgangna”, fram till dess ignorerade, de anpassade dem [...] till sagans logik, de visste att
ge dem sina egna estetiska och filosofiska virden, de féreskrev genren en rik och sammanhingande
produktion.???

De forsta fesagorna skrevs under sent 1600-tal. Charles Perraults Contes de ma meére I'Oye fran 1697
utg6r en milstolpe, likasa Marie-Catherine d’Aulnoys Les Contes des Fées, tryckt samma ar. Ungefar
tva tredjedelar av sagoforfattarna var kvinnor.”’ Manga hade hogrestandsbakgrund och nidrmade
sig sagoberittandet via seklets litterdra salongslekar, dir gamla folksagor aterberittades for att
passa gisternas mondédna smak. “Barnskoterskans sagor blir preciGsernas sagor”, sammanfattar
Bibliotheque nationale de France i en utstillningstext.” Sagoférfattarna forvaltade det precidsa

kirleksintresset och inspirerades av savil Madeleine de Scudérys allegoriska 6mhetslandskap som

230 [ aisse-moi dans Pindifférence, / A Pombre des ormeaux, vivre & mourir en paix”, Deshoulieres, d. 2, 54.

231 En typ av konstsaga som utvecklades i Frankrike under 1690-talet, méjligen inspirerad av italienska sagobécker
fran 1500- och 1600-talet.

232 ”[N]écrivant que pour les adultes, mettant leurs récits sur le méme plan que les autres genres fictionnels (fables,
romans, nouvelles), ils ont voulu créer des ceuvres originales capables de plaire par leur ’ingéniosité” et de susciter la
réflexion par leur complexité. S’ils ont utilisé les nouvelles merveilleuses trouvées ici et la, les romans du Moyen—Age
et les récits populaires [...] ils ont pourtant inventé le conte de fées: ils ont conduit a considérer avec sympathie ces
*histoires du temps passé’ jusqu’alors ignorées, ils les ont adaptées |...] a la logique du *conte’, ils ont su leur donner
des valeurs esthétiques et philosophiques propres, ils ont imposé le genre par une production abondante et
cohérente”, Jean-Paul Sermain, e conte de fées: Du classicisme aux Lumieres, Paris, 2005, 7f.

233 Lewis C. Seifert, ”On Fairy Tales, Subversion, and Ambiguity: Feminist Approaches to Seventeenth-Century
Contes de fées”, Marvels & Tales, 2000:14:1, 81.

2347[L]es ’contes de bonne femme’ deviennent ’contes de précieuses’™, Bibliothéque nationale de France,
http://expositions.bnf.fr/contes/arret/ecrit/ (2017-01-04). Utstillningen innehéller mer information om salongens
inflytande pa genren.
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Madame de Lafayettes portritt av det lysande, galanta hovet runt Henrik I1.?° Aven La Fontaines
sedelirande fabler fick betydelse for genrens utformning. Fesagan fister dock mindre vikt vid
sensmoraler och har ett annorlunda persongalleri, ofta innehallande kungligheter, onda
styvmodrar och olika slags 6vernaturliga varelser. Handlingen kretsar i regel kring en oskuldsfull
figur som pa grund av grymma personer eller omstindigheter rakar illa ut och maste riddas.
Sagan innehaller inte sillan en kirlekshistoria, ibland ett bréllop. ”La Barbe bleue” ("Blaskigg”)
och ”La Belle au bois dormant” ("Tornrosa”) av Perrault samt “I’Oiseau bleu” ("Den bla
fageln”) av d’Aulnoy foljer exempelvis det hir monstret.”

Det franska ordet fée saknar motsvarighet 1 skandinavisk folklore och finns tidigast belagt hos
just Nordenflycht.”” Intressant nog gér fen svensk entré — i en fabel. Versberittelsen ”Om réttan
och niktergalen” publicerades ar 1747 och nimner i férbigaende “nagon Fée’, som misstinks ha
fortrollat en slottsigare.”™ Den sedelirande jimférelsen mellan figeln och gnagaren stir
emellertid i centrum och skildringen avrundas med en moraliserande fraga for ldsaren att
begrunda. Min hypotes, vilken jag ska aterkomma till, dr att Nordenflycht uppfattade fabeln och
fesagan som samma typ av text, trots att skillnaden dem emellan kan tyckas omisskiannlig.
Antingen lyckades hon inte identifiera nidgra genremissiga olikheter, eller sa valde hon att bortse
fran dem. I vilket fall ger hennes fesagor ett betydligt spretigare intryck dn de franska berittelser
som har agerat fOrebilder. Jag betvivlar emellertid inte att Nordenflychts intentioner
6verensstimde med klassicisternas: hon skrev for vuxna, ville underhalla och tjusa, men ocksa
bilda och mana till reflektion. Fastin hennes produktion av fesagor ir liten och brokig, har hon
astadkommit nagonting anmirkningsvart i sitt forsok att introducera en ny genre i den svenska
litteraturen.

Mina analyser tar upp ”Vettsaga. Den grona fagelen” och “Frojas Rifst”, Nordenflychts mest

omfangsrika fesagor.

?Vettsaga. Den grona fogelen” — svenskt och franskt, manligt och kvinnligt

I Vara forsok 11, utgiven 1754, bidrog Nordenflycht med ett prosastycke som uppvisar en stark

fransk paverkan, bade form- och innehallsmissigt. Berittelsens titel, “Vettsaga”, dr en

23 Jasmin, 291-319.

236 Enbart tre sagor av Madame d’Aulnoy finns Gversatta till svenska ("Den hvita katten”, ”Prinsessan med de gyllene
lockarna” och ”Den fértrollade prinsessan” — samtliga Gversatta under 1870-talet). Perraults Contes de ma mere I'Oye
oversattes till svenska av Hjalmar Gullberg ar 1955 under titeln Gdsmors sagor.

237 Nationalencyklopedin, fe, http:/ /www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/fe (2017-01-04).

238 Qwinligt Tankespel 17461747, 167-69.
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oversittning av franskans conte de fées. Nordenflychts text skiljer sig dock fran den franska fesagan
1 vissa avseenden och det marks tydligt att hon medvetet har arbetat for att pa olika sitt anpassa
formatet till en svensk kontext.

Ett exempel pa forsvenskning hittar vi alltsa i titeln, som Nordenflycht férklarar pa féljande
vis: 7Vitter skall vara ett gammalt Gothiskt eller Danskt ord och betyda sa mycket, som genius,
genie eller Fée, ett visende, som kan vara bade ondt och godt, af stérre férmogenhet dn
menniskjan. Ordet brukas dnnu i Skine bland allmogen.”®” 1 den nordiska folkloren har
Nordenflycht siledes hittat en virdig motsvarighet till den franska fegestalten. Hon beskriver
dock inte ordet “vitter” som svenskt, utan gitiskt — vilket skapar en intressant laddning 1
forhallande till den omistligt franska fesagogenren och kan tolkas som en patriotisk strivan att
skriva nagonting som faktiskt 6vertriffar den utlindska forlagan (i foretalet till Witterhets Arbeten 1
[1759] manar hon just “vare Snillen” att i ddel harm ... tifla med Utlinningen” — detta i syfte att
frambringa “fullkomligare arbeten. .. [som] uplysa och férndja det Allminna”).*

Nordenflycht inspirerades av goticismen, vars hela idé grundar sig i tron pa svenskarnas
upphéijda sirstillning som folk.**' Samtidigt finns det en dubbelhet i Nordenflychts patriotism: 4
ena sidan talar hon om svenskans skonhet och ”Svenska snillen af medfédd drbarhet”, 4 andra

da > 242

sidan ondgér hon sig 6ver de ’qvatlefvor av barbarie [som] finnes 1 vart lan Jag tolkar

hennes ord sa, att hon ser svenskarna som ett av naturen tappert och okonstlat folkslag och

*® Emellertid har den svenska vitterheten

Sverige som ett sirskilt ddelt rike med framtiden for sig.
linge varit eftersatt, menar hon. Felet bestar i att den svenska publiken har saknat de “ritta
Critici” och dirfér blivit inskrinkta och okunniga om “de hos utlinningar 6fver alt bekanta
bécker”.** Det ir alltsd i kontakt med omvirlden som den svenska vitterheten kan 6vas upp och
finna sitt sanna virde. Poesin tjanar pa konkurrens och kunskapsutbyte. ”Vettsaga” utgor ett gott

exempel 1 det hir sammanhanget: Nordenflycht har skrivit en berittelse 1 tydligt fransk stil, men

valt en titel som klingar av gbticism.

29 Vira forsik I, 147.

240 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 111:1, 198.

241 Géticismen var en patriotisk kulturell rérelse som hivdade att goterna, ett Gstgermanskt folkslag som under
Theoderik den store (454—526) erévrade romarriket, hirstammade frin Sverige och ursprungligen gick under namnet
Zobter”. Redan pa 1500-talet forekom sidana idéer i Sverige, men kulmen naddes i och med Olof Rudbecks .A#and
eller Manbeim (1-4, 1679—-1702), dir Rudbeck driver tesen att det mytiska riket Atlantis i sjdlva verket var detsamma
som goternas urhem ”Atland”. Géticismen syftade till att ge Sverige en framtrddande roll i virldshistorien och ansiag
att svenskarna var sirskilt utvalda av Gud for att utritta storddd. Se Nationalencyklopedin, goticism,

http:/ /www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/ling/goticism (2017-01-04); Lars Lonnroth & Sven Delblanc (reds.),
Den svenska litteraturen 1. Frin forntid till fribetstid: §00—1718, Stockholm, 1987, 250f.

22 Vara Forsok 111, 136; Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I11: 1, 197.

243 T iknande asikter uttrycks i Fruentimrets Forsvar. Se Ohrberg, 2001, 268.

24 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I11:1, 1941.
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“Vettsaga. Den grona fogelen” tar avstamp i d’Aulnoys fesaga ”L’Oiseau bleu”, publicerad i
Les Contes des Fées ar 1697.°* Texterna liknar varandra i mycket, men dir finns ocksa viktiga
skillnader. Nordenflychts berittelse utspelar sig i riket B6jelse och handlar om en gladlynt prins
med det nagot illavarslande namnet Léittb(jjd.246 Hans kloka mor, den gudaittade drottning
Klarsynt, forklarar for sonen att 6det vill att han ska bege sig till paradislandet Lycksalighet 1
kirlek och idkta den likaledes gudomliga drottning Forndjelse. Med sig pa resan far han tre askar
och en string instruktion att inte tala ”Bdyelsens sprak till nigon annan, 4n henne”, sin trolovade.
Den forsta asken visar sig innehalla ett par magiska glasbgon som gor att Littbojd kan
genomskada minniskor och se sanningen, den andra gémmer ett brinnande hjirta vid namn
7atra” och “egenkirlek”, som inforlivas med prinsens eget hjirta nir han haller det mot sitt brost,
och i den tredje asken ligger ett tilldragande portritt av den skona Forndjelse.

Trots moderns formaningar, kan prinsen pa grund av sin “svaghet” inte lata bli att tala
Bojelsens sprak till en vacker ros, varpa han genast forvandlas till ”en fogel, si gron, som ett
gris”. Den olycklige Littbojd tilldoms att tala Bojelsens sprak med allt och alla och att ”svifva
omkring detta landet, utan att nagonsin blifva dgare af Drottningen”. Fageln paborjar en
tragikomisk férnedringsresa dar hans kirlekskranka kvitter riktas mot diverse otacksamma djur
och féremal — en massingstrad, en get, en méssa... Hemma 1 riket Bojelse ser den visa drottning
Klarsynt sonens elinde och skickar ut tjanarinnan Omtinckt med uppdraget att f6ra honom till
Forndjelses slott, i vilket han kan bli fri fran sin fagelférhixning. Planen lyckas och Littbojd
aterfar mansklig gestalt, men Gudarna kan aldrig helt forlita honom for hans ”begangna fehl”
och dirfor slutar sagan inte med nagot brollop. I stillet paligger de prinsen “en viss art af
fortrollning, si at han i all sin tid, menniska om natten, och fogel om dagen, vara maste”.
Fornojelse far han bara ’stundom se.”

”L’Oiseau bleu” dr betydligt mer genretypisk som saga betraktad. I likhet med folksagan
”Askungen” (som tolkades av Perrault i Contes de ma mere 'Oye |Gasmors sagor 1 Hjalmar Gullbergs
svenska Gversittning fran 1955]) kretsar berattelsen kring en vacker moderlos flicka med en vek
far och en grym och slug styvmor som stindigt favoriserar sin egen (motbjudande) dotter.””’
Handlingen drivs framat av den starka kirleken mellan flickan, prinsessan Florine, och prinsen
Charmant, och alla hinder som de méter (bland annat férvandlar en illvillig fe prinsen till en bla
fagel). Efter manga strapatser far de dock slutligen varandra och kan leva lyckliga 1 alla sina dagar,

utom rickhall f6r de onda styvsliktingarna.

245 Kruse, 204.
246 Vra Forsok 11, 147-68.
247 Marie-Catherine d’Aulnoy, Contes 1. Les Contes des Feées, Paris, 1997 (1697), 73-114.
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Berittelsen kryllar av sagolika 6verdrifter. Dir finns rubiner stora som strutsidgg och diamanter
linga som fingrar. Karleksparet dr absolut goda och deras fiender absolut onda — samvetslosa,
skrupelfria och sjilvcentrerade. Nir en gestalt beskrivs som ful betyder det inte att hon har ett
mindre fordelaktigt yttre, utan att hon dr fullkomligt monstruds, och det omvinda galler for
attraktiva karaktirer, som den anglalikt vackra Florine.

Att Nordenflychts fesaga paminner om d’Aulnoys till titeln gir inte att missa. Bigge
forfattarna har ocksa valt att lata just prinsen forvandlas till fagel. I bada sagorna férekommer
gavor 1 form av brinnande hjirtan, magiska hjilpmedel gémda i sma behallare (tre askar hos
Nordenflycht och fyra dgg hos d’Aulnoy) samt mystiska glasféremal som pa nagot sitt férindrar
minniskors perception. I ”Vettsaga” liser vi om Littb6jds sanningsskidande glasogon och i
”L’Oiseau bleu” skildras en enorm spegel dir var och en far se sig sjilv i f6rskénat skick. Vidare
berittar den franska sagan om ett par virdefulla armband tillverkade av ”en enda smaragd,
slipade i fasetter, med ett hal f6r handen och armen borrat i mitten.”** Bilden verkar ha inspirerat
Nordenflycht, som i sin text skriver om ett slott, ’byggt af en enda Smaragd.”

En tendens till precios allegorisering finns hos bada forfattarna. Det mirks tydligt pa
sagofigurernas namn: att Nordenflychts prins heter Littbéjd och d’Aulnoys kallas Charmant
siger ndgot vasentligt om minnens respektive liggning, och likadant med Florines grisliga
styvsyster Truitonne, 6kind for sin prickiga hy (franskans #uite betyder 6ring [som har flickigt
skinn]). Det allegoriska har dock dragits lingre 1 ”Vettsaga”, dir rikena Bojelse och Lycksalighet i
karlek kunde ha himtats fran Scudérys ’Carte de Tendre”, kartan 6ver kirlekens geografi.

Ytterligare en Overensstimmelse berittelserna emellan r6r  giftermalstemat. Samtliga
huvudpersoner kimpar for att ett rattmitigt dktenskap verkligen ska komma till stind, 4ven om
Nordenflychts vanlige men svage prins aldrig nar dnda fram. ”Vettsaga” liknar 1 det hir avseendet
mer en fabel 4n en fesaga. Texten saknar bade ett genrekonventionellt avslutande brollop™ och
den svartvita syn pa gott och ont som priglar ”’I’Oiseau bleu” — vari de onda figurernas I6mska
planer utgér det enda hindret for Florine och Charmants gifterméal — och foljer i stillet en
sedelirande logik dir karaktirerna inte omedelbart kan definieras i termer av hjilte/skurk, men
straffas om de begar misstag.

Hos d’Aulnoy dr en gestalt ritt eller fel; hos Nordenflycht gir gestalten ritt eller fel. Pa samma
sitt fungerar vilkinda Aisoposfabler som “Myran och cikadan” och ”Riven och krakan”, bdda
framgangsrikt utgivna i La Fontaines tolkningar under andra halvan av 1600-talet. Den sjungande
cikadan och den lattflértade krakan slutar i respektive berittelse som forlorare och méter varsitt

straff, men inte pa grund av nagon inneboende ondska, utan for att de, precis som Littbdjd, har

2487 . d’une seule émeraude, taillés en facettes, creusés par le milieu, pour y passer la main et le bras”, d’Aulnoy, 90.
24 Jasmin understryker brollopets stora betydelse i fesagan, 293.
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vissa svagheter och agerar dumdristigt. Dessutom avrundas “Vettsaga” pa karaktaristiskt
fabelmanér med en sorts sensmoral, som forklarar att prinsen ”for sine begangne fehl” aldrig
kommer att bli helt fri fran fértrollningen.

Jag ser tva anledningar till att Nordenflychts berittelse bitvis nirmar sig fabeln, fastin titeln
pekar sa bestimt mot d’Aulnoys fesagor. Den fOrsta dr av praktisk natur och handlar om att hon
helt enkelt var mer van vid fabelformen och dirfér har fallit in i ett sadant skrivsitt, troligtvis
utan att ens reflektera Gver att genrerna normalt skiljer sig at pa vissa punkter. Stalmark papekar
att Tankebyggarna i allminhet anvinde sago- och fabelbeteckningen pa ett inkonsekvent sitt 1

sina skrifter.”’

Den andra rér Nordenflychts didaktiska och moralistiska strdvan, mirkbar 1 de
allra flesta av hennes texter. Fabeln, med sina pekpinnar och sederegler, ger goda mdjligheter at
den forfattare som vill uppfostra lisaren. Erik Zillén belyser fabelns hoga status inom den
tidigmoderna protestantiska traditionen och papekar att redan Martin Luther intresserade sig for
genrens pedagogiska potential.”' Med ”Vettsaga” angriper Nordenflycht den ytliga attraktionen
som lockar minniskor till otrohet, sa som Littb6jd lit sig lockas att tala Bojelsens sprak i motet
med en vacker ros. d’Aulnoys malande beskrivningar av gnistrande juveler, blomstergirlanger,
frasande sidenkldnningar och andra lyxvaror inbjuder snarare till eskapism och frivola drémmar
om skonhet och flird — i princip detsamma som Nordenflycht varnade for i sin berittelse, dar
prinsen i stallet bestraffas for sin fafinga rosdyrkan.

Materiell extravagans forekommer pa ett helt annat sitt i “L’Oiseau bleu”. En jimférelse
mellan sagornas respektive skildring av det brinnande hjirtat visar detta tydligt. Nordenflycht
skriver, utan nagon sirskild detaljrikedom: “Diruti lag ett hjerta af lefvande firg och fagert
utseende; alla adror och rorelser teknade godhet och 6mbhet; en liga syntes brinna i grunden, som

o

aldrig slicknade, ty en klar olja gi6ts stindigt diruppa.””” Hos d’Aulnoy heter det:

Det var ett guldhjirta glaserat i eldfirg, omgivet av flera pilar och genomborrat av en med orden: En ensam
skadar mig. Drottningen hade 1atit skira ut hjirtat till prins Charmant ur en rubin stor som ett strutsigg; varje
pil var en diamant, ling som ett finger, och kedjan som bar hjirtat var gjord av pirlor, varav den minsta vigde
ett pund: kort sagt, sedan jorden blev till har nigot liknande aldrig skddats.?>?

Nordenflychts portritt dr pafallande abstrakt; vi far inte veta vilket material hjirtat bestir av, vad
det viger eller hur stort det dr. Att det har “lefvande firg och fagert utseende” och adror som

“teknade godhet och Ombhet” berittar f6ga om féremalets faktiska fysiska egenskaper.

250 Stalmark, 1986, 62.

251 Brik Zillén, ”Den forsta svensksprakiga fabelsamlingen som konfessionaliseringsprojekt”, Sanlaren, 2005, 5-50.
252 Vira Forsok 11, 151.

253 7(C’¢tait un cceur d’or émaillé de couleur de feu, entouré de plusieurs fleches, et percé d’une, avec ces mots: Une
seule me blesse. La reine avait fait tailler pour Charmant un cceur d’un rubis gros comme un ceuf d’autruche; chaque
fleche était d’un seul diamant, longue comme le doigt, et la chaine ou ce ceeur tenait était faite de perles, dont la plus
petite pesait une livre: enfin, depuis que le monde est monde, il n’avait rien paru de tel”, d’Aulnoy, 79.
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Informationen ar metaforisk, svartolkad, och far oss att inse hjartats virde som magisk?, men inte
ekonomiskt, objekt. d’Aulnoys beskrivning, didremot, dr si pass exakt och askadlig att den skulle
kunna anvindas som instruktion till en juvelerare, foérutsatt att eldfirg och ddelstenar i
strutsaggstorlek verkligen gick att fa tag pa. Utifran blockcitatets blott fyra rader kan lasaren alltsd
bilda sig en klar uppfattning om smyckets farg, storlek, vikt och oerhorda kostbarhet, vilket vore
omojligt betriffande Nordenflychts brinnande hjarta.

Dirmed inte sagt att yppigheten ar helt frinvarande i ”Vettsaga” — jag nimnde tidigare ett
slott ”byggt af en enda Smaragd” — men det skildras utan materiell konkretion. Beskrivningarna
breder heller aldrig ut sig 6ver raderna som hos d’Aulnoy, vars dterkommande upprikningar av
smycken och ddelstenar stundtals for tankarna till en katalog for lyxartiklar. Nordenflychts
overdad ir helt enkelt inte askadligt, vilket gor det svart for ldsaren att glida bort 1 eskapistiska
eller konsumistiska fantasier om guld och glitter. Det dr en mycket viktig skillnad forfattarna
emellan. Excesserna i ”I.’Oiseau bleu” ger inte bara en mdjlighet at lisaren att dromma sig bort —
de berittar ocksa, for det forsta, att Gverlimnandet av dyra presenter ér ett viktigt sitt att uttrycka
sin karlek, sirskilt for man. For det andra visar sagan vilka slags varor som limpar sig for ett
sadant syfte (till exempel pirlhalsband, bocker och parfymerade pastiller). Prinsen Charmant, som

med sitt namn blir till en allegori 6ver den sa kallade ”drémprinsen”, 6verroser Florine med

gavor. Berittelsens bada idealfigurer lever ett liv genomsyrat av lyx; de behover den till och med
for att kunna Alska.”

Nordenflycht, diremot, understryker att FornGjelse, sagans mest forebildliga karaktir, trivs
bist pa enkla ”gréna tufvor”. I sagan foérekommer en sang dir drottningens alla dygder och
foretriden riknas upp. Siangtexten innehaller ett flertal ord som vittnar om hennes aterhallsamma
liggning: ”frid”, “mattlighet”, “menl6shet” (som pa éldre svenska betyder oskuldsfullhet och har
en positiv klang), “torftighet” och 7stillhet” (férekommer tva ganger). Vid “Bacchi bord” och
“Pactols flod” (allegoriska omskrivningar for fest och rikedom) hor Foérndjelse inte hemma,
forklarar texten. Det har uppenbarligen varit viktigt f6r Nordenflycht att placera sin hjaltinna i en
mer dterhallsam, lutheransk kontext och didrmed ta avstand fran d’Aulnoys 6verdad.

Hair ar det dterigen ldge att tala om en ”forsvenskning” av den franska genren. Det forefaller
osannolikt att en svensk 1700-talsforfattare, i synnerhet om hon var hingiven protestant, skulle
skriva lika frimodigt om 6verdad som en fransk baronessa under Ludvig XIV. Leif Runefelt har

redogjort fOor den stringa syn pa lyx som radde i Sverige under frihetstiden, dir begiret efter flird

i regel ansags depraverat och dir forestillningen om de fafinga spritthékarna var en nirmast

2541 den preciésa salongskulturen anvindes nyplatonska idéer om skonhetens sjilsforbittrande verkningar for att
legitimera lyxkonsumtion, Lougee, 39.
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outsinlig killa till komik och hin.”” Ohrberg har visat att patriotiskt firgad lyxkritik ofta forekom

»6 Runefelt skriver att

1 tidens svenska essdpress, en litteraturform som nadde ut till ménga.
tordomandet av lyxen kunde ta sig uttryck i en gotisk-moralisk argumentation som “byggde pa att
det fanns en sirskild svensk natur, priglad av enkelhet” och som associerade utlandet till vekhet
: o1 257
och osedligt pral.

medfodda arbarhet”.

Attityden passar val in i Nordenflychts gotisk-patriotiska tro pa svenskars

Trots att ”I.’Oiseau bleu” och ”Vettsaga” har giftermalstemat gemensamt dr synen pa kirlek
och kon betydligt mer atypisk och progressiv hos Nordenflycht. Skillnaden mirks inte minst 1
berittelsernas respektive karaktirsteckning. d’Aulnoys gestalter saknar djup och inordnas littast 1
kategorierna god eller ond, attribut som 1 sin tur ger en rad ytterligare egenskaper. De goda ir
dven vackra, kinslosamma och trofasta, medan de onda kan delas in i tvd undergrupper: fula,
dumma och littlurade (exempel: styvsystern) eller attraktiva, listiga och manipulativa (exempel:
styvmodern). Berittelsens trollkunniga karaktirer utgér dock ett undantag, da deras motiv ofta ar
alltfor dunkla och egensinniga for att kunna klassificeras som entydigt goda eller onda. d’Aulnoys
skildring av man och kvinnor utmanar inte pa ett tydligt sitt normativa uppfattningar om kénen
(jag kommer att ga in pa dessa lite lingre fram 1 texten), 4ven om det bor papekas att Florine inte
passivt vantar pa att bli riddad av prinsen, utan tvirtom arbetar aktivt och malmedvetet f6r att
sjalv forandra sin situation. Sagans berittare gor inte heller nagra generaliseringar om miéns och
kvinnors respektive “natur”. Vid ett tillfille, ndr Charmant har lurats att tvivla pa Florines godhet,
bryter hans vin magikern ut i raseri mot henne och “alla kvinnor.””® Den starka reaktionen
kommer som pa signal efter att prinsen har beklagat sig 6ver prinsessans ’elaka hjirta” och har
nagot formelartat, ndstan mekaniskt, Over sig: utsagan framstir helt enkelt som en slapp
standardforklaring méin emellan, att ta till ndr ndgon har blivit sviken och behdver motiveras att
”olémma henne” och gi vidare — ett intryck som naturligtvis forstirks av att magikern faktiskt

misstar sig, dd den oskyldiga Florine i sjdlva verket har utsatts for en komplott.

255 Leif Runefeldt, Dygden som vilstindets grund. Dygd, nytta och egennytta i fribetstidens efonomiska tinkande, Stockholm,
2005, 101-25 (104).

256 Ohrberg, 2014, 86-91.

257 Runefeldt, 104.

258 ”Han [Charmant] berittade f6r honom [magikern]| att det var Florine som hade avsldjat kirleksmysteriet med de
hemliga visiterna som han gjorde hos henne, och for att sluta fred med drottningen [styvmodern] hade hon gitt med
pé att lata kld cypressen med knivar och rakblad, vilka nistan hade huggit séner honom; han skrek till tusen gianger
6ver denna prinsessas otrohet, och sa att han skulle ha skattat sig lycklig om han hade dé6tt innan han lirde kidnna
hennes elaka hjirta. Magikern brot ut i raseri mot henne och mot alla kvinnor; han rddde kungen [Charmant] att
glémma henne.” (”[I]] lui dit que c¢’était Florine qui avait décelé le mystere amoureux des visites secretes qu’il lui
rendait, et que, pour faire sa paix avec la reine, elle avait consenti a laisser garnir le cypres de poignards et de rasoirs,
par lesquels il avait été presque haché; il se récria mille fois sur I'infidélité de cette princesse, et dit qu’il s’estimerait
heureux d’étre mort avant d’avoir connu son méchant cceur. Le magicien se déchaina contre elle et contre toutes les
femmes; il conseilla au roi de 'oublier.”), d’Aulnoy, 90.
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I ”Vettsaga” har karaktirsteckningen en storre mangsidighet och skildringen av kénen gar
nistintill tvirt emot traditionella forestallningar om man och kvinnor under den tidigmoderna
perioden. Berittelsens enda uttalat svaga person dr en man, prins Littbojd. Han brister i
sjalvkontroll, malmedvetenhet och viljefasthet, vilket gér honom opalitlig och dumdristig. Nar
han bestraffas for sin uppvaktning av rosen genom att forvandlas till fagel blir han mycket
olycklig, men anstringer sig inte for att sjilv forindra sin situation, utan flyger bara omkring,
passivt och planlost. Han aterfar minsklig gestalt tack vare tva handlingskraftiga kvinnor — den
listiga tjanarinnan Omtinckt och drottning Klarsynt, som ar berittelsens i sirklass mest drivna
karaktir: hon lir sonen att regera, skickar ut honom pa friartag till landet Lycksalighet i kérlek och
initierar en riddningsaktion nir han misslyckas i sitt uppdrag att s6ka upp drottning Férnojelse.
Klarsynt agerar hela tiden férnuftigt och malinriktat, medan Littb6jd styrs av irrationella och
littsinniga impulser. Han beskrivs bast som ostadig, en egenskap med negativ laddning 1 det
svenska 1700-talssamhallet.

Intressant nog intar Littbojds far, prins Vinskapen, en helt passiv roll i handlingen. Han
figurerar endast i sagans borjan och da i1 egenskap av Klarsynts utvalda make. Nordenflycht
specificerar dartill att det dr Jon, hustrun, som utan andras inblandning har valt honom, och detta
tor hans “vinnande atborder” och behagliga utseendes skull. Vinskapen utmarks framfor allt av
sin vackra yta, han saknar egna drivkrafter och tjinar uteslutande till att ge drottningen en
avkomma (”som liknade henne” — inte ens hans arvsanlag tillmits ndgon storre betydelse). Den
hir sortens objektifierade typgestalt, attraktiv och tom pa inre liv, kinns igen fran manga andra
texter ur litteraturhistorien, men brukar sillan vara en man. Foér Ovrigt stir sagans bada
drottningar Over prinsarna i rang, eftersom kvinnorna dr envildiga regenter (och dessutom
gudomliga).

Forndjelse, Littbojds tilltdinkta maka, fungerar berittelsen igenom som ett slags himmelsk
higring, den som prinsen stindigt strivar mot utan att nagonsin na fram till eller bli virdig. Hon
talar aldrig med egen rost, men beskrivs i beundrande ordalag vid ett flertal tillfillen, dels av
sagans berittare och gestalter, dels i tidigare nimnda sang och pa ”Miniatur och perspective-
malningar” som hinger pa viggarna 1 drottningens smaragdslott. Att hon star utanfér det direkta
skeendet men ofta omtalas och avbildas pa olika sitt i sagan fOrstirker intrycket av att Fornojelse
ir ett slags utopiskt visen, perfekt intill gudomlighet. Beskrivningarna av hennes person
overensstimmer till stor del med idén om den preciésa moénsterkvinnan, /Shonnéte femme.
Utseendemissigt paminner hon snarare om de preciésa skoldméer som Lie aterfinner pa franska

1600-talsportritt.”” Férnojelse klir sig i ”harnesk, hjelm och pantsar”, men féresprikar fred och

259 T je, 1988, 39f.

67



lever mattfullt. Hennes bista vinner heter Dygden och Visheten och hon tycks inte det minsta

angelagen om att gifta sig.

?Frojas Rifst” — dktenskapet och den ideala kirleken

I slutet av 1750-talet publicerade Nordenflycht en 6versittning av Montesquieus prosapoem “Le
Temple de Gnide” (1725) under titeln ”Fréjas Tempel”.*” Influerad av den franske forfattaren
och filosofen skrev hon strax direfter sagan “Fréjas Rifst”, tryckt i Witterhets Arbeten 11 ar 1762.%'
Betydande likheter finns. Jag kommer att ga in pa dem senare, men forst redogora for sagans
handling.*”

Skeendet dger rum pa halvon Atland, Nordenflychts svenska version av herdefiktionens
Arkadien — forr ett goticistiskt monstersamhille dir mattlighet och enkla seder radde, men nu en
sorglig trakt, priglad av moralisk forflackning. Lamm nimner Rousseaus tankar om
civilisationens skadeverkningar som en inspirationskilla f6r Nordenflycht.”” ”[E]n sillsam béjelse
at efterapa andra Folkeslag, gjorde detta Folkets olycka”, fastslar berittaren och beskriver hur
6bornas naturliga mod och irlighet har blandats med girighet, fafinga och férkonstling. En gang i
tiden trivdes Kirleks- och Brollopsguden tillsammans endast i Atland. Sa inte lingre. Giftermalen
har blivit "nedrig handel” och befolkningen haller ”’[e[n 6m bdjelse, en naturlig kinsla” f6r last.
Till sist far Kirleksguden nog och faller gratande i famnen pa sin mor Fréja, den nordiska
mytologins fruktbarhetsgudinna, som uptind af vrede” inleder ett slags rittsprocess mot
6borna. (Notera sliktskapet med ”Vettsaga”, dir den miktiga Klarsynt pa liknande vis undsitter
sin radlése son: kvinnor agerar och min fallerar.) Sex stycken bedrévade par trider i tur och
ordning fram inf6r Froja for att presentera sina problem och motta gudinnans dom.

De forsta tva paren hyser en ytlig och falsk kirlek. ”Deras hjertan hade icke kindt nagot for
hvarannan nir deras 6gon blifvit intagne. De saknade den likhet, den hemliga dragning som
vinner och sammanbinder hjertan”, forklarar berittaren. Aktenskapen hirjas av hiftiga
passionsstormar som kastar man och hustru mellan dyrkan och avsky. Fréja visar inget
medlidande, utan betraktar samtliga som forlorade: ] dren icke en ging virde min asyn”. Det
tredje paret har fallit offer for andras girighet och pressats att gifta sig utan kirlek. Ldsaren

begriper genast deras oskuld; de skrider fram med ”sedliga steg” och vet att iaktta en klidsam

260 Witterhets Arbeten I, 1759.

261 ”N. har med denna berittelse velat skapa en fornnordisk motsvarighet till Montesquieus "Le Temple de Gnide™,
som hon hade 6versatt i WA I”’, Nordenflycht & Stalmarck, Skrifter, 420.

262 ”Frojas Rifst” citeras ur Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 111:1, 151-172.

263 Tamm, 188f.
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tystnad, till skillnad fran sina liderliga foregangare. Fr6ja fylls mycket riktigt av medlidande och
konstaterar: ] dren tvungna at dlska och det ar Kiérleken som aldrig kan tvingas. Frie haden ] kan
hinda ilskat hvarannan; Bundne kinner | allenast tyngden af Aktenskapets ok.”

Forildrars ritt att vilja sina barns tillkommande debatterades flitigt under 1700-talets senare
decennier. Med exempel frin tidens radgivningsbocker och debattartiklar visar Bjurman att
torildern tappar mark som envildig beslutsfattare och fiar en mer radgivande och vigledande

roll.”***

Det fanns en utbredd forestillning om den férhatliga, uppitstrivande forildradespoten
som for egen vinnings skull gladeligen gifte bort sina unga séner och déttrar med tyranner och
gamla stétar. ”’Grymma foéraldrar! [...] Ni radfragar bara er skamliga snalhet eller fafinga, skall ni
da aldrig fraga efter era barns vilfird?”, klagar en skribent under 1800-talets forsta ar.”% Att
torildraauktoriteten sattes i gungning hinger, menar Bjurman, samman med den romantiska
karlekens intag i Sverige. Nordenflycht verkar foregripa utvecklingen i det hir avseendet.
Samtidigt finns ett drag av preci6s idealism 1 viljan att upplésa daliga dktenskap och slippa man
och hustru fria, som hade de aldrig varit gifta.”*

Hos det fjirde paret fordelas synden ojimnt. Mannen star anklagad for att ha lurat en ilskande
kvinna till dktenskap, utan att sjdlv kunna erbjuda henne sin kirlek. Gudinnans dom faller hird
6ver honom, medan hon far sin oskuld tillbaka. Det femte parets bedrovelse orsakas av hustrun,
vars “hogfird”, 7forakt” och flyktiga bdjelser redan har ruinerat tva min. Hon férvisas
omedelbart. Frun i det sjitte paret presenteras som en gudinna i mianniskoskepnad: ”Kirleken
sielf hade skapat hennes hjerta, de renaste bojelser regerade hennes sidl och hennes dygd var
likasa intagande som sanfirdig; Ingen dodelig hade varit f6dd med finare kinslor och ett 6mmare
sinne.” Eftersom kvinnans make dr henne ovirdig befrias hon fran sin dktenskapliga bérda och
fors till gudarnas rike.

De sex parens vittnesmal spir pa Frojas ilska och Atland synes forlorat, nir en
tickhetsgudinna plotsligt bryter in och vidjar: “Limna icke denna Oen férin du med din
nirvarelse benadat den 6mma Hildur, hon som med sin alskvirda Adil gifver dig dnnu de renaste
offer.” Hir borjar sagans andra del, i vilken vi far mota Nordenflychts kirlekspar framfor alla
andra, som hon har skildrat i flera skrifter.

Hildur och Adil for ett stillsamt, lyckligt herdeliv ”[lJangt ifran staden”, i ett skandinaviserat
pastorallandskap med frodiga ronnbirstrad, ”bifvande Aspar” och betande kor. Froja, kladd i
ansprakslos herdinnedrikt, narmar sig Adil och uppmanar honom att beritta om sin dlskade.

Hans ord bildar en ljus motvikt till de morka kirlekshistorierna i sagans forsta del. Parets kirlek

264 Bjurman, 105-15.
265 Bjurman, 110.

266 Som Lougee visar argumenterade flera av de precidsa forfattarna for olika typer av proviktenskap, 23—30.
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tycks 0desbestimd och deras férening gar inte att hindra, trots att Adil till en bérjan undvek
Hildur av fruktan att vara henne ovirdig. "Men forgifves. En oofvervinnelig magt drog mitt
hierta utan upskof til sitt féremal. Utan tvifvel dr kirleken Gudomelig; en hemlig dragning som
hirskar o6fver var frihet gér vara beslut, vira gerningar”, siger han. Idyllen bestar tills Hildur
plotsligt forsvinner. Ridd att en dag forlora sin kirlekslycka har herdinnan olovligen forskat i sitt
6de, som ville hon ta gudarnas plats. Hon atervinder efter en natt av skrick — varnad och
berovad sin gamla skonhet. Den yttre forandringen bekommer forstas inte Adil, da Nordenflycht
har gjort honom till representant f6r den ideala kirleken, som struntar i utseende, men Hildur
dngslas 6ver att ge ett mindre behagligt intryck. Adil, nu kommen till slutet av sin berittelse,
utbrister infér den maskerade dhoraren: “Frojal [... dimpa] den miss-tro som Hildur hyser til sina
egna fullkomligheter, och lit hennes hierta kidnna huru hégt hon dr dlskad.” Gudinnan kallar in
sonen Kirleken, som genast uppfyller bonen. Adil belénas med Vishetsgudens gyllene harpa; en
storre lycka dn den paret redan har tillsammans kan de dnda inte fa. Jag tolkar gavan som en
allegorisk omskrivning for vitterhet och poetisk skaparkraft. Adil belonas alltsd genom att géras
till skald. ”Strax uptindes han af en Gudomelig eld. En okdnd kraft ingjéts 1 hans adror. Hans
sinnen foérblefvo 1 en liuflig fortiusning. Han tog Harpan och séng om Gudarnas verk, om
Naturens under, om Kirlekens verk och om Hildur.” Sd lyder sagans sista meningar.

Aveni”Le Temple de Gnide” kretsar hindelseforloppet kring en fruktbarhetsgudinna, Venus,
som rir éver det enkla herdefolket gniderna.”” Liksom “Fréjas Rifst” innehaller dikten en sorts
karleksrittegang dar kallhjirtade minniskor doms till harda straff for sin of6rmaga att ilska
uppriktigt. Sminkad skonhet och synlig rikedom i form av juveler och pralig klidsel
misstinkliggors och det mattfulla och naturliga férhirligas. Venus favoriserar kysk och trofast
kirlek framfoér den vilda passionen. Montesquieus herdepar Camilla och Aristhé dr uppenbara
toregangare till Hildur och Adil — de utstar liknande prévningar och erfar samma slags djupa,
innerliga kirlek. Pa detaljniva finns ytterligare Overensstimmelser vad giller miljoskildring,
allegorianvindning, det mytologiska persongalleriet, Karlekens pilskytte, et cetera.

Som det ovanstiende liter ana bir ”Le Temple de Gnide” drag av precids kitlekssyn. Omhet
lyfts pa ett typiskt sitt fram som nagonting oerhort dyrbart, medan libertinernas passion virderas

268

negativt.”” Litteraturforskaren Carole Dornier beskriver hur texten vixte fram ur det tidiga 1700-

talets franska galanteri, en vidareutveckling av preciositeten och tydlig hos Madame de Lambert,

267 Montesquieu, ”Le Temple de Gnide”, (Zvres complétes de Montesquien. Tome septiéme, Basel, 1799, 5-57.
268 T den forsta av diktens sju singer berittas att suckar och 6mma hjirtan dr de enda offergavor som ir virdiga
Venus och den andra singen ger flera exempel pa att passion och villust f6rdéms. Montesquieu, 17; 21f.
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Perrault och Fontenelle.”” Férfattarnamnen kinner vi igen frin tidigare textavsnitt. Strémningen
betonade kirlekens allsmiktighet, det mattfulla och naturliga, salongslivets nytta (sarskilt for man,
som ansags bli finare och mildare av att umgis med kvinnor) och uttryckte sig girna i
mytologiska allegorier. Aven detta klingar bekant. Dornier ser en sjilvklar férebild i Scudéry,
Smbhetskirlekens uppfinnare.”” Montesquieu var sjilv en entusiastisk salongsgist nir ”Le Temple
de Gnide” kom till. Han besokte regelbundet Madame de Tencin, Madame du Deffand, Madame
de Lambert, slottet Chantillys hov och beskrev sig som “férilskad i vinskapen.”””" Dornier visar
att verket gar i dialog med tidens lirda kvinnor. Exempelvis kritiseras Oversittaren och filologen
Anne Dacier, vilken Nordenflycht utnimner till snille i férordet till Owinligt Tankespel 1745, t6r
sina, enligt Montesquieu, pedantiska tolkningar av den antika litteraturen.” Den poetiska stilen
uppfattar Dornier som en produkt av det frisprikiga salongslivet hos Madame de Lambert.”” ”Le
Temple de Gnide” hoér sammanfattningsvis hemma 1 en tradititon av fransk salongslitteratur dar
kvinnor, och inte minst de preciésa tinkarna, har utévat stor paverkan.

Montesquieus text innehaller trots sin kyskhetsappell en kort passage som Nordenflycht
troligen hade svart att forlika sig med och valde att utelimna ur ”Fréjas Tempel”: 1 berittelsens
sista avsnitt vilar Kirleken pa Venus halvnakna brost. Scenen andas omtanke och intimitet
snarare an erotik och liderlighet, men f6r Nordenflycht tycks den blottade kroppen 1 sig utgéra
ett o6verstigligt tabu. Avsaknad av sexualitet och kroppslighet utmirker ofta hennes gestalter. En
god atlindsk hustru fors alltid “med vald sasom et utsiradt offer-djur til sin Brudsing”, skriver
hon och tilligger: “och hon bekinde hemligen for sina Lek-Systrar, at hon endast af lydnad for
sin Moders befalning underkastade sig Kirleks-lagen.””* Orden ma gora ett obehagligt intryck
idag, men syftar till att signalera dygd och klidsam kvinnlig blygsel.

Hildur och Adil méts som tva fritt svivande sjilar. Deras kirlek dr 6m, inte sinnlig, och den
fysiska attraktionen ges en demonstrativt liten betydelse nir hennes skonhet trollas bort Gver en

natt utan att han mirker det. Hennes y##re skonhet, alltsd, eller 7utvirtes tickhets retelser i min

209 Dornier féredrar dock begreppet ”det nya galanteriet” (”[la] nouvelle galanterie”) framf6ér ’den nya preciositeten”
(’[la] nouvelle préciosité”), men visar dnda tydligt pa sliktskapet med de precisa idéerna. Carole Dornier,
”Montesquieu et estétique galante”, Revue Montesquien, 2001:5, 7f.

210 Dornier, 11.

271 ”Han r6rde sig vidare i det galanta och bildade sillskap som var seklets fortjusning och som forblir dess prydnad.
Han kinde Maurepas, greven av Caylus, riddaren av Aydies, som han uppskattade sa hégt och f6r vilken han
antagligen skrev tinkespriket: *Jag dr forilskad 1 vinskapen.” Han umgicks hos Madame de Tencin, hos Madame de
Lambert, hos Madame du Deffand; han beviljades intride till [slottet] Chantilly hos hertigen av Bourbon.” (Il se
répandit dans cette société galante et lettrée qui était 'enchantement du siecle et qui en demeure la parure. Il connut
Maurepas, le comte de Caylus, le chevalier d’Aydies, qu’il estimait si fort et pour lequel il semble avoir écrit cette
pensée: ’Je suis amoureux de 'amitié.” Il fréquenta chez Mme de Tencin, chez Mme du Lambert, chez Mme du
Deffand; il fut admis a Chantilly chez le duc de Bourbon.”), Albert Sorel, Montesquien, Paris, 1889, 41.

272 Dotnier, 10; Notdenflycht, OQwinligt Tankespel 1745, Stockholm, 1745, x.

213 Dotnier, 11.

274 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 111:1, 152.
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inbillning”, som han sidger efter att ha lovprisat Hildurs /nre skonhet, dar vetgirigheten,
medlidandet och dygden gnistrar ikapp. Kanske hittade Nordenflycht inspiration till den har
sekvensen hos Madame de Lambert. I Réflexions nouvelles sur les femmes avtirdar forfattaren den
kvinnliga skonheten som en kortvarig tyranni” och kallar anstindigheten foér “6gonens charm,
hjirtanas lockelse.”””” Det gir inte att sikert siga att Nordenflycht har list boken, men hon kinde
atminstone till den.””

Det atlindska herdeparets gemensamma lycka bottnar 1 vinskap och sedlighet, vilket
poingteras redan forsta gingen de presenteras.”’”’ I métet med Froja fir Adil sedan tillfille att
utveckla sin kirleksfilosofi. Han formulerar sina stindpunkter mot bakgrund av 1600- och det
tidiga 1700-talets dominerande amonr passion, som ifragasatte kirlekens bestindighet. Nog ar vil

den besvarade, uppfyllda kirleken domd att mattas av? Nej, svarar Adil, inte om den grundas i

vinskap.

Langt ifran at besittningen af Hildurs hafva aftynat min liga, eller férminskat min rena kirlek f6r henne. Jag
har altid trodt den vara i sin hégd och jag tycker dock at den dagligen férékes.

De som trodt sig kidnna menskliga hiertat, och gifvit en afmilning pd dess bojelser, hafva merendels
beskrifvit kirleken sisom flygtig, och litit honom ledsna vid sina néjen si snart han blifvit dgare af dem. Men
denna Guden ir allena ostadig, sielfsvidlig och grym i bortskimda hiertan; Hans Guda-eld dr deremot
varaktig och hans néjen altid nya hos dem, som éro lyckeligen f6dde och som lyda naturen.

Den kirlek som endast regerar 6fver sinnen, kan icke vara bestindig. Men mén det dr 6dets eller de dodligas
fel at de sa ofta glomma hiertats behof nir de dlska, och s6ka icke en vin i deras kirleks féremal??78

Nordenflycht far vinskap och kirlek att glida samman i Adils monolog, vil medveten om att hon
dirmed motsiger tidens férhirskande uppfattning om minniskohjirtat som naturligt nyckfullt.
Vinskap kallas hir for “hiertats behof” och har makt att paverka ’[kirleks]lagan”, en typisk
passionssymbol i hennes texter. Hildur och Adils status som ideal och forebilder dr uppenbar.
Forfattaren later dem lyckas med det som inte gar” enligt amour passion, nimligen att dlska
varandra desto starkare nir kirlekens hinder har eliminerats och trygghet etablerats. Deras
relation kan gbra ansprak pa tiden utan att dirmed forsvagas (i slutet av sagan lovar Fréja dem
konstant kirlek), fastin koden fOrutsitter en grundliggande konflikt mellan kirlek och
varaktighet.

Som Luhmann inskirper i en tidigare citerad utsaga: ”By laying claim to time, love destroys

itself. It dissolves the characteristics which had lent wings to the imagination and replaces it with

2,

275 ”[L]e regne de la beauté est peu durable. On I'appelle une courte tyrranie”; ”[L]a pudeur est [...] le charme des
yeux, I'attrait des cceurs”, Lambert, 9; 10.

276 Nilsson, 249.

277 ”Hir lefde den lyckelige Adil med Hildur. Gudarna sigo deras lefnad och gladdes. [...] Alt hvad kirleken férmaér
att gifva dr hir férent med alt hvad den 6mmaste vinskap kan verka, som Sinnes-likhet och de renaste Seder gjordt
in mera varaktig och ddel,” Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I11:1, 162.

278 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 111:1, 1651.
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familiarity.””” Djup vinskap och fértrogenhet, “familiarity”, har ingen naturlig plats i kirleken;
tvartom antas de varma kinslorna forbytas i tristess sa fort de bada parterna blir narmare bekanta.
I ”Frojas Rifst” tar hiandelseforloppet en helt annan riktning. For sin sjilsliga intimitets skull
belonas paret 1 stillet med Vishetsgudens gyllene harpa. Vinskapskarleken visar sig leda fram till
diktkonsten 1 sin allra ddlaste form: genom att dlska Hildur sedligt och innerligt satt upptinds Adil
av en “Gudomelig eld”, far “okdnd kraft” och kan plétsligt sjunga om ”Gudarnas verk” och
”Naturens under.” Nordenflycht anvinder dessutom snarlika fraser for att skildra kirlek och
poetisk inspiration. Herden talar om sin forilskelse som ”Gudomelig”, en eld”, en “liaga”, en
“hemlig dragning”, en ”odfvervinnerlig magt” (notera att det rOr sig om en annan, bittre typ av
laga dn Tirsis hetsigt flammande passionseld 1 "Den unga herdinnan Dorillas qvide” [se s. 55—
59]). 1 bada fallen betonas det flammande, brinnande, mystiska och miktiga. Det hir ir inte
enda gangen som Nordenflycht ser ett samband mellan vitterhet och vinskapskirlek. Jag kommer
att ge fler exempel lingre fram i uppsatsen.

Intressant nog far lisaren aldrig veta om Hildur och Adil ir gifta eller inte. Aktenskapet
presenteras sillan som nagonting efterstrivansvart 1 Nordenflychts verk och namns
6verhuvudtaget inte i skildringen det idealiska herdeparet — detta trots att sagans fOrsta del ndstan
bara handlar om iktenskapsproblematik. En grupp atlinningar stir da anklagade foér att ha
vanhedrat kirleken och berittaren specificerar genast att det rOr sig om just min och hustrur.
Aktenskapet tycks alltsd inte héra hemma i den idealiska kirleken, men passar vil in i bilden av
ett forfelat forhallande.

Aven om “Férjas Rifst” inte tar tydlig stillning mot dktenskapet i sig, kan man utldsa en viss
skepsis. Hildur och Adil tycks dlska ”bortom” giftermalet, 1 ett slags transcendent sfir dir saidana
virdsliga band saknar betydelse. For de sex olyckliga paren utgdér den dktenskapliga tryggheten
ingen lindring, utan innebdr snarare att de tvingas att stindigt nota pa varandra. Forst ndr banden

upploses kan de dterfa hoppet om ett dragligt liv.

Lyrisk diktning — subjektivitet och andaktslitteratur

Nordenflycht dr idag mest kind som poet. Hennes lyriska produktion innefattar lirodikter,
religiosa dikter, herdedikter, prosadikter och kortare (kirleks)dikter med starkt subjektiv prigel,

en form som ibland kallas “centrallyrik”.* Jag kommer hir att koncentrera mig pa den

279 Luhmann, 73.
280 Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I11:1, 165.
281 Se Nationalencyklopedin, centrallyrik, http://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/centrallyrik (2017-01-04).
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sistnaimnda kategorin. Syftet dr att undersoka hur Nordenflychts idéprogram férmedlas i en typ
av text som mer tycks dgna sig at intima kinsloutgjutelser 4n provande resonemang.
Forhoppningsvis kan mina analyser visa att en diskussion om kirlekens och vinskapens visen
pagar aven i de till synes mest personliga dikterna.

Forskningen har traditionellt framstillt den unga Nordenflycht som en ovanligt jagcentrerad
1700-talspoet med smak for det sentimentala, sdrskilt 1 anknytning till hennes debut Den sirgande
Turtur-Dufwan. 1 dldre studier stoter man pa formuleringar av typen “kinslans genombrott |...]

under upplysningstidehvarfvet”, ”det egna hjirtats poesi’, 7var diktkonsts fOrsta absoluta

2 3
b

jaglyrik”, “gripande [...] omedelbarhet”, “sjilsbikter av en personlig dkthet”.” Hennes poetiska
girning pi subjektivetetens omride ges inte sillan pionjirstatus.” Otto Fischer stir for en annan
tolkning, dir debutens inramande utgivarfiktion lyfts fram som det verkligt nydanande (se s. 15).

Stina Hansson framhaller andaktslitteraturens betydelse fér 1700-talspoesin.®® I bénbécker
och uppbyggelseskrifter fanns ett bildsprak for den inre manniskan, som under seklets gang kom
att Overforas till konstlitteraturen. Utvecklingen hoér ithop med sentimentalitetens och
forromantikens intig i Sverige, havdar Hansson.”” Bjurman go6r en liknande iakttagelse vad giller
pietismens inflytande pa den romantiska kirlekskoden. Under andra halvan av 1700-talet kom det
religiésa kinslospriket alltmer att anvindas for att beskriva jordisk kirlek, noterar hon.**
Parallellen ir tankevickande, men kan inte granskas nidrmare inom ramarna for den hir
uppsatsen.

Mina lyrikanalyser kommer att behandla tre sena dikter, ”Mit 6de”, ”Til ****” och ” ] rena
tankar! Vishets ro”, alla fiardigstillda under Nordenflychts sju sista ar i livet. De har utvalts f6r sin

anknytning till uppsatsens fragestéllningar, for att de resonerar kring kirlek och vinskap. Hon har

dock skrivit manga dikter av samma typ och 1 en storre undersokning skulle flera kunna studeras.

2822 Den sorgande Turtur-Dufiwan x| ett af de forsta fullstandiga nttrycken for kdnslans genombrott under
upplysningstidehvarfvet [...] For den svenska litteraturen dr dess betydelse att den dterupptaga traditionerna af |...] det
egna bjartats poest”’, Kruse, 96, ”’Den sérjande turtur-dufwan’ [...] dr i sjilva verket var diktkonsts férsta absoluta
jaglyrik”, Levertin, 50, ’Den s6rgande Turtur-Dufwans’ singer [... gor dn idag] ett sa gripande intryck pd ldsaren,
och den lilla bokens betydelse ligger [...] i deras absoluta omedelbarhet”, Lamm, d. 1, 167f, ”’[S]jalsbikter av en
personlig dkthet och omedelbarhet som dger fi motsvarigheter i litteraturen”, Borelius, 81f.

283 Se ex. Lars Lonnroth & Sven Delblanc (reds.), Den svenska litteraturen 2. Upplysning och romantik: 1718—1830,
Stockholm, 1988, 28.

284 Stina Hansson, E# sprik for sjilen: Litterdra former i den svenska andaktslitteraturen 1650—1720, Goteborg, 1991.

285 Hansson, 1991, 294f.

286 Bjurman, 79f.

74



»Mit 6de” — kirleken och vianskapens skiljelinjer

Tidigt ar 1757 dog Nordenflychts kusin och nira vin Carl Klingenberg i en plotslig sjukdom.
Hon drabbades hart och skrev ett antal texter firgade av sorgen efter den avlidne.”™ ”Mit 6de”,
fran april samma ar, ar en sadan. Dikten bir en klart sjalvbiografisk prigel, vilket savil titeln som
motivet indikerar. Jag intresserar mig for de fOrsta tva strofernas jamférelse mellan kirlek och
vinskap, men ocksa for det personliga anslaget och hur det paverkar idéinnehallet.

Den trestrofiga dikten féljer en tydlig, stramt strukturerad kronologi: inledningsvis behandlas
diktjagets ungdomsar, direfter hennes medelalder och sedan ges en avslutande konklusion. De

forsta stroferna svarar emot varandra och varierar likartade formuleringar:

Uti min férsta ungdoms war,
Nir hjertats eld i liga brinner,
Et féremal min Kirlek finner,
Dir all sin kraft han yttra far;
En Maka, fager, 6m och kir,
Hvars hela Visend’ kirlek ar,

Til n6jets hogsta hdgd mig leder.
Jag smakar kirleks ljufsta lott
Och liksom jag den dga fatt,

Slar déden all min sillhet nedet.

Ut en stadig tid af ar,

Nir eftertankan mognad winner,
Et féremél min Vinskap finner,
Dir all sin kraft hon yttra far.

En Win, férnuftig, wis och god,
Hvars klara ljus och fasta mod,
Til wishets sanna mal mig leder.
Jag smakar winskaps ljufva lott
Och liksom jag den dga fatt,

Slar doden all min sillhet neder.?88

Klingenbergs bortging tematiseras i den andra strofen, medan den foérsta knyter an till maken
Fabricius dod sexton ar tidigare. Den dkta mannen symboliserar (den dktenskapliga) Kirleken
och kusinen personifierar Vinskapen. Eftersom manga verser ér identiska sa nir som pa nagra
enstaka ord, forefaller dessa avvikelser sirskilt betydelsefulla. Dir kirleken i tur och ordning
kopplas till ungdom, passion eller ”hjertats eld”, figring, dmhet och ndje, férbinds vinskapen i
stillet med stadga, eftertinksamhet, mognad, fornuft, vishet, ljus, godhet, sanning och liknande.
Vinskapsassociationerna ror sig i fler riktningar och uppgir till ett storre antal. Karleken tycks

mer enkelsparig och skinker glidje, men ingenting av den bildade och andliga stimulans som

287 Kruse beskriver med hjilp av samtida brev och vittnesmal slaget mot Nordenflycht och hennes texter frin denna
period, 238—45.

288 ”Mit 6de” citeras ur Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 11, 434f. Ursprungligen publicerad i Utvalda
Arbeten (postumt).
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vinskapens “wishet”, ”klara ljus” och ”sanna mal” vittnar om. Vinskap och vitterhet hor saledes
ihop.”’

Forilskelsen dr uppslukande och distraherande till sin natur och foljaktligen svar att forena
med intellektuella strivanden. Bjurman talar om kirlekens absoluta ansprik,” vilket
Nordenflycht snuddar vid i de bada strofernas attonde vers: ”’Jag smakar kirleks ljufsta lott” och
”Jag smakar winskaps ljufva lott”. Notera skillnaden i bojningsform av adjektivet “ljuv” —
kirlekens grandiosa superlativ och vinskapens mer balanserade positiv. Den forsta strofens
sjunde vers innehéller ytterligare en fullstindighet, “n&jets hogsta hégd”. De “absoluta”
formuleringarna for tankarna till exklusivitet, att kérleken fOrvintas rikta sig till en unik person
(den monogama normen dominerar i amour passion och den romantiska kirleken), hir tydligt
utpekad som maken. Tillsammans med denna enda har Nordenflycht alltsa erfarit storsta
tinkbara sillhet och sotma. I dikten framstir kirleken som den yttersta punkten pa ett
kanslospektrum dar hatet bildar motpol. Karleksupplevelsen kriver helhjirtat engagemang och
kan bara omndmnas med stora ord och superlativ.

Intressant nog ger Nordenflycht kirleken manligt genus, medan vinskapen heter hon” (se
strofernas respektive fjirde vers). Varfor? Mojligen handlar det aterigen om vinskapens lugn och
kirlekens absorberande visen, som far minniskan att glémma sitt jag och gi upp i en annan.
Kirleken blir en ”han” for att den helt kretsar kring maken, den ilskade. Diktjagets egna
onskningar skjuts undan, tappas bort, och all uppmirksamhet faller pa kirleksobjektet.
Vinskapen, diremot, kallas ”hon” efter forfattaren eftersom den battre harmonierar med jaget,
har en mindre alléverskuggande effekt och later individen behalla, kanske till och med komma
nirmare, sina drommar och syften. Enligt Nordenflychts livsiskadning bestir minniskans
frimsta uppgift i lirande och upplysning. Kvinnan ska lyftas ur sin underordning genom
utbildning, Sverige ska bli kulturell stormakt nir landets snillen slipper taget om vidskepelsen.
Kunskapen ges en samhillsutvecklande roll och forefaller ibland vara ett slags godartad, nistintill
fralsande, kraft. I ”Mit 6de” skriver hon uttryckligen: "En Win [... t]il wishets sanna mal mig
leder”. Att vinskapen, som tidigare konstaterats, bereder vig for vitterheten innebdr att den
indirekt dven gynnar kvinnosaken, patriotismen, framatskridandet och friheten — med andra ord,
allt det som samhiillet mest behéver i hennes mening.”' Varken hir eller i nigon annan text siger

hon att kirlek kan dstadkomma detsamma, eller ens fylla ndgon speciell funktion utanfor sig sjilv.

289 Associationen mellan vinskap och férnuft var vanlig i 1700-talets litteratur. Se Helgason, 155—-61.

2% Bjurman, 139.

291 Birgit Neumann noterar att upplysning och fortrolig vinskap gar hand i hand hos Dalin och Tankebyggarna. Som
exempel lyfter hon fram Gyllenborgs valsprak i nimnda order — Amicis et scientiis, f6r vinner och vetande. Vidare
skriver hon: ”En upplyst person beskrivs ofta, exempelvis av fru Nordenflycht, som en minniska med ett uppodlat
férstind och ett émt hjirta”, 171-75 (173).
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Kirlekens gavor — ndje och fagring — framhiller Nordenflycht normalt som problematiska och
forgingliga, ibland rentav falska och svaga. Den sortens negativa omdoémen saknas emellertid 1
dikten. Kirleks- och, inte minst, dktenskapsskildringen ir i sjalva verket ovanligt ljus och nadig,
vilket jag tror beror pa den personliga bakgrundshistorien. Nordenflychts annars skeptiska attityd
till dktenskapet mattas av ndr frigan giller hennes egen, atta manader korta, period som fru
Fabricius. Da frammanas 1 stillet bilden av ett férlorat paradis, krossat av sjukdom och déd. Hon
blir aterigen den so6rjande turturduvan, domd att forevigt sjunga utan partner.

Samtidigt, dktenskapsidealiseringen till trots, likstiller Nordenflycht forlusten av maken och av
vinnen Klingenberg. Dikten understryker pa ett markvirdigt sitt kirleken och vinskapens sarart
— och jimbordighet. Ord och formuleringar byts noggrant ut mellan stroferna for att passa
respektive “ljufva” tillstind, men i de bada slutverserna ljuder samma bistra bud om likhet inf6r
doden. I den sista strofen undrar Nordenflycht om de ”’skatter” som hon har dgt "boér namn af
lycka fa”’? Robert Mauzi, citerad 1 avsnittet om precios dktenskapssyn, poangterar att tron pa lycka
1 det jordiska livet blev méjlig forst under 1700-talet. Kanske ska man tolka forfattarens fraga i
ljuset av detta, som ett forsiktigt prévande av en osakerhet: borde jag nu kalla mig lycklig? Hon

tvekar dock inte linge, utan svarar bestimt, nistan trotsigt:

Nej, lycklig den, som icke vet,
Hvad néje, hvad lycksalighet,

Et 6mt, och dlskadt hjerta kidnner.
Han saknar ej det ljufva wal,

Han undgar ock det bittra qual,
At mista och begrata winner.?%2

Lycka vore alltsd att slippa uppleva lyckan och sedan berévas den. Lycka vore okunnighet om
sorg och smirta, att befinna sig pa en evig mellannivd fri fran bade toppar och dalar.
Nordenflychts litteratur uttrycker ofta en lingtan bort fran oro, lidande och dramatik, till
enkelhet, avskildhet, lugn. I herdediktningen gestaltas den som ett slags eremitdrém, i Den sirgande
Turtur-Dufiwan 16t det sig om dodslingtan. Formuleringen Til dig du mérka tysta grav / Stir all
min tringtan”, ur visan ”Min lefnadz lust dr skuren af”, framhaller gravkammarens stilla dunkel
som en fristad.”” Sonetten Til S6mnen” 4kallar nattens blinda vila, ”Du lifwets dwala sot, du
skugge af war dod / Som lindrar alt beswir, och stillar hogsta n6d!”*** Hos Nordenflycht blir
kirleken forebildlig och uppbygglie forst nir den téms pa oro och lidelse. Kinslostormar
framstills mestadels som farliga och tirande, oavsett om de ir forilskade eller fortvivlade. 1

“Fragment af en Heroide. Hildur til Adil” 6vergar diktjagets starka kirlek 1 d6dskamp: "Fortiard

292”’Mit 6de” citeras ur Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 11, 4341
293 Den sorgande Turtur-Dufivan, 8.
24 Owinligt Tankespel 1748—50, 87.
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af atras eld, och dntlig trétt af tarar [...] Jag dr et dngslans rof, jag hoppas intet mer.”*” Skeendet
utspelar sig bland hiftiga snofall, rasande vindar och stora vagor — ett hotfullt landskap som
6verensstimmer med Hildurs hirjade sjalstillstind och lisaren forsitts i spand vintan pa svaret
om vilken av stormarna som ska sluka henne forst, den yttre eller den inre. Mahinda bottnar
Nordenflychts misstro mot det kinslosvallande i en ridsla fér kontrollférlust. Aven den precidsa
litteraturen avfirdar hinforelsen och idealiserar sjilvbehidrskningen och mildheten, som
foregiaende avsnitt har visat. Vi kommer att fa se fler prov pa lugna dréommar lite lingre fram i
denna analysdel.

Med sin vilvilliga instillning till dktenskapet avviker "Mit 6de” fran de flesta av Nordenflychts
skrifter. Inledningsvis sarskiljer dikten karlek och vinskap genom att i varsin strof redogora for
respektive kidnnetecken, for att sedan lita dem smilta samman i avslutningen, déir dven maken
passerar som vin. Forvisso tenderar kirlek och vinskap att glida thop dven i andra av hennes
texter, inte minst nar hon behandlar 6mheten, men da utelimnas i regel aktenskapet. Jag har
tidigare beskrivit Nordenflycht som en synnerligen konsekvent och didaktisk forfattare, som
sillan missar ett tillfalle att framfora sitt idéprogram, om sa bara i foérbigaende. Har saknas typiska
stillningstaganden. Forklaringen tror jag aterfinns i diktens sjalvbiografiska karaktir — den ir en
“personlig” sorgebetraktelse och beter sig dirfér inte som Nordenflychts skrifter brukar. Intima
erfarenheter av olika slag finns sikerligen invivda i mycket av hennes poesi, pa mer eller mindre
uppenbara sitt, men de forefaller sillan relevanta for mina analyser. ”Mit 6de” utgdr ett

undantag,.

PTil ¥**%” — p3 spaning efter en kinsla utan namn

Eftersom den dikt som nu ska behandlas bestir av blott en strof a sex verser ska jag citera den 1

sin helhet:

Den ligan, som mig tir och brinner
Til Kirleks elden icke hor,

Dock oro, i et hjerta gor,

Som starkt och 6mt och hiftigt kinner.
Det dr en winskap, som mig r6r,

Som ¢j ar gjord for tidens wanner.2%

2% Nordenflycht & Borelius (red.), Samiade skrifter 11, 1927, 446 (vers 22). Detta dr den sista kinda dikt som
Nordenflycht skrev. Ursprungligen publicerad i Utvalda Arbeten (postumt).
2% Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 11, 437f. Ursprungligen publicerad i Utvalda Arbeteten (postumt).
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PTil #**%” dr en 1 raden av de dikter, skrivna under Nordenflychts tre sista dr i livet, som
dediceras till ett anonymiserat kitleksobjekt. Den vemodiga ”Ofver en hyacint. Til — — =
kommer ur samma period. De flesta av dikterna gor just ett melankoliskt och resignerat intryck,
men 7Til ¥ tycks mer eftertinksam och sokande. Textjaget sitter ord pd en emotionell
erfarenhet som hon har svart att benimna, kanske for att den ritta termen inte existerar. Hennes
upplevelse r6r sig i granslandet mellan kirlek och vinskap, utan att helt passa in i endera
kategorin. Drag av passionskirlek kan anas 1 skildringen av den tirande ligan och av hjirtats oro
och hiftiga kinsla, men samtidigt tar hon redan i den andra versen avstand frin sidana
jamforelser. Mojligen vill Nordenflycht klargbra att det inte handlar om en entydigt destruktiv
bojelse, eftersom lidelsefull kirlek vanligen kodas negativt i hennes skrifter. Ungefar: “Karleks
elden” dr forkastlig; alltsd maste det vara nagonting annat.

Den fjirde versen for tankarna till ”Fragment af en Heroide”, som innehaller en praktiskt
taget identisk ordalydelse: “En sidl, som fint och starkt och émt och hiftigt kinner.”””
Formuleringen syftar pa den av olycklig kirlek déende Hildur. Verserna radar upp motstridiga
adjektiv, dir 6mt (och fint) kontrasteras med starkt och hiftigt. De antitetiska beskrivningarna far
det dlskande subjektets kinsla att framsta som gatfull, unik. Om diktjaget 1 7Til ****” vet vi foga,
men av Hildur tecknas ett detaljerat portritt. Hon dr viltalig, dygdig, vis, trofast och ”bepryder

vara tidet” — en idealgestalt.zg8

Genom att koppla samman de bada texterna forstar vi att det krivs
en sirskilt forfinad och sensibel person for att utveckla en sidan béjelse. Aven slutversen, som
tar avstand fran “tidens winner”, samtiden, signalerar utvaldhet. Enligt Tankebyggarna praglades
civilisationen av foérdirv, forkonstling och oférnuft. Nordenflycht himtade brinsle till sitt
virldsforakt i Rousseaus idéer om hur den sunda, lyckliga naturminniskan korrumperades av
kulturen.”” Den 6mma vinskapen, diremot, stod for dkthet. Neumann skriver:
[De svenska upplysningsforfattarna sdger] att vinskapen dr nagot naturligt, skapat av ”Naturen”. [...] I
upplysningens diktning prisas ocksd vinskapen som ett mojligt paradis pa jorden. [...] Den vinskap utanfor
’stora werlden” som prisas hos Dalin och Tankebyggarna innebir en gemenskap mellan minniskor enbart
som minniskor, till skillnad frin umginget i samhillet dir man hade sina roller. Det ses som nédgot gott att

vara enbart minniska, ddrfér att minniskans natur tros vara god, dd den dr befriad frin “konstens”
forvringning 300

Nordenflycht angriper ofta den flyktiga passionen, som associeras till ytlighet, avgudadyrkan och
samhilleligt forfall i exempelvis “Frojas Rifst”. Tidens vinner, besatta av flird och 7Kirleks

elden” precis som de “fafinge och ostadige” invinarna i Atland,” limnas utanfor diktjagets

27 Notrdenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I1, 449 (vers 90).
2% Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter 11, 448, (vers 54).
299 Tamm, 188.

300 Neumann, 175f.

301 Nordenflycht & Borelius (red.), Samiade skrifter 111:1, 153.
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6mma, hiftiga kinsla. De tillhor forkonstlingens domin, medan jaget star i kontakt med naturen
och dirigenom, det goda.

7Til #4477 narmar sig trevande en mystifierad kidnsloerfarenhet, men ger inga svar och verkar
undanbe sig forstaelse, atminstone fran de ofortjanta “tidens wanner”. Handen stricks i stillet ut
till diktens mottagare, den élskade, gomd bakom asterisker. Diktens nist sista vers berattar att det
rér sig om “en winskap”, i singular. Alltsa, en speciell sorts vinskap, antagligen reserverad for
individer av Hildurs kaliber. Jag vill inte patvinga kinslan ett namn eftersom texten tycks
angeldgen om att bevara ett visst matt av gatfullhet; moéjligen kan man siga att uppgiften att svara
jaget tillfaller kirleksobjektet. Dikten stakar ut en ny terring mellan vinskap och passionskirlek,
olik den férnuftiga, preciosinspirerade 6mma vinskap som forfattaren normalt foresprakar. Vad
finns dir — den romantiska kirlekenr 7Til ****” skrevs ett decennium efter att den romantiska
koden upptridde i Sverige och Tyskland och Bjurman lyfter fram Nordenflycht som en ”svensk
syster” till den romantiska pionjiren Meta Moller (se s. 13, not 35).” Jimférelsen haltar en aning,
da kvinnornas respektive forhallningssitt till det erotiska, en viktig komponent i den romantiska
karleken, starkt skiljer sig at. Meta behirskar, dger, sin sexualitet och later den mirkas pa ett sitt
som vore otinkbart i Nordenflychts litteratur, dir minniskan stundtals férefaller kroppslés. Anda
finns det en uppslukande, nistintill passionerad, sida i den kirlek som ”Til ****” beskriver. I det
avseendet skiljer den sig frain den 6mma vinskapen. Jag aterkommer till den har frigan i

uppsatsens avslutande diskussion.

”J rena tankar! Vishets ro” — friheten segrar

Efter att ha métt en ovanligt intim Nordenflycht i ”Mit 6de” och 7Til **” aterser vi nu den
argumenterande valtalaren. De féregiende tva texternas aterhdllna metaforik limnar hir plats dt
ett pompost bildsprak som himtar tyngd ur mytologins persongalleri. Dikten riktar sig inte till ett
kirleksobjekt, utan till abstrakta storheter av typen Fornuft och Snille. ”’J rena tankar! Vishets ro”
breder ut sig 6ver tolv sexradiga strofer och ir skriven i ett tydligt efterhandsperspektiv — jaget
har ilskat, men lyckades slippa taget om de varma kénslorna och siger, om in inte ordagrant,
”aldrig mer”. Dikten paminner starkt om “Den unga herdinnan Dorillas qwide”, tematiskt savil
som virderingsmissigt. Bada texterna ger ett morkt portritt av passionskirleken som omvaxlande

beskrivs som dum, ytlig, skor, flyktig, ett fingelse, en slavdrivare och ett hot mot friheten och

302 ”Hedvig Charlotta och Meta ir sjilsfrander, tvi moderna kvinnor som griper tag i spraket och i nya
tankestrémningar och gér dem till sina”, skriver Bjurman. Hon ser dven en likhet i de bida kvinnornas pietistiska
bakgrund, som gav dem tillgang till ett hingivet, kinslosamt sprak, vilket de anvinde f&r att skriva om jordisk kirlek,
80.

80



fornuftet. Det finns mycket att sdiga om passionsskildringen; det mesta har jag dock redan sagt i
en tidigare nirliasning. For att undvika att upprepa mina slutsatser i amnet hinvisar jag dit (se s.
55-57). Hidanefter kommer jag framfér allt att koncentera mig pa diktens sirdrag. Till exempel,

"’

dir Dorilla forblir relativt anonym, innehéller ”’J rena tankar!” en grundlig redogorelse for jagets

karleksupplevelser.

Min Frihet i en dwala lag,

Och skrét dock af sit ljufva fingsel:
Foérnuft och minne, wett och hag
Omringades af tusen stingsel;

Jag war fran deras 6fning skild,
Min enda ro war Damons bild.

[.]

Jag har min hilsa fatt igen,

Men Damon skall dirwid ej mista:
Jag élskar honom som en Wiin,
Men planar evigt ut en lista,

Dir han af alt hvad jorden bar,
Fullkomligast afmalad war.

Han har som andra dygd och fel,
Men liflig sjil och ddelt hierta:

At i hans winskap dga del

Jag s6ka skall, men utan smarta,
Ej mer mit sinnes négda skick
Skall grundas p4 en ljuflig blick.303

Att passionen upphorde kan knappast skyllas pa karleksobjektet, utan verkar snarare vara
resultatet av en mental anstringning hos subjektet, som tycks vilja undvika forilskelsen 7 sig och
inte mannen den kretsade kring. De tre citerade stroferna vittnar om jagets besatthet. Hon lit
s6va sin frihet, fjittra sitt fornuft — allt £6r en ljuvlig blicks skull. Liknelserna dr melodramatiska
och nar hyperboliska héjder nir kirleken kallas tyrann och hon sjilv jimférs med en besegrad
hjalte (1 diktens andra respektive femte strof).

Jaget dterkommer ging pa gang till Damons bild, blick, ansikte. F6r Nordenflycht handlar
passionskirleken frimst om utseende och attraktion. Samférstand, tillit och sjilslig gemenskap
kan enbart vixa fram i 6mma vinskapsférbindelser och férnuftsbaserade kirleksrelationer.
Passionen frestar med figring och néje, men brinner snabbt ut och riskerar att samtidigt slicka
livsgnistan hos den som lit sig lockas i fallan. Forfattarens syn bir pa ett slags 6desmattad
pessimism som vi kinner igen fran det precitsa ligret. Precis som furstinnan de Cléves i Madame
de Lafayettes roman fruktar diktjaget allra mest sin egen férvandling i kirleken, detta att bli ndgon

vars hela vilbefinnande plotsligt kretsar kring den dlskades godtyckliga bekriftelse. ”Ej mer mit

303 Citeras ur Nordenflycht & Borelius (red.), Samlade skrifter I1, 438—40. Ursprungligen publicerad i Utvalda Arbeten
(postumt). Titel saknas.
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sinnes nogda skick / Ska grundas pa en ljuflig blick”, sdger jaget i den tionde strofen, citerad
ovan.

Forestillningen om den sjilvalienerande kirleken, karaktiristisk f6r amour passion, har vi moétt
flera ganger i Nordenflychts litteratur. Vinskapskirleken trider fram som en motpol: i stillet for
att brutalt sla ned 1 hjartat likt en ond forbannelse med absoluta ansprak, smailter den in i
minniskan och for henne nirmare sin bestimmelse, narmare frihet och lirdom. Den 6mma
vinskapen dr verktyget, upplysning malet. Vigen dit hotas av diverse vidskepelser, till vilka
passionskirleken mycket vil kan ridknas. I lidelsens tocken férlorar virlden sina graskalor.
Perspektiven forvrings, fornuftet sitts pa undantag och den idlskades bild dyrkas som en gudom:
af alt hvad jorden bar / [han flullkomligast afmalad war” sdger jaget i den nionde strofen. Forst
nir hon har besegrat kirlekstyrannen och latit vinskapen fylla dess plats blir verkligheten riktigt
synlig. Bade smartan och hinfoérelsen upphér, Damon aterfir sin mansklighet med ”dygd och
fel” och den lingtansfulla rérelsen mot lugn och ensamhet, allestides nirvarande i Nordenflychts
diktning, kan pdbotjas. “Mit hjerta fritt, men dock ¢j kal[l]t / Will dra en menlés ro af alt”,

summerar jaget i slutverserna.
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Sammanfattande diskussion

Min uppsats har kartlagt och granskat kirlekssynen i Nordenflychts verk utifran analyser av
herdedikterna ”Sorge-Qvade” och ”Den unga herdinnan Dorillas qvide”, fesagorna ”Vettsaga.
Den grona fogelen” och ”Frojas Rifst” samt de lyriska dikterna "Mit 6de”, Til ¥*¥**” och ”’J rena
tankar! Vishets ro”. Fastin texterna tillhor olika genrekategorier, uttrycker de samma visionidra
idéer om Om vinskap och jimlikhet mellan koénen. Jag har visat att Nordenflychts
kvinnoemancipatoriska engagemang gir som en rod trad genom hennes forfattarskap, pa ett sitt
som tinjer och Overbryggar genregrinser. Liksom de preciosa forfattarna anvinde hon
konstlitteraturen for att framfora sitt filosofiska budskap. Mina textanalyser har flera ganger
belyst okonventionella drag i Nordenflychts diktning — mérkret 1 ”Sorge-Qvide”, konsskildringen
1 ”Vettsaga” och sa vidare. Hon forblev stindigt trogen sina ideal och missade sillan ett tillfille
att fostra ldsaren i konsten att dlska med dygd och rittvisa.

Jag har tydligt visat pa dynamiken och komplexiteten i Nordenflychts virldsaskadning, hur
den 6mma vinskapen relaterar till forfeminismen. Genom att ersitta den destruktiva och
uppslukande passionskirleken med 6mma, jimlika vinskapsforbindelser skulle minniskor hjilpa
varandra att na storre vitterhet. Det har inte uppmirksammats inom forskningen tidigare.
Nordenflycht drommer om de fria sjilarnas mote. Tva goda och rena, nastintill eteriska, varelser
gar samman och vigleder varandra mot gudomlig sillhet och visdom. De ser enbart till inre
kvaliteter och tycks narma sig ett kroppslost stadium. Nordenflycht talar om en “en s/, som fint
och starkt och 6mt och hiftigt kinner” (min kursivering); kroppen limnas alltid utanfoér. Hennes
gestalter tycks helt och hallet sakna sexualitet. De kan férvisso dlska med briannande intensitet,
men kirleken utspelar sig pa en andlig niva och handlar aldrig om kottets lingtan. Kanske ansag
Nordenflycht att kvinnokroppen utgjorde en alltfér stor belastning i kampen for frigorelse. For
att undslippa negativa associationer till fjittrande barnafédande, medfédd dumhet, behagssjuka
och fordirv fick kvinnan lov att “offra” sitt fysiska jag, pa gott och ont. Beauvoirs transcendens
via preciositetens konldsa sjil var malet. Min jamforelse med Creutz, Gyllenborg och Dalin har
visat att manliga 1700-talsférfattare ofta skrev om erotik pa ett betydligt frimodigare vis.

Nordenflychts kirlekssyn formades delvis av preciésa tankestromningar. Detta har linge varit
kint inom forskningen, men jag dr den foérsta som ger dmnet nirmare behandling. Jag har
identifierat fyra centrala preciosa idéer och forestillningar som influerade Nordenflycht: 6m
vianskap och farlig passion, aktenskapsskepsis, misstro mot fysisk skonhet samt kroppens
betydelse och kvinnans ritt till intellektuella sysslor. I mina nirldsningar knyter jag an till dessa

och visar att Nordenflycht sjilvstindigt omtolkade de franska idéerna for att passa en
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svenskpatriotisk  1700-talskontext. Till exempel personifierar den forebildliga prinsessan
Fornojelse 1 ”Vettsaga” bade den mondina franska salongsbildningen och ett slags goticistisk
dygdemoral.

Jag har dven undersékt Nordenflychts verk 1 forhallande till den romantiska kirlekskoden och
funnit att hon i vissa avseenden férebadar den nya koden, inte minst genom att beskriva kirleken
som ett verktyg 1 individens tjanst. Sann kirlek handlar inte om att bli fingad och uppslukad av
en annan manniska, utan om sjilvférverkligande, om att foras niarmare sin egen bestimmelse,

mot ljus och lirdom — till en plats ddr kvinnan fick sviva fritt.
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