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Att transferera en roman
Die Klavierspielerin mellan det osterrikiska,

tyska och svenska kritikerfaltet
Av KRISTIAN LARSSON

Litterdr transfer

Elfriede Jelineks publika genombrottsroman Die Klavierspielerin (1983) genomgick en
komplex transferprocess frin sin ursprungliga osterrikiska avantgardekontext via den
tysksprikiga bokmarknaden och litteraturkritiken for att slutligen na det svenska kri-
tikerfiltet." Den svenska 6versittningen av romanen (Pianolirarinnan, 1986) var den
internationellt sett forsta Gversattningen av ett fullstindigt verk av Elfriede Jelinek.
Hur gick denna transfer till? Fenomenet kommer att undersokas dels som ”brytnings-
effekter” mellan kulturella produktionsfilt, dels som formedling genom inflytelserika
akeorer pa nyckelpositioner.

For att undersoka systematiska skillnader och olikheter mellan det svenska, tyska
och osterrikiska kritikerfaltet kommer en typ av diskursanalys anvindas som syftar till
att friligga hur begreppsfilten ir strukturerade utifran oppositionella begreppspar (bra-
daligt, hogt-lagt) och virdehierarkier. Metoden har inom litteraturvetenskapen appli-
cerats pa just litteraturkritisk diskurs.* Sirskilt intressant for vart drende ir Christine
Flitners studie av mottagandet av Jelineks romaner i den vésttyska dagspresskritiken.
Flitner tillimpar en metod for att friligga virdeladdade begreppsfilt — positivt och ne-
gativt laddade egenskaper och kvaliteter — som &beropas och anvinds i den kritiska dis-
kursen.’ Hon tydliggdr hur det licteraturkritiska filtet inte bara har en gemensam ter-
minologi utan ocksa i mangt och mycket en gemensam syn som férandras 6ver tid.

For den vidare analysen av formedling och férmedlare av litteratur himtas viktiga
begrepp frin den tysk-franska traditionen av kulturtransferforskning som har etablerat
sigi Michel Espagnes och Michael Werners efterféljd.* Pierre Bourdieus kultursociolo-
giska forskningsinriktning mot kulturella produktionsfilt bidrar med kompletterande
verktyg for en analys av litteraturtransfer.’

Kulturtransfer si som den har diskuterats i den tysk-franska forskningen inledd
av Michel Espagne och Michael Werner innebir att en artefakt 6verfors fran en ur-
sprungs- till en mottagarkontext vilket i regel medfér forindringar i den senare.® Den

kulturella artefakten kan forenklat sigas vara en del av en nationell, regional eller lo-
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kal kultur med mojliga 6verlappningar mellan de olika nivierna; den mottagande kul-
turella kontexten kan vara beskaffad pa ett helt annat sitt an den ursprungliga, som
nir subkultur importeras till den nationella arenan. En av de teoretiska och metodiska
vinsterna med denna ansats dr att den frangar den alltfor vaga och kontextlosa inrike-
ningen mot “paverkan” som rader inom de nationellt inriktade filologierna.” I kultur-
transferforskningen efter Espagne och Werner finns ett fokus pa nationalkultur och
vad man kallar det kulturella minnet (mémoire culturelle, kulturelles Gedichtnis), dir
man tinker sig att olika element och komponenter kan ligga lagrade latent f6r att vid
olika tidpunkter eventuellt aktiveras. Espagne och Werner talar om kulturella "kon-
junkturer” och avser dirmed hur en nationell kultur ir orienterad eller beskaffad i ett
visst historiskt skede och hur detta paverkar forhillandet till artefakter och importer
frin specifika frimmande kulturer.® T historiska brytpunkter och kriser ir det tink-
bart att den nationella konjunkturen i mottagarlandet ar av sadan art att transfer frin
en frimmande nationalkultur 6verlag paverkas pa ett visst sitt eller i en given rike-
ning. Denna tanke ér till viss del forenlig med Bourdieus faltteori, som har beskrivit
brytningseftekter som uppstar vid transfer mellan kulturella produktionsfilt inom ett
land: det finns omstindigheter da ete starkt nationellt (politiske, statligt) tryck utévas
mot artefakter, aktorer eller institutioner. Daremot ar — i enlighet med Bourdieu —
ett sidant synsite otillrickligt i alla de fall dé artefakten transfereras till ett kulturellt
falt med relativt hog grad av autonomi. D ar det istéllet det kulturella produktions-
faltets specifika virde-, norm- och tankesystem respektive faltets sociala hierarki och
dynamik som styr transfereringen. Deformerande brytningseffekter erkidnns emeller-
tid ocksd mer generellt inom kulturtransferforskningen. Rebekka Habermas och Re-
bekka Mallinckrodt betecknar exempelvis pa ett allmint plan kulturtransfer som ett
”produktivt missforstand”’

Enligt Bernd Kortlinder kan kulturtransfer analyseras i tre dimensioner: selektion,
transport och integration.'” For att forstd integrationen i mottagarkontexten maste
man som Kortlinder papekar ocksa forsta selektionen och transporten. Transporten
omfattar aktorer, nitverk, institutioner och infrastruktur som majliggér och genom-
for formedling och utbyte. Transporten kan vara statligt reglerad pa olika sitt (censur,
importbestimmelser, tull, bidrag). Selektionen omfattar dels externa motiv relaterade
till sociala forbindelser och olika typer av forpliktelser, tving eller ekonomiska om-
standigheter, dels interna motiv kopplade till teknikutveckling, ideologi sasom nor-
mer, virden och bildning, vilket har betyder utveckling av sjalvforstaelse och forstaelse
av andra." Integrationen i mottagarkontexten kan forstas som a) overforing, vilket i
fallet med litteratur ofta giller spraklig dversittning, b) imitation och ¢) omvandling
(Verwandlung).1likhet med Bourdieus syn pa faltbrytningseftekeer beskriver Kortlin-

der deformerande transfer som mestadels omedveten.'
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Att transferera en roman - 89

Med Bourdieus synsitt ir integrationen tvidelad. A ena sidan sker integrationen i
produktionsfaltets "mojlighetsrum” med diskurser, stilar och riktningar, vars konkreta
texter och historia metodologiskt kan undersokas genom den genetiska textkritiken
och pa senare tid iven med hjilp av elektroniska databaser.”® A andra sidan ges kultu-
rella artefakter uppmirksamhet, status och legitimitet av aktorerna pé filtet som ingér
i en social hierarki och ett system av relationer mellan positioner. Det litterdra rum-
met ar skiktat utifrin sammansittningen av ckonomiske-politiske (heteronomt) och
litterdrt (autonomt) kapital, och varje position inom rummet ir alltsd en aggregation
av kapital.

I anslutning till Bourdieu beskriver Pascale Casanova de 6vergripande maktrelatio-
nerna inom ett internationellt litterirt rum som en marknad for litterirt kapital.**
Casanova gor inte sjilv nigon analys av olika matt pé kapitalomfang hos ett litterdrt
“nationellt rum” utan hanvisar till Priscilla Clarks studie av den franska bokmarkna-
den. Clark beskriver bokpublikationer och forsiljning per ér, lastid per invanare, eko-
nomiske stod till forfattare, olika indikatorer pa forfattares stillning i samhallet och i
den mediala diskursen, samt antal &versittningar pa export.”” Casanova tilligger ate
koncentrationen av kulturellt kapital av olika slag i ett land (konstnﬁrligt, musikaliskt
etc.) ger viktiga synergieffekter och siledes ocksa paverkar litteraturens status.'® Om-
vant kan en brist pa litterart kapital beskrivas med indikatorer som analfabetism, av-
saknad av forldggare, bibliotek, tidskrifter och tidningar, samt allmint daliga villkor
for forfattare att verka i samhallet och att producera litteratur. Skillnaderna i kapi-
talomfing mellan olika litteraturvirldar — nationella eller av annat slag — genererar
enligt Casanova ett hierarkiskt ordnat internationellt licterirt file."” Litteraturvirldar
med mycket kapital eller status har inom detta internationella filt ocksa en betydande
“litterar kredit” eller fortroende. Denna kredit kan dven aktérer med begrinsat ka-
pital anvinda sig av for att positionera sig sjilva internationellt. Casanova exempli-
fierar med ett antal forfattare som ursprungligen lever och verkar i periferin av litte-
rira maktcentra som Paris, London, Berlin och Barcelona, men som utvecklar strate-
gier for att motverka den litterdra (kulturella, sprékliga) segregationen, som Octavio
Paz, Rubén Dario, Anténio Lobo Antunes, Danilo Kis, Franz Kafka, James Joyce och
Vladimir Nabokov."® For en 6sterrikisk forfattare som Elfriede Jelinek 4r det nédvin-
digt att forhélla sig till Berlin for att kunna verka internationellt och samtidigt skriva
pa tyska i original.

Den Bourdieuinspirerade forskningen har gett uttryck for skilda synsitt pé littera-
tur- och kulturférmedlares motivation, nimligen som ackumulation av symboliskt ka-
pital respektive som bildning eller méjligen estetiske spel. Ett dskadliggorande exem-
pel dr den 6sterrikiska forfattaren och kritikern Hermann Bahr. Bahr ville genom im-
port av teori och estetik frin Paris 1888/89 6vervinna den i Berlin etablerade variant
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av naturalism som under slutet av 1870-talet hade varit pd modet i Frankrike. Bahr pli-
derade for en impressionistisk framstéllning och for nyare varianter av naturalism som
praglade det franska litterdra rummet. I Casanovas beskrivning dr Bahrs motiv framst
att modernisera den tyska litteraturen genom kulturtransfer frin den dominerande au-
tonoma polen i det internationella litteraturrummet, Paris.”” Norbert Bachleitner be-
skriver Bahrs formedling av estetisk teori fran Paris via Berlin till Wien som en form
av positionering dgnad att ge honom maximal tyngd och prestige pd hans osterrikiska
hemmaplan.*® Bahr ackumulerar symboliskt kapital genom att vara en hybrid aktor
som bide 6verskrider och sitter grinser, ger nya definitioner och perspektiv. Bahr har
ocksa bade intentionen och motivationen att vinna egen prestige och status genom
sin interkulturella formedling. Bahrs framgingar i Wien fordréjdes emellertid av det
faktum att det i Osterrike fortfarande var ett slags realism snarare in naturalism som
var den forhirskande trenden. Som Michaela Wolf anmirker om Bahr ar dock sjilva
formedlingsakten temporir och ger i sig bara fragmentariskt erkinnande i det motta-
gande kulturella produktionsfiltet.! Ackumulation av symboliskt erkinnande ir sale-
des inte tillrackligt for att beskriva aktorers kulturférmedling. Formedlaren ma ha ex-
terna motiv i sitt agerande men méste samtidigt ha ett genuint sakligt intresse for att
kunna lyckas i sin transferering. Den doxiska kampen som enligt Bourdieu forsiggir pa
autonoma kulturella produktionsfalt har enligt Wolf ingen storre baring pé det tem-
porira och i viss man transcendenta “formedlingsrum” som hon menar kinnetecknar
kulturtransfer. Nar deltagarna i den férhandlingsprocess som formedlingen utgor dter-
vander till sina respektive sociala och normativa ordningar medfér de en forandrings-
potential som kan fi genomslag pa sike — vilket ocksd var fallet med Bahr i bade det
tyska och osterrikiska litterara rummet.

For att sammanfatta det teoretiska ramverket: Relationen mellan Sverige, Oster-
rike och Tyskland kan i anslutning till Casanovas angreppssitt beskrivas som en hie-
rarki dir det senare landets koncentration av kapital (kritiskt, medialt, ekonomiskt)
torde paverka transfereringen av en text — inte bara den sprikliga versattningen — till
Sverige. Att registreras i internationell litteraturkritik och kanske i annu hogre grad
att oversittas innebar att tas upp i och konsekreras av den autonoma varldslitteratu-
ren”?* Att Sversittas till svenska har dessutom en strategisk betydelse i relation till No-
belpriset i litteratur. Oversittningen analyseras alltsa i foreliggande undersokning sna-
rare som en del av transportprocessen och som en viktig statusmarkér snarare 4n som
spraklig och kulturell integration. Vad giller integrationsprocessen ir det inte omvand-
lingen av texten i sig — textuella ingrepp férekommer i viss man — som star i fokus utan
hur forstaelsen och virderingen av romantexten dndras nér den tas upp i det motta-
gande kulturella produktionsfiltet. I fallet med Die Klavierspielerin handlar det om en
komplex transfer till Sverige med inte en enskild utan snarare en kedja av formedlare.
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Det ir ocksd av intresse hur ett svenske forlag far information om texten for att sedan
soka och erhalla licens for utgivning pa den svenska bokmarknaden. Detta 4r en cen-
tral del av transport- och selektionsprocessen.

Brytningseffekter

Att transferera en roman fran litteraturfaltet till kritiker- och journalistikfaltet innebdr
alltid en omkonstruktion eller omstrukturering genom att den “mottagande” kultur-
producenten (hir: kritikern och journalisten) p& grund av filtens olikheter ligger till,
bortser fran eller forvanskar och forvrider element och sammanhang. I sin studie Kon-
stens regler talar Pierre Bourdieu om “allodoxia” for att beteckna en socialt betingad
felaktig varseblivning och virdering.”> Bourdieus normativa sprikbruk kan verka av-
stotande och det ar dirfor viktigt att poangtera att allodoxia inte avser yttrandet eller
artefakten i sig utan den omstindighet att det ar de invigda akt6rerna som bestimmer
hur olika yttranden uppfattas och virderas pa respektive produktionsfilt. Det Bour-
dieu avser ar alltsd att den allodoxiska "brytningseffekten” grundar sig i den oinvigde
aktorens sociala utanforskap i forhallande till specialistens kunskaps- och verksamhets-
falt. I den man ett litterart verk eller ett forfattarskap har utvecklats i ett relativt auto-
nomt produktionsfilt si kommer det enligt Bourdieu ocksa att ha del av faltets nor-
mer, virden och historia (hierarkier, genrer, kanon). Varje kulturellt produktionsfilt
har sin egen interna logik, sin egen uppsittning regler och konventioner. Darfor upp-
star brytningseffekter nir en artefake eller ett problem overfors fran ett filt till ett an-
nat.>* Mot bakgrund av Bourdieus resonemang sitter en faltbetingad, i stor utstrack-
ning omedveten deformering av artefakten — i det hir aktuella fallet texten och forfat-
tarskapet — ramarna for de enskilda aktorernas tolkningar.

Elfriede Jelineks estetiska program gar ut pa att sprakkritiske och satiriske dekon-
struera etablerade tankemonster och hierarkier inom olika kulturella file. Om den
“kvinnliga” bekinnelselitteraturen — som Die Klavierspielerin verkar utgéra ett kri-
tiskt och satiriskt svar pa — siger Jelinek 198s:

Marknaden ir till och med ganska girig efter denna nya sjilvupplevelselitteratur av kvin-
nor, sa linge som de uppfactar det som just ett individuellt eller individualistiske upplevt
lidande. De ir ovilliga s fort man forsoker fora tillbaka individuella erfarenheter pa all-
minna samhilleliga orsaker. Det kallar de d4 generalisering och egentligen kianner de sig
for det mesta fornirmade.”

Fran slutet av 1970-talet har Jelinek till stor del 6vergivit de popularkulturella "trivial-
myterna’ i litteratur, tv, film och reklam, men kan dnda sigas fortsitta skildra de av Ro-

land Barthes analyserade vardagsideologierna betraffande kultur, bildning och smak.
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Av vike £or Jelinek torde dven vara Barthes syn pé “realismen” som den mest verknings-
fulla moderna myten inom litteraturen.* Jelineks produktionssammanhang later sig
nirmast beskrivas som en avantgardistisk 6sterrikisk litteraturscen i vixelspel med den
tyska litteraturmarknaden och med det tysksprakiga mediefiltet. Eftersom forfatta-
rens texter och paratextuella utsagor i media fokuserar just brytningar och kollisio-
ner mellan diskursiva ordningar ligger brytningseffekterna ofta redan latent i forfat-
tarskapet.

Transferering over nationella grinser innefattar komplexa brytningseffekter. Be-
gripligt for de flesta ldsare av Die Klavierspielerin ir den motsittning som finns mellan
Wien som den klassiska musikens stad och modern Erika Kohuts krassa syn pa finkul-
tur som frimst en ekonomisk investering. Emellertid skiljer sig de kulturella och his-
toriska referensramarna, alltsd grundvalen for tolkningen, for osterrikiska och svenska
lasare. Det dr svart att till en svensk forstdelsehorisont fullt ut verfora det betydelse-
komplex som bestér i att modern Kohut girna tittar pd Musikantenstadl, "musikant-
ladan”, ett schlager- och folkviseprogram baserat pd playback och indrinke i heimat-
kitsch. Detta ar den nationella sméborgerliga arenan, dir familjen Kohut egentligen
hor hemma. Denna osterrikiska referens- och forstaelseram finns i normalfallet inte
tillginglig for svenska lisare. Vidare kan de flesta osterrikiska och svenska lasare inse
att fordrivningen och exkluderandet av fadern Kohut - alltsd hans placering pa ett fa-
miljeagt "vardhem” ute pa vischan — ir kopplat till smaborgerlig egoism. Hir finns
emellertid ocksa en implicit osterrikisk forstdelseram som motivet dr tinke att bryta
mot: Opfermythos. Den 6sterrikiska offermyten efter andra virldskriget gir ut pé att
sopa det nationalsocialistiska forflutna och forintelsen under mattan och att den en-
skilda individen ser sig sjilv som utan skuld och ansvar. Det intressanta ér att varken
tysksprakig eller svensk kritik explicit kopplar Elfriede Jelineks judiske fader till fadern
Kohuts 6de. Det ar snarare Jelineks litterdra skapande och mediala utsagor, alltsd bade
en litteraturautonom expertis och en heteronom, paratextuell lisart, som éppnar upp
tor denna forstaelse. Jelinek brukar sammankoppla den 6sterrikiska "mobila klassen”,
alltsa smaborgerskapet, med den opportunism och ridsla for deklassering som banade
vig for Hitlers "anslutning” av Osterrike.

Vad som skall riknas som “konventionell” litteratur ar med nodvindighet avhingigt
betraktarens position och tidigare litterdra investeringar. Om avantgarde innebar ett
uppbrytande av gamla former och myter si infinner sig frigan i vilken man Die Kla-
vierspielerin astadkommer detta.”” Verkets estetik skulle kunna betraktas som en mot-
rorelse mot ett stelnat “realistiskt” paradigm for berittande prosa i anslutning till Bar-
thes. Tvé aspekter av Jelineks antirealism 4r virda att lyfta fram i detta avseende. For
det forsta det motsagelsefulla och drastiska, for att inte siga valdsamma, bildspriket

som konstant genererar stilbrott och sammanblandningar av till synes visensskilda fe-

Samlaren, drg. 137, 20106, 5. §7~117



Att transferera en roman - 93

nomensfirer. I detta bildsprik ingar att individer genomgaende fors tillbaka pa och re-
duceras till materiella virden och stereotyper. For det andra kan romanen ses som ett
spel med den ofta nedvirderade “bekannelselitteraturen” och “sjalvupplevelselittera-
turen’, som vid denna tidpunke var en litterirt aktuell bestandsdel av den psykologiska
realismen. Emellertid ar det fullt mojligt att gora en diametralt motsatt tolkning och
virdering av texten. Ett pregnant exempel kan himtas ur den brittiska litteraturkriti-
ken. John Neves, en avantgardeilskande kritiker i den auktoritativa litteraturtidskrif-
ten Times Literary Supplement, ir mycket positivt installd till Jelineks tidiga popeste-
tik och identifierar den sprakexperimentella hanteringen av trivialménster som genuin
avantgarde.” Recensenten anser att Jelinek har gjort avbrick fran denna estetik med
den férment konventionella romanen Die Klavierspielerin. Han har svart att dolja sitt
forake for det konventionella berittandet:

It is sad to record the retreat of the literary avant-garde in German-speaking Europe.
Innovating writers have cither [...] gone out of business altogether, or else, [...] begun
to tailor their material to conventional patterns as far as possible. Elfriede Jelinek has
chosen the second course with her latest novel, which represents a sudden volt-face from
the restless and creative tinkering with style and form that used to be her hallmark. Die
Klavierspielerin is written in straightforward German, the story is told in chronological
order, and in brief, the book does not challenge the reader’s imagination or intellect. [...]
Jelinek’s flight into conventional form allows her to indulge her special subjects, such as
sadism, masochism, sexual deviation and tyrannical mothers, with abandon. Where in
carlier novels the filter of avant-garde styles and forms had prevented her from going into
these phenomena in detail, Die Klavierspielerin is redolent with descriptions of the finer
points, and dries [sic!] out for an X certificate. [...] Somehow the lighter touch of the ear-
lier volumes seemed more human and indeed more amusing, although there are hilarious

passages in Die Klavierspielerin [...].”

Formspraket i romanen uppfattades dtminstone som okonventionellt i den tyskspra-
kiga och svenska litteraturkritiken, som skall visas nedan. Recensentens korrekta iakt-
tagelse att romanen ar kronologiskt ordnad doljer det faktum att betoningen ligger pa
sprak snarare an pa handling, tillstindsbeskrivningar snarare an utveckling, och att tvd
handlingsstringar dr ssmmanvivda med varandra i den forsta av bokens tva delar. Up-
penbarligen dr Neves i sin avantgardeforstaelse last vid en viss form, namligen en his-
torisk och kanoniserad avantgardeestetik si som den uttryckees i Jelineks roman wir
sind lockvigel baby! (1970).

I den kommersiella polen av kritikerfaltet laggs storre vike vid innehallsparafras an
reflexion. Den mest handgripliga brytningseftekten i form av ett deformerande in-
grepp i originaltexten sker i det osterrikiska livsstilsmagasinet for man, Wiener, som

aterfinns i den kommersiella sektorn av litteraturkritiken. Recensionen citerar och for-

Samlaren, drg. 137, 2016, 5. 87117



94 - Kristian Larsson

vanskar nigra passager ur romanen utan att i dvrige ta stillning till verket.”* "Sie hat
tiberwiltigende Lust angedeutet, damit der Mann [borttaget: endlich] wieder authort.
Der Mann [i original: Herr] hort zwar auf, doch ein anderes Mal kommt er nicht [ill-
ligg] wieder.”*! I Margaretha Holmqvists versittning: "Hon antydde 6vervildigande
lust f6r att mannen antligen skulle sluta. Herrn slutar visserligen, men en annan ging
kommer han tillbaka.”** Det ir ett forsok att gora en pornografisk text av originaltex-
ten, som mojligen stir i en litterdr dckeltradition men i sig 4r allt annat 4n pornogra-
fisk. Jelineks roman kan ocksd uppfattas som ett f6rsok att avmytologisera pornogra-
fidiskursen — en strivan som senare realiseras fullt ut i romanen Lusz. Min poing hir
ar att den pornografiska deformeringen i praktiken dterinstallerar det sexuella och pat-
riarkala vald som romanen effektivt bryter med i sin sprikbehandling om én inte pa
handlingsplanet.

Relationen mellan forfattare och forlag kan priglas av brytningseffekter mellan for-
fattarens produktionsfalt och forlagsfaltet eller litteraturmarknaden i vidare mening,
vilket kan ha konsekvenser for textens slutgiltiga utformning. Det lar ha varit lekt6ren
Delf Schmidt som 6vertalade Jelinek att ge den manlige kontrahenten Walter Klemmer,
en stereotypt frisk, sund och sportig yngling, stérre utrymme i Die Klavierspielerin, som
ursprungligen centrerade helt kring mor och dotter.*® Pa detta sitt inskirps den speci-
fike kvinnliga patologin i det semi-incestudsa forhillandet mellan mor och dotter, och
det sunda manliga misstankliggors. Detta skulle kunna ses som en marknadsanpassning
men ocksd som en tillspetsning av en redan extrem persondynamik i romanen. Vidare
kan bade forlagets marknadstoring, sarskilt vad som sigs pd bokomslaget, och forfatta-
rens mediala utsagor omfatta brytningseffekter mellan forfattar-, medie- och forlagsfile.
Forfattarens och forlagets paratext i media och i marknadsforing har betydande mojlig-
heter att sdtta ramarna for receptionen och forstaelsen av texten.

Analysen av Elfriede Jelinek pd bokmarknaden, i litteraturkritiken (recensioner)
och pa det litterira och mediala filtet (verk, intervjuer) kommer nedan att presente-
ras ivardera tva kapitel for det tysksprikiga respektive det svenska omradet. I ett forsta
steg beskrivs forfattarskapets stillning pa litteracurmarknaden. I ett andra steg analyse-
ras receptionen utifrin parametrarna autonom/specialiserad och kommersiell. Jag gor
ocksd bruk av den begreppsfaltanalys som Flitner tillimpar i sin studie av den vésttyska
Jelinek-receptionen. Vidare forbinder jag diskursanalysen med faltpositioner och gor
aven ett forsok att koppla de fa avvikande kritikernas och journalisternas texter och
diskurser till deras habitus och symboliska kapital. Analysavsnitten syftar till att fri-
lagga de huvudsakliga spanningarna mellan litteraturfiltet och kritikerfaltet. Meto-
den innebir ocksa att recensionerna grovt ordnas efter social och professionell nirhet
till kritikerkolleger nationellt och enligt position i kritikerfiltets kommersiella (dags-
press) respektive autonoma pol (litteraturtidskrifter).

Samlaren, drg. 137, 20106, 5. §7~117



Att transferera en roman - 95

Jelinek pa den tysksprikiga bokmarknaden

I slutet av 1960-talet var det for Elfriede Jelinek (f. 1946) liksom for hennes dsterri-
kiska forfattarkolleger som ville na framging utanfor det egna landet en sjalvklarhet
att soka sig till ett etablerat tyskt forlag. Detta innebar en tillging till den betydande
inomsprakliga marknad dir Vistryskland, Osterrike och Schweiz utgjorde det cen-
trala avsittningsomridet. Méjligheterna att nd erkinnande genom ett osterrikiske for-
lag var, med undantag av det renommerade Residenz Verlag i Salzburg, begriansade. Pa
ett storre tyske forlag var man i stort sett garanterad uppmarksamhet fran litteratur-
kritiker i hela det tysksprakiga omradet, om 4n inte status. Rowohlt — som fran och
med Elfriede Jelineks forsta romanpublicering 1970 var hennes forlag — toppade till-
sammans med Suhrkamp, Hanser och S. Fischer narvaron i vasttyska tidningars bila-
gor om misslitteratur, och var med andra ord ett férlag som syntf:s.34 Rowohlt garante-
rade siledes en viss uppmirksamhet, men kunde inte mita sig med forlaget Suhrkamp
i friga om litterar status.

Elfriede Jelineks forfattarskap ar relativt smalt, d&tminstone om man gér efter upp-
lage- och férsiljningssiffror.”® Forstaupplagan av wir sind lockvigel baby! pa Rowohlt
uppgick till 3 000 exemplar och motsvarade upplagorna for forfattare som associera-
des med ”Wiener Gruppe” pd samma forlag: Friedrich Achleitner, Konrad Bayer och
Gerhard Rithm, samt Friederike Mayrocker. Die Klavierspielerin salde i den inbundna
forstaupplagan ganska snabbt i 12 0oo exemplar, vilket relativt den totala tyskspri-
kiga avsattningsmarknaden endast kunde sigas utgéra en blygsam kommersiell fram-
gang. Den 6sterrikiske forfattarkollegan Thomas Bernhards romaner hade pa Suhr-
kamp vanligtvis en forstaupplaga pa 2030 0ooo exemplar.*® Den rittsligt skandalise-
rade romanen Holzfillen (1984) — pé svenska Skogshuggning — hade en forstaupplaga
pi 50 000 och tvi nyupplagor pa 8 ooo respektive 16 ooo exemplar.’”

1984 och 1985 licensierades Die Klavierspielerin till bokklubbar. Vid denna tidpunke
kunde en licensutgava pa osterrikiska bokklubben Donauland for skonlitteraturens
del innebira extraupplagor pa allt fran 5000 till 30 000.”* Under andra hilften av
1980-talet borjade Rowohlt ge ut Jelineks romaner i pocketutgava, vilket gav en kom-
mersiell nytindning. Mot slutet av decenniet hade Die Klavierspielerin nitt en upplaga
pa 8o ooo. Forsiljningsstatistik foreligger hos Rowohlt endast for tiden frén och med
1997. Detta ar noterades 11 0oo salda bocker och en total forsiljningssiffra pa 221 435
exemplar. 2005 var den kumulativa siffran 450 000.”” 2011 lag motsvarande siffra pa
535 000. Michael Hancekes film Die Klavierspielerin (sv. Pianisten) fran 2001 bidrog till
den 6kade forsaljningen av romanen, men de viktigaste orsakerna stod att finna i att Je-
linek tilldelades négra av bokvirldens mest prestigefyllda litteraturpriser som det tyska
Georg-Biichner-Preis 1998. Samma ér blev Jelinek ledamot av samfundet Deutsche
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Akademie fur Sprache und Dichtung i Darmstadyt, vilket hon 2007 limnade av per-
sonliga skil.* 2004 belénades hon med Nobelpriset i litteratur for sitt forfattarskap.
Romanen Lust ir Jelineks snabbast siljande bok. I inbundet format sildes den pa
sex veckor i 42 0oo exemplar.*’ Under loppet av nigra manader uppniddes en forsilj-
ning pa 100 ooo bécker. Fram till 1997 hade den totala forsiljningssiffran nétt 183 655,
fram till 2011 268 000 exemplar. I vissa tidskrifter recenserades boken mer 4n en ging.
Trots en temporir medial hype kring Jelineks forsok att skriva “kvinnlig pornograft’,
egentligen anti-pornografi, var denna roman i lingden inte mer kommersiellt fram-
gangsrik an Die Klavierspielerin. Detta kan heller inte f6rvana om man tar genomsla-
get i den tyska lokalpressen, som mestadels saknar egen kulturredaktion och ofta dven
en fast avdelning for bokrecensioner, som ett index 6ver bokens kommersiella och me-
diala relevans.”” Die Klavierspielerin fick enbart i den lokala tyska dagspressen minst
nio recensioner. Topptitlarna bland nyutkomna bocker kunde pa 1980-talet rikna med
mellan 10 och 15 recensioner i tysk dags- och veckopress, som tillsammans arligen re-
censerade cirka 5 600 titlar.”’ Sikert bidrog genomslaget i lokalpressen till romanens

relativa kommersiella framging.

Die Klavierspielerin 7 visttysk och isterrikisk litteraturkritik

Vad giller den tyska litteraturkritiken har nyhetsmagasinet Der Spiegel ett kommersi-
ellt genomslag nationellt och internationellt. D4 tidningen saknar en egen litteratur-
redaktion utgor den ett forum med ett maximalt medialt respektive minimalt litterart
kapital. Forfattaren Ria Endres ger i denna veckotidning betecknande nog en tresidig
sammanfattning av Die Klavierspielerin utan analys och omdémen.” Den vilrenom-
merade veckotidningen Die Zeit brukar ha god internationell spridning bland grup-
per som intresserar sig for tysk och tysksprakig kultur. Benjamin Henrichs recension i
denna tidning kommer av skil som framgar nedan att behandlas i samband med ana-
lysen av den svenska receptionen. Hur ser forhallandet i 6vrigt ut mellan den visttyska
och 6sterrikiska litteraturkritiken?

Isin studie av hur Elfriede Jelinek behandlats pa den visttyska dags- och veckopres-
sens kultursidor ("Feuilleton”) belyser Flitner det visttyska kritikerfiltets relativa au-
tonomi. Flitner havdar att den visttyska dags- och veckopressens kritiker i lokal och
rikstickande press med fa undantag rér sig inom samma positivt och negativt polade
begreppsfilt nir de diskuterar, motiverar och virderar Jelineks litterira verk.* Den lit-
teraturkritiska diskursen under forsta hilften av 1980-talet tenderar att uppvirdera be-
greppet “kvinnlig” och egenskapen “sjuk”. Samtidigt nedvirderar man i regel begrep-
pet “manlig” och egenskapen frisk”. Sammantaget innebir detta att framstillningen

och tematiseringen av sjukliga, osunda tillstand, ofta genom kvinnliga figurer, i huvud-
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sak virderas positivt. Flitner konstaterar att Lothar Baier i Siddeutsche Zeitung utgor
ett viktigt undantag, da han diskuterar Jelineks sprakkritik i Die Klavierspielerin. Baier
anmirker att romanens sprakliga samhillskritik behandlar den litterirt populira och
aktuella tematiseringen av modrar och déttrar utan att fastna i det gangse monstret av
sjilvbiografiska och psykologiska utliggningar.” Recensenten, sjilv forfattare, menar
att romanen pd ett originellt sitt och med bild- och detaljrik, varierad prosa demon-
strerar klassamhallets fortsatta giltighet genom spréket i sig, sarskilt det smaborgerliga
medvetandet, dess tankesitt och idiom. Enligt recensenten 6verbryggar Jelinek klyfran
mellan inkidnnande berittande och ironisk distansering.

Den visttyska rikstickande dagspresskritiken omfattar totalt 6 recensioner. Tvd av
dessa r mycket negativa (Hermann Burger i FAZ och Reinhard Beuth i Die Welt),
ovriga fyra positiva. Positivt virderas den experimentella framstillningen med om-
domet ett “djirve bildsprak” och om det behandlade stoffet anférs positive laddade
egenskaper som “psykologisk — analytisk”, ~kompromisslos”, och “sarkastisk — distan-
serad — opartisk”. Omvint virderas framstillningen och det innehallsliga fokuset ne-
gativt utifrin egenskaperna “schematisk — konstlad — platt”, "obscen”, och "destruktiv —
kinslokall — hatisk™. En recensent anfér “spraklig osikerhet” som en negativ aspekt av
framstillningen. Siledes verkar det av Flitner skisserade begreppsfiltet i stora drag dga
giltighet for den tyska dagspresskritiken. Vad giller oppositionen sjuk/frisk och kvinn-
lig/manlig ir bilden inte lika tydlig. Nigra kritiker uttrycker en fascination for (kvinn-
lig eller allmin) patologi, vilken emellertid ocksa av en kritiker i negativ bemirkelse ses
som en avspegling av forfattarens psyke.

De 6sterrikiska recensenterna ar journalister, forfattare respektive frilansande kri-
tiker. Det ror sig 6verlag om individer med ansenligt utbildningskapital och gedigna
fackkunskaper. Men de ingar alltsd inte i en professionell kritikerkér i strikt mening.

I den osterrikiska rikstickande veckopressen férekommer en utpriglat positiv re-
cension i profil respektive en negativ i Wachenpresse. Sigrid LofHer jamfor i profil Jeli-
neks roman med den 6steyska forfattaren Irmtraud Morgners roman Amanda.”’ Re-
censenten konstaterar att Jelinek till skillnad frin Morgner inte erbjuder nagra positiva
(utopiska, idylliska etc.) identifikationsménster for kvinnor.* Det centrala temat i Die
Klavierspielerin ir enligt recensenten forstorandet av den kvinnliga sexualiteten, pre-
cis som teaterstycket Clara S. (1981) handlar om forstorandet av den kvinnliga kreati-
viteten. De bada jamférelserna Jelinek-Morgner respektive Die Klavierspielerin-Clara
S. framhiver recensentens kompetens och litterira kapital. Ett liknande forfarande
aterfinns hos Benjamin Henrichs i den tyska veckotidningen Die Zeir. LofHler beteck-
nar boken som en “feministisk roman”, vilket, &tminstone i sin direkta ordalydelse, sir-
skiljer henne frin 6vriga osterrikiska recensenter. De tyska kritikerna Lottemi Door-

mann och Manuela Reichart hade i tysk rikstickande dagspress menat att romanen
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inte kunde likstillas med feministiska eller andra ideologiska perspektiv.”” Kanske var
detta ocksa ett stillningstagande mot Lofler, om 4n inte explicit som hos Rudolf Bur-
ger nedan. I sammanhanget kan man notera att Die Klavierspielerin fick en kortrecen-
sion i den tidigare naimnda artikeln i det sterrikiska livsstilsmagasinet f6r man, Wie-
ner.>® Trots LofHers farhagor var dock herrtidningarnas pornografiska intresse for Die
Klavierspielerin begransat. Romanen fick ju 6ver huvud taget inte heller samma medi-
ala uppmirksamhet som Lust, som i Tyskland recenserades av ytterligare tre herrtid-
ningar: /ui, Playboy och Quick.”!

Eleonore Thun gar i Wachenpresse till personangrepp och menar att Jelineks giftiga
ordkaskader uttrycker ett manniskohat, samt att figurteckningarna ér bristfalliga och
platta.’ Recensenten ir dock siker pd att germanister skulle uppskatta romanen. Po-
sitioneringen gentemot germanistiken 4r en timligen ovanlig men effektiv metod for
att misstinkliggora forfattarens skrivsitt som esoterisk, i granslandet mellan svértill-
ginglighet och obegriplighet.”® Recensenten menar att den glinsande sprakliga be-
handlingen f6rvisso visar att Jelinek kan skriva. De perversa overdrifterna som slir ver
i det irreala bekriftar emellertid samtidigt att forfattaren inte har nigot visentligt att
siga, hiavdar Thun.

De tva ovan behandlade recensionerna i 6sterrikisk veckopress omfattar en ovan-
lig polaritet, dr feminism stir for nigot positivt, och esoterik associerad med ger-
manistik for nigot negativt. I 6vrigt overensstimmer begreppstaltet med dagspressen,
dir framstallning och innehall forses antingen med de positivt laddade egenskaperna
radikalitet, psykologi och spriklig virtuositet eller de negativt laddade egenskaperna
hatiskhet, platthet och substansloshet. Har blir ocksa sirskilt tydligt att kvinnlig pa-
tologi kan ses som nagot bade positivt och negativt. Kategorin anvinds alltsd inte en-
bart for att uppvirdera en litterar text, vilket Flitner menar ar fallet for den tyska dags-
presskritiken.

I den osterrikiska dagspressen ir de fyra kronologiskt forsta recensionerna Gver-
vagande positiva, de tvd sista negativa. De sjilvbiografiska elementen i romanen be-
handlas mycket sparsamt. Jelineks utsaga i en intervju frin 1982 att hon bara fungerar
nar hon beskriver ilska tycker Kurt Wimmer 4r en rimlig forklaring till att kritiker har
svart for hennes verk.* Karin Kathrein formodar en sjilvbiografisk nirhet i vad hon
kallar Elfriede Jelineks irligaste roman.”” Recensenterna talar inte riktigt i termer av
originalitet nar de yttrar sig om forfattarskapets och verkets status. Wimmer nimner
Jelineks tidigare sprakexperimentella framgingar och hennes sliakeskap med litteratu-
ren och estetiken kring Wiener Gruppe.”® Romanen ir enligt Reinhold Tauber ett ex-
emplariske stycke “kvinnolitteratur” som dock inte bara vinder sig till kvinnor utan ar
ete visentlige bidrag till det dsterrikiska litteraturlandskapet.”” Mest hyllande vad gil-
ler forfattaren dr Alfred Warnes: "En av de politiskt och feministiskt mest engagerade
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(och vil ocksa mest begivade) kvinnliga forfattarna har med denna imponerande bok
iscensatt ett precist och topografiskt exakt privat inferno.””*

Om framstillningen konstaterar Tauber, timligen neutralt, att textens analytiska
distans inte tilliter ndgot publikfrieri; den kliniska dissektionen omojliggor bade en
pornografisk och erotisk lisning. Utéver detta menar Tauber i mer positiva ordalag
att tematiken askadliggdrs pa ett autentiske sitt ("lebensecht”).”” Mer utpriglat po-
sitive forhaller sig tre av recensenterna. Kathrein menar att romanen undviker krass
naturalism genom den hinfulla berittarrosten.® Genom de tillspetsade skildringarna
tydliggors beroenden, tvang, mekanismer och konkreta foreteelser — de forlorar inte
i giltighet. Kathrein anvinder ord som “sanning” och “sanningsenlighet” for att be-
skriva satirens och sarkasmens funktion i texten.®® Warnes inleder sin recension med
att rakna upp och forkasta mojliga invindningar: boken ar framfér allt inget publik-
frieri; det som kan uppfattas som hatiskhet, skamloshet och kirleksloshet gentemot fi-
gurerna ir funktionellt betingade, nédvindiga for denna berittelse.”” Recensenten be-
rommer Jelineks raffinerade uppfinningsférméiga som samtidigt avsl6jar hennes karlek
till “sanningen”*® Sturm papekar att forfattaren alls inte, som bokomslaget hivdar, ir
en “medlidande poet” utan en analytiker som otvunget och naturligt i romanen lyckas
modellera sin virld efter sin marxistiska virldsaskadning.** Sturm lyfter ocksa fram att
romanen anligger ett episkt, suverint berittande med tillbakablickar och med glin-
sande miljoskildringar. Frankfurter tillstar att texten ar fangslande lisning, men ar i
ovrigt negativ: framstéllningen ar 4cklig och franstétande, destruktiv, cynisk och em-
patils.”® Sarkasmerna och negativiteten far recensenten att stilla fraigan vad det hela
skall tjana till, vad som egentligen ar forfattarens syfte.®® Wimmer konstaterar att Je-
linek skriver med ironisk distans men faller inget annat omdéme én att sprikbehand-
lingen dr medelmattig.”’

Tva kritiker prisar sprakbehandlingen. Tauber talar om en hipnadsvickande virtu-
ositet i umganget med sprak, med tanke- och ordlekar.®® Kathrein anser likasa att stof-
fet behandlas stilistiskt suverint.®’ Bildspraket ser recensenten som “konstnirligt, men
aldrig konstlat”; Jelinek frukrar inte brott och sprang i anvindningen av sina originella
bilder.” De bada i huvudsak negativa omdémena av Wimmer och Frankfurter slar
fran lite olika utgingspunkter ner pa fraimst sprakbehandlingen. Wimmer i Kleine Zei-
tung anser Jelineks valdsamma stilbrott i bildspraket vara forkastliga. Jelineks utsaga
att manga kritiker inte har ndgot matt for att bedéma hennes verk beméter Wimmer
lakoniskt: kanske inda medelmittigheten ("das Mittelmaf”).” Recensenten accepte-
rar att forfattarens renommé vilar pa en kanoniserad sprikexperimentell avantgarde-
estetik men utesluter att stilbrotten i Die Klavierspielerin skulle ha nagon liknande
estetisk funktion eller betydelse. Johannes Frankfurter i den regionala dagstidningen

Neue Zeit forvanas over att Jelineks dckelkonst formér halla lasaren i sitt grepp fran

Samlaren, drg. 137, 2016, 5. 87117



100 - Kristian Larsson

borjan till slut.”” Texten ir acklig pa alla nivaer, menar recensenten: storyn, berattar-
perspektivet och, inte minst, stilen. Den senare tycker Frankfurter ar direke fransto-
tande. Det synes recensenten som om Jelinek frén sin upphéjda och privilegierade in-
tellektuella position gor sig lustig 6ver mindre privilegierade manniskors sprakliga van-
makt och oférméga.

I den osterrikiska dagspressen forhaller sig flera kritiker positiva till framstéllningen
genom begreppen “spriklig virtuositet” och autenticitet — sanning”. En kritiker ser
Jelineks roman som “exemplarisk kvinnolitteratur”. Positivt laddade egenskaper som
namns ir “skoningslos — skrimmande — provocerande”, "personlig — privat’, "sannings-
enlig’, "knivskarp — analytisk — precis”. Negativt virderade begrepp ar "ackel — publik-
frieri” och "stilbrott”; en kritiker anfor "pornografi”. Negativa egenskaper ar “destruktiv
— negativ’, "empatils — kinslokall”, "platt — ointressant”; enstaka kritiker anfor "cynisk
- nedlatande”, samt “medelmattig”. Ett fatal av kritikerna kan sigas uppvirdera vad de
uppfattar vara kvinnlig patologi i texten. Daremot ar begreppet originalitet endast ak-
tuell i ett fall, nimligen med avseende pa medelmattighet.

Die Klavierspielerin far en anmilan i den 6sterrikiska kulturtidskriften Forum res-
pektive den tyska Pflasterstrand. 1 Forum kallar Rudolf Burger verket en “sociologisk
roman”, da den beskriver prototyper och det moderna subjektets upplésning.”® Recen-
senten menar att sadomasochismen i Jelineks roman enbart ir symptom pa smabor-
gerlighetens pryderi och beréringsskrick. Burger tolkar figurerna i ljuset av freudi-
ansk regression.”* Romanens centrala tematik ir enligt recensenten den smaborgerliga
identiteten, vars nationella dsterrikiska egendomlighet ar dess rotter i en vardagsfas-
cism som frodas idven i sitt eget fortryck.” En helsida av den langa essiistiska recensi-
onen ir ett "postskriptum” dgnat LofHlers recension i profil.”® Burger vinder sig starke
emot LofHlers kategorisering av romanen som feministisk och understryker att Jelinek
inte framstéller kvinnlig masochism som konsspecifik underkastelse utan en form av
sexuell perversion.

Att Hermann Burgers recension i Frankfurter Allgemeine Zeitung ar extrem i sitt
ordval ger avtryck i ett slags metarecension forfattad av Ulrike Kolb i stadsmagasinet
for Frankfurt, Pflasterstrand.” Kolb stiller retoriskt fraigan hur “obscen” en kvinnlig
forfattare fir vara. Recensentens huvudpoing ar dock att Jelineks roman lyckas provo-
cera just for att den erbjuder den eftertraktade omdefinition av virlden som Burger ef-
tersoker: det nyskapande brukar missforstés. Kolb vinder sig emot Hermann Burgers
negativt laddade begreppsapparat: "fallstudie”, "horskrivande” etc.

Jelineks roman recenseras dven i de tyska litteraturtidskrifterna 7ite/ och Kiirbis-
kern och i de 6sterrikiska dito, Wespennest och den katolska Die Zeit im Buch. De tyska
recensionerna betonar psykologi, medvetandegorande, det icke-feministiska och det

icke-ideologiska. Hir skiljer sig de osterrikiska motsvarigheterna. Jutta Freund, som i
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bide rubrik och brodtext kallar Jelineks roman ”Die Klavierlehrerin’, anser i Wespen-
nest att boken ar originell i sin extrema tillspetsning av det annars s& modebetonade lit-
terira problemkomplexet kring modersmyt och -kult.”* Romanen ir enligt recensen-
ten ett psykogram utan psykologiskt inkdnnande, skriven med spriksatiriska medel.
Freund menar att temat utgér en fortsittning pa forfattarskapets behandling av famil-
jart, privat fortryck av kvinnan i konsumtionssamhillet. Brecht anfors av recensen-
ten som en spriksatirisk referenspunke. Jelinek fortingligar manniskor och personifie-
rar foremal, for tillbaka manskliga relationer pa deras materiella virde, havdar Freund.
Metoden for att dstadkomma detta ar enlige Freund typologisering. Recensenten av-
slutar med att beklaga att romanen ibland forlorar sigi ett flode av associationer, vilket
inte vore nodvindigt med den analytiska skirpa forfattaren har.

Johann Holzner menar i Die Zeit im Buch att Jelineks framstillning ar nistintill
olidligt minutivs.” Spriket bestir, menar han, av prefabricerade talfragment p kolli-
sion med varandra. Recensenten karakteriserar romanen som uppbyggd av atskilliga
litterdra anspelningar. Darmed intar Holzner en sirstillning bland recensenterna. Ske-
endet skildras enligt Holzner forvisso in medias res, men diskrepansen mellan sprak-
och beteendemonster tvingar ldsaren att snarare konfronteras med olika tankesitt
kring den handling som utspelas. Romanens framstallning ar enligt recensenten inte
tesdriven, den framfor inte nigon pa forhand given virldsuppfattning.

Till skillnad fran de tyska litteraturtidskrifterna lyfter alltsd de osterrikiska mot-
svarigheterna Wespennest (dir Jelinek stir som medarbetare) och Zeir im Buch fram
sprakkritik och spriksatir, och beror i viss min ocksd intertextualitet. Har blir det tyd-
ligt att de autonoma sektorerna skiljer sig 4t mellan linderna. Man kan notera att de
osterrikiska dagspressrecensenternas fokus pa autenticitet, akthet och sanning ar dia-
metralt motsatt de autonoma landsminnens fokus pa det litterdra formarbetet. De
kommersiella sektorerna 6verlappar till stora delar varandra fast den tyska kritiken fo-

kuserar mer pa radikaliteten i framstillningen an pé dess autenticitet och dkthet.

Jelinek pa den svenska bokmarknaden

[ svensk &versitening finns sex romaner av Elfriede Jelinek.*® I huvudsak drivande vid
utgivningen av dessa var eldsjilar pa smé, nischade forlag. Bokforlaget Trevis utgivning
av Pianolirarinnan (1986) i dversittning av Margaretha Holmqvist utgjorde den inter-
nationellt sett forsta versittningen av ett fullstindigt verk av Jelinek. Tidigare hade
endast enstaka utdrag ur hennes verk 6versatts. Samma forlag gav sedan ut Lusz (1990)
i oversittning av Holmqvist och De utestingda (1992) i dversittning av Eva Liljegren.
De egentliga grunderna for att paborja respektive avsluta utgivningen av Jelinek pa

Trevi ir inte kinda.*! Diskussioner férdes om en eventuell utgivning av den omfangs-
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rika romanen Die Kinder der Toten, men troligen bedémdes den vara for svarsald. Tre-
vis rittigheter upptogs 1997 av bokférlaget Forum. Forum, en del av Bonnierférlagen,
skulle dock trots att Jelinek var 2004 ars Nobelpristagare i litteratur enbart ge ut en ny
Jelinek-roman, Glupsk. En underhillningsroman (200s), i 6versittning av Aimée Del-
blanc.*? Detta var den mest kommersiellt upplagda romanen i form av et slags deck-
arparodi. Direfter var det aterigen sma forlag, Ersatz och Brombergs, som bidrog med
nya romanutgivor. Ersatz publicerade Michael. En ungdomsbok for infantilsambillet
(2007) i 6versittning av Anna Bengtsson och Ola Wallin, och Brombergs gav ut Alska-
rinnorna (2008) i dversittning av Delblanc. Tyvirr foreligger ingen statistik 6ver for-
siljningen av Jelineks romaner pa Trevi, men upplagan, som enligt uppgift frin Trevi-
medarbetare var svirsald, bor ha legat pa omkring 2 0oo exemplar.*’ Nyutgivan av
Pianolirarinnan (Forum 2004) saldes i 26 794 exemplar fram till 2012. Motsvarande
siffror for Lust ir 10 787 exemplar, f6r De utestingda 9 524 exemplar.®*

Det fanns nagot av en hausse kring Elfriede Jelinek pa den svenska bokmarkna-
den under andra hilften av 1980-talet, &tminstone om man gar efter det pd den tiden
mycket betydelsefulla bokinkopet genom Bibliotekstjanst som képte in hela 1112 ex-
emplar av Pianolirarinnan.” Per Landin forklarar det stora inképet fran Biblioteks-
tjanst med att det fanns en efterfrigan pa provokativ "kvinnolitteratur”, inte minst
bland de inkdpsansvariga kvinnorna pé biblioteken, som annars mest kopte in ung-
domslitteratur och deckare.*® Det kommersiellt viktiga lektdrsutlitandet fran Biblio-
tekstjanst var forfattat av Karin Engvén (f. 1937), adjunkt i svenska och tyska, i septem-
ber 1986 och publicerat i Sambindning som vid denna tid lag till grund for de svenska
bibliotekens inkop.

Osterrikiskan Elfriede Jelinek vickte 1983 stor uppmirksamhet med Die Klavierspie-
lerin. Denna hennes femte roman, som nu foreligger i en svensk oversittning som gor
hennes sprik full rittvisa, ir en bok med manga bottnar. Den 35-iriga konsertpianisten,
numera pianoldrarinnan Erika Kohout [sic!] lever tillsammans med sin gamla mor i ett
omsesidigt, hatfylle beroende. Hon ar kinslomissigt vingklippt och lever ett sallsame
dubbelliv mellan undervisning och "hemliga laster”, vars utstrickning inte ska avslojas
hir. Romanen ger ocksa bilder av en 6sterrikisk kultur- och minniskosyn, som kan 6ver-
raska manga. [...] Jelineks sprik ir samtidigt vildsamt och kyligt rannsakande. Pianolira-
rinnan ir en bok som inte kan limna nigon lisare likgiltig!®’

Lektorsomdémet betonade saledes det siregna spraket. Engvén hade redan 1983 recen-
serat originalutgivan f6r BT]:s rikning, dir dock uteslutande den spinnande hand-
lingen lyftes fram.*

Bokmissan i Frankfurt ir ett centralt forum for de tysksprikiga forlagens mark-

nadsforing gentemot potentiella licensbarare. Det 4r fullt tinkbart att Trevi-forlagga-
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ren Solveig Nellinge (1931-1998), som var erkint skicklig i sitt nitverkande, vid bok-
missan forst blev uppmirksammad pa Die Klavierspielerin.” Nellinge som 1971 grun-
dade Trevi med den tidigare Forum-medarbetaren Adam Helms (1904-1980) hade
ett synnerligen gott renommé i forlagsvarlden. Forlagspolitiske foresprikade hon ett
storre fokus pa kvalitet och variation i den svenska bokutgivningen.” Inte minst intro-
ducerade hon Nobelpristagarna Toni Morrison och Doris Lessing for en svensk pu-
blik. Tre av de totalt tretton kvinnliga forfattare som har fatt Nobelpriset i litteratur till
och med 2013 har dirmed nétt den svenska bokmarknaden via Trevi. Nellinge vinde
sig tidigt till den skandinaviska rittighetsforetradaren for Rowohlt och alltsd for Jeli-
neks verk, den i Képenhamn baserade Leonhardt & Haoier Literary Agency.” Nellinge
erholl rittigheterna till romanen i juni 1984. Inget annat forlag i Norden hade visat in-
tresse for Jelinek-rittigheter vid denna tidpunke.”

Die Klavierspielerin nimndes forsta gangen i svensk press av germanisten Synnéve
Clason i en understreckare i Svenska Dagbladet publicerad i slutet av 1984.”> Clason
(f. 1938, Oslo) bidrog i Svenska Dagblader med manga recensioner om kvinnliga for-
fattarskap och forfattade dessutom omdomen f6r Bibliotekstjanst. Hon skrev dven en
kort recension i den kommenterade boklista, Tysk prosa frin Becker till Wolf; som hon
sjalv gav ut i Btj-serien 1987. Clason anmirkte dér att Pianolararinnan “ir den mest ra-
dikala, svarta och samtidigt konstnirligt mest fullodiga roman som den tysksprakiga
kvinnolitteraturen framfott, sedan den lade om kursen pa 7o-talet. [...] Resultatet har
blivit en helt igenom spannande, ja fascinerande berittelse, i vilken den barande ener-
gin, hatet, har gett spriket dess utomordentliga kvaliteter, bilder och symboler”’* Det
framgick av Clasons forord att malgruppen i forsta hand var "professionella férmed-
lare av litteratur som bibliotekarier, lirare och andra som snabbt behover skafta sig en
overblick””® Hir angavs ocksa att “kultursidorna i Die Zeit” och "bokrecensioner i Der
Spiegel” var viktiga for den "16pande litteraturbevakningen”’ Majligen nimnde Cla-
son boken fér Solveig Nellinge.”” I vart fall aktualiserar Nellinges specialisering mot
anglosaxisk litteratur frigan om andra aktérer bidrog till att formedla Elfriede Jeli-
neks forfattarskap.

Det svenska kritikerfiltet

I svensk dagspress forde teoretiskt intresserade kritiker frin sommaren 1982 den sa
kallade poststrukturalismdebatten vilken enligt Donald Broady och Mikael Palme
handlade om ”litteraturens och kritikens uppdrag och behovet av sprik- och textmed-
vetenhet””® Motstindet mot den institutionella och funktionella textuppfattningen,
en position vars medialt mest framtridande exponent var Horace Engdahl (f. 1948),
var i den kommersiella kritiken timligen kompakt. Broady och Palme hivdar att det
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bland de mer teoretiskt orienterade dagspresskritikerna fanns ett slags ytlig sprakmed-
vetenhet som bland annat yttrade sig i forestallningen att litteraturen konstituerades
av tal och retorik.” Den textfunktionella utgingspunkten var istillet att en litterir text
var producerad i en virld av texter och av kulturella, sprikliga och litterdra diskurs-
monster. Den teoretiska debatten till trots torde den svenska kritiken sammantaget ha
haft begrinsade forutsittningar att tillgodogora sig Elfriede Jelineks estetik.

Synnéve Clasons understreckare i Svenska Dagblader 1984 utgor det forsta omniam-
nandet av Pianoldrarinnan i svensk dagspress. Clason anmiler i sin understreckare
1984 att en Sversitening till svenska ir pa ging i regi av bokférlaget Trevi.'® Recensen-
ten karakteriserar romanen som “trollbindande”, "spinnande” och pa ett symbolplan
“psykologiskt fullkomligt 6vertygande”, nimligen som en osterrikisk variant av sam-
halls- och kulturkritik. En passus ur recensionen som betonar textens originalitet och
det satiriska, objektiverande perspektivet kring bade Osterrike och allmingiltiga feno-
men, anvands senare som baksidestext till Pianoldrarinnan.

Pianoldrarinnan Erika Kohut ir en figur som inte liknar nigon man triffat férut i den
s.k. kvinnolitteraturen. Hon, den stringa fostraren av ambitisa akademielever, har sina
hemliga laster i dromstaden Wien. Hon slosar pengar pa klader som hon aldrig bér, i stal-
let f6r att spara av sin 16n till den gemensamma bostadsritten som modern drémmer om.
Och hon har sina hemliga stigar, i forstiderna och i Praterskogen. I biosalongernas mor-
ker studerar hon utbudet av pornografisk film, och hukad bakom nagra buskar i Wiens
stora nojespark foljer hon de snabba métena mellan sexuellt utsvultna invandrare och
ildrade prostituerade pa dekis. Efter sidana utflykter dr det modern som stir uppstilld
och utkriver forklaringar. Elfriede Jelinek kinner sitt Osterrike och skir bort de ruttna
ytorna. Men hon nér lingre an si. Hennes konstnarskap ror vid det allmingiltiga, och
hennes djupa originalitet gor varje list sida till en vandring i ett nytt och anda igenkann-
bart landskap. Virt eget psykes, groteske uppforstorat.'™

Ungefir en tredjedel av recensionen behandlade romanens kopplingar till Elfriede Je-
lineks biografi, men da snarare som en negativ- eller alternativbild till huvudpersonens
livsode. Clason avfardar vissa tyska kritikers nedslag pé Jelineks forment “onda blick”
som missriktad och karakteriserar istillet den radikala satiren som betingad av ett pas-
sionerat medlidande”'** Recensenten lyfter fram temat manipulerad sexualitet som
en viktig forbindelselank till sjuttiotalsromanen Die Liebhaberinnen respektive temat
smaborgerlighet som link till romanen Die Ausgesperrten. Den senare texten publice-
rades bara tre ar fore Die Klavierspielerin och innehaller enligt recensenten forfattar-
skapets forsta symboliska forildramord (en av huvudpersonerna, Rainer Krokowski,
dodar sina forildrar och sin syster).

Sannolikt fick Clason upp 6gonen for romanen genom den renommerade, interna-
tionellt spridda tyska, veckotidningen Die Zeit.'” Dir jimfor litteraturkritikern Ben-
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jamin Henrichs (f. 1946; 1973-1997 kulturredaktor f6r Die Zeit) i en fyllig artikel Je-
lineks roman med Rahel Hutmachers bok Zochter och drar slutsatsen att den sillan
skildrade, onda kirleken mellan mor och dotter i bida verken hir gestaltas som sa-
gofunktioner — gamla fru Kohut utgér moderdraken som bevakar hemmagrottan.'™*
Béda forfattarna beger sig dirmed enligt recensenten in i litteraturens kallare, satiriska
regioner, och laimnar simpel socialkritik och psykoanalytisk realism bakom sig. Jeli-
nek placeras in i en manniskoforaktande liga av manliga 6sterrikiska forfattare som
Nestroy, Bernhard och Handke. Henrichs ar lika lyrisk som Clason. Bada kritikerna
framhaver romaninledningens explosivitet, det faktum att den spanningsfyllda in-
tensiteten i berdttandet uppritthalls genom hela texten, den sprakliga virtuositeten.
Henrichs beror till skillnad frin Clason dessutom vad han anser vara sprakets primira
funktion i romanen, nimligen att genom disharmoni, genom kraft och storslagenhet
("Herrlichkeit”), paradoxalt skildra forlamning och vanmakt. Henrichs poingterar
ocksa att somliga ldsare sikert kommer att irriteras 6ver och kimpa med det siregna
skrivsittet men anda till slut fortsitea lisandet.

De ordinarie anmilningar av Pianolirarinnan som sedan foljer i svensk press
1986—1987 omfattar nio recensioner i dagstidningar och en anmiilan i en litteratur-
tidskrift.'” De tva rikstickande dagspressrecensionerna forfattade av Eva Adolfsson
i Dagens Nybeter och Svante Weyler i Expressen balanserar mellan positivt och nega-
tivt. Den lokala dagspresskritiken omfattar diremot fem mer eller mindre renodlat
positiva omdomen forfattade av Nils Berman i Norrkopings Tidningar, Rolf Stridh i
Helsingborgs Dagblad, Ulva Cederholm i Géteborgs-Posten, Ingemar Johansson i Gote-
borgs-Tidningen och Marianne Steinsaphir i Arbetarbladet. Vidare aterfinns dar ocksa
tva renodlat negativa anmalningar av Per Landin i Sydsvenska Dagbladet och Paul Pa-
tera i Upsala Nya Tidning.

Det sjilvbiografiska elementet registreras timligen neutralt av tva recensenter. Det
niamns i férbigiende av Berman. Mer 4n en tredjedel av Johanssons anmalan behand-
lar det autobiografiska ssmmanhanget. Liksom Clason anfér recensenten Jelineks in-
tervjuutsaga att hennes hjirna enbart ir mottaglig for negativa intryck; liksom Clason
menar Johansson att Pianolirarinnan ir ett slags kontrafaktisk skildring av hur det
kunde ha gt f6r Jelinek om hon inte slitit sig loss ur moderns grepp. Sex recensen-
ter forhaller sig positiva till sprakbehandlingen som man uppfattar som originell. Ber-
man betonar sprikets funktionalitet i relation till den inre virld som skildras.'* Ov-
riga recensenter papekar samtidigt att Margaretha Holmqvists 6versittning ar mycket
lyckad. Adolfsson anmarker i en jimforelse med Peter Handkes idylliserande skrivsitt
att Jelineks ”barocka bildsnickeri” hotar att 6verskugga det tragiska skeendet.'””

Fem kritiker uppskattar mer allmint den psykologiske realistiska framstallningen.

Recensenterna anser att det i huvudsak ror sigom en hyperrealistiske skildrad patologi
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— diremot omtalar man inte texten i termer av satir. Huvuddelen av recensenterna be-
skriver forfattarskapets karaktir och status i positiva termer. Berman talar om ett "an-
norlunda” forfattarskap, Johansson om “ett av de viktigaste tysksprikiga forfattarska-
pen just nu.”'* Stridh anser att boken utan tvekan” ir “en av drets mest intressanta
bocker, ett verkligt personligt prosakonstverk”'” Weyler ir den ende som lyfter fram
Jelinek som dramatiker och det faktum att forfattaren 1986 belonas med Heinrich-
Boll-priset. Jelinek ar enligt Weyler "ett hett namn i den tysksprakiga litteraturen”, hon
“skriver skandalomsusad dramatik och har dessutom, enligt omslagsfliken, ett litet hel-
vete bakom sig”''® Recensenten betonar alltsi romanens och forfattarens mediala och
kommersiella relevans, vilket indireke skulle kunna tas som intike for att texten i sig ar
mindre intressant. Fyra recensenter lyfter fram den patologiska mor-dotter-relationen
som ett originellt tema.

Estetiken i stort problematiseras pa ett balanserat sitt av tva recensenter. Berman
skriver: "Det [6nar sig att f6lja med henne i denna beskrivning av manniskor som kins-
lomissigt dr placerade utanfér den borgerliga miljon. Men det ar en tung uppgift att
lisa Elfriede Jelinek. Hennes prosa ir artistisk men svartillginglig”'"' Adolfsson me-
nar 4 ena sidan att Jelinek skriver in sig ”i den stora dckeltraditionen”, boken ar ett ori-
ginellt bidrag till traditionen, i en egen ton av distanserad fortvivlad cynism”'** Ro-
manen har “slakteriet som grundmetafor”. A andra sidan anser Adolfsson att det finns
“nagot trogt och statiskt 6ver denna bok, Jelineks sprikliga virtuositet till trots, kanske
ocksd tack vare den? For hir tycks varje mojlighet till en roande och avslojande elak-
het tillvaratagen”'"

De tva uttalat negativa omdémena av Landin och Patera dr bada efterslintrare och
i viss man reaktioner pa de mer positiva recensioner som redan publicerats. Landins
korta anmilan i Sydsvenska Dagbladet ir pd minga sitt 6verensstimmande med hu-
vudfiran av den negativt installda tysksprakiga kritiken da han kritiserar diskrepansen
mellan den kyliga framstéllningens empatilsa distans och den formodat sjilvbiogra-
fiska nirheten. Framstillningssittet kopplas till forfattarens brist pa empati. Recen-
senten verkar mena att bade texten och forfattarens forhallningssate ar destruktiva i
sin absoluta negativitet. (Jimfor Clason ovan som i sin understreckare forsoker fore-
gripa och desarmera denna kritik mot bakgrund av de tysksprakiga reaktionerna.) Lan-
din férmodar dven att en identifikation bland lisarna med huvudpersonens “kvinnliga
frustration” star bakom bokens framgingar. Recensenten sjilv siger sig "sakna mottag-
ningsorgan” for texten.

En fylligare och radikalare kritik levererar Patera i Upsala Nya Tidning. Recensen-
ten sager sig, liksom Landin, finna romanen ointressant. Av Pateras personligt hillna
anmilan framgar hur provocerad kritikern dr av texten. Recensenten kianner ett "ackel”
infor boken. Elfriede Jelinek ”babblar sig” enligt Patera ”pa ett mycket trottande sitt”
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och pé ett “enerverande manér” igenom bokens 250 sidor. Patera ser sig som en auk-
toritet pa “sitt” distrike i Wien, det centralt beligna, borgerliga attonde distriktet Jo-
sefstadt, "om vilket det i romanen heter att dar begis de flesta mord i Wien. Men snilla
fru Jelinek, inte ska man hata sitt eget distrikt sa att man far med osanning! Ska vi sla
vad om att de flesta mord begés i Simmering, Ottakring och Favoriten?”'** Som en
jamforelse kan man notera att en positivt installd kritiker, Nils Berman, istéllet utgar
fran Jelineks kritiska syn pa Wien: Elfriede Jelinek har skildrat ett speciellt horn av
Wien som inte har nigonting med Donau-valserna att géra. Hennes Wien existerar
sikerligen ocksa.”'"®

Patera identifierar forst ett "konsickel” i boken, men viljer sedan paradoxalt nog
att kategorisera texten som “damporr”. Patera ger siledes uttryck for samma instill-
ning som Hermann Burger i den tunga tyska dagstidningen Frankfurter Allgemeine
Zeitung."' Patera avfirdar den av kritikerkolleger sa ofta patalade sprakliga originali-
teten som en ~triksam exakthet i skildringen av vald eller sexualitet”, dir varje “hin-
delse, varje tanke, varje kinsla sonderpratas i manisk besatthet”. Oversittaren Margare-
tha Holmgqpvist far ett erkinnande for sin “kénslig[a] tolkning” och hennes kamp med
det speciella spriket, "wienskan”. Slutligen staller sig recensenten frigan varfor just Pia-
nolararinnan Sversatts till svenska nir det finns s mycket annan viktig och intressant
osterrikisk samtidslitteratur, en litteratur som dock enligt recensenten liksom Jelineks
roman till stora delar uppvisar "destruktiva drag”. Nir recensenten sammanfor Jelineks
roman med blodiga happenings och mytiska orgier inom den wienska konsten si som
den foretrids av Muehl, Nitsch och Brus tillerkdnns texten enbart ett slags "shock va-
lue”, men inga specifike litterdra virden.

Sammanfattningsvis anvinder kritiken i svensk dagspress 1986 de positivt virderade
begreppen "inre virld — psykologisk komplexitet”, "spraklig virtuositet” och "emotion”.
En kritiker gor bruk av begreppet "litterir dckeltradition” Positiva egenskaper som
ocksd anfors ar “brutal — grotesk — skrimmande” i just meningen autentisk hyperre-
alism; vidare anfors "personlig’, "originell” och allmingiltig”. Negativt virderade be-
grepp som anvands ir yttre virld — handling’, “fallstudie”; en kritiker anfor begreppen
“damporr” och “shock value”. Negativt virderade egenskaper som patalas ar “destruk-
tiv — negativ’, "empatilos — kinslokall”, platt — ointressant” och “svartillginglig — mo-
noton — enerverande”.

Den autonoma delen av kritiken omfattar vid tiden f6r romanens utgivning en-
dast Jan Kauris anmilan i litteraturtidskriften A4//¢ om Bicker 1987. Kauri anmirker att
Margaretha Holmqpvists oversittning av Pianolirarinnan ir utmirke."”” Boken ir en
“sillsam, mork och stilistiske virtuos berittelse.” Jelinek "undviker att analysera enligt
gingse normer” och balanserar skickligt mellan "ironi och sentimentalitet.” I de allra

mest dramatiska och brutala scenerna anser recensenten att spraket ar mindre effektivt
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eftersom forfattaren dar overger sitt annars sa skarpa och originella detaljfokus till for-
man for en allmin och konventionell dramatik. Kritikern menar silunda att Jelineks
framstillning av till exempel valdtikeen av protagonisten ir platt och konventionell,
och verkar samtidigt utesluta att det skulle rora sig om ett funktionellt upphavande av
den sprikliga distansen. Slutintrycket blir "en vil fungerande kasper- eller marionett-
teater vars dockor Elfriede Jelinek styvt haller i sin hand, allt medan hon med ett slags
tilltal (till publiken och till dockorna) broderar en viv kring dem, som sprakligt blir
till en hermetiske sluten glaskupa, lika sluten som tankarnas tvangstrojor kring perso-
nerna. Texten utligger alltsd inte blott akt6rerna utan refererar standigt tillbaka ill sig
sjalv !t

En kort jimférande utblick mot reaktionerna pa Nobelpriset i litteratur 2004 kom-
mer att avrunda diskussionen av den svenska receptionen.'”” Vad giller det dvergri-
pande svenska sammanhanget kan man notera att akademiledamoten Knut Ahnlund
upprepar vissa argument och stillningstaganden fran tidigare svensk och tysksprikig
kritik nar han opponerar sig mot valet av Elfriede Jelinek. Hur sig svenska kritikers re-
spons ut? Pianolirarinnan far fem recensioner i den lokala dagspressen. En recension
ar tematisket orienterad: Mats Granberg placerar romanen i den osterrikiska traditio-
nen av anti-hembygdslitteratur men ser boken frimst som “en skildring av ett sjukligt
symbiotiskt forhallande till modern.”*** Tva kritiker fokuserar pa den sprakliga suveri-
niteten: Marie Pettersson beskriver spriket som narmast akademiskt och tungrott, och
samtidigt som ett "kliniskt och distanserat” sitt att "bjuda motstind mot férenklingar
och banaliseringar”'*! Recensenten forhaller sig kritisk till "en frossande tendens” och
en viss tjatighet i skildringen av sexuellt vild och dominansrelationer.’”* Anda ser hon
just i "Jelineks formaga att framhiva den mekaniska, absurda sidan av sexakten” som
“romanens intressantaste spar”.'*’ Inger Dahlman recenserar de tre bockerna De ute-
stiangda, Pianolirarinnan och Lust, och konstaterar att Pianolirarinnan ir "litterirt
suverdnast” men att den trots sitt gentemot forfattaren biografiskt och miljomassigt
niraliggande innehall dr svér att forlika sig med som ldsare pd grund av den extremt pé-
tringande framstillningen.'** Recensentens avslutande omddme lyder: “Just kombina-
tionen spriklig intensitet och totalt imnesengagemang motiverar Nobelpriset. Dock
hivdar jag att den bild forfattaren ger av sin tid och sin miljé ir missvisande.”*** En re-
censent tar upp kombinationen sprik och satir: Clemens Altgird karakteriserar Jeli-
neks framstillning som estetiskt radikal och priglad av en "satirisk stil” utan pekpinnar
men med ett tydligt samhillskritiske engagemang.'*® Texten, som recensenten betrak-
tar som i viss man inspirerad av forfattarens eget liv, inbjuder till reflektion 6ver var-
for huvudpersonen ”blivit s instingd i sig sjilv”'*" Det slutliga omdomet lyder: "Ett
sd konstnirligt avancerat sprak som detta kriver mycket av uttolkaren, men f6rhopp-

ningsvis far vi snart ta del av mer Jelinekprosa i svensk sprakdrike.”** Slutligen lyfter en
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recensent fram det ironiska spelet med intertextualitet: Staffan Bergsten menar att Je-
lineks klara, konkreta och patringande framstallning 4r "svar, ofta plagsam och ibland
nistintill outhii.rdlig”.129 Bergsten menar att ett antal tolkningsnycklar, bland annat
forfattarens antinazistiska engagemang, behovs for att fullt ut forsté texten. Han lyfter
fram parodin som en viktig princip i boken och den tita viven av "ironiska citat och
allusioner”"*® Recensenten ser en nirhet till akademiledamoten Katarina Frostensons
kryptiska poesi.

Sammanfattningsvis kan man konstatera att Pianolirarinnan 2004 i lokalpressen
definieras som sprikligt suveridn och 4ven placeras i en 6sterrikisk och ideologisk, sir-
skilt antinazistisk, forstielseram. Det finns storre mottaglighet f6r den satiriska driv-
kraften 4n tidigare, aven om en kritiker betraktar romanen som verklighetsfrimmande.
Att lokalpressen 6verhuvudtaget registrerar “autonoma” litterira grepp som intertex-
tualitet har i det hir aktuella fallet att gora med att en hybrid aktér, en forfattare, kri-

tiker och litteraturvetare, tar sig an att skriva om Nobelpristagaren.

Slutreflektioner

Den semi-autonoma sektorn pa kritikerfaltet omfattade ett fatal inflytelserika nyckel-
personer i den tyska och svenska dagspresskritiken som hade en avgorande betydelse
for transfern av romanen till den svenska bokmarknaden. Sarskilt betydelsefulla for
transfern av Die Klavierspielerin var silunda akeorer pé kritikerfiltet som var teore-
tiskt orienterade och utrustade med ett akademiskt och litterart kapital som utmirkee
dem i forhallande till kritikerkolleger och etablerade begreppsfalt. Sidana “hybrida”
akeorer har en tillricklig tyngd for att paverka andra likasinnade aktorer och institutio-
ner som forlag vilka intar strukeurellt likartade positioner. Synnéve Clason band sam-
man akademi (germanistik), dagspresskritik och @ven bokmarknad da hon hos Bok-
tjanst publicerade oversiktliga kommentarer om tysksprakig oversittningslitteratur i
Sverige. Det dr sannolikt att det forsta omniamnandet av Die Klavierspielerin i svensk
press 1984, forfattat av Clason i Svenska Dagbladet, var en f6ljd av en hyllande recen-
sion i Die Zeit. De bada recensionerna liknade i manga avseenden varandra och skiljde
sig samtidigt frin den ridande diskursen i sina respektive kritikerfalt.
Brytningseffekten mellan romanens litterira produktionskontext och reception i
den kommersiella delen av det tyska och 6sterrikiska kritikerfaltet var timligen dras-
tisk och kom under ling tid att prigla den bredare receptionen av romanen och fér-
fattarskapet. Den kommersiella sektorn betonade spanning, psykologi, patologi och i
viss utstrackning obscenitet. I termer av faltbrytningseffekeer lag den osterrikiska auto-
noma kritiken narmast forfattarskapets estetik och produktionskontext dd intertextu-

alitet och diskurskritik tematiserades av recensenterna. De tyska litteraturtidskrifterna
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lyfte istillet fram samhallskritiska och ideologiska aspekter i texten och dess relation
till forfattarens tidigare verk. I Sverige identifierade en anmilan i litteraturtidskriften
Allt om bicker ett slags hermetiske sjalvreflexiva och retoriska kvaliteter i Jelineks text.
Dessa var av det slag Broady och Palme menar utmirkte den kritiska sprakforstielsen
i den teoretiskt orienterade sektorn av det svenska kritikerfaltet. Det rérde sig ddrmed
inte om ett institutionellt eller funktionellt synsitt som beaktade det diskurskritiska
tillvigagangssittet hos Jelinek. Dagspresskritiken i Tyskland, Osterrike och Sverige ta-
lade i mycket liten utstrickning om Jelineks roman som satir och sprakkritik med av-
seende pa genre, tradition och estetik. Den dominerande lasarten gillde psykologisk
realism.

Sprikbehandlingens siregenhet uppfattades ocksa av de flesta recensenter ligga i
linje med en realistisk eller hyperrealistisk studie i psykologi och patologi. Undantaget
i den tyska dagspressen var forfattaren Lothar Baier i Siiddeutsche Zeitung som talade
om Elfriede Jelineks sprakkritik. Har rorde det sig om en aktor med ett eget specifike
licterire kapital. Aven nigra negativa, for att inte siga direke fientligt instillda, kritiker
kunde tillatas verka just for att de besatt ett ansenligt kulturellt kapital — dven om deras
diskurs uppfattades vara illegitim av kritikerkolleger. Die Klavierspielerin bedomdes av
ménga kritiker i dagspressen vara en intressant text men de flesta kritiker var samtidigt
reserverade i sina omdomen. Fa kritiker var lika lyriska som Henrichs i Die Zeit och
Clason i Svenska Dagbladet.

Sammantaget framstar emellertid den svenska dagspresskritiken som mer lyhord
for bade sprakkritik och sprakexperiment dn den 6sterrikiska. Diskussionen om sprak-
medvetenhet och litterir form under forsta hilften av 1980-talet hade dtminstone pd
ytan haft ett visst genomslag i den svenska litteraturkritiken. Baiers recension kan ha
haft en indirekt pdverkan genom Trevis marknadsforing. Det tyska forlagets mark-
nadsforing, inte minst bokomslaget, lyfte fram den kvinnliga huvudpersonens sokande
efter sin “sexuella identitet” och hennes voyeurism."*" Det huvudsakliga fokuset dven
fran Trevis sida lig pa “storyn”, inte framstallningen. Pa omslagsfliken av Pianolirarin-
nan hette det dock att Jelinek var en “djupt originell sprikkonstnar” och riknades till
en "av Osterrikes intressantaste forfattare”'”> Dessutom menade Trevi — hir verkade
forlaget anvinda Baiers i den tyska dagspressdiskursen unika recension som under-
lag — att romanen hinfullt avslojade "myten om att det vistliga samhallet rivit skrank-
orna mellan klasserna. Och denna samhillskritik 4r inte utifran inmonterad i romanen,
den utvecklas i spraket”'** Det har rimligen betydelse om ett forlag som Trevi upp-
miarksammar roster som avviker frin den litteraturkritiska normen och det begrepps-
falt som dominerar. Paratexten i forlagens marknadsforing och sirskilt bokomslags-
texten konstruerar en referensram for kritikernas tolkning och kan pa s sitt bidra till

faltbrytningseftekter mellan litteraturens och kritikens falt. Inordningen av romanen i
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det paradigm som rader i den mer kommersiella delen av respektive nationellt kritiker-
filt mojliggor att texten fir den av forlaget efterstravade uppmarksamheten. Samtidigt
utesluter Elfriede Jelineks tilltagande litterara konsekrering och ansamling av specifikt
symboliskt kapital att det "kvinnliga” — med tillhérande kategorier och begrepp som
kvinnolitteratur, bekdnnelse och feminism — fir vara bestimmande i bedomningen av
forfattarskapets eller textens status.

NOTER

Foreliggande artikel dr en del av ett storre forskningsprojeke om Elfriede Jelinek i Sverige, Tysk-
land och Osterrike. Projektet har finansierats av Wenner-Gren Stiftelserna och av Ake Wibergs
Stiftelse. Forfattaren vill tacka de anonyma fackgranskarna pé& Samlaren for konstruktiva syn-
punkeer.

1 Elfriede Jelinek, Die Klavierspielerin. Roman, Reinbek bei Hamburg 1983. — Elfriede Jeli-
nek, Pianolirarinnan. Roman, 5vers. Margaretha Holmgyvist, Stockholm 1986.

2 Karen Kramer Ruoff har undersoke den nya subjektiviteten i 1970-talets tyska kritik. Ka-
ren Kramer Ruoff, The Politics of Discourse. Third Thoughts on New Subjectivity, New York
& Bern 1994.

3 Christine Flitner, Frauen in der Literaturkritik. Gisela Elsner und Elfriede Jelinek im Feuil-
leton der Bundesrepublik Dentschland, Pfaffenweiler 1995.

4 Pierre Bourdieu, Konstens regler. Det litterira faltets uppkomst och struktur, dvers. Johan
Stierna, Stehag 2000. Michel Espagne & Michael Werner, "Deutsch-franzosischer Kul-
turtransfer im 18. und 19. Jahrhundert. Zu einem neuen interdiszipliniren Forschungspro-
gramm des C.N.R.S., Francia, 13, 1985, Miinchen 1986, s. so2—s10.

s Bourdieu 2000, s. 351
Espagne & Werner 198s, s. 508.

7 Dennakritik gentemot en kontextls inriktning mot “péverkan” och “reception” aterfinns
ocksa hos Pascale Casanova, The World Republic of Letters, Cambridge, Mass., & London
2004, S. 103.

8  Espagne & Werner 198s, s. 505.

9  Rebekka Habermas & Rebekka V. Mallinckrodt, “Einleitung’, i Interkultureller Trans-
fer und nationaler Eigensinn. Europdische und anglo-amerikanische Positionen der Kultur-
wissenschaften, red. Rebekka Habermas & Rebekka V. Mallinckrodt, Gottingen 2004, s.
9—23, hir:s. 12.

10 Bernd Kortlinder, "Begrenzung — Entgrenzung. Kultur- und Wissenschaftstransfer in Eu-
ropa’, i Nationale Grenzen und internationaler Austansch (Communicatio 10, Studien zur
europiischen Literatur- und Kulturgeschichte), red. Lothar Jordan & Bernd Kortlinder,
Tubingen 1995, s. 1-19, hir: s. 6-10.
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Ibid., s. 7. Bildning dr har min term, Kortlinder talar istillet om “prakeisches Interesse”
Ibid., s. 8.

Se Moritz Bafllers metodologi vad galler det "kulturella arkivet”. Moritz Bafler, Die kul-
turpoetische Funktion und das Archiv. Eine literaturwissenschaftliche Text-Kontext-Theorie,
Tubingen 200s.

Casanova 2004, 5. 14.

Priscilla Pankhurst Clark, Literary France. The Making of a Culture, Berkeley etc., 1987, s.
217-223.

Casanova 2004, s. 16.

Ibid., s. 17.

Ibid., s. 9s.

Ibid,, s. 102.

Norbert Bachleitner, “Eine soziologische Theorie des literarischen Transfers. Erlautert
am Beispiel Hermann Bahrs’, i Ent-grenzte Riaume. Kulturelle Transfers um 1900 und in
der Gegenwart (Studien zur Moderne 22), red. Helga Mitterbauer & Katharina Scherke,
Wien 2005, s. 147-156.

Michaela Wolf, ”’Der Kritiker muss ein Verwandlungsmensch sein, ein ... Schlangen-
mensch des Geistes. Ein Beitrag zur Dynamisierung der Feldtheorie von Pierre Bourdieu
am Beispiel von Hermann Bahrt”, Ent-grenzte Riume. Kulturelle Transfers um 1900 und in
der Gegenwart (Studien zur Moderne 22), red. Helga Mitterbauer & Katharina Scherke,
Wien 2005, s. 157-171.

Casanova 2004, 5.133—-136.

Bourdieu 2000, s. 351.

Bourdieu talar om “filtets prismatiska brytningskraft”. (Ibid., s. 321.)

Min 6vers. "Der Markt ist sogar ziemlich gierig auf diese neue Selbsterfahrungsliteratur
von Frauen, solang sic das eben als individuell erfahrenes oder individualistisch geschilder-
tes Leid begreifen. Sie sind in dem Augenblick unwillig, wo man versucht, individuelle Er-
fahrung auf einen gesamtgesellschaftlichen Nenner zu bringen. Das nennen sie dann Ver-
allgemeinern und nehmen es einem eigentlich meistens iibel.” (Jacqueline Vansant, "Ge-
sprach mit Elfriede Jelinek”, Deutsche Biicher, 1,198s, s. 1-9, hir: s. 4.)

Roland Barthes, Mythen des Alltags, fullst. utg., dvers. Horst Brithmann, Berlin 2010, s.
287.

Jfr Margarete Lamb-Faflelberger, Valie Export und Elfriede Jelinek im Spiegel der Presse.
Zur Rezeption der feministischen Avantgarde Osterreichs, New York 1992, 5. 2.4.

John Neves, "Sounding a retreat”, The Times Literary Supplement 7.10.1983.

Ibid.

Se Anja Meyer, Elfriede Jelinek in der Geschlechterpresse. Die Klavierspielerin und Lust im
printmedialen Diskurs, Hildesheim etc. 1994, 5. 109-111. Jelinek 1983, 5. 97.

Inom hakparentes ges originaltexten; understruken text har infogats av recensenten.
Jelinek 1986, s. 69.

Verena Mayer & Roland Koberg, Elfriede Jelinek. Ein Portrit, 2., utvidg. uppl., Reinbek
bei Hamburg 2007, s. 116, ingen killhinvisning. Uppgiften bor rimligtvis komma frin
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Jelinek. I privat e-post till forf. patalar Schmidt endast att man pé grund av den mer
utbyggda psykologin” och den dirmed sammanhingande tillgangligheten fran forlagets
sida forvintade sig kommersiella framgéngar. Schmidt understryker i 6vrigt att endast El-
friede Jelinek kan kommentera sjilva skrivprocessen. Forf. / Delf Schmidt, privat e-post,
29.11.20I1.

Flitner 1995, s. 17.

Enligt Verena Mayer och Roland Koberg uppgick upplagan av Die Ausgesperrten inte till
mer dn en tredjedel av upplagan av Die Liebhaberinnen, men det ir for mig okiant huruvida
man da har riknat med DDR-licensen av den senare romanen (Mayer & Koberg 2007, s.
94; Elfriede Jelinek, Die Liebhaberinnen (Spektrum 112), Berlin 1978 [= Softcover]). En-
ligt kontraktet med Rowohlt-forlaget frin februari-mars 1977 uppgick DDR-upplagan
av Die Liebhaberinnen till 10 ooo ex., men ur senare akter fran 9o-talet som behandlar de
s.k. plusupplagorna’, d.v.s. de som inofficiellt trycktes utover licenserna, framgér act man
i verkligheten tryckte 24 0oo exemplar. Férmodligen sildes dessa mycket snabbrt. (Sabine
Wolf vid Literaturarchiv der Akademie der Kiinste, Berlin, bistod med dessa uppgifter.)
Se Jens Dittmar, Thomas Bernhard. Werkgeschichte, Frankfurt .M. 2002.

Dittmar 2002, s. 270. Thomas Bernhard, Holzfallen. Eine Erregung, Frankfurt .M. 1984.
Claudia Wild, Buchmarkt in Osterreich. Die Rabhmenbedingungen fiir das osterreichische
Verlagswesen, . uppl., Wien 1993, 5. 134.

Mayer & Koberg 2007, s. 116.

Corinna Blattmann, pressavdelningen vid Deutsche Akademie fiir Sprache und Dich-
tung, limnade denna uppgift.

Anja Meyer aberopar hir en uppgift frin Rowohlts pressavdelning. (Meyer 1994, s. 119.)
Flitner 1995, s. 47.

Meyer 1994, s. 18. Frankfurter Allgemeine Zeitung recenserar 1984 1 462 titlar, Siiddentsche
Zeitung 636, Die Zeit 568, Frankfurter Rundschau 386, Die Welt 488, Der Spiegel 129 arli-
gen. Vissa bécker recenseras mer in en gang. (Meyer 1994, 5. 16, not 9.)

Ria Endres, “Ein musikalisches Opfer. Die Schriftstellerin Ria Endres tiber Elfriede Jeli-
neks Roman "Die Klavierspielerin, Der Spiegel 23.5.1983, s. 174—177. Tidskriften har en in-
ternationellt distribuerad upplaga pi ca 9oo 0oo och en uppskattad ldsarrickvidd paca s
miljoner.

Flitner 1995, s. 160 f.

Lothar Baier, "Abgerichtet, sich selbst zu zerstoren’, Séiddeutsche Zeitung 16-17.7.1983.
Sigrid LofHer, ”"Ohnmacht — ein Aphrodisiakum?”, profil 28.2.1983,s. 72. .

Irmtraud Morgner (1933-1990) forfattar fran 1968 feministiska bocker som blandar fan-
tastik och realism.

Lottemi Doormann, "Folter einer Mutterliebe”, Deutsche Volkszeitung 9.6.1983. Manuela
Reichart, "Literatur braucht Zukunft’, die tageszeitung 10.6.1983, 5. 17.

Gerhard Sturz, "Die neue Jelinek”, Wiener, 35, 1983, s. 53, 55.

Meyer 1994, s. 66.

Eleonore Thun, ”Verbale Artistik”, Wochenpresse (Wien) 5.4.1983.

Tvé r senare avfirdar Amon bade germanistiken och kulturjournalistiken som inkompe-
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tent, dd man har hyllat Elfriede Jelineks “forvirrade” texter Ob Wildnis, oh Schutz vor ibr
resp. Burgtheater. Michael Amon, ”’...meist aufreizend, immer entlarvend. Elfriede Jelinek
und die 6sterreichische Kulturkritik”, Wiener Journal, Dezember 1985/Jinner 1986, s. 27.
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Karin Kathrein, "Héllenfahrt der Wiinsche”, Die Presse 27.4.1983.

Wimmer 1983.

Reinhold Tauber, "Gefiihle im Gefrierfach”, Oberisterreichische Nachrichten 1.4.1983.
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cine der begabtesten) Autorinnen hat mit diesem [...] eindrucksvollen Buch prizise und
topographisch genau ein privates Inferno inszeniert.” (Alfred Warnes, "Inszenierung eines
privaten Infernos”, Wiener Zeitung 4.6.1983.)

Tauber 1983.

Kathrein 1983.

Ibid.

Warnes 1983.

Ibid.

Sturm 1983.

Johannes Frankfurter, "Elfriede Jelinek und die Kunst des Ekelns”, Nexe Zeit 7.7.1983.
”[S]o gnadenlos wird alles vernichtet, daff man sich schliefilich fragt, wozu das alles ei-
gentlich gut sei, worum es eigentlich der Autorin ginge”. Frankfurter 1983.

Wimmer 1983.

Tauber 1983.

Kathrein 1983.

Ibid.

Wimmer 1983.

Frankfurter 1983.

Rudolf Burger, "Dein béser Blick, Elfriede”, Forum (Wien) 20.4.1983, s. 48—s1, hiir: s. 48.
Ibid, s. s1.

Ibid, s. 48.

Ibid, s. 49.

Ulrike Kolb, "Fiir Manner zu obsz6én? "Die Klavierspielerin’ und ihre Rezensenten”, Pflas-
terstrand 10, 1983.

Jutta Freund, “Elfriede Jelinek: Die Klavierlehrerin” [sic!], Wespennest, 53,1983, s. 44 f.
Johann Holzner, "Jelinek, Elfriede: Die Klavierspiclerin’, Die Zeit im Buch, 4,1983,s.204.
P4 svenska finns av Jelinek dessutom teatertexterna I alperna och Prinsessdramer, och dven
lyrikbandet Under morgonens bila. Elfriede Jelinek, I Alperna, overs. Magnus Lindman,
Riksteatern 2006, 42 s., inkl. dversittarens anmirkningar om intertextualitet i verket. El-
friede Jelinek, Prinsessdramer, forord och overs. Magnus Lindman, Umed 2013. Elfriede
Jelinek, Under morgonens bila, 5vers. Sofia Stenstrom, Stockholm 2010. Upplaga: 750 ex.
Modernista limnade upplysning om lyrikbandets upplaga.

Kaj Schueler, Forfattare utan forlag’, Svenska Dagbladet 8.10.2004.
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I samband med Nobelpriset 2004 ger Trevi ut tre gamla bocker: De utestingda, Pianoli-
ravinnan och Lust.

En systemomlaggning ligger bakom att Bonnierarkivet inte har nigon dokumentation
kring forsiljningen pé Trevi. Detta enligt uppgift frin Ingemar Perup, Bonnierarkivet.
Inte heller Nellingearkivet, Stockholms universitetsbibliotek, har kunnat upplysa om for-
saljningsstatistik. Karin Strandberg som var Jelineks redaktdr pa Trevi limnade en upp-
skattning om upplagestorlek.

Sara Lindegren, Forum, Bonnierforlagen, upplyste om forsaljningssiffror.

Per Landin, Von dort nach hier. Zum Prozess der Vermittlung und Aufnahme deutsch-
sprachiger Belletristik in Schweden 1980—1988, Stockholm 1990, 5. 309.

Forutom Pianolirarinnan kper man in relativt stora mangder bocker forfattade av Helga
Nowak, Katja Behrens och Ingeborg Drewitz. (Landin 1990, 5. 161 f.)

Engvén 1986, opag.

Karin Engvén, "Jelinek, Elfriede: Die Klavierspielerin’, Sambindning. Bicker pi utlindska
sprik, 16,1983, opag.

Mirta Tikkanen, "Forliggaren bakom Elfriede Jelinek”, Dagens Nybeter 10.12.2004.
Carina Waern, Solveig Nellinge, P. A. Sjogren, Erik Hyllner, Jan Gehlin, Agneta Pleijel,
Ejde Segerbick, Peter Curman, Lars-Olof Franzén & Karin Monié, "Har boken en fram-
tid?” (Debatt), AUt om bicker, 1,1982, 5. 4—9, hir: s. 4.

Anneli Hoier och Monica Gram pé Leonhardt & Heier Literary Agency A/S limnade
upplysningar i privat e-post till forf., 8.1.2013. Jelineks teatertexter foretrads av Nordiska
AsP.

Danska rattigheter saldes forst till forlaget Tiderne Skifter 1989, f6r romanen Lusz, och
norska rittigheter forst 1995 till Solum Forlag.

Synnéve Clason, “Elfriede Jelineks perversa normalitet”, Svenska Dagbladet 17.12.1984.
Synnéve Clason, “Elfriede Jelinek: Pianolararinnan’, i Tysk prosa fran Becker till Wolf. Ut-
vecklingen efter 1968 samt kommenterad boklista (Btj-serien 155), utg. Synnove Clason,
Lund 1987, s. 12.4.

Ibid., s. 6.

Ibid., s. 6.

Det ar dtminstone ett plausibelt scenario enligt Clason i privat e-post till forf., 28.5.2011.
Broady och Palme forfattar sin text 1984, men den publiceras forst i en artikelserie 1991—
1992. Donald Broady & Mikael Palme, "Intridet’, del I-11, Ord & Bild, 4,1991,s. 89—99,
resp. 1, 1992, s. 113—126; citatet ir taget fran del IT, s. 113.

Broady & Palme 1992, 5. 114.

100 Clason 1984.

ro1 Ibid. Se dven baksidestexten till originalutgivan av Pianoldrarinnan.
102 Ibid.

103 Detta meddelar Clason i privat e-post till forf., 28.5.2011.

104 Benjamin Henrichs, "Miitterdimmerung. Frauen schreiben tiber die Mutter-Tochter-Be-

zichung’, Die Zeit 15.7.1983.

105 Eva Adolfsson, “Ett samhille byggt pa dckel’, Dagens Nybeter 11.9.1986. Svante Weyler,
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”Sex och piano i Osterrike”, Expressen 11.9.1986. Rolf Stridh, "Resa genom ett psykiske
landskap”, Helsingborgs Dagblad 11.9.1986. Ulva Cederholm, *Urartad moderskirlek”, Go-
teborgs-Posten 11.9.1986. Marianne Steinsaphir, "Genomlyst utan pardon”, Arbetarblader
7.10.1986. Ingemar Johansson, "Sjilslig forodelse. Elfriede Jelinek: "Pianolirarinnan’, Go-
teborgs-Tidningen 14.9.1986. Nils Berman, ”Uttalad originalitet”, Norrkopings Tidningar
11.9.1986. Per Landin, "Destruktiv frustration’, Sydsvenska Dagbladet 19.9.1986. Paul Pa-
tera, "Obehaglig roman frin Wien”, Upsala Nya Tidning 29.9.1986. Jan Kauri, “Elfriede Je-
linek: Pianolirarinnan”, A/t om bicker, 1/2,1987,s. 62 f.

106 Berman 1986.

107 Adolfsson 1986.
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ABSTRACT
Kristian Larsson, Department of German Studies, Salzburg University

Transferring a Novel. The Piano Teacher between the Austrian, German, and Swedish fields of
literary criticism (Att transferera en roman. Die Klavierspielerin mellan det sterrikiska, tyska
och svenska kritikerfilter)

The purpose of the essay is to examine the literary transfer of Elfriede Jelinek’s commercial
breakthrough novel 7he Piano Teacher (Die Klavierspielerin, 1983) between Austria, Germany,
and Sweden. The phenomenon of literary transfer essentially feeds on powerful mechanisms
of literary success — specifically, the way status (literary value) and attention (economic value
and media capital) are created. The study secks to contribute to the understanding of transna-
tional literary transfer by exploring two dimensions: (1) the relations between fields of cultural
production, and (2) the role of individual gatckeepers within the fields. The main focus is on
literary criticism in the general and specialized press. The study also touches on the marketing
strategies of the publishing houses and the media coverage of Jelinek in interviews. The liter-
ary criticism is roughly ordered along the axis of autonomous — commercial/heteronymous.
The normative and conceptual systems of the national fields of literary criticism are examined
and compared. The national fields of literary criticism show many structural similarities, but
also display their own separate and consistent value and norm systems. The autonomous or
specialized criticism to some extent addresses the textual functions and literary methods of
Jelinek’s novel. Swedish critics in the daily press display a greater interest in textual and rhe-
torical devices than their German-speaking counterparts, which may be linked to the contem-
porary Swedish discussion of post-structuralism and language awareness. Notable deviating
voices draw on literary or media capital as well as on critical capital. Such ‘hybrids, amassing
a substantial amount of literary capital, use their positions as gatekeepers to promote Jelinek’s
text.

Keywords: literary transfer, literary field, literary criticism, Elfriede Jelinek, symbolic capital
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