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Fakta, fiktion, faktion?
Elisabeth Asbrinks Och i Wienerwald star triden kvar

ur ett fiktionsteoretiskt perspektiv
Av STEN WISTRAND

Nir Elisabeth Asbrinks Och i Wienerwald stir triden kvar publicerades 2011 orsakade
den viss uppstandelse, dven internationellt. Boken handlar om Otto Ullman, ett av de
fa judiska barn som Sverige 6ppnade grinsen for 1939. Tretton dr gammal anlinder han
till Ystad efter att nagra dagar tidigare ha tagit farvil av sina foraldrar pé en jarnvags-
station i Wien. Snart hamnar han hos bonder i Sméland, och hir blir han bekant med
pojken Ingvar. Denne Ingvar kommer bara ngra ar senare, 1943, att grunda ett fore-
tag som han namnger efter sig sjilv, girden Elmtaryd och socknen Agunnaryd. Bland
medarbetarna finner vi sjilvklart vinnen Otto. Men ynglingen Ingvar har inte bara
sinne for affarer; han har ocksa politiska intressen och vurmar for fascistiska frontfi-
gurer som Sven Olov Lindholm och Per Engdahl. Har uppstar en pikant situation, da
Ingvar alltsd sympatiserar med rérelser som garna skulle se hans baste vin forintad eller
dtminstone forpassad.

Men lat oss limna Ingvar Kamprad dirhin.

Och i Wienerwald stir triiden kvar handlar 1 hog grad aven om svensk flyktingpolitik
och den svenska kyrkans agerande fére och under virldskriget och renderade Asbrink
Augustpriset i fackboksklassen. Samtidigt ifragasattes hennes forhallande till den fak-
tiska verkligheten, och av historikern Ingrid Lomfors jamstilldes boken med fiktion.

Syfte och disposition

Den friga som hir intresserar mig ir vad, om nigot, som skulle gora det rimligt att tala
om fiktion i samband med Och i Wienerwald stir triiden kvar.1den diskussionen kom-
mer jag att anknyta till olika fiktionsteorier och sitta dessa i spel pd ett sitt som ocksa
provar deras formaga att pa ett produktivt satt hantera en text av det aktuella slaget.
Det innebir att artikeln kontinuerligt kommer att rora sig mellan renodlad textanalys
och mer 6vergripande teoretiska resonemang. Nar det giller de senare far John Searle
och Noél Carroll representera en textextern argumentation och Kite Hamburger och
Dorrit Cohn en textintern. En tredje och mer pragmatisk standpunket knyts till Lars-
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144 - Sten Wistrand

Ake Skalin, Richard Walsh och det danska forfattarkollektivet bakom boken Fiktio-
naliter (2013) vilka alla ser till de kommunikativa strategier som styr det enskilda ver-
ket och som paverkar mottagandet. Jag kommer ocksa att berora faktionsfragan och
relatera den till vad Roman Jakobson kallade dominanten, det vill siga den 6verord-
nade funktion som “rules, determines, and transforms the remaining components” och
“specifies the work”! Samtidigt bér man nog vara ppen for att en forfattare kan ar-
beta med olika sprakspel i olika avsnitt utan att det ena behover omfunktioneras uti-
fran det andra.

Det bor understrykas ate min avsike inte ir att killkritisk fackgranska Asbrinks bok
for att forsoka avgora wie es eigentlich gewesen. Jag tar silunda inte stallning i fragan hur
exempelvis kyrkans agerande ska bedomas. Mitt intresse galler i stillet hur man ska be-
skriva framstéllningens retorik, i ordets vida bemirkelse, och hur den aktualiserar fik-
tionalitesfrigan — nigot som i detta sammanhang ofrankomligen dven fir en etisk di-
mension.

Jaginleder med att kort gi igenom bokens svenska reception och genremassigt pla-
cera den inom vad man ibland talar om som new journalism. Direfter presenteras olika
sitt att anvinda fiktionsbegreppet, och texten diskuteras utifrin olika fiktionsmarko-
rer och de effekter som bruket av ironi ger upphov till. Sa stalls faktisk, fiktionell och
faktionell framstillningsform mot varandra, och négra olika texter far illustrera hur
liknande grepp kan fa olika funktion beroende pa sammanhanget. Slutligen kommer
jag att och diskutera vilka slutsatser som kan dras nir det giller bokens retoriska stra-

tegier och de olika fiktionsteoriernas formaga att hantera dessa.

Receptionen

Den 27/8 2011 publicerade Dagens Nyheter pa tva hela uppslag ett utdrag ur den kom-
mande boken. Under rubriken ”Barnen som var riddning virda” skildrade Asbrink hir
den Svenska Israclmissionens verksamhet i Wien och uppmirksammade inte minst
de tva pastorerna Birger Pernow och Gote Hedenquist som bada var drivande i aktio-
nen att ridda judiska barn till Sverige. Asbrink lit emellertid forsta att deras bevekel-
segrund snarare var att frilsa de judiska barnen till kristendomen 4n till livet. Det fick
i sin tur pastor Hedenquists barn att reagera och upprort tillbakavisa anklagelserna
mot fadern: "Att ’samla sjalar’ till kristendomen med dopet som villkor for att forfoljda
skulle riddas undan nazismen var helt frimmande for hjilparbetarna i Wien. Asbrink
blandar fakta med fiktion i en sa negativ bild som méjligt av dem.”

I recensionerna av boken, vilka 6ver lag var mycket positiva, dterkom tanken att
framstallningen varvar fakta och fiktion. Meningarna gick emellertid isir nar det

gillde huruvida grinsen mellan det ena och det andra var klar eller inte. Enligt en re-
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censent gor Asbrink "tydligt vad som ir fakta och vad som ir spekulation eller hypo-
tes”. En annan dr mer osiker pa vad som ir vad och skriver att Asbrink "blandar histo-
riska dokument och fakta med vad som rimligtvis méste vara rena fantasier” Det kan
heta att "man forstar att hon ibland skarvar och hittar pa”, att hon “fyller i luckor med
hjilp av fantasi” och att hon valt en form som erbjuder “fackbokens hela killmaterial”
men ocksd medger en skonlitterar attityd. En skribent beskriver boken som en "do-
kumentirroman’, utan att det framgar pa vilket sitt beteckningen roman skulle vara
adekvat, medan en annan tvirt om hivdar att Asbrink “undviker att fylla halen i Ottos
liv med fejkbiografisk dikt”’

En recensent beskriver boken som en “mycket stark berittelse med ett suverint
grepp om bade fakta och fiktion” men behandlar den i praktiken som en ren fackbok
och berommer Asbrink for att ha “gjort en foredémlig research”. En annan siger att
“den sanna historien” berittas med “f6rodande saklighet” och en tredje hivdar att alle
skildras hjartskdrande brutalt och sakligt™ Boken beskrivs ocksa, uppskattande, som
“ett skillingtryck” och som “den sortens reportage som far lisaren att lata indignerad pa
rosten langt eftert”* De allra flesta vidarebefordrar utan reservationer Asbrinks fram-
stillning dven nir det giller hennes tolkningar och virderingar.” I praktiken gér man
sig kort sagt inga problem av vad som kan tinkas vara fiktionellt och inte. Laget sam-

manfattas vil av Jan-Olov Nystrom:

Asbrinks historiska sammanstillning 4r viktig och klok. [...] Filtet blir omedelbart dra-
matiske, och moraliske absolut bjudande. Kan en sidan bok diskuteras 6ver huvud taget?
Saken ir ju solklar, alla sitter med facit. Svensk undfallenhet, utbredd antisemitism, nod-
l6gner och medléperi, en liten farmor som i bakgrunden fostrar barnbarnet [d.v.s. Ingvar
Kamprad] till nazist. Saken ir verkligen klar.®

Det intressanta ir att det som hér formuleras som berom lika girna hade kunnat for-
muleras som kritik. Till synes utan att avse det pekar skribenten mycket tydligt pa just
det etiska dilemma som finns inbyggt i presentationsformen. Av en historisk framstall-
ning om verkliga manniskor ar det ju ingalunda sjalvklart, snarare tvirtom, att forvinta
sig att saken ska vara klar, inte kunna diskuteras och vara moraliskt absolut bjudande.

Framstallningen tycks alltsd ha genererat vad Samuel Taylor Coleridge talade om
som “the willing suspension of disbelief”. Den enda som uppfattar den killkritiska
hanteringen som i viss man problematisk ir historikern Kim Salomon.” Tre recensen-
ter markerar ocksa en viss distans till Asbrinks bild av kyrkans och Israelmissionens
agerande.” De tvd som redovisar de starkaste invindningarna har sjilva kyrklig anknyt-
ning: Dag Sandahl 4r kind som stridbar prast och var ett framtridande namn vid bil-
dandet av Svenska kyrkans fria synod, och David Berjlund skriver aterkommande i
Equmeniakyrkans tidskrift Sandaren.
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146 - Sten Wistrand

Till DN-debatten om Asbrinks verk sillade sig historikern Ingrid Lomfors som
stallde frigan: "Finns det risk att minnet av Forintelsen ir pa vig att reduceras till lit-
terir fiktion?” Som exempel anférde hon hur "Asbrink gor gillande att Otto kinde ett
raseri’ infor kyrkan och Israelmissionen som hjilpte honom till Sverige i utbyte mot
att han gav sin sjil till Jesus. Men bevis saknas.” Mot detta sitt att skriva kontrasterade

hon historikerns transparenta metod:

Han kan inte pdsta ndgot utan att samtidigt forklara hur han kommit fram «ill sict resul-
tat, vilka killor han har anvint och vilka urval han har gjort. Den skonlitterara forfat-
taren behover emellertid inte ta sidana hinsyn. I forfattarens virld far berittelsen st i
centrum, fantasin kan ta plats och karakeirerna fi kott och blod. Det kan, som i Asbrinks
fall, bli medryckande, tankevickande och resultera i utmirke licteratur.’

Detta fick Asbrink att reagera med emfas och betona att det faktum att hon valt bort
“den akademiska formen” inte betyder att hon “skriver fiktion”. Historien om Ortto,
konstaterar hon, ar inte "fria fantasier” utan “bygger pa kontrollerade och kontroller-
bara fakta” Hon noterar ocksa att boken ar "kategoriserad som sakprosa, faktabok”

men att Lomfors uppenbarligen

onskat en annan sorts text, med fotnot och killhinvisning f6r varje faktum. "Och i Wie-
nerwald stir triden kvar” hade kunnat bli en sadan bok. Typ:

”Otto kinde raseri (se intervju nr 2 med Peter Ullmann, Ottos son, maj 2011) infér
kyrkan som vigrade hjilpa hans forildrar till Sverige.”

Men svinger det?

Min fraga till mig sjalv och lisaren blev i stillet: Kan man fora samman historisk efter-

forskning och journalistisk granskning med ett annat sprék, finna en form med djupare
?10

klang
Nej, det svinger sillan om akademisk prosa. Om Asbrink silunda tenderar mot Duke
Ellingtons och Irving Mills uppfattning att iz don’t mean a thing, if it ain’t got that
swing tycks Lomfors snarare luta &t uppfattningen att en sidan installning béttre re-
presenteras av nasta rad i den vilkanda laten, nimligen doo-wah, doo-wah, doo-wah,
doo-wah.

Men frigan kvarstar hur ordet fiktion ska forstis i detta sammanhang. For Asbrink
tycks det synonymt med négot pahittat. Hon 4gnar sig ingalunda at, som hon sager,
“fria fantasier”: Otto har funnits och varit med om just det som hon skildrar. Hon
tycks ha uppfattat att Lomfors anklagat henne for att pd ett opassande sitt ha pastatt
saker som hon inte vet nigot om och salunda vilsefort lisaren."!

Aven Lomfors anvinder uppenbarligen fiktion i betydelsen nagot pahittat — “fan-
tasin kan ta plats” — och det ir lika uppenbart att hon jamstiller Asbrinks bok med en
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roman. Men eftersom hon ser detta som problematiskt maste det rimligen betyda att
hon trots allt inte uppfattat det som Asbrinks syfte att skriva en roman — eller att hon
anser romaner om historiska hindelser som i sig suspekta. Kanske kan man siga att
hon sokte en fackbok av akademiske slag och fann ett verk med litterdra ambitioner.
Hon blev besviken. I en andra artikel frigade hon sig mer principiellt vad som hinder
nir man gor fiktion av Forintelsen, samtidigt som hon ansig att fiktionen, den konst-
nirliga friheten och det personliga nyskapandet” visst har sin “plats i berittandet om
Forintelsen”"

Det gar knappast att uppfatta Lomfors forsta inligg annorlunda n att hon uppfat-
tar Asbrinks bok som skonlitterir (roman, fiktion). Diremot ir det svirare att avgora
om Lomfors ocksa anser att i princip all populirhistoria ar att betrakta som skonlit-
teratur/fiktion med tanke pé att den sillan uppfyller de krav pa genomskinlighet som
hon staller pd en fackhistorisk framstallning. Hon tycks i alla fall inte ansluta sig till
Hayden Whites uppfattning att en beréttelse per se innebir fiktionalisering; snarare far
man intrycket att det ar bristen pa ett vetenskapligt tillvigagangssitt som hon uppfat-
tar som problematiske."

Ytterligare inligg i debatten fljde." Till sist forsokte Ola Larsmo samla ihop dis-
kussionen. Han fann det egendomligt att Lomfors valt att ta upp fiktionsfragan just i
samband med Asbrinks bok:

Det star ingenting om "roman” pa parmen. Den dr nominerad till Augustpriset i genren
for fackbocker. Pa biblioteket hittar jag den under signum Lz for biografier. [...] Asbrinks
bok ar ett reportage och en biografi. Den bygger pa en verklig dagbok och intervjuer med
minniskor som lever eller levat. Anda diskuterar Lomfors boken i samband med proble-
matiken kring att skriva fiktion kring verkliga hindelser. Varf6r gor hon det?

Larsmo inleder alltsd med tre argument av utpraglat paratextuell karakedr. Darefter
gor han en genrebeteckning: reportage och biografi. Pipekandet att innehallet bygger
pa autentiskt material tycks underforsta att det inte kan rora sig om fiktion trots att vi
vet att atskillig fiktion, fran tevemediets s& kallade dramadokumentirer till Larsmos
egna romaner, himtar material fran verkligheten. Och det tycks ju ocksé vara just detta
forhallande som Lomfors finner problematiske, eftersom det omojliggor for lisaren
att bedoma sakinnehéllet och sanningshalten. Larsmo konstaterar sedan att romanens
framsta kinnetecken ”alltid varit att den 4r fiktion” och salunda kan gora det som an-
nars ar omojligt, nimligen att se "virlden med nigon annans blick” och att leva "inuti
nigon annans huvud”. Med hinvisning till Peter Englund konstaterar han att just dir
maste historikern gora halt, hir har vi en grins som inte far 6verskridas.”

Nu ir det emellertid litt ate visa ate Asbrink pa atskilliga stillen 6verskrider just den
grinsen (jag dterkommer med exempel) varfor Larsmos artikel i slutindan kan uppfat-
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148 - Sten Wistrand

tas som kontraproduktiv genom att omedvetet ge Lomfors ritt — vilket emellertid inte
maste betyda att hon ocksa har ritt.

New Journalism

Frigorna i denna artikel 4r desamma som de som New Journalism, eller Literary Jour-
nalism,*® ger upphov till, och det 4r nirmast inom denna tradition som Asbrink ver-
kar. Nir nyjournalistiken beskrivs, och ifragasitts, ar det narheten till fiktionen, och da
frimst romanen, som stindigt dterkommer. Norman Sims konstaterar att: "Reading a
nonfiction book that tells gripping stories with emotional complexity may be an expe-
rience similar to reading a novel”"” De fiktionsmarkérer som lyfts fram kiinner vi igen
frin Kite Hamburger och Dorrit Cohn (som dock aldrig nimns i dessa sammanhang).
John Hollowell beskriver hur “the forms and style of the news story is radically trans-
formed through the use of fictional devices borrowed from short stories and novels”
sd att skillnaden mellan verklighet och fantasi till sist framstir som "blurred”. Men, pé-
pekar Sims, de som verkar inom genren anser inte att de fiktionaliserar verkligheten
utan skriver “true stories”. Det ar bara det att man inte néjer sig med torr faktaredo-
visning utan vill hitta en engagerande form som garanterar reportaget ett liv bortom
det dagsaktuella. Det ar hir det litterira och konstfirdiga kommer in i bilden och fir,
som Jan Whitt pdpekar, den litterdra journalistiken att avsevirt skilja sig frin vardags-

journalistiken:

It requires immersion in an event. It presumes a point of view. It also employs the techni-
ques of literature without apology, making rich use of stream of consciousness, metaphor,
symbol, description, point of view, narration, dialogue, and other techniques considered
by many to lic in the province of literature. [...] Literary journalism also is often interdis-
ciplinary and a combination of genres.'®

Till skillnad fran nyhetsartikeln, skriver Cecilia Aare, styrs reportaget av den fraga
som Tom Wolfe formulerat som ”What is it like to be one of these people?”. Repor-
tern maste alltsa hitta en berittarteknik som far lisaren att "leva sig in i dem som tex-
ten handlar om” och “tycka sig vara p plats i reportagevirlden”"”

Att det kan finnas en motsittning mellan troviardighet och ett alltfor litterdrt form-
sprak blir emellertid tydligt nir Hollowell noterar att “the recent Watergate reports
by Bob Woodward and Carl Bernstein in the Washington Post demanded rigorous in-
vestigative reporting without literary frills. The corruption of the Nixon administra-
tion was simply too important a story to allow the fictionalized approach of the new
220

journalists.

Men att genrebestimma Och i Wienerwald stir triden kvar som litterar journalistik
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eller som ett historiskt reportage utgor inget svar pa de frigor som jag hir vill diskutera

utan ir snarare en del av dem.

Olika séitt att anvinda begreppet fiktion

Ordet fiktion kommer frin latinets fizgere som har tva besliktade men inte identiska
inneborder: en virdeneutral som betecknar nigot pahittat och en pejorativ som avser
nagot bedrigligt eller 16gnaktigt.” Barnen till Gote Hedenquist anvinde i sitt debatt-
inligg uppenbarligen ordet i den senare bemirkelsen. I marknadsforingen av Sjogrens
bok om sin far, liksom i sjidlva boken, betonas ocksa att man nu ska fa den sanna bilden
till skillnad fran den tidigare falska.

Fiktion som l6gn kan kanske benimnas den platonska traditionen. Mot den star
den aristoteliska. Aristoteles skiljer som bekant mellan det som hint, och som histo-
rikern beskriver, och det som skulle kunna hinda, vilket ar diktarens doman. Han an-
vander i det senare sammanhanget ordet "mimesis’, vilket Kite Hamburger anser mot-
svara “fiktion” i dess icke-pejorativa betydelse.”” D4 blir motsatsparet fakta—fiktion inte
ekvivalent med sant—falskt: en fiktionsframstillning ar, till skillnad frin en faktafram-
stallning, varken sann eller falsk. Redan 1595 pépekade Sir Philip Sidney att inte ens
ett barn pa teatern verkligen tror att Thebe ligger bakom dorren som det stir " Thebe”
pa. Sidneys poing ar att poeten inte pdstdr saker om verkligheten: "Now for the poet,
he nothingaffirms, and therefore never lieth.” Diktaren forsoker inte lura oss att tro att
det han skriver ar sant utan presenterar historier som ar “not affirmatively but allego-
rically and figuratively written”* Vi kan siga att de representerar ett annat sprikspel.

John Searle slar fast att det dr omaijligt att skilja mellan fakta och fiktion utifran

framstallningsatt:

There is no textual property, syntactic or semantic, that will identify a text as a work of
fiction. What makes it a work of fiction is, so to speak, the illocutionary stance that the
author takes toward it, and that stance is a matter of the complex illocutionary intentions

that the author has when he writes or ortherwise composes it.

I bada fallen har vi, havdar han, med talakter att gora, aven om talakten i fiktion inte
ar akta i den meningen att den utger sig for att tala om verkligheten utan endast litsas
gora detta.** Men vi kan inte skilja den ena frin den andra utifrin ordalydelsen eller
formen utan méste pa ett eller annat sitt informeras om saken, till exempel genom gen-
rebeteckningen "roman” pd bokomslaget.

Noél Carroll parafraserar Searle, utan att nimna honom, nir han skriver att: There
are no textual features — linguistic structures, writing styles, or plots — that mark so-
mething as a fiction.”” Icke-fiktion i dokumentirsammanhang bestir av vad Carroll
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kallar férmodade pastienden (presumtive assertions),’® medan fiktion karaktiriseras av
att man gor sig en forestillning om (im2agining) innebdrden av en strukeur bestdende
av meningsbirande tecken i form av ord, bilder eller ndgot annat. Till skillnad fran fe-
nomenologiskt inriktade teoretiker frin Roman Ingarden och framat anser emellertid
inte Carroll att dessa forestallningar har nigot med inre bilder att géra: "Instead, my
claim is that the relevant sense of imagination for my formula is what I will call the szp-
positional imagination” Han jamfor med nir ett matematiskt bevis inleds med frasen
”"Suppose x”, ddr x inte dr ett pastiende om négot som vi forutsitts "tro” pd utan snarare
fungerar som ett slags hypotes att fortsiteningsvis ha i dtanke.”

Searles och Carrolls tanke gér igen i den spridda uppfattningen att vi i princip la-
ser alla berittelser pa samma sitt, naimligen som berittelser om verkligheten, med den
skillnaden att vi i fallet fiktion forstir att det som berittas inte berittas med intentio-
nen att aterge nigot som faktiskt hiant. Att lasa fiktion blir, med Kendall Waltons ord,
en litsaslek dir vi tillignar oss det som berittas som o det hade hint.”®

Mot denna uppfattning har inte minst Kite Hamburger och senare Dorrit Cohn,
Lars-Ake Skalin och Richard Walsh gjort front. Hamburger, precis som Sidney, for-
mulerar det som att faktisk framstillning 4r en pastiende-strukeur, medan “the nar-
rative poet is not a statement-subject. He does not narrate about persons and things,
but rather he narrates these persons and things”* Hamburger och Cohn lyfter fram
olika lingvistiska foreteelser som de anser vara fiktionsspecifika och som jag aterkom-
mer till. Ansgar Niinning talar om de “literary privileges in the selection and media-
tion of history” som en skonlitterar forfattare till skillnad fran en historiker kan tillata
sig och raknar upp en rad exempel pa sadana. Férekomsten av dessa skulle alltsi kunna
avgéra om det vi tar del av bér uppfattas som en fiktionell eller faktisk framstillning.*

Lars-Ake Skalin stiller en sidan "ontological point of view” mot en som i stillet
frigar sig om fiktion “denotes a specific kind of discourse”*" I ett annat sammanhang
betonar han vikten av den ram inom vilken en text verkar och den szance, den “posi-
tion” eller det forhéllningssitt, som vi intar nér vi tar emot det vi méter, och som be-
stims av hur vi uppfattar avsindarens intention — att likna vid tennisspelaren som gor
sig beredd pé en serve-retur. Vid faktaframstallning, information, galler vért intresse i
forsta hand frigan 724? medan det vid fiktionsframstillning, underhallning i vid me-
ning, snarare handlar om Hur?#: "Informativt berattande maste ha en angiven riktning
mot en angiven information for att motivera sig sjilvt [...].” Historieberittande dir-
emot saknar en riktning av detta slag, "darfor att den av kontexten antagna stancen sus-
penderar den — maste suspendera den darfor att muthos ar hirmning av hur det ar att
leva, det vill siga nagot icke instrumentellt malinrikeat”** Det dr naturligevis litt ate
koppla vad-fragan till Hamburgers pastendesatser, medan hur-frigan ar naturlig nir

vi foljer en framstallning som snarare, sa att siga, rullar upp ett skeende dn pastir na-
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got. Men Skalins staindpunke skiljer sig anda frin Cohns och Hamburgers, da han an-
ser att samma stilmedel kan anvindas inom séavil fiktions- som faktaframstéllning men
att vi uppfattar dem pa olika sitt beroende pa den ram de verkar inom; form maste ses
i relation till overall function”. Det ar alltsd relevant “to consider formal aspects but
only in connection with the whole communicative game, what I have referred to as
‘discourse””*

Richard Walsh konstaterar att om “the logic of narrative representation” inte kan
tillhandahalla en distintion mellan fiktion och icke-fiktion maste den teoretiska upp-
mirksamheten flyttas fran “the substance of fictional narrative to the act of fictive nar-
ration”. Darfor talar han om fiktionalitet som en retorisk snarare an ontologisk egen-
skap, en sprikanvindning “distinguished by the kind of appeal it makes to the reader’s
[...] interpretative attention”. Som kommunikativ strategi kan den aterfinnas 4ven i
icke-fiktionella berattelser, precis som fiktion kan rymma inslag vars kommunikativa
syfte inte har med fiktionalitet att gora. Om ett verk som helhet inbjuder till att tolkas
som fiktion beror det pa att vi uppfattar att "the rhetoric of fictionality is the dominant
framework for the communicative gesture being made”>*

Det danska forskarteamet bakom Fiktionalitet ansluter direke till Walsh och ser fik-
tionalisering som ett "bestemt made at kommunikere pé (set fra afsenderens side)” och
som en “interpretativ antagelse om ett stykke kommunikation (set fra modtagerens
side)”. Dirmed vill de komma f6rbi det rent ontologiska avgorandet och anser inte hel-
ler att det finns "noget sertrek, som er distinktivt for fiktion” men att "visse fortelle-

former [...] signalerer sterkt [...] en fiktionaliserende intention””*

Fiktionsmarkorer i texten

Forst kan konstateras att paratexten till Asbrinks bok i stort sett signalerar faktisk fram-
stallning, aven om undertitel som anger genre saknas. Men av skyddsomslaget framgér
att boken handlar om pojken Otto som riddas undan nazismen och fir komma frin
Wien till Sverige dir han som dring i Sméland blir vin med Ingvar Kamprad. Det sigs
att Asbrink utgart frin bevarade brev, att hon kartlagt bakgrunden till den hemliga
barntransport” dir Otto ingick och att hon ger en bild av "ett Sverige priglat av jude-
hat och undfallenhet gentemot nazismen” — och, slas det fast: "Allt har hint.” Asbrink
presenteras ocksa som journalist och fackboksforfattare. I den andra tryckningen, som
kom redan samma host, anges att boken vunnit Augustpriset 2011, dock utan att kate-
gorin framgar. Sex recensioner citeras, dir fem utgor ett slags lisanvisningar. Av fyra
framgér det att det r6r sig om en fackbok men att Asbrink vill "levandegéra” historien.
I ett fall benimns boken "dokumentirroman’, vilket ju fakeiske strider mot vad Asbrink

sjalv gav uttryck for i polemiken mot Lomfors.
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Oavsett om man haller med Ingrid Lomfors i hennes kritik eller inte pekar hon pd
ett intressant dilemma. Det handlar om méjligheten att som lisare forhalla sig till det
presenterade materialet. Det tidigare anférda exemplet om Ottos raseri kan illustrera
problemet. I sitt svar ger oss Asbrink det som Lomfors efterfrigat. Pastaendet i boken
visar sig bygga pa en intervju med Ottos son, genomford i maj 2011, och nu kan upp-
giftens trovardighet diskuteras i sedvanlig kallkritisk anda dar man tar hinsyn till att
killan inte ar Otto utan sonen och att vi inte vet om Otto direke uttrycke sina kdnslor
tor sonen eller om det ror sig om dennes tolkning av dem etc.

En fackhistoriker kan reagera ver brister i referenslistan dar allt, inklusive en dike-
samling av Wistawa Szymborska, betraktas som “killor” och finna det anmirknings-
vart att till exempel Ingrid Lomfors forskning inte har konsulterats trots att hennes
dokrorsavhandling, Forlorad barndom — dtervunnet liv. De judiska flyktingbarnen frin
Nazityskland (1996), skulle kunna tyckas sjilvklar i ssmmanhanget.”® Hir finns ocksa
andra lakuner. Nir Otto 1942 flyttar fran en bondgérd till en annan kan vi lisa att han
“hade tagit adj6 av bista vinnen Henrik, av Astrid som varit som en syster, Oskar och
mor Agnes genom att siga att de var det nirmaste familj han hade haft i Sverige. Nigot
i hans sitt att saga det, gjorde att de skulle minnas orden i resten av sina liv” (247). Per-
spektivet har dr Henriks och de andras, det dr deras upplevelse som oférmedlad presen-
teras, men ingen av dem finns med i férteckningen 6ver intervjuade personer.

Men om vi uppfattar att det finns brister i akribin ar det ett tecken pd att vi inze
list boken som fiktion. Ingrid Lomfors reaktion ir for den skull ingalunda obegriplig,
iven om Magnus Bergh ansig att hon helt saknade "argument mot Asbrinks framstill-
ning””” Att sd ir fallet hindrar emellertid inte att det fakeiske finns relevanta argument.
Till ate borja med skriver Asbrink med uppenbart litterira ambitioner,” vilket ju re-
dan bokens titel indikerar. Stilen kan ocks vara utpriglat lyrisk och ironisk, vilket jag
aterkommer till senare.

Verket inleds pa ett sitt som man kanske inte forvintar sig av en biografisk eller his-
torisk framstillning. Asbrink sitter sin egen familjebakgrund i spel genom att poetiske
mala upp tvi scener med en pojke respektive en flicka som man senare forstér r hennes
far och mor som barn. "Det ir en historia, min.” (6), konstaterar hon.”” Man anar att
den andra historia som ska berittas, och som alltsa visar sig vara Ottos, har berort for-
fattaren pa ett djupt personligt plan. Denna prolog sitter tonen. Den kan ocksé beskri-
vas som en strategi dir Asbrink genom att antyda sin egen bakgrund visar att hon vet
vad hon talar om och kan tinkas ha speciella forutsiteningar att forstd Ottos upplevel-
ser och reaktioner. Inte minst det senare ar viktigt med tanke pa att boken rymmer par-
tier som bygger pé just forfattarens formaga att leva sig in i hans situation. Det ir kort
sagt en friga om att etablera retoriskt ethos. Prologen far en pendang i en epilog som

ger ett slags personligt-poetiskt svar pa fragan varfor Asbrink valt act skriva denna bok.
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Efter den forsta prologen foljer ytterligare en, inte olik en roman- eller spelfilms-

Ooppning:

Vikinner inte varandra, men hon har list min bok. [...]
Skulle man fraga henne om hennes ursprung, skulle hon svara Smaland. Anda ger hon
mig femhundra brev frin Wien.

[-2-]

Otto har sorterat breven. Sedan dess har ingen egentligen rort dem, d4n mindre last.
Men hon, Ottos dotter, vet anda vad de innehaller. Ett varv paketsnore, en vanlig bond-
knut skiljer hogarna at, ett ar frin ett annat.

Arbreven gamla, ir sjuttio ir en lang tid? Eller, en tidsperiod kortare in ett minnisko-
liv och av lika ifrigasatt virde.

Na. I den vita ladan har de legat, titt skrivna, i kronologisk ordning, ett epicentrum
avsorg. (9)

Man noterar in medias res-greppet med ett "hon” som inte presenteras men som for-
fattaren tycks kanna tillrackligt val for att veta vad hon” skulle svara pé en aldrig stalld
fraga. Denna "hon” har med sig en lida brev sorterade av nigon for oss okind vid
namn Otto. Man far veta att "hon” ir Ottos dotter, men eftersom vi inte vet vem Otto
ar hjilper oss den upplysningen foga. Den sista meningen bildar s ett slags grundack-
ord for fortsittningen, “ett epicentrum av sorg”. Direfter sker vad man pa filmsprik
kallar en dissolving.* Vi fors tillbaka i tiden och méter ett "han” som far ett brev med
fotografier: "Det var naturligtvis Mitzi som hade tagit hand om bilderna och sparat”
(10) Vem Mitzi ir framgar inte, eftersom det ir sjilvklart for "han”. Nista mening in-
leds med "hans” perspektiv men 6vergr i en informativ sats av Asbrink: "Och nir allt
var over hade hon lagt det mindre kuvertet i ett storre, skrivit Otto Ullmans namn, och
sant det till honom i Sverige.” (10) Nu vet vi alltsd att han” ir inledningens Otto, som
nu dessutom fitt ett efternamn. S& blir perspektivet dter Ottos: "Han hade fatt syn pa
sig sjalv. Han hade mott den ljusa blicken hos sin far. Josef! Han hade sett sin barna-
kropp férankrad i sin mors famn.” (10) Har sker nista dissolving, dir Ottos minnen for
honom och oss tillbaka till hans barndom: "Der Blade, tjockisen, hade de kallat Elise
for hennes kurvor och mjuka hull.” (10) Sedan féljer gradvis en introduktion av famil-
jen och dess livi Wien fore kriget.

Vi kan alltsa hir se exempel pa fiktionalitet i betydelsen att Asbrink skapar scen i
stallet for att rikea sig till oss med pastdendesatser. Det star klart att vi inte ska forvianta
oss en traditionell biografisk eller historisk framstallning utan snarare, om det nu inte
dr en roman, ett reportage med konstnirliga ambitioner av en forfattare som inte drar
sig for att anvinda en rad grepp som i alla fall inte férknippas med vetenskaplig eller

akademisk framstillning. Hir arbetar ocksi Asbrink tydligt med det slags spanning
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som Noél Carroll kallar "mystery” till skillnad fran “suspense”* Hon vicker vart in-
tresse for nagot genom att undanhélla just den information som vi vill ha; for ate fa den
maste vi lisa vidare.

De olika avdelningarna i boken saknar rubriker som guidar oss. Men varje del inleds
med nigot som inte girna kan uppfattas annorlunda 4n som citat av Otto, satta i kur-
siv. Det forsta lyder: ”Mutti. Pappa. Det ir som om ni aldrig funnits. / Anda ér jag fodd.”
(7) Andra exempel dr: ”Har ni funnits? Lisl. Pepi, alltid trogen. / Jag. Er ilskade pojke.
Hatar er. (Nej. Jag hatar inte.)” (157) och ”Ni ar borta. / Jag kan aldrig mer forlora er.”
(229). Ingenstans framgar varifran dessa citat ir himtade, och som lisare 4r man nog
benigen att till sist se dem som fejkcitat, stimningsskapande formuleringar vilka sug-
gereras vara Ottos egna men inte ir det.*

Det finns i boken en hel rad litterira grepp som kan fora tankarna till fiktionsfram-
stillning och som kan forklara Lomfors reaktion pa den. Dorrit Cohn talar om sign-
posts of fictionality”,” dir den viktigaste ir den som Ola Larsmo var inne pa, nimli-
gen att berdttaren har tillging till en annans inre och slopar fraser som “méste han/hon
rimligen ha tinkt” (till exempel utifran de uppgifter som aterfinns i dagbocker, brev
och andras vittnesmal).** Tekniken f6r detta varierar — direke eller indireke eller fri in-
direkt anféring (FID), inre monolog, medvetandestrdm™® — men ir av ett slag som inte,
enligt Cohn, kan anvindas av den som syftar till en referentiell, icke-fiktionell fram-
stallning. Den fungerar som en fiktionsmarkor och "makes such a text ‘epistemologi-
cally illegitimate’ to the point where its speaker must appear as ’insane’ to someone
who mistook it for a historical text”. Cohn férnekar inte att dven den som skriver en
biografi vill komma it den biograferades inre, men inte pa samma sitt som en roman-
forfattare: “The line that separates historiographically legitimate from illicit’ (fiction-
like) practices accordingly hinges on subtle technical differentiations.”*

Kite Hamburger lyfter dessutom fram episke preteritum (dir formellt preteritum
blir funktionellt presens) och forméagan att skapa scen (berittarlos framstillning) som
karaketiristiske for fiktionell framstillning. Hon nimner sddant som omfattande dialog
och flytande jag-origo (den position utifran vilken ndgot betraktas), liksom spatiala
och temporala deixis som inte utgar frin forfattarpositionen utan relaterar till den
skildrade situationens "hir och nu”*” Man kan ocksa hivda att fiktion till skillnad fran
sakprosa pa ett sjilvklart sitt bryter mot Paul Grices kommunikationsprinciper. Det
handlar om sadant som att presentera ovisentliga detaljer eller, tvirtom, inte delge for
torstaelsen visentlig information — eller servera en medvetet oklar och motsigelsefull
framstillning.*

Jag har redan nimnt hur Asbrink i bokens inledning hiller inne med information
som vi egentligen skulle behéva for att forstd sammanhanget, till exempel genom att

namna for oss obekanta personer utan att presentera dem och forklara vilka de dr. Ci-
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taten nedan kommer ocksa att ge exempel pé det motsatta, det vill siga forekomsten av
detaljer som inte behovs for den informativa framstillningen eller for att fora historien
framdt men som fungerar stimningsskapande. Man kan jimfora med vad Roland Bar-
thes benimner index (indices) och som han vill sirskilja fran funktioner och informan-
ter. Funktioner for berittelsen framat och informanter ar sakupplysande, medan index
relateras till "a functionality of being” och "involve an activity of deciphering”. Han ta-
lar om ”a more or less diffuse concept which is nevertheless necessary to the meaning of
the story: psychological indices concerning the characters, data regarding their iden-
tity, notations of atmosphere’, and so on”*

Asbrink anvinder sig inte av omfattande dialog och aterger inte repliker i direkt an-
foring — men vil i indireke och fri indireke. Men annars kan man hitta exempel pé en
rad fiktionsmarkérer, inte minst de som handlar om tillging till andras inre, vilja att
skapa scen och oklar berittarsituation. Ibland kan man ana att framstallningen utgir
fran de brev som Asbrink aberopar, men inte alltid, som i detta exempel diir Otos for-
aldrar Lisl och Pepi tinker pd avskedet fran Otto:

Tillsammans malade de upp scenen. Perrongen. Duvorna. Matsicken. Ottos blick. De
uniformerade vakterna. Ottos hand. Tagets tunga andhdmtning. Den morka 6ppningen.
Hur de inte ville skiljas. Hur de ville fa ivig honom. Missionens syster Martha som sag
vinlig ut. Lamporna. Ottos blick. Skuggan under deras fotter.

De 6ppnade dorren till avskedet, gick in tillsammans, byggde ihop vad de sett var for
sig sa att de till slut sdg samma sak och mindes samma minne. Med gemensam vilja och
gemensamt strommande kirlek kunde de framkalla sin son en fladdrande kort stund,

som ett hologram, en hemlighet. Och den héll modet uppe. (122)

Perspektivet ir internt; vi ser allt som Lisl och Pepi ser det. Aven om vi tinker oss att
det finns ett brev dir foraldrarna beskriver hur de upplevt avskedet finns hir inslag som
knappast kan hirréra frin detta. Har de verkligen skrivit om skuggan under deras fot-
ter? Och ir bildspraket (tagets tunga andhimtning) deras eller Asbrinks? Den ana-
kronistiska hologramliknelsen presenteras som internt perspektiv men ir ju uppenbart
Asbrinks egen. Framstillningen ir fiktionens eller prosalyrikens.

Hir 4r ett annat exempel:

Det hade funnits en tid nir det snedstillda hakkorset varit en hemlighet han mest anat,
och den tillh6rde andra. Ta bara nagra av lirarna i skolan. En och annan hade burit en nal
med tecknet dolt i ett veck i ytterrocken, s att det bara syntes om de fallde upp kragen.
Sa linge den politiska idén var forbjuden gick de med kragen ner. Men nu fanns nalba-
rarna och deras tecken 6verallt och ingen dolde lingre nagot. Otto hade sett deras ord bli

handling. (38)
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Som lisare dr det omgjligt att hir veta om Otto sjilv i nigot sammanhang vittnat om
detta eller om Asbrink utgar fran andras uppgifter om hur det normalt sig ut pa Liro-
verken i Wien — for att sedan ta for givet att inte heller Otto kunnat undga att ligga
mirke till saken. *° Det ir ingen orimlig formodan, och da skulle det specifika och in-
ternt fokaliserade pastiendet "Otto hade sett deras ord bli handling” forstés som: "De-
ras ord hade blivit handling.” Men med en sadan omskrivning gir den fiktionalitetsba-
serade retoriska poangen forlorad, den som kriver Otto som upplevande subjeke. En
omfunktionering av ovanstiende slag dr ocksa helt omojlig i det stycke som foljer och

ar en tankedtergivning av hur Otto ser tillbaka och sammanfattar en situation:

Hans far och mor samtalade f6rst med varandra, sedan med honom, linga bekymrade
meningar som trasslade in sig i varandra bakom fordragna gardiner, som sakta strop alla
utvigar utom en eller tvé; att forst fi ut honom, sedan dem sjilva och darefter dterfor-
enas, oklart var. [...]

Otto hade satt sig emot. De hade pratat om Kanada, Palestina. Amerika. For langt
bort. [...] Och han svarade: Vad skulle han vara utan dem?

Det var ju bara for en tid, sa de. Till nista steg togs. |[...]

Han ville inte bositta sig ndgon annanstans. Han tyckte om de gamla vanliga dagarna
med de gamla vanliga kamraterna, livet hemma med sondagsmiddagar [...]. (38)

Foljande avsnitt kan uppfattas som att Asbrink stiller sig en fraga for att direfter infor-
mera om liget i Wien, men det kan lika girna ses som forildrarnas egna funderingar

och de argument som de anfor till st6d for tanken att Otto méste resa:

Hade Elise och Pepi skyddat honom f6r mycket? Han trodde kanske att det fortfarande
var fritt for honom att gi in i stadsparken med en papperspése full av gammalt brod, att
alle var som férut, som det alltid hade varit. [...]

Men de stod utan forsérjning. Skyltar sattes upp i staden for att markera vilka zoner
som skulle vara fria frin barn som Otto [...]. (38 f.)

Sa skiftar perspektivet ater till Otto med inslag av FID: "Otto gav med sig. Han ville
inte men forstod. Och nir nu dorren till Sverige stallts pa glant. Spriket skulle ju vara
ganska likt tyskan, sa moster Grete” (39) Men sedan ir det otvetydigt Asbrinks rost
vi hor nar hon fragar sig vilka vigar som erbjods och varfér man gick till den kristna
Svenska Israelmissionen och inte till judiska forsamlingen: "Jag vet inte. Kanske hade
de fatt ett gott rdd under hosten. Eller — samtidigt som svenskarna tinde ljus och ba-
kade saffransbrod — laste Pepi och Elise en notis i Wiens judiska nyhetstidning, Ju-
dischen Nachrichtenblatt, publicerad den 13 december” — vilken direfter citeras (39).
Liknande glidningar, exempel pa vad Hamburger benimner flytande jag-origo och

dir det kan vara svart att veta statusen pa det som sags, terfinns dven péd andra stillen.
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S4 hir skildras Ottos ankomst till girden Kérrnis i Pjatteryd:

Orto skulle senare beskriva resan frin storstaden Wien till lantlivet i Smaland som ett
kliv etthundra ar tillbaka i tiden. Dassen. Inga bibliotek. De gropiga angarna dir man
spelade fotboll.

Allra forst sig man ombudsman Albert och Carola Eklundhs hus, med den mjuke
svangda krattade grusgangen som ledde upp till en veranda som sommaren tickte med
klattervaxter. Huset stod hogt, ljust och med 6verblick 6ver land och sjokant. Sa har i
april hingde grenarna bara, vitsipporna stod i klungor och varloken stack upp ur jorden.

(194)

Avsnittet inleds alltsd med en direke hanvisning till uttalanden frin Otto. Killan re-
dovisas inte men skulle kunna vara nagot av hans barn eller det tidigare nimnda do-
kumentet dar han sammanstillt ndgra viktiga punkter i sitt liv. Om informationen om
husets beligenhet ska uppfattas som himtad frin samma killa, vilken den nu ar, fram-
star som mer tveksamt; man ir nog snarare benigen att uppfatta det som att Asbrink
sjalv gir i god for denna uppgift, kanske efter eget besok i trakten. Men vad ska man
siga om de bara grenarna, vitsipporna och vérloken? Det gér inte att siga om Otto
sjily har beskrivit detta for nagon eller om Asbrink har tagit reda pa att det sag ut si
hir i april ir 1940. Man kan ocksa tinka sig att hon helt enkelt utgar fran att det var s,
eftersom det brukar vara sd i april i Smaland. Men poingen ar uppenbarligen inte att
informera oss om nagra blommor utan att skapa stimning; scenen som malas upp har
en uppenbar indexfunktion och kinns igen fran traditionell romanprosa.

Som nimnts anvinder Asbrink forildrarnas brev som ett slags eko for att forsta vad
Otto kan ha férmedlat till dem: ”Skriver de att han inte ska lingta hem, vet jag att han
haft hemlangtan [...]. Hans rést ekar. Hans tystnad ekar. Hans brev ekar och hans ute-
blivna brev likasi. Ekot blir mitt arbetsmaterial.” (189) Men det ir svirt att se att si

skulle kunna vara fallet i denna beskrivning av Ottos tvekan att lisa breven hemifran:

Det var likadant varje gng. Han tvingade sig att borja ldsa, fast han forst inte ville.
Utanfor fonstret sorlade sommaren och rosterna fran familjen Andersson hordes i rum-
met intill. Med sedan drogs han in. I Elises slingar, streck och punkeer, lig hans verkliga
hem, den brunvarma véningen pa Léwengasse. S linge han foljde hennes blick over
pappret var de tillsammans. Inte for att hon berdttade nagot sirskilt, tvirtom. Utan for
att hans blick lig dar hennes blick legat, pa sa sitt kunde de for en stund se varandra i
6gonen, genom pappret. (198)

Framstillningen ér i tredje person, men perspektivet dr internt. Genom FID tar vi di-
reke del av Ottos tankar och kinslor i det upplevande nuet.
Episkt preteritum och scenisk framstillning forekommer vid en rad tillfallen. Sa har
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later det nir flyktingbarnen just anlint (och typiskt nog frestas man att hir anvinda

presensformen “anlinder”) till Sverige:

Ny mark. En annan luft. Nya ljud. Salt vind.

Nya trdd som lit annorlunda i vinden. Ny vind som blaste annorlunda kring triden,
och annorlunda kring barnen. De klev ut ur tiget och vinden for runt dem, en annan dn
i Wien.

Perrongen bredde ut sig, vinden tog emot dem och deras vidéppna ansikten. Triden
tog emot dem. Helt lika triden hemma, fast andra.

Tjugotva barn i vinterklider mirkta med deras respektive initialer, same syster Martha
och froken Sommer, klev av tiget. De gick mot parkeringen och vinden for mellan dem
och runt omkring. De vuxna héll smibarnen i handen. (78)

Som ldsare 4r vi pa plats pa perrongen och upplever sjilva den annorlunda vinden. Man
kan ocksa notera deixis som “nya” och ’hemma” vilka tydligt anger att har galler de
nyanlindas perspektiv. Framstallningen vore helt oproblematisk i en roman men kan
uppfattas som frimmande for en historisk redogorelse. Dessutom far denna snélblast
en symbolisk dimension, vilket forstirks av en bild tva sidor lingre fram: "Aningen
frusna. Riaddade. Vilkomnade till ett februarisverige dir nyponen hingde skrumpna
i buskarna, och taggarna fastnade i haret pa den som kom for nira.” (80) Det ir tyd-
ligt att barnen inte bor vinta sig for mycket av detta vilkomnande. Sverige ar inte bara
kallt nir det giller vidret: hir skrumpnar det levande, och den som soker kontake blir
avvisad.

Nir familjen Ullman str pa jirnvigsstationen i Wien for att ta farvil av Otto an-
vinder Asbrink ett bildsprak som gor dem till fangar i en situation de inte kan fly, ut-
satta for krafter de inte kan paverka:

Dir stod de, mitt i soldatévervakat faktum. Tvirbalkarna som holl upp stationstaket lag
som ett galler mot himlen, och under dem stod minniskorna i mérka klungor som upp-

16stes, forenades och ovintat antog nya former, som orosmoln. (77)

Det intressanta med dessa exempel dr vad framstallningsformen f6r med sig. Det som
presenteras blir inte mojligt att ifragasitta eftersom Asbrink hir, med diktarens ritt
och med Philip Sidneys tidigare citerade ord, nothing affirms. Hon riktar sig inte till l4-
saren med information utan drar sigundan for att i stallet ge oss en scen, en firdig upp-

levelse av samma slag som i en roman.
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Asbrinks bruk av ironi

Barnen Hedenqpvists uppfattning att Asbrink varit orittvis gar att forsta. Ate de har en
annan bild av sin far ar ju ritt naturligt. Men det dr ocksd uppenbart att de upprorts av
den fientliga tonen mot kyrkan och dess representanter. Den kommer inte minst till
uttryck genom Asbrinks bruk av ironi. Hon markerar en tydlig distans till den Svenska
Israclmissionens verksamhet och den tankevirld som hon anser vigledde den: "Arbe-
tet grundades i den fasta vertygelsen om att judarna hade begatt det ohyggligaste av
misstag i tidens begynnelse nir de inte forstatt fralsaren och medverkat till hans avritt-
ning — och att de sedan dess straffats — men att kristna nu hade en godhetens skyldig-
het att hjilpa och 6ppna for den ritta tron.” (41)

Asbrink tillskriver den kyrkliga verksamheten efter Anschluss en hog grad av cynism.
Det nazistiska maktovertagandet 1938 fick naturligtvis som foljd att alle fler 6sterri-
kiska judar borjade soka flykevigar undan forfoljelsen: "Den svenska missionen an-
passade sig lyhort, och organiserade dé en utvandringsverksamhet. Och sa blev hjilp
till emigration det nya sittet att locka, agna och kroka sjalarna. Res fran hat till fristad.
Mellanlandning Jesus.” (42) Det ér en allvarlig moralisk anklagelse. Om det ligger na-
got i den eller inte kan jag som lisare av Asbrinks bok inte avgora. Jag presenteras ett
fardigt paket som jag forutsitts tro pi. Man kan ocksd uttrycka det som att retoriken
bygger pa att forfattaren hela tiden har lasaren med sig. Nir lasarens kritiska blick, trots
detta, ndgon ging aktiveras ir det en f6ljd av vad som kan framsta som en blotta i sjilva
retoriken: nagot framstar plotsligt som mirkligt eller motsigelsefullt — som i detta fall:
"Hela idén med Pernows och arkebiskopens riddningsaktion var att fa de kristnade ut
ur det judiska 6det. Svart att acceptera, att de som valt Jesus dnda drabbades av Guds
dom och straff for judarnas dumhet, nir de inte mottagit Messias tvatusen ar tidigare.”
(71) Tanken tycks vara att de svenska pristerna sig judeforfoljelserna som Guds vilja
men att de i just detta fall fann Var Herre omoralisk, eftersom han inte gjorde skillnad
pa kristnade och icke kristnade judar, och dirfor valde att motarbeta honom. Sé kan i
och for sig mycket vil ha varit fallet, men hir, liksom i hela denna artikel, 4r det presen-
tationsformen och inte sakfrigan som stir i centrum for mitt intresse.”

Ibland 4r det svért att veta om nagot ska uppfattas som ironiske eller inte. "Om det
var med Guds hjilp eller inte ar oklart, men de unga minnen utforde nirapé mirakel”
(44), star det om arbetet i Wien. Den forsta satsen ligger en ironisk grund som det
ar svart att inte ta med sig in i den andra, varfér man latt uppfattar dven den som iro-
nisk, inte minst genom ordet “mirakel”. Samtidigt framgar att de unga ménnen verk-
ligen lyckades med sitt uppdrag — varfor ironin kanske snarast bor uppfattas gilla hur
de sjilva sdg pa saken. Ett liknande problem infinner sig i beskrivningen av pastor Per-

now:
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Pernow var en ling man med skarp profil och liten haka, och han skulle komma att arbeta
hart och sjilvforbrinnande for Otto Ullmanns riddning. [- - -]

Den gode pastor Pernow. Han liste hindelserna som om de var kaffesump i en kopp
urdrucket kokkaffe. Redan innan pogromerna den 9 och 10 november hade han och
andra med tita kontakter utanfor Sveriges grinser sett varslen for manniskor av judisk

bord [...]. (46)

Ska “sjilvforbrinnande” och "[d]en gode” uppfattas ironiskt och som att Asbrink vill
indikera att det var si han sig pa sig sjalv? Hennes egen bild av honom som en spakar-
ring ger i alla fall knappast en forestillning om en seridst arbetande man. Darfor blir
man latt forbryllad nir det redan i ndsta mening framgér att han faktiskt uppfattat situ-
ationen i Tyskland helt korrekt genom att vara mer vilinformerad och, som det tycks,
mer engagerad an andra nir det gallde de tyska och osterrikiska judarnas situation.
Men da misstankliggors i stillet de motiv som drev Pernow och hans kolleger; de age-
rade inte utifrain medmansklighet:

Men det var inte informationen om dem som kastades ut genom fonster for att de inte
var snabba nog att na dorren som fick en del av kristenheten att reagera starkast. Inte hel-
ler uppgifterna om alla de som tog gift eller hoppade i Donau med sten i kjolsfickorna.
Det handlade om dopet. (47)

Tanken forstarks senare:

Pernows plan var enkel. Han sig undergang hota och ville ridda dem som var riddning
virda. De omvinda. Om de ocksa var vilartade. Och hade respektabla forildrar. Som
lovade att inte soka sig till Sverige. [— - -]

Pernow anstrangde sig verkligen. Gott si. Om man riddar hundra barn, spelar det
nigon roll om man bara viljer de vilartade? De dopta? Att man bara véljer barn till for-
dldrar som var respektabla? [...] Nagon maste ju viljas. Och det gjorde Birger Pernow.

(67)

Hir ser vi ocksa hur Asbrink viljer att anvinda FID for att ge en icke-formedlad in-
blick i Pernows satt att tinka — men hon gor det distanserande, till exempel genom att
rada ofullstindiga meningar, for att fa denna tankevirld att framstd som suspeke.

Det genomgiende bruket av ironi i samband med Israclmissionen gor dven att fra-

ser som mojligen inte ar ironiskt avsedda inda girna uppfattas sa:

Den svenske drkebiskopen Erling Eidem édlskade Tyskland. Precis som resten av 6verklas-
sen och en stor del av svensk medelklass, de som last vidare, lirt sig recitera dike och prosa
utantill, de som njot av de tyska kompositorernas sublima verk i konserthus och operor.
Hela den avskalade kristendom som danat Sverige hade ju fotts i den tyske Martin Luth-
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ers teser. Man kan till och med fraga sig vad Sverige hade varit utan Tyskland, dess tanke-
virld, klingande sprak och de nira kontakterna mellan folken.

Ocksa den hingivna fromhet som drkebiskopen stod for — pietismen — hade ciselerats
fram ur tysk lingtan efter renhet [...]. Sannerligen, hela drkebiskop Eidems virld hade
uppstate i Tyskland. Eller, med hans egna ord: "Jag vet med mig sjilv att jag alltid dlskat
och till mitt sista andetag kommer att dlska det tyska folket ...”

Men det hir med nazismen hade stille till det i kirleken, pa ett sitt som drkebiskopen
inte hade kunnat forutse. (48)

Asbrink driver uppenbart med dem som ansig att de tyska kompositdrernas verk var
sublima. Men drabbar ironin dven de tyska tonsittarna och deras musik? Och drab-
bar talet om Tysklands "klingande sprak” sjilva spriket? Genom att anvinda FID-for-
men “det har med nazismen” 4r det i alla fall svért att tolka den sista meningen annor-
lunda in ate Asbrink vill visa att nazismen for Eidem inte var en stor och viktig friga
utan snarare ndgot som pa ett lite irriterande sitt rubbade hans personliga, och tysk-
vinliga, cirklar.

Redan beskrivningen av pastor Pernow som “en lang man med skarp profil och li-
ten haka” grundar lasarens misstinksamhet mot honom; vi kdnner igen greppet frin
romanens sitt att presentera suspekta karaktirer. Jane Austens ironier, till exempel den
berémda inledningen pa Persuasion dir sir Walter Elliot sitter och bliddrar i adelska-
lendern, kan ju aldrig ifrgasittas, eftersom de inte beskriver en faktisk manniska utan
konstruerar en fiktionell karakeir, i detta fall den odrigligt fafinge sir Walter. Austen
pdstdr inte att han dr fifing, hon levererar honom tillverkad och firdigforpackad fa-
fing; han 47 fafing. Asbrink gor pa ett liknande sitt med Pernow. Som lisare bjuds vi
inte in till kritisk reflektion utan till att omfatta den bild som ges. Den moraliska do-
men finns redan i beskrivningen. Man kan jimféra med Roland Barthes karakearistik
av det politiska formspréket, som hir kommer att framsta som péfallande likt fiktions-
spraket, dir "den linje som vanligtvis skiljer fakta frin virdeomdémen har suddats ut
i en ordets rymd da detta har anvints som pé en ging beskrivande och virderande” I
forlangningen, som i "den stalinistiska virlden dir varje sprikyttring gir ut pa att de-
finiera, dvs. pa att skilja mellan Gott och Ont, finns det snart inga ord som inte ir vér-
deladdade, och formspraket kommer till slut att fungera som en sorts rattslig instans”>?

Man kan siga att Asbrink arbetar som Jane Austen gor i sina romaner, dir ironin
ar medlet att distansera sig frin nigon eller ndgot och nagla fast karakearen eller fore-
teelsen som ond eller 16jlig. Nir det giller Otto Ullman och hans familj forekommer
inga ironier utan framstillningen blir férstiende, inkdnnande. Den kan ocksé bli mer
sokande med aterkommande reservationer som “kanske” och "maste ha” och konsta-
teranden att inga svar finns pa vissa frigor: ”Vilken kategori Pepi tillh6rde kan ingen

lingre siga” (249) Men fragor behéver inte alltid stillas for att markera osikerhet.
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”Sig Pepi ndgonsin nagra skavanker hos den pojken?” (105) uppfattar vi snarare som
ett auktoritativt konstaterande, nimligen: "Hon ilskade honom 6ver allt annat.”

Det gar att diskutera ironiernas effektivitet som retorisk strategi. De forutsitter att
Asbrink har lisaren med sig men kan lika girna riskera att géra denna irriterad och
foda misstinksamhet nar det galler forfattarens ovild. Den senare reaktionen grundar
sig naturligtvis pé att vi inte laser om pahittade karaktirer utan om verkliga individer
som kan bli orittvist behandlade.

En viktig fraga giller om kyrkan och dess foretradare i sitt riddningsarbete drevs av
medkinsla med de utsatta eller om man i trosnit ville frilsa mianniskor och da inte ens
drog sig for att utnyttja utsatta manniskors beligenhet. Asbrink hivdar att dopet var
ett krav for att komma till Sverige och konstaterar lite sarkastiske att ”[b]arnen som
skulle till Sverige doptes pa 16pande band” (71), dven Otto: "Hur trettonaringen Otto
stillde sig till ett kristet dop gir inte lingre att fi veta. Eftersom tiden hade varit knapp
hade ritualen férenklats till det allra mest nodvindiga, en snabb smekning 6ver haret
sd att det blev fuktigt av det vilsignade vattnet och si nigra ord till det. Klart.” (71 £
Detta kan inte uppfattas annorlunda an att Otto verkligen blev dopt men att ritualen
dtminstone i hans fall forenklats darfor att tiden var knapp. Nir Svenska Israclmissio-
nens slutgiltiga lista 6ver de 59 barn som valts ut redovisas nagra sidor senare framgér
emellertid att sju faktiske var av mosaisk tro (75), ett faktum som aldrig problematise-
ras.” Det visar sig ocksi att ingen recensent observerat det motsigelsefulla i framstill-
ningen utan direke eller indirekt meddelar som ett faktum att Otto var tvungen att lita
dopa sig for ate £i komma till Sverige.™

Om man ser till receptionen kan man konstatera att den retoriska strategin med sina
ironier har fungerat i den meningen att den inte lett till ifrigasittanden utan snarare
till indignation 6ver det kyrkliga agerandet.

Fiktion, fakta eller faktion?

Aven om Och i Wienerwald stir triden kvar stir pa referentiell grund tycks den alltsi
ha viktiga inslag av fiktionalitet. Betyder det att vi kan tala om den som faktion? Bo G
Jansson gor foljande definition av begreppet:

Vid faktion (renodlad faktion) uttrycker paratexten pa ett eller annat sitt tydligt bdde
ickefiktion och fiktion samtidigt som texten sjilv ger tydliga signaler i bdda dessa rike-
ningar genom att den dels dger egenskaper vilka ar karaktiristiska for fiktion (t.ex. foka-
lisering, utforlig dialog, inre monolog) samt dels dger kinnetecken vilka forbinds med
utpriglad ickefiktion (t.ex. fotografiska illustrationer, explicita citat och/eller referenser
till andra dokument och texter).>®
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Vi skulle alltsa ga in i lasningen osikra pé vilket forhéllningssate eller vilken szance vi
bor inta, och lasningen kommer inte att underlatta vart stallningstagande. Daremot
kan vi inte, enligt Jansson, tilligna oss texten som samtidigt fiktionell och faktisk utan
tvingas hela tiden under lisningens ging att vilja mellan dessa tva lasarter utan att er-
bjudas ett definitivt svar pa frigan vilken som ir den ritta.”®

I anslutning till Poul Behrendt talar man ibland om faktion som en form av dub-
belkontrakt trots att hans begrepp inte avser fiktionstvetydiga verk. Behrendt noterar
sjalv att "begrebet pa flere mader skilt sig fra sin forfatter og er géet sine egne veje”. Han
betonar att de tva kontrakten méste vara temporalt dtskilda och alltsa inte verksamma
samtidigt som fallet ar vid autofiktion och faktion. Dubbelkontraktet ar ett kalkylerat

1" Dirmed, som det papekas

bedrageri dir sjilva poingen dr att ldsaren initialt ska ta fe
i Fiktionalitet, skiljer det sig fran fiktionstvetydiga verk dir det ar uppenbart frin bor-
jan att lisaren “inviteres til modtagerforhandling og produktiv teven”>®

Detta gor att varken dubbelkontrake eller fiktionstvetydighet ar relevanta eller pro-
duktiva begrepp i samband med Och i Wienerwald stir triden kvar. 1 det forsta fallet
méste man kunna visa att man gér in i lisningen med ett visst kontrakt i handen for att
efter tag uppticka att detta inte ar giltigt och bor ersittas av ett annat. I det andra fal-
let maste man visa att det ar sjilva fiktionstvetydigheten som s att siga dr framstall-
ningens raison détre. Det senare alternativet torde vara latt att avskriva, da Asbrinks
arende uppenbart ir att presentera en historisk verklighet och inte att féra metareso-
nemang om fiktionens férhéllande till verkligheten. Nar det giller det forra alternati-
vet ir det lika uppenbart att Asbrink inte arbetar med ett "kalkylerat missforstand”.
Diremot skulle man kunna uppfatta det som att hon anvinder sig av framstéllnings-
former som inte later sig forena med det ursprungliga faktakontrakeet och att vi dar-
med, som Lomfors, plotsligt tycker oss lisa en roman trots att inget egentligt fiktions-
kontrakt erbjudits.

Som Jansson beskriver faktion blir effekten att vi under lisningen ideligen vixlar
kontrakt och omfunktionerar hela var lasning i anslutning till det senaste kontrak-
tet. Andra skulle snarare beskriva det som att hela texten framstir som konstant tvety-
dig. Men man borde ocksa kunna tinka sig att vi bekymmerslost hoppar mellan lisar-
terna utan att stindigt omfunktionera helheten. Som tidigare framgace hivdar ju ocksa
Walsh att inslag av fiktionalitet kan forekomma inom ramen fér en fakeiske framstall-
ning utan att detta behover betyda nigot kommunikativt sammanbrott.

Om vi viljer att betrakta Och i Wienerwald stir triiden kvar utifrin Hamburger och
Cohn far vi tvi alternativ. Antingen 4r inslagen av fiktionell karaktir 6verordnade och
kommer att forvandla hela texten till fiktion — eller ocksa kommer de att diskvalificera
texten som seriods sakprosa. Bada anser att det faktum att fiktionen i princip ar icke-re-
ferentiell inte betyder att den inte ka7 refera till verkligheten, endast att den inte beho-
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ver gora det — och att den inte maste gora det pé ett korreke sitt. Forfattaren ar i detta
fall "not bound to accuracy”’, som Cohn uttrycker det och hinvisar till Hamburger:
”These imaginative manipulations of more or less well-known facts highlight the pe-
culiar way external references do not remain truly external when they enter a fictional
world. They are, as it were, contaminated from within, subjected to what Hamburger
calls ’the process of fictionalization.”*” Diremot tycks varken Cohn eller Hamburger
kunna tinka sig motsatsen, nimligen att en fiktionell framstillningsform skulle kunna
genomga en “faktualiseringsprocess”

Att kalla Asbrinks bok en roman med vissa referentiella inslag vilkas sanningshalt vi
finner oviktig, eftersom vi i forsta hand inte uppfattar dem som informativa utan som
delar av en pahittad historia, framstar inte som rimligt. Alternativet, ater utifrin Ham-
burger och Cohn, ar da att se den som en faktisk framstillning som pé ett flagrant sitt
bryter mot koderna f6r en sidan och dirmed forlorar sin informativa trovirdighet.

En fiktionsteoretiker som inte har nagra problem med att lata fiktionella former
omfunktioneras ar Noél Carroll — och det av den enkla anledningen att han inte anser
att det finns nigra former som specifikt kan knytas till fiktion eller icke-fiktion. Som
exempel nimner han Norman Mailers The Armies of the Night. Eftersom denna bok,
enligt Carroll, dr icke-fiktion och rymmer inre monolog kan inre monolog i sig inte sig-
nalera fiktion. Naturligtvis innebar denna argumentation att Carroll anser sig kunna
identifiera vad som ir fiktion och inte — och att denna identifikation inte har med text-
interna kriterier att gora. For honom blir mycket riktigt paratextuella kriterier i vid me-
ning avgorande, och det gor att vi redan innan vi bérjar ldsa en text vet om den ar fik-
tionell eller inte: " Typically the story comes to us labeled one way or the other. Thus,
the issue is theoretical and not practical.”

Carroll erkidnner att vi i princip skulle kunna stota pa en mycket gammal text som
saknar kontextuell information och att vi i det liget kanske skulle uppmirksamma sti-
listiska och textliga sirdrag; men dessa kan likvil aldrig betraktas som avgorande (coz-
clusive) bevis. Han konstaterar att "the distinction between fiction and non-fiction is
ultimately not a matter of probability; it is a conceptual matter”.* Men som framgatt
tornekar inte Carroll att det finns vissa stildrag etc. som vi tenderar att forknippa med
fiktionell snarare an med faktisk framstillning — 4ven om dessa bara fungerar som in-
dicier och inte som bevis. Han utgar sedan frin en "intention-response model of com-
munication” vars podng ir att en fungerande kommunikation forutsitter att mottaga-
ren intar ett forhallningssitt (szance) som ir kongruent med den intention sindaren
haft med det sinda. Tanken kan tyckas identisk med den som foresprikas av Skalin
och Walsh, men enligt Carroll kommuniceras intentionen endast i paratextuella sam-
manhang som genredeklarationer, marknadsforing och olika former av indexering.62
Det gor att en konflikt mellan uttalad intention och faktisk text framstar som prin-
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cipiellt omojlig. Ett verk skulle inte heller kunna rymma varierande intentioner — om
vi nu inte tanker oss att forfattaren bifogar lisanvisningar for varje avsnitt — en tanke
som framstir som in mer bisarr om man betinker att Carrolls huvudintresse ir film.

Hir har vi ocksa forklaringen till att Mailers The Armies of the Night ar oproblema-
tisk for honom som icke-fiktion, trots dess inre monologer. Men han siger inget om
vad det verkligen skulle innebira att ldsa de inre monologerna i boken som presum-
tive assertations. Vi kan knappast uppfatta det som att Mailer bokstavligen pastar att
personerna verkligen tinkte sd hir, och att han, Mailer, har pretentioner pé att fak-
tiske kunna aterge dessa tankar. D4 ir det lattare att forestilla sig en mjukare variant
som kan beskrivas som att Mailer havdar att de 667 ha tankt ungefir s har med tanke
pa vad de sagt och hur de agerat; han skulle alltsd snarare pastd nigot om deras si#z att
tinka an exakt vad de tinkte. Men dven di kan man mycket vil dra slutsatsen att detta
grepp enligt Carroll borde vara otillborligt, till exempel genom att hivda att Mailer
inte uppfyller vanliga krav pa bevisforing och objektivitet.> I s fall skulle vi inte lisa
de inre monologerna som signaler om fiktion utan snarare som signaler om bristande
trovardighet.

Som jag redan papekat innehaller Asbrinks bok en rad exempel pa inre monologer
och internt perspektiv. De inre monologerna i Norman Mailers The Armies of the Night
“pekar ofrankomligen i riktning fiktion snarare 4n ickefiktion”, skriver Bo G Jansson
och anser att de gor det "darfor att inre monolog traditionellt forbinds just med fik-
tion och inte med ickefiktion”** Det kan alltsa [ata som om han hir nirmade sig Cohn
trots att han ”i stora stycken” ansluter sig till Carroll och hivdar att paratexten “alltid
i sista instans [dr] mest avgorande for var forstaelse av en enskild text som icke-fiktiv
eller fiktiv”. Samtidigt anser han att ”i laspraktiken [...] styrs var bedomning av den en-
skilda textens grad av ickefiktionalitet eller fiktionalitet av en forhandling mellan pa-
ratext och text”. Och nir han talar om “textens grad av ickefiktivitet eller fiktivitet [min
kursiv]”® resonerar han pa ett sitt som ir visensfrimmande for Carroll som inte lim-
nar utrymme for grader pi en skala mellan det ena och det andra.®® Men tanken om
olika grader av (icke-)fiktionalitet tycks mig dven komma i konflikt med Janssons egen
uppfattning att faktion innebir att vi stindigt oscillerar mellan tva lasarter. En sadan
tanke méste rimligen innebdra att vi i stunden alltid tillignar oss ett verk som om det
vore hundra procent det ena eller det andra. Vi skulle dirmed inte heller kunna siga
att vi tar del av nagot som faktion eftersom det egentligen inte finns négon faktionell
Sframstallningsform.

Uppfattningen att vi ldser ett och samma verk med samma forhallningssitt ar ge-
mensam f6r Hamburger, Cohn och Carroll. Ingen av dem tycks beakta mojligheten
att vi hanterar olika avsnitt pa olika sitt eller att vi kan se vissa inslag som fiktionella

utan att det paverkar den i ovrigt faktiska framstéllningen — och tvirtom. Detta vore

Samlaren, drg. 137, 2016, 5. 143180



166 - Sten Wistrand

ocksi svirforenligt med Carrolls utomtextliga kriterier. Men om man, som Hambur-
ger och Cohn, ser inomtextliga markorer som avgérande borde egentligen inget hindra
oss fran att flexibelt variera mottagarposition och byta sprikspel allt efter den fram-
stallningsform som moter oss i stunden. Men de kan inte se att samma form kan ha
olika funktion beroende pa sammanhang. Utifran tanken om fiktionalitet som retorisk
kommunikation utgor inget av detta ndgot principiellt problem. Lit mig prova tanken
pa tre reportagetexter och en lexikonartikel. Exemplen kan forhoppningsvis illustrera
hur svare, for att inte siga omojligt, det dr att sdtta upp generella regler for hur olika

grepp fungerar i det enskilda fallet.

Tre reportage och en lexikonartikel

Paratexten pa pocketutgivan Jan Olof Olssons Leningrad — S:t Petersburg (1980) anger
ingen uttrycklig genre, men omslagsbilden visar forfattaren pé plats i davarande Lenin-
gracl.67 Baksidestexten signalerar vad vi kan kalla ett historiskt reportage dir Olsson,
kind som Jolo, utgér fran “sina strovtag” i staden. Med Carroll kan vi siga att indexe-
ringen ir tydlig och att vi sjilvklart intar positionen icke-fiktion.*® Det gor vi dven ut-
ifrin Hamburgers och Cohns perspektiv, eftersom den textliga framstallningen ar en
pastiendestrukeur utan fiktionsmarkorer.

I ett kapitel besoker Jolo furst Jusupovs palats som nu, 1960, fungerar som sovjetiskt
lirarinneseminarium.®” Det var hir som Rasputin mordades. Jolo betraktas med miss-
tro av nagra damer i receptionen men vinkas plotsligt vidare av en éldre grahdrig man
som sedan agerar ciceron genom palatset. Han “talade oavbrutet, suverint likgiltig for
att vi uppenbart inget frstod” och illustrerar allt han siger med ett vidlyftigt kropps-
sprak. Till sist avbryts forestillningen av de misstinksamma damerna, och Jolo lim-
nar palatset. Men da har vi redan fatt en informativ beskrivning av palatset och hur det
gick till den dir hemska vinternatten 1916 — dock inte med guidens ord, som ju Jolo
inte forstod, utan med Jolos egna.

Skulle det visa sig att Jolo bara hittat pd historien om Rasputin skulle jag kidnna mig
lurad, men det skulle inte férvandla hans framstéllning till fiktion. Sa lingt har jag inga
problem med vare sig Hamburger, Cohn eller Carroll. Men hur férhéller jag mig till
mannen med det grd hiret? Finns han med dirfor att Jolo vill informera oss om ho-

27 Skulle jag kidnna mig lurad om

nom eller fungerar han snarare som ett slags ficelle
det visade sig att han aldrig funnits eller i sjalva verket agerat tyst och stilla? Samtliga
nyss nimnda teoretiker méste rimligen svara ja pa den frigan och se Jolos trovirdig-
het som reporter solkad. Men jag tror faktiske att de flesta av oss uppfattar den gamle
mannen pa ett helt annat sitt an Rasputin. Jolos trovirdighet stir och faller med den

senare men inte med den forre.
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Vi uppfattar Jolos drende som att beritta om mordet pa Rasputin. Det gor han pa
ett spannande och originellt sitt, och den gamle mannen saknar annan betydelse dn
att vara en underhéllande bonuseffeke. Trots att vi liser boken som icke-fiktion kan vi
alltsd siga att den rymmer inslag dar det verkar meningslost att i praktiken tala om pa-
staendestruktur eller presumtive assertions darfor att dessa inslag har en annan funktion.
Vi laser av Jolos retoriska strategi och noterar att det saknar betydelse om den gamle
mannen funnits eller inte.

I Wien. Drommarnas stad "fortsatter Clas Thor sin uppmirksammade svit om Cen-
traleuropas huvudstider, bocker som blir personliga vigvisare och som gor det snabbt
och enkelt att bli hemmastadd i staden” — som det star pa baksidan. Vi kan forvinta
oss en blandning av reseguide och reportage. I kapitlet "En natt i Bermudatriangeln”
tas vi med till Wiens nattliga kaféliv. Thor bestimmer sig for att "erévra den wienska
natten” och borjar med en Viertel rodvin pa Café Alt Wien. "Da kommer hon in, ser
sig lite vilset omkring, som om hon letar efter ndgon.” Hon heter Christine K., har ett
androgynt utseende, paminner “om den svért sjuke Franz Kafka” och bir slingkappa
eftersom hon forilskat sig i Francis Ford Coppolas Dracula-film. Samtalet nir det sta-
dium "d enkla livshistorier vixer till fingslande inledningar till romaner”. Efter ett tag
siger hon att det "kidnns som om vi 4r mitt inne i en novell”. Christine blir Thors cice-
ron till Wiens kaféer vilka nimns med namn och adress och ges en koncis karaketiris-
tik. Sa forsvinner hon sparlost, for att senare dyka upp och meddela att hon skrivit en
novell om en kvinna som méter en svensk man i Wiens svar pa Bermudatriangeln.”

Framstillningen piminner om Jolos. Den gamle mannen har ersatts av en ung
kvinna, men hennes funktion 4r densamma: att gora informationen roligare att lasa.
Samtidigt kan man sidga att Thor investerar mer i sitt grepp an Jolo: kvinnan ges en his-
toria, lat vara vag. Men om vi som lasare skulle fi veta att hon aldrig funnits tror jag
inda ate vi skulle kunna siga: An sen? Diremot skulle jag bli forargad om jag pa plats
i Wien upptickte att de dir kaféerna inte heller fanns eller 1g pd andra adresser in de
angivna. Man kan ocksa hivda att Thor tydligt signalerar till lisaren att inte uppfatta
historien om kvinnan som information utan som ett grepp utan sanningsansprik. Hon
dyker upp och férsvinner och far alltsd tematisera kapitelrubrikens Bermudatriangel.
Hon ir undflyende och androgyn, liknas vid Kafka, har ett namn som f6r tankarna ill
Josef K. och har slutligen sjilv skrivit en novell. Det ar svart att inte se detta som ldsan-
visningar frin Thors sida.

I Dir ingen flod langre finns berittar den polska reportern Hanna Krall historien om
Pola Machczynska som under kriget gomde 25 judar. Hon angavs. En tysk polis, som
hon haft en nira relation till, beordrades att skjuta henne. Krall &terger avrittningen

genom en gammal kusin till Pola:
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Hon talar hogt, skrikigt, pa grund av att hon ar dov, eller kanske av rorelse:

— Han lyfte geviret och klarade inte av det!

- Han forsokee tre ginger!

— Tills man tryckte en revolver mot honom: och nu da?!

— Forst tredje gngen!

— Tredje gdngen klarade han av det!

— Tills man tryckte en revolver mot honom!

- Tredje gingen!

Hon skriker bakom eken, dver staketet, reumatisk och lungsjuk.

Hon slungar ut orden och skriker ut de sista 6gonblicken av Apolonia Machczynskas
liv. Hon skriker ut de sista 6gonblicken av Hamburgpolisens kirlekshistoria.”

Har kusinen hos Krall samma funktion som den gamle guiden och den unga kvinnan i
de tidigare exemplen? Alla gor framstallningen effekefullare. Men den stora skillnaden ér
att kusinens existens inte ar ovidkommande f6r den informativa trovirdigheten. Hon ar
inte bara ett grepp som forfattaren tar till for att gora en viss information mer underhal-
lande eller spinnande. Hon intar en avsevirt mindre plats i framstillningen an gubben
och Christine men ar mer integrerad i den. Till skillnad fran de andra bidrar hon med
uppgifter som forfattaren inte skulle ha kunnat fi pa annat sitt. Hon ar ocksa en del av
Kralls projeke att visa hur det forgingna fortfarande ér ett levande nu f6r dem som en
ging drabbats.”” Kusinen ir med och genererar berittelsens tema. Dirmed kan vi inte
heller siga att det gor detsamma om hon funnits eller inte. Det gor inte ens detsamma
om hon verkligen sa det hon hir siger pa just det si#t som Krall hiavdar. Jag intar alltsa
samma szance till det som sigs om kusinen som till det som sigs om Pola, och darfor
skulle Kralls trovirdighet nar det géller historien om Pola paverkas av hennes trovardig-
het i samband med kusinen. I de tva tidigare exemplen ricker det att uppfatta det som
handlar om Rasputin och om Wiens kaféer som péstiendesatser med sanningsansprak.

Jag hivdar alltsd inte att Jolo och Thor méste ha hittat pa sina respektive figurer. Po-
angen 4r att det i sammanhanget gor detsamma. Jag har tagit till mig just dessa inslag
som fiktion i den meningen att de inte ens aktualiserar frigan sant eller falskt eftersom
svaret hir, till skillnad fran i exemplet Krall, inte skulle paverka nagot.

Exemplen tycks mig visa problemen med savil det textexterna som det textinterna
synsittet. Varken paratext eller lingvistik ar har till hjilp — inte heller att tala om fak-
tion, eftersom begreppet saknar forklaringsvirde nér det galler hur vi uppfattar de ak-
tuella texterna. Har uppstér ingen “svavning” mellan fakta och fiktion, och vi har ingen
anledning att, i Bo G Janssons anda, kontinuerligt omfunktionera texterna i enlighet
med endera ldsarten for att slutligen sté villradiga. Vi tycks utan storre problem forsta
hur vi ska ta emot det som bjuds och fi den specifika kommunikativa situationen att

fungera pa ett meningsfullt sit.
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Gemensamt for Jolo, Thor och Krall ar att de si att siga har 6gonkontakt med la-
saren, de talar till oss 072 ndgot. Sedan kan man sdga att Jolo och Thor i ett visst avse-
ende behagar skimta, och det kan de med framging gora just darfor att lisarkontakten
gor att vi kan uppfatta att de menande "blinkar” till oss. Riktigt sd fungerar det inte i
Och i Wienerwald stir triden kvar. 1 de avsnitt dir vi kan tala om fiktionalitet limnar
Asbrink “ogonkontakten” med lisaren och 6vergir till vad Hamburger kallar narrativ
fiktion; framstallningen blir oférmedlad och later sig dirigenom inte ifrgasittas eller
forvandlas till tomma grepp. Inom icke-referentiell framstillning som fiktion ar detta
naturligt, men inom ett ramverk som trots allt insisterar pa verklighetsreferens 4r det
inte oproblematiskt.

Sa till sist en artikel ur Soblmans musiklexikon:

Usic, Metaf, turkisk musikforskare och pedagog (1878 27/10 — 1914 12/2), presenterade
1912 sina idéer om relationen mellan skaggvixt och skiggform och musikalisk kreativitet,
didr han bl a hivdade att den “turkiska musikens” popularitet i Frankrike pd 1700-t. var
en “den maskulina konstens” seger dver ett “effeminerat samhille”. Det star numera helt
klart att verket var avsett som en drift med ditida turk. musikvetenskap, men det togs pa
allvar och kom att helt 6deligga U:s karriir som serios forskare. Hans stud. (1904-05)
av olika former av stimulantias och socialt samlivs inverkan pa musiken och musiklivet
ledde till misstanken att “skaggteorin” var en drogfantasi.

Litt: G. Karaboglu, M. U., 1948 (turk.).”*

Allti texten ir pastdendesatser som uppenbarligen refererar till en faktisk person. Den
som likval tycker sigana en hoande uggla i mossen far sina misstankar bekraftade nir
musikforskarens fornamn placeras fore efternamnet. DA fir vi Metaf Usic (metafysik).

Det sammanhang dir artikeln terfinns, ett av alla erkint seriost uppslagsverk,
kunde inte tydligare markera icke-fiktion. Textens typiske lexikala pastaendesatser be-
kraftar intrycket. For Carroll, Cohn och Hamburger méste den alltsa rimligen betrak-
tas som direket lognaktig — dven om de skulle skratta &t den. Men att tala om logn fangar
inte genren.”” Hir finns trots allt signaler om ett skimt av samma slag som et april-
skimt. Den som till aventyrs missar dessa och i ett seriost sammanhang hinvisar till
den formente musikologen riskerar att bli utskrattad — och skulle dé troligen kinna sig
ritt dum. Om vi i stallet pragmatiske frigar oss vad forfattaren till den aktuella texten

i detta fall tycks vilja kommunicera blir saken littare att hantera.

Slutsatser

Jerome Bruner skiljer pa tva kunskapsformer som han kallar “the paradigmatic mode”

och “the narrative mode”. Den forsta kan ocksa beskrivas som den vetenskapliga ge-
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nom att den “deals in general causes” och leder till "good theory, tight analysis, logical
proof, sound argument, and empirical discovery guided by reasoned hypothesis” Den
andra leder tvirt om till "good stories, gripping drama, believable (though not neces-
sarily ’true’) historical accounts” och “strives to put its timeless miracles into the par-
ticulars of experience, and to locate the experience in time and place””® I debatten om
Och I Wienerwald stir triden kvar kunde vi se dessa tva hillningar ta kropp i Lomfors
och Asbrink.

Asbrinks ambition tycks ha varit att gora ett historiskt skeende begripligt sivil kog-
nitivt som emotionellt f6r sentida lisare. For indamélet koncentrerar hon sig pa en en-
skild individ som vi lir kinna och som vi 6nskar allt gott, eftersom han presenteras som
en del av ett projekt att sympatisera med: han ska riddas till livet och till en god fram-
tid. I den berittelsen ar Otto protagonisten som moter antagonister av olika slag. En
och samma person kan i olika sammanhang fungera som bade hjilpare och stjilpare,
men i stort 4r det andé inte svart att se en uppdelning i goda och onda. Som vi sett od-
lar Asbrink en "litterir” stil for att gora den faktiska historien om Otto och svensk flyk-
tingpolitik engagerande och livfull. Den retoriska strategin paminner ofta om fiktio-
nens sitt att fungera da den inte Oppnar for lasarens kritiska distans och ifrigasittan-
den. I stillet bjuds vi in att roras av ett enskilt manniskodde och en familjs olycka och
att upproras over en omansklig och rasistisk svensk flyktingpolitik och en cynisk kris-
ten missionsverksamhet. Av receptionen att doma var strategin framgangsrik. Recen-
senterna var ver lag gripna och avstod i stort sett fran kallkritiska invindningar och
ifrigasittanden, som om dessa inte horde hemma hir.

Som redan framgétt far savil det textexterna som det textinterna angreppssittet pro-
blem med att beskriva hur en bok som denna fungerar. De inre monologer som fore-
kommer, liksom andra fiktionsmarkorer, forvandlar inte Och i Wienerwald stir triden
kvar som helhet till fiktion men framstar inte heller som l6gnaktiga eftersom de i prin-
cip inte pastir nigonting; samtidigt dr det just det senare som gor att de kan framsta
som problematiska. Vi laser dem trots allt inte pd samma sdtt som motsvarande inslag
i Ulysses och 1o the Lighthouse. Méjligen skulle man kunna uppfatta dem som ett slags
torslag pa hur den aktuella, och verkliga, personen kan férmodas ha tanke vid ett visst
tillfalle, en spekulation grundad pa forfattarens kunskap om, och inlevelse i, personens
livssituation.”” I sa fall skulle vi kunna vara kvar inom faktaframstillningens ram. Ska-
lin polemiserar mot bottom-up-teorins tanke att form genererar funktion och hivdar
att vi kan tillgodogora oss "forms commonly used as literary devices as a device within
a different frame””® Men nir det giller Och i Wienerwald stir triden kvar kan man ar-
gumentera att dessa avsnitt trots allt inte later sig forstas inom ramen faktisk framstall-
ning, eftersom sjilva deras poang inte ir att informera lasaren utan ge henne en upple-
velse — och den skulle gé forlorad sa fort vi borjade lasa kallkritiske.
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Utifrin ett textinternt perspektiv far de inre monologerna och andra fiktionsmarko-
rer som konsekvens att Asbrinks 6vergripande ansprak pa verklighetsreferens implode-
rar, om man nu inte finner att de i stillet omfunktionerar hela framstallningen till fik-
tion — vilket i detta fall framstér som orimligt. Om vi anldgger Hamburgers lingvistiska
perspektiv kunde man tinka sig, trots att hon sjilv inte vidgar detta, att vi vixlar forhéll-
ningssitt utifrin den i stunden aktuella framstillningsformen. Men dd maste man nog
se det som att vi verkligen vixlar grundposition och fr en faktisk och en fiktionell Otto
som inte har ndgot med varandra att gora — trots att boken forutsitter denna identitet.

Det textexterna angreppssittet ir inte mindre problematiskt. Hur romanliknande
texten 4n ir tinks vi hir tilligna oss den som fackprosa bara den pa ett eller annat sitt
ar indexerad som sidan. En annan friga giller hur vi ska komma it genreangivelser som
ar ironiska eller anspelar pa konventioner dr just bedyrandet av sanningshalten 4r en
fiktionssignal. Vi kan ocksa tvingas avfirda ett avsnitt inom fackprosa som lognaktigt
trots att vi mycket val forstir att forfattaren just hir inte gor pastiaenden i vanlig me-
ning — nagot som i hog grad akeualiseras av Och i Wienerwald stir traden kvar.

Faktionstanken ser jag inte heller som niagon l6sning. Det ar svért att se vad det
egentligen skulle innebdra att lisa samma text som samtidigt fakta och fiktion. Men
att, som Jansson, se det som att vi omvixlande betraktar helheten som det ena eller
det andra torde snarare innebira att vi pendlar mellan tvé problem in loser nagot;
dessutom ar asikten svar att fd ihop med hans grundtanke att det alltid 4r paratexten
som ytterst avgor. Asbrinks bok vixlar mellan avsnitt av pastaendestruktur och avsnitt
priglade av fiktionalitet. Men jag kan inte se att vi for den skull vid varje byte av fram-
stallningsform omfunktionerar helheten i enlighet med den senaste lasarten; i stillet
vaxlar vi mellan de sprakspel som ar adekvata i stunden.

Som Skalin papekat kan dven faktisk framstillning framsta som ”litterdr”, ha ett
stort underhillningsvirde och lisas for den spannande historia som berittas.” Asbrink
arbetar i hog grad “litterart” och anvinder former som starke forknippas med fiktio-
nalitet, men hennes framstillning drar snarare at det lyriska dn det spinnande. Hon
vill ge mig en upplevelse men ocksé lira mig nagot och péverka mig — och det gor hon
pa sitt som inom den klassiska retoriken skulle beskrivas som grundade pa pathos sna-
rare in logos.

Men trots att framstillningen rymmer avsnitt av otvetydig fiktionskaraktir kan jag
inte se att det for mig som lasare uppstar nigra storre problem i den grundliggande
fiktionsfrigan. Boken rymmer alldeles for mycket av informativ karaktir for att kunna
klassificeras och fungera som en roman; dominanten ar icke-fiktion. Det ar en bok o
Otto Ullman och hans familj, o svensk fascism och antisemitism, 072 svenska myn-
digheters njugga instillning till judar pa flykt undan nazismen och o vissa kyrkliga
foretradare. Den har ansprak pé att referera till verkligheten och att informera lasaren
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om nagot som faktiskt hint, och den gor det ofta i form av péistaendesatser eller, om
man sa vill, presumtive assertions. Det gor ocksa att reaktionerna frin pastor Heden-
quists barn var adekvata oavsett om de hade rite i sak eller inte.

Samtidigt ar det en bok som vill férmedla hur Otto, och 4ven hans foraldrar, kan
ha upplevt situationer och hindelser och hur de kan ha tiankt och kint — och dari-
genom skapa bestimda kinslor hos lisaren. Da glider framstillningen 6ver i former
och uttryck som forknippas med fiktion. Snarare dn att tydligt presenteras en mer eller
mindre vil underbyggd spekulation att kritiske ta stallning till erbjuds jag en kénslo-
missig upplevelse som inte ska ifrigasiteas. Spekulationens “kanske kan det ha varit sa
hir” ersitts av den sceniska presentationens "det var s hir”.

Boken handlar inte om diverse romanfigurer som Asbrink kontinuerligt konstrue-
rar, utan om faktiska manniskor. Det gor att jagi "fiktionsavsnitten” trots allt kan vilja
att kliva ur min tilldelade roll och avsta frin att delta i det av fiktionalitet hir priglade
sprakspelet — nagot som daremot skulle framstd som helt absurt i samband med till ex-
empel Jane Austens romaner. Priset jag far betala ar att jag *forst6r” den erbjudna upp-
levelsen och sa att sidga blir en skeptisk motlasare i stillet for en medlisare.

Att i en historisk framstéllning som denna lata beskrivning och virdering gi sam-
man pa ett for fiktionen karakedristiske sitt reser naturligtvis frégor av etisk natur. Bo-
kens recensenter tycks inte ha uppfattat forfarandet som problematiske — vilket maj-
ligen kan bero pé att de inte uppfattat det 6ver huvud taget. Man tycks ha tagit till sig
dessa avsnitt som man tar till sig fiktionsframstillning, det vill siga som ett fardigt pa-
ket som inte gar att ifragasitta, for att sedan za/a om dem som faktisk och sann infor-
mation. Och det ir just hir dilemmat uppstir. Asbrinks retorik kan uppfattas som ett
legitimt och effektivt sdtt att fa med viktiga aspekter som den rena, akademiska, sak-
prosan har svért att formedla men som krivs for att historien ska bli begriplig for oss.
Den kan ocksa uppfattas som ett dubiost forsok att forfora lasaren.

For att sammanfatta sd handlar Och i Wienerwald stir triiden kvar om historiska
hiandelser men vixlar mellan pastiendestrukeur och fiktionalitet. Som lasare tycks vi
kunna hoppa mellan dessa sprikspel utan att omfunktionera helheten i enlighet med
det ena eller det andra och utan att uppfatta att alla sanningsansprik kommer i gung-
ning. Det dr ocksa tydligt att samma formella grepp kan fi olika funktion i olika sam-
manhang. Vi utgir frin vad vi uppfattar som intentionen bakom framstillningen och
anpassar kontinuerligt var stance efter den. De problem som kan uppstd handlar sna-
rare om ndr intentionen férutsitter ett mottagande som vi kan finna etiske tvivelak-
tigt. Savil det textinterna som det textexterna teoretiska perspektivet tycks ha svirt att
hantera fiktionalitetsfrigan och en bok av det aktuella slaget — och att tala om faktion
leder ingenstans. I stallet tycks ett pragmatiske och retoriskt kommunikativt perspek-
tiv vara det i sammanhanget mest produktiva.
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flyt i berittelsen” men innebar ocksd att "ldsaren gar vilse nir det géller att avgora vad som
ar nytt’.

8  Johansson 2011; David Berjlund, "Judisk pojke riddad till Sverige”, Sindaren 26.10.2011;
Dag Sandahl, "Insatser virda mer dn cynismer”, Ostran 23.11.2011.

9  Ingrid Lomfors, "Glom inte forskningen om Férintelsen”, Dagens Nyheter 12.10.2011.
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10

II

12

13

14

Is
16

17

Elisabeth Asbrink, “Provocerande introvert pa universiteten”, Dagens Nybeter 13.10.2011.
Nu kan man hivda att inte heller denna omskrivning fungerar som vetenskaplig fram-
stillning eftersom den ir internt fokaliserad och i stillet borde ha formulerats som "enligt
Otto Ullmans son Peter hivdade fadern att han kinde raseri”. Man kan jimfora Asbrinks
vilja att fa texten att svinga med titeln pi Anders Sundelins bok Reportage. Att fi fakta att
dansa, Stockholm 2008. Uttrycket "Making Facts Dance” som karakearistik av lizerary
Jjournalism har Ben Yagoda som upphovsman (7he Art of Fact. A Historical Anthology of
Literary Journalism, red. Kevin Kerrane & Ben Yagoda, New York 1998, 5. 20).

Asbrinks reaktion kinns igen fran andra reportrar som fatt sina verk omtalade som roma-
ner. ”Several writers have revealed their annoyance when their literary journalism is con-
fused with the novel’, konstaterar Norman Sims som intervjuat en rad foretradare for /i-
terary journalism. Han citerar bl.a. Susan Orlean som siger: "I very often will have Zhe
Orchid Thief referred to as a novel, and it drives me crazy.” (Norman Sims, True Stories. A
Century of Literary Journalism, Evanston 2008, s. 2 £.)

Ingrid Lomfors, ”Vi ska beritta om Forintelsen. Men vilka roller ska fakta och fiktion
spela?”, Dagens Nyheter 31.10.2011.

”What I have sought to suggest is that this value attached to narrativity in the represen-
tation of real events arises out of a desire to have real events display the coherence, inte-
grity, fullness, and closure of an image of life that is and can only be imaginary.” (Hayden
White, The Content of the Form. Narrative Discourse and Historical Representation, Balti-
more 1987, s. 24.) Ansgar Niinning sammanfattar det som: “His central thesis of the ne-
cessarily fictional character of historiography is therefore based on the fact that the histo-
rian adopts literary models of narration in the course of representation and project them
onto facts [...].” (Niinning 200s, 5. 30.)

Ett exempel: "Elisabeth Asbrink har kritiserats fér sammanblandning av fiktion och fakta.
Hele galet eftersom hon genom sin skonlitterira gestaltning synliggor viktiga fakea och
skeenden. Nagot som den historiska forskningen inte forminskas av.” (Kersti Bergold, "As-
brink later forintelsens offer beritta’, Vestmanlands Lins Tidning 1.11.2011.) Polemiken ar
uppenbart riktad mot Lomfors men skulle lika girna kunna anforas som exempel pa just
det som Lomfors ir ute efter.

Ola Larsmo, ”Vad ir egentligen en roman i dag?”, Dagens Nybeter 11.11.2011.

Jan Whitt listar inte mindre 4n 2.4 olika beteckningar pa foreteelsen (Jan White, Seztling
the Borders. Other Voices in Literary Journalism, Lanham 2008, 5. 1 £.). I Sverige talar vi van-
ligen bara om “reportage” eller mojligen om litterirt reportage”

Sims 2008, s. 2. Tom Wolfe poingterar likheterna mellan new journalism och den realis-
tiska romanen och framhiver speciellt realismens forméga att paverka vara kinslor: "No
one was ever moved to tears by reading about the unhappy fates of heroes and heroines in
Homer, Sophocles, Moli¢re, Racine, Sydney, Spencer or Shakespeare.” Men den nya jour-
nalistiken ”is not merely /ike a novel” eftersom ”it enjoys an advantage so obvious, so built-
in, one almost forgets what a power it has: the simple fact that the reader knows a// this
actually happened’. (Tom Wolfe, The New Journalism, London 1996, s. 49 f.) Att litteratu-
ren fore realismen inte kunde réra négon till tarar ar naturligtvis ett befingt pastiende. I
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forordet till Bérénice skryter den nimnde Racine med att hans pjis spelar for fulla hus for
en gratande publik. Anna Jungstrand vill inte ge realismen en sdrstillning utan anser att
som "grundval for de litterara strategierna ligger hela 190o-talets litteratur med allt vad det
innebir av omvilvande strémningar” (Jungstrand 2013, s. 18).

John Hollowell, Fact & Fiction. The New Journalism and the Nonfiction Novel, Chapel Hill
1977, 5. 3-16, 5. 22; Sims 2008, s. 6; Whitt 2008, s. 13 f.

Cecilia Aare, Att se genom de andyas dgon. Narrativa strategier for att skapa inlevelse i repor-
tage, Sodertdrn 2014, s. 5—7.

Hollowell 1977, s. 46.

Kite Hamburger, The Logic of Literature, 2 rev. uppl., overs. Marilynn J. Rose, Blooming-
ton 1993, s. 55.

Ibid., 1993, s. 10-14.

Sir Philip Sidney, A% Apology for Poetry [1595], 1 The Norton Anthology of Theory and Criti-
cism, red. Vincent B. Leitch, New York 2001, s. 326362, hir: s. 348 f. Jfr Bill Nichols for-
klaring till varfor Schindler’s List inte ir en dokumentar: ”Schindler’s List is not the story as
told by Oscar Schindler himself or by the people he saved but an imaginative, allegorical re-
presentation of his story as told by Steven Spielberg, even though it is heavily based on his-
torical facts.” (Introduction to Documentary, Bloomington & Indianapolis 2010, s. 11.)
John R. Seatle, Expression and Meaning. Studies in the Theory of Speech Acts, Cambridge
1999, s. 65. Men iven om Searle anser att fiktion bestir av pistienden (assertions, state-
ments) innebir det inte att han likstiller fiktion och l6gn eftersom det finns konventio-
ner “which enables the author to go through the motions of making statements which he
knows to be not true even though he has no intention to deceive” (s. 67). Gérard Genette
uttrycker det som att fiktionstexten refererar till ndgot som inte finns; den ér “intransitive,
in a way that depends not on the unmodifiable character of its form but on the fictional
character of its object, which determines a paradoxical function of pseudoreference, or
of denotation without denotata’, d.v.s. vad talaktsteorin benimner *pretended assertions”
(Gérard Genette, Fiction & Diction, dvers. Catherine Porter, Ithaca & London 1993, 5. 25).
Noél Carroll, " The Film of Presumptive assertion’, i Film Theory and Philosophy, red. Ric-
hard Ellen and Murray Smith, Oxford 1997, s. 178. Carroll ma ha filmen i fokus, men hans
resonemang ir inte exklusivt bundna till detta medium.

Att Carroll talar om "presumptive assertion” forklarar han med att "not only the audience
presumes that it is to entertain the prepositional content of such a film as asserted, but also
because such films may lie. That is, they are presumed to involve assertion even in cases
where the film-maker is intentionally dissimulating at the same time that he is signaling an
assertoric intention.” (Carroll 1997, s. 187.) P4 svenska kan vi siga att en dokumentir har san-
ningsansprik, vilket Sppnar for att det som den pastar kan vara sant eller falske, medan en
fiktionell framstallning saknar sanningsansprik och alltsd varken kan vara sann eller falsk.
Carroll 1997, s. 183 £. Jfr Bo G Jansson som skriver att fiktion "ir noga betraktat ingen ut-
saga alls men i stillet en uppmaning till ett visst f6rhillningssdte, nimligen ace tillfillige
godta textens innehall oberoende av verklighetens faktiska beskaffenhet” (Bo G Jansson,
Episkt dubbelspel. Om faktionsberiittelser i film, litteratur och tv, Uppsala 2006, s.18). Detta
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fiktionsbegrepp paminner snarast om vad Cohn talar om som “fiction as conceptual abst-
raction” (Cohn 1999, s. 2) och som kan exemplifieras med de hypotetiska fall som jurister
diskuterar men som Cohn anser ar ndgot annat 4n narrativ fiktion.

Kendall L. Walton, Mimesis as Make-Believe, Cambridge, Mass., 1990.

Hamburger 1993, s. 136. Hon konstaterar ocks att narrativ fiktion dr en as-structure” och
inte en "as-if structure” (s. 58 £.). Skalin summerar sina invindningar mot modellen i Ka-
raktir och perspektiv. Att tolka littervira gestalter i det mimetiska sprikspelet, Uppsala 1991,
s. 79—83. Hamburgers perspektiv kan emellertid skapa problem, da hon tvingas uppfatta
jag-berittelser som icke-fiktiva, eftersom de rent lingvistiske r att betrakta som péstiende-
strukturer. Det hon hir missar, lite forvinande for att vara Hamburger, ar att det inte hel-
ler i dessa fall ar berattaren utan forfattaren som kommunicerar med ldsaren. Jag har berort
frigan i "Kate Hamburger — fortfarande provocerande och chockerande?”, Tidskrift for lit-
teraturvetenskap, 2013:1, s. 99—102, hir: s. 100.

Ansgar Niinning, ”How to Distinguish between Fictional and Factual Narratives. Narra-
tological and Systemtheoretical Suggestions”, i Fact and Fiction in Narrative. An Interdis-
ciplinary Approach, red. Lars-Ake Skalin, Orebro 200s, s. 21-56, hir: s. 36-43.

Lars-Ake Skalin, "Fact and Fiction in the Novel. A Narratological Approach’, i Fact and
Fiction in Narrative. An Interdisciplinary Approach, red. Lars-Ake Skalin, Orebro 200s, s.
57—83, hir: s. 6o.

Lars-Ake Skalin, ”Vad ir en historia?’, Tidskrift for litteraturvetenskap, 2004: 3—4, s. 4—21,
hir: s. 10-16.

Skalin 2005, s. 78. 17" Telling a Story’” skriver han att hans avsikt varit att friga "what con-
sequences we could expect if we assume that a certain possible frame is operative. This has
appeared to me to be a more profitable way of approaching the matter than starting with
a prejudiced thesis of forms as stable particulars and then try to demonstrate what kind of
understanding the realisation of these forms must, by necessity, result in.” (Skalin 2008, s.
254.)

Richard Walsh, The Rhetoric of Fictionality. Narrative Theory and the Idea of Fiction, Co-
lumbus 2007,s. 7, 14 £.

Louise Brix Jacobsen m.fl., Fiktionalitet, Frederiksberg 2013, s. 29—4s, citat s. 43 f.

Det bér dock papekas att Lomfors inte tar upp den flyktingtransport som skedde i Svenska
Israclmissionens regi utan de soo barn som kom till Sverige genom de svensk-judiska for-
samlingarnas forsorg.

Magnus Bergh, "Irrelevanta och lingsokta invindningar”, Dagens Nyheter 2.11.2011.

I recensionerna talas om hennes lyskraftiga sprak” (Bargum 2011), och man kan hitta
omdémen som att hennes prosa ir “svindlande vacker” (Holmberg 2011) och hisnande
vacker” (Ronne 2011), att boken ir “potent berittad [...] med en distinkt litterr vigor”
och “rymmer poetiska sprangskike” (Sjoblom 2011); ndgot mer kritiskt kan det ocksa ut-
tryckas som att “det poetiskt vilformulerade spraket ibland blir allefor fortjust utsmyck-
ande” (Hammar 2011).

Alla hanvisningar till Och i Wienerwald stir triden kvar (2011) sker med sidangivelse inom
parentes i [optexten.
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Det finns en rad spelfilmer dir nigon hittar en bunt gamla brev eller dagbocker och borjar
lisa. I samma stund fors vi tillbaka i tiden och fir ta del av den berittelse som breven eller
dagbockerna tinks formedla. Typiska exempel ar Clint Eastwoods The Bridges of Madison
County (1995) och Ken Loachs Land and Freedom (1995).

Noél Carroll, Beyond Aesthetics. Philosophical Essays, Cambridge 2011, s. 257 £. "Suspense”
handlar inte om hur det var eller r utan om hur det ska gi (bra eller daligt) i ett visst be-
stamt fall. Detta slags spanning ar det inte tal om i Och i Wienerwald stir triiden kvar.
Detta sagt kvarstar naturligtvis méjligheten att det trots allt rér sig om dkta citat — men
aven da skulle presentationen av dem understryka en vilja att ge lisaren en upplevelse sna-
rare in information.

Dorrit Cohn, The Distinction of Fiction, Baltimore & London 1999, s. 109—-131.

"And it is indeed only when such privately revealing sources as memoirs, diaries, and letters
are available that a scrupulous historian will feel free to cast statements touching psycho-
logical motives and reactions into the past indicative tense. In the absence of reference, the
historian will have to make do with inference (and its conjectural ‘must have’ grammar) -
or else opt for history devoid of any allusions to individual psychology”, medan “the minds
of imaginary figures can be known in ways that those of real persons can not.” (Cohn 1999,
s. 118.)

Se t.ex. Dorrit Cohn, Transparent Minds. Narrative Modes for Presenting Consciousness in
Fiction, Princeton 1978.

Cohn 1999, 5. 16, 26. Det dr £.6. denna asikt som ekar i Ola Larsmos tidigare nimnda arti-
kel. Att sedan Monika Fludernik i The Fictions of Language and the Language of Fiction.
The Linguistic Representation of Speech and Consciousness, London & New York 1993, visar
att FID forekommer dven inom icke-fiktion ér inte detsamma som att formen dr oproble-
matisk i dessa sammanhang.

Hamburger 1973, 5. 59-193.

Paul Grice, Studies in the Way of Words, Cambridge, Mass., 1989, s. 24-31.

Roland Barthes, Image, Music, Text, London 1977, s. 92—96.

I forteckningen over otryckea killor dterfinns “Familjens Ullmanns privata samling av
brev, dvriga handlingar och fotografier”. Det framgér aldrig mer exake vad som avses med
dessa "6vriga handlingar”, men uppenbarligen finns nagra bevarade anteckningar dir den
vuxne Otto Ullmann lapidariske sammanstillt nigra avgérande tidpunkeer i sitt liv.
Teologen Ulf Carmesund talar om Pernows och Svenska Israclmissionens tankevirld som
just motsagelsefull, dir medkinslan med de forfoljda judarna samsades med forestall-
ningen att de drabbats av Guds forbannelse dirfor ate de vint Kristus ryggen. (Ulf Car-
mesund, "Upprérande passivitet hos svenska prister”, Dagens Nybeter 27.10.2011.)
Roland Barthes, Litteraturens nollpunkt, dvers. Gun och Nils A. Bengtsson, Staffanstorp
1966, s. 18, 20.

P4 Asbrinks hemsida finns ett foto pa en del av listan med bildkommentaren: "Israelmis-
sionens lista pa barn som skulle f2 komma till Sverige, dopta for att fa folja med. Januari
1939., www.elisabethasbrink.se (28.3.2014).

Andrén 20115 Arndtzén 20115 Avellan 2011; Bergold 20115 Berjlund 20115 Flodman 20113
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Holmberg 20115 Larsson 20115 Olsson 20115 Rydell och Bjerregaard 2011, Salomon 2011;
Bystrom 2011; Margareta Flygt, "Ett storverk”, Smdlandsposten 13.9.2011; Tita Nord-
lund-Hessler, "Elisabeth Asbrink lyfter locket av Kamprads kartong”, Eskilstuna-Kuriren
29.9.2011 I en diskussion med Kerstin Propper, som var gift med ett av de barn som kom
till Sverige med samma transport som Otto Ullman, slar Asbrink fast att Otto inte var
dopt men antyder att han i alla fall anmodats att gora detta, dd hon skriver att han "vigrar
lata dépasig” [min kurs.]. Se Kerstin Propper, "Otto Ullmann blev inte dopt”, Sydsvenskan
28.10.2011, och Elisabeth Asbrink, ”Sverige foredrog kristna barn”, Sydsvenskan 1.11.2011.
Jansson 2006, s. 43. For Jansson dr paratexten avgorande nir det galler distinktionen mel-
lan fakta och fiktion medan textinterna egenskaper visserligen inte avfirdas men bedéms
som mindre viktiga (ibid., s. 79 £.).

Ibid., s. 48 f. Man kan notera att Jansson hir talar inte bara om fakta utan dven om fiktion
som en referentiell lasart och att han darmed placerar sig pa en annan teoretisk grund dn
t.ex. Hamburger och Cohn.

Poul Behrendt, Dobbeltkontrakten. En estetisk nydannelse, Kobenhavn 2006, s. 25 f.

Brix Jacobsen m.fl. 2013, 5. 50.

Cohn 1999, s. 15.

Carroll 1997, 5. 178. Som Bo G Jansson papekat ar valet av The Armies of the Night som ex-
empel inte helt lyckat. Carroll uppfattar dess icke-fiktionella status som sjilvklar och nim-
ner inte att bokens underrubrik lyder History as a Novel, The Novel as History (Jansson
2006, 5. 80). Titelsidans paratext ir med andra ord inte entydig.

Carroll 1997,s. 178 f.

Ibid., s. 181.

Carroll diskuterar en film om reptiler som tydligt deklarerat sig som icke-fiktion. Filmarna
ar alltsd “committed to the probity of these propositions in accordance with the canons
of evidence and reason-giving appropriate to this type of information”. Om det skulle
komma till vir kinnedom att de i sjilva verket inte alls tror pa vad de sager, ”I would ac-
cuse them of lying, even if, unbeknownst to them, these things were actually true. More-
over, if the film-makers were not committed to the appropriate canons of evidence and re-
ason-giving — if they came up with all this stuff about reptiles and lizards by reading tea-
leaves — I would have ground for criticizing the film as a nature film of presumptive ass-
ertion.” (Ibid., s. 196.) Har ir det litt att instimma, precis som nir han siger att bristande
objektivitet ”is a matter of individual shortcomings and not of the very nature of things”
(s.197) och alltsd inte har med fiktion att géra.

Jansson 2006, s. 81.

Ibid., s. 79-81.

Jansson uppmirksammar problemet att ett verks intentioner inte alltid 4r s entydigt pre-
senterade som Carroll tycks forutsitta. Man kan ocksa tillagga att Carroll inte ndmner att
mycket av den indexering som férekommer inte gors av upphovsmannen sjilv och dess-
utom utifrin kommersiella hinsyn. I de fall indexeringen férindras maste Carroll ocksa
rimligen mena att verkets ontologiska status forindras. Som exempel kan nimnas nir Liza

Marklunds och Mia Anderssons Gomda omklassificerades pa svenska bibliotek fran fack-
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bok till roman (Lasse Winkler, ”BT] klassificerar om Gomda”, Svensk bokhandel 20.1.2009,
http://www.svb.se/nyheter/btj-klassificerar-om-gomda (18.11.2016).

”Var man pa plats” ar Carina Lidstroms beteckning pa en persona som manga reseskild-
rare ikdder sig och som hon beskriver som "lisarens ombud eller d&tminstone lisarens 6ga
och 6ra pa annan plats” (Carina Lidstrdm, Berittare pd resa. Svenska resendrers reseberit-
telser 16671829, Stockholm 2015, 5. 74).

Man kan problematisera signalerna om man vill. P titelbladet stir: "Omslagsfoto Roland
Janson”. Men bilden ar uppenbart fejkad i den meningen att Jolo inte alls dr fotograferad
pa plats utan inklistrad i en annan bild som visar Vinterpalatset. Utifrin Carrolls position
blir det problematiskt. Om vi uppfattar att intentionen ir att vi inte ska notera forhillan-
det handlar det om ett bedrigeri. Om vi i stillet uppfattar intentionen som att vi skz upp-
mirksamma "bedrigeriet” blir saken ritt komplicerad. Anda torde vi utan problem forsta
vad det 4r som kommuniceras: omslaget producerar tecknet “var man pi plats’, dar Vin-
terpalatset ir en synekdoke for Petersburg/Leningrad och mannen med den blonda kaluf-
sen och den rutiga tweedkavajen 4r en nirmast ikonisk Jolo.

Jan-Olof Olsson, Leningrad — S:t Petershurg [1960], Stockholm 1980, s. 201-207.
Begreppet lanserades av Henry James som beteckning pd en karaktir vars enda funktion dr
att vara ett redskap for forfattaren att nd ett mal som inte har med karaktaren sjilv att gora
(Henry James, The Art of the Novel. Critical Prefaces, New York 1934, s. 54, 322 £.). Ficel-
lerna ar "almost wholly functional, engaging us not on the grounds of their own qualities
but in terms of what they communicate about the world projected in the text” (Baruch
Hochman, Character in Literature, Ithaca 198s, s. 87). Man kan dock papeka att den liv-
fulle och inbjudande mannen, som tycks kommen ur en annan tid, ocksa fungerar som
kontrast till de misstinksamma och stela sovjetiska damerna.

Clas Thor, Wien. Drommarnas stad, Stockholm 1994, s. 225—231.

Hanna Krall, Dér ingen flod lingre finns, overs. Julian Birbrajer, Stehag 2000, 5. 32 f.

Jfr Anna Jungstrand som ser “fragan om hur férintelsens erfarenhet paverkar manniskor
och samhille idag” som ett “centralt tema” i Kralls forfattarskap (Anna Jungstrand, Dez /iz-
terira med reportaget — om litteraritet som journalistisk strategi och etik, Lund 2013, s. 219).
Sohlmans musiklexikon, s, Particell-@yen, red. Hans Asbrink, Stockholm 1979, s. 86s.
Man kan ocksé se skimtet som ett exempel pd dubbelkontrake. Effekten uppstir genom
attvi gar in med en forvintan att bli informerade — for att plotsligt inse att vi blivit lurade.
Foreteelsen dr £.6. inte frimmande inom lexikonbranschen och benidmns ficticious, eller
fake, entries.

Jerome Bruner, Actual Minds, Possible Worlds, Cambridge, Mass., 1986, s. 11-13. Talet om
tidléshet ir inte helt adekvat for Asbrinks ambitioner medan det ir uttalat hos t.ex. Svet-
lana Aleksijevitj niir hon skriver: "A ena sidan utforskar jag en konkret minniska, som lever
under en konkret tid och som har deltagit i konkreta tilldragelser, men & andra sidan méste
jag urskilja den eviga minniskan i henne. Evighetens skilvning. Den som alltid finns i min-
niskan.” (Svetlana Aleksijevitj, Kriget har inget kvinnligt ansikte. Utopins rister, Svers. Kajsa
Oberg Lindsten, Stockholm 2013, 5. 19.) Sims gor i princip samma distinktion som Bruner
nir han kontrasterar standardjournalistiken mot den litterira. (Sims 2008, s. 12.)
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77 Detta slags spekulation far allesd inte forvixlas med det suppose x som Carroll anser vara
fiktionens sitt att fungera.

78 Skalin 2008, 5. 225 f. I sin analys av Winston Churchills My Early Life finner han att dven
en sjalvbiografi kan anvinda sig av direke tal och FID och bryta mot Grices konversations-
regler utan att vi for den skull uppfattar act framstillningen forlorar sin informativa karak-
tir och forvandlas till fiktion.

79 Som exempel nimner han My Early Life och Churchills skildring av hur han rymmer frin
ett fangldger. Det som gor framstéllninen sé litterir "are the followability-promoting qua-
lities”. Vi foljer flykeen steg for steg och tar del av Churchills kinslor i stunden, vilket gor
att vi frigar oss vad som ska hinda och om han ska klara sig. (Skalin 2008, 5. 246 f.)

ABSTRACT
Sten Wistrand, School of Humanities, Educational and Social Sciences, Orebro University

Fact, fiction, or faction? Elisabeth Asbrink’s Och i Wienerwald stir triden kvar [And in Wie-
nerwald the trees are still standing] from the perspective of fictional theory (Fakta, fiktion, fak-
tion? Elisabeth Asbrinks Och i Wienerwald stir triiden kvar ur ett fiktionsteoretiskt perspektiv)

The purpose of this study is to discuss the question of fact, fiction, and faction using as an
example Elisabeth Asbrink’s Och i Wienerwald stir triiden kvar (2013), the story of a Jewish
boy who was rescued from Nazi Vienna to Sweden by Svenska Israclmissionen in 1939. When
published, it was praised in reviews but also questioned for blurring the border between fact
and fiction. In the article three different kinds of fiction theories are brought into play and their
capability of coming to terms with Asbrink’s rhetorical strategies, and with literary journal-
ism of this kind, is examined and discussed. The conclusion is that theories focusing on purely
extra-textual or intra-textual features get into trouble as opposed to a more pragmatic view
treating fictionality as an act of rhetorical communication. It also seems clear that faction is a

concept of disputable value.
Keywords: Elisabeth Asbrink, fact and fiction, fictionality, fiction theory, faction, New Jour-

nalism, literary journalism, rhetorical communication, Kite Hamburger, Dorrit Cohn, No¢l
Carroll, Lars-Ake Skalin, Richard Walsh, Bo G Jansson
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