Samlaren

Tidskrift for forskning om

svensk och annan nordisk litteratur

Argéng 138 2017

1 distribution:
Eddy.se

Svenska Litteratursallskapet



REDAKTIONSKOMMITTE:

Berkeley: Linda Rugg

Goreborg: Lisbeth Larsson

Kopenhamn: Johnny Kondrup

Lund: Erik Hedling, Eva Hattner Aurelius
Miinchen: Annegret Heitmann

Oslo: Elisabeth Oxfeldt

Stockholm: Anders Cullhed, Anders Olsson, Boel Westin
Tartu: Daniel Savborg

Uppsala: Torsten Pettersson, Johan Svedjedal
Ziirich: Klaus Miiller-Wille

Abo: Claes Ahlund

Redaktorer: Jon Viklund (uppsatser) och Sigrid Schottenius Cullhed (recensioner)
Bitriidande redaktor: Annie Mattsson och Camilla Wallin Bergstrom

Inlagans typografi: Anders Svedin

Utgiven med stdd av Vetenskapsridet och Sven och Dagmar Saléns Stiftelse

Bidrag till Samlaren insindes digitalt i ordbehandlingsprogrammet Word till info@svelitt.se.
Konsultera skribentinstruktionerna pa sillskapets hemsida innan du skickar in. Sista inlim-
ningsdatum for uppsatser till nasta drging av Samlaren ir 15 juni 2018 och for recensioner 1 sep-
tember 2018. Samlaren publiceras dven digitalt, varfor den som sander in material till Samlaren
ddrmed anses medge digital publicering. Den digitala utgévan nés pa: http://www.svelitt.se/
samlaren/index.html. Sillskapet avser att kontinuerligt tillgingliggora dven éldre drgéngar av
tidskriften.

Svenska Litteratursallskapet tackar de personer som under det senaste aret stéllt sig till for-
fogande som bedomare av inkomna manuskript.

Svenska Litteratursillskapet PG: 5367-8.

Svenska Litteratursillskapets hemsida kan nas via adressen www.svelitt.se.

ISBN 978-91-87666—-37—7
ISSN 0348-6133

Printed in Lithuania by
Balto print, Vilnius 2018



Den andres blick

En motivstudie i Hjalmar Bergmans forfattarskap
Av STEN BRANDORF

Den andres blick ar ett dterkommande motiv i Hjalmar Bergmans forfattarskap. Syf-
tet med foljande studie 4r att visa vilken funktion motivet har i de valda verkens intrig-
struktur och dess betydelse for det 6vergripande tema som intrigen bygger upp. Vidare
studeras hur motivet bidrar till karakteriseringen av romanfigurerna, nirmare bestimt
hur de reagerar, nir de utsitts for den andres blick.

Studien anknyter till foljande definition av begreppet intrig: *The global dynamic
(goal-oriented and forward-moving) organization of narrative constituents which is
responsible for the thematic interest (indeed the very intelligibility) of a narrative and
for its emotional effect.” Det ir enligt min mening det aktuella motivets funktion som
emotionellt effektmedel och dess tematiska relevans som gor det virt att studera. Moti-
vet forekommer i andra verk an de valda men studien tar endast upp de for syftet mest
intressanta exemplen.

Begreppet Den andres blick avser det forhallandet att det med vissa undantag ar de
valda verkens huvudpersoner som betraktas av en annan person eller andra personer.
Med den andres blick betecknas foljaktligen inte bara blicken hos en bestimd roman-
figur utan det anvinds ocksé i en vidare betydelse av att vara iakttagen av andra. Det ar
detta att vara betraktad och vilken betydelse detta har f6r den betraktade och for hin-

delseforloppet som stér i centrum for intresset i denna studie.

Att bli utsatt for den andres blick utan att bli sedd

Loewen, jagberittaren i Loewenbistorier (1913), bor i en butikslokal i huset nr 47, men
han vill férandra sin situation och husets ordning genom f6ljande plan: "att havda min
stallninginom 47:an, revolutionera och demokratisera det lilla samhallet, storta tyran-
nen och erévra fru Dehmel” (VIII, 29).> Med detta projeke framerider i ”47:an”, den
forsta historien, ett suverant, handlingsinriktat subjekt. Forsta steget blir att besoka fru
Edberg, som bor i viningen ovanpa. Han stiger in i salongen och in trader "lilla frun”
Hon beskrivs av Loewen pa ett dockliknande sitt med “stora, alltfor stora och runda”

ogon i ett ororligt ansikee.
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82 - Sten Brandorf

Hon siger, att hennes man inte dr hemma. Det vet jag, min lilla fru, men jag svéljer nyhe-
ten som en gidda svaljer allra minsta spigg. D4 ingenting annat hjilper, skjuter jag fram
en stol och ber henne sitta. Och vi sitter oss. Hela tiden stirrar hon oavvint 4n pa mitt
har, 4n pd min haka, 4n pd mina 6ron. Jag konverserar ledigt om ditt och datt och gor da
och d smi konstpauser. Men hon begagnar dem icke, hon bara stirrar. (29 f.)

En "docka” till, hennes dotter, stiger in. "Och hennes 6gon iro lika stora, runda, glas-

artade, utstdende och obarmhirtigt orérliga.”

Hon sitter sig bakom mig. Jag far plotsligt den bisarra tanken, att mor och dotter lurat
mig in i detta morkréda rum for ate tyst och metodiskt strypa mig eller skira av min
strupe. Jag gor ocksa en matt rorelse for ate stiga upp. Men stolen dr mjuk och lag, det hela
blir blott till en finig sprattling med benen. (30)

”Han framstar pa nigot sitt som naken’, skriver Elisabeth Histbacka i sin analys av
denna scen. "De sociala konventioner han forlitar sig pa, och som kunde ha fungerat
som mask eller klader, tas inte i bruk av fru Edberg. Dirmed reduceras han till en fy-
sisk kropp, berévad alla sociala attribut, dvs. berévad sin sociala identitet.”® Histbacka
tar emellertid inte upp blickens roll i detta sammanhang. De dockartade 6gonens oav-
vant stirrande blick har ocksé en fortingligande verkan. Loewen blir hir utsatt f6r den
andres blick utan att bli sedd. Den méter inte hans blick utan ser honom enbart som
fysiskt objekt: har, haka, 6ron. Nar den andra dockan med lika "obarmhartigt orérliga”
ogon sitter sig bakom honom fir han sin paranoiska misstanke. Fran att ha varit ett su-
verant subjekt har han nu blivit ett passivt, utsatt objekt. Loewen aktiveras emellertid,
nir han i strid med sitt férnuft och sina kinslor stannar i stillet for att gi. Det 4r vad
han kallar den "tredje viljan” som fir honom att stanna. Histbacka tolkar denna vilja
som situationsbestaimd. Den har hir att géra med icke-métet med fru Edberg. "Han ir
tvungen att gora sin nirvaro synlig for att kunna ga.”*

I den aktuella situationen kan den ocksd pé ett plan sigas vara genrebestimd.
”47:an” ror sig, som Histbacka visat, pa olika genrenivier. P en niva ar ”47:an” en saga
och Loewen en “sagohjlte i 47:an virld”’ Till sagans handlingslogik hér att hjilten
forvintas dvervinna de hinder som kommer i hans vig.® Sagohjilten Loewen stannar
for att overvinna hindret i stillet for att fly undan. Ur den genresynpunkten ir “tredje
viljan” ett uttryck f6r denna handlingslogik.

Fru Edberg ir en farlig motstandare till Loewens projeke, dar drivkraften ir ett be-
hov att bli socialt erkind. Redan initialt lider han ett forédmjukande nederlag genom
att inte bli sedd av fru Edberg. Detta nederlag ger pa den diegetiska nivén en fingervis-
ning om hur historien kommer att utveckla sig i linje med det perspektiv som rambe-

rittaren Loewen anligger. Han talar inledningsvis om att han framligger “fakta angi-
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ende de groteska och tragiska omstindigheter”, som lett fram till hans nuvarande beli-
genhet, dir han stir i begrepp att ta sitt liv (11).

Fru Edbergs stirrande blick, nirmare bestimt pa Loewens haka, signalerar hans
funktion i den maktkamp som pagar mellan herr och fru Edberg. Efter att Loewen
vunnit en seger over herr Edberg, "den sublime hanen’, far han ett besok av fru Edberg,
som ser “oavvant” pd hans haka (44). Det ir nu tydligt att hon bedomer dess manliga
karakeir. Hon vill nimligen att han ska hjilpa henne i kampen mot mannen genom att
ge honom “ordentligt kok stryk” (45). Hon vill alltsd dra in honom i ett projeke, dir
han inte ar det styrande subjektet utan endast ett redskap for en annan vilja.

Loewen dras ocksi in i hennes historia under den fest som han anordnar for att for-
verkliga sin plan. Edbergs ar hir emellertid den osikra faktorn, “dar brister program-
met, dir ir en tom, mork punke” (s1). Fru Edberg sitter med sin stirrande blick tyst
och olycksbadande under festen, som utvecklas dramatiske, nir hon limnar den och
blir funnen knivd6dad i sin sing. Loewen blir misstanke for delaktighet i mordet, som
troligen ar ett sjilvmord. Festen, ’ja hela kvartalet och hela 47:an” framstér retrospek-
tivt for Loewen som “en hisklig och obegriplig drom” (48). Ett tidigt uttryck for denna
dromkarakear dr "den bisarra tanken” att han lurats in for att bli strypt av de bada dock-
orna (30). Inte minst deras "obarmhirtigt ororliga’, stirrande 6gon bidrar till intrycket
av mardromslik overklighet.

Fru Edberg fungerar vidare ur karakterologisk synpunkt som “karaktant’, ett begrepp
som Per Krogh Hansen myntat “for én karakeers rolle i relation till karakteriseringen af
en anden karakter”” Fru Edbergs roll dr hir att exponera Loewens 6mtiliga sjilvkinsla
och brist pd socialt erkinnande. Denna brist ir ett huvudproblem f6r Loewen, som idr en
marginaliserad existens. Nar hans grandiosa projekt misslyckas, leder det i den foljande
historien, ”Thoméi gard’, till ett socialt och existentiellt forfall. Icke-métet med fru Ed-
berg, med blicken som emotionellt effektmedel, forebadar denna utveckling av utanfor-

skapets tema. Ur karakterologisk synvinkel innebir det en avveckling av Loewen.

Blicken och odet

Odet ir ett overgripande tema i Bergmans 1o-talsverk, som har karaktiren av 6desdra-
mer. Odestematiken gestaltas pa olika sitt. I detta avsnitt tar jag upp hur 6det fram-
trider i den andres blick i f6ljande verk: Knutsmisso marknad (1916), Marionettspel
(1917), En dods memoarer (1918) och Markurells i Wadkoping (1919).

I Knutsmdsso marknad framstills "hela livet som en redan firdig och utskriven
commedia’, dir alla roller 4r forutbestimda. Det ar magister Ekmarck, huvudaktoren i
denna commedia, som i en "hastig glimt” fir denna insike (XI, s1), vilket Staffan Bjorck
framhallit som “ett cenralt stille i Bergmans hela 1o-talsdikening”*
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I borjan av Knutsmdsso marknad rider magister Ekmarck runt i Bergslagen med en
inbjudan till en teaterforestallning, Voltaires 6destragedi Zayr. Han ar ocksa pa jake
efter presentabla klader. Ekmarck ar av ringa bord men hoppas att kunna klittra soci-
alt genom frieriet till ridman Norstedts dotter och pastoratet som utlovats av hovmar-
skalken greve Brenner.

Under sin rundtur utsitts Ekmarck tva ganger for den andres blick. Den andre stir
hir dels for den socialt, dels for den psykiskt avvikande. Forsta gangen kommer blicken
uppifran. Pa en skogsvig stegrar sig histen och Ekmarck glider ur sadeln. Han later
histen rasta och stricker pa sig. ”Nir han nu med bakéitbéjt huvud stirrade upp i tall-
kronan, blir han varse tvd stenkolsogon som orérliga, utan blinkningar fixerade ho-
nom.” (XI, 23) Det ir Visterada-tattaren som fixerar honom med rovfégelségon. Han
liknas ocksd vid en "gammal hok” (23). Ekmarck, som ar radd att bli av med de 13-
nade kliderna, vigar inte kalla honom tattare. Det sociala stigmat ér ett rote skynke
for Viasterradafar, vilket senare fir en avgorande betydelse. Rovfigelsblicken signa-
lerar hans funktion i den handlingslinje, som rér fiendskapen mellan Siedlarna och
Ryglingeitten. Jorgen Siedel hiller honom som jaktfalk (28) och jaktbytet dr Jan Erse,
Ryglingedttens huvudman. Vid bergsminnens mote pa Knutsmiassan dterkommer rov-
fagelsbilden. ”Han vrider huvudet till héger, langsamt, och till vinster, langsamt. Han
beriknar, miter avstind, soker sin vig. Ogonen glittra, dock annu med en kylig, svart
glans utan blod” (179 £.). Det tumultartade slagsmal som sedan utbryter eggar jaketlus-
ten men nir Jorgen Siedel skiller Vasteradafar for tattare, blir han sjilv offret for ett
dodande hugg, en d6d som framstir som 6desbestimd.’

Det 6de som rovfigelsblicken ir relaterad till géller visserligen inte Ekmarck, men
det ir genom honom som det pregnant utformade blickmotivet introduceras, nar Vis-
terradafar fixerar honom med blicken. Han féljer sedan Ekmarck till Klockeberga, dir
hans funktion som Jorgen Siedels jaktfalk anges. Ekmarcks rundtur ger, som Staffan
Bjorck papekat, "upprinningen till alle som féljer”'° Det kan vidare nimnas att Jérgen
Siedels 6de dr av ett annat slag, tyngre och allvarligare, dn det som drabbar Ekmarck,
protagonisten i den Bergslagskomedi som utspelas under Knutsmissan.

Ekmarck kommer sedan till Hviskingeholm, dar han méter den halvt sinnessjuka
fru Gunhild. Nir den frimodige Ekmarck blir utsatt for hennes blick, blir han nagot
osiker. "7Hon betraktade honom stadigt och linge med vidgade 6gon. Magistern fann,
att hennes 6gon voro underbart vackra, kanske vackrare 4n sjilva Lisa-Britas 6gon,
men med en besynnerligt kall, blagron lyster som gjorde honom ganska forsagd.” (XI,
20) Hon ger honom radet: "Aldrig misstrosta, Ekmarck. Nej, aldrig. Det 4r en svar
synd. Aldrig misstrosta.” Men nir Ekmarck raknar upp sina motstandare, bekriftar fru
Gunhild, mot férvintan och med komisk verkan, de skil till misstrostan som anges.
Nir hon sedan limnar honom, har hon skiftat mening. "I d6rren vinde hon sig om

Samlaren, drg. 138, 2017, 5. 81-103



Den andres blick - 85

och skakade betinksamt pa huvudet. "Skulle han icke misstrosta, Ekmarck? Da vore
han vil galen. Nej, bed om ett klart forstand, bed Gud om ett klart forstind.” (20 £.)
Fru Gunhild har i denna roman, vilket Per Wallroth pépekat, rollen som en sannings-
sigande dare."" Med sitt nyckfulla, gickande beteende i denna scen kan fru Gunhild
ocksd sigas ge en foraning om det 6de som gickar Ekmarcks forhoppningar om en bor-
gerlig karridr. De vidgade 6gonen och den kalla bligrona lystern ger hennes blick ett
visst kattaktigt drag, om 4n inte rovgirigt. Det vicker en association till kattens vid-
gade 6gon i morgonscenen i Markurells i Wadkdping, dar katten blir en symbol for
odets grymma lek."

Det dr under repetitionen av Voltaires 6destragedi, dar Ekmarck spelar Orosmans

roll, som hans 6de avgors.

Sultan Orosman intrider. Han har strukit upp sin lugg och skidar fritt 6ver forsam-
lingen. I dunklet urskiljer han nigra bleka ansikten, som tyckas honom spoklika. Dir i
mérkret bidar hans Ode. Dir sitter allmakten i herr grevens och hovmarskalkens person,
Allmakten — varken god eller ond men odndligen nyckfull och oberiknelig. Dir sitter
avunden, forakeet och hitskheten. Dir sitter den ljumma, likgiltiga vélviljan, som varken
ids hata eller dlska. Och till denna stumma, spoklika domstol skall han vidja med sict vett
och sin skicklighet - Vilan! (93)

Hir ar Ekmarck det skidande subjektet, teaterpubliken objektet, delvis i form av per-
sonifikationer. Men teatersituationen innebir ju samtidigt att han utsitts f6r den an-
dres blick och dom. Odet finns hir i teaterpublikens démande blick. Hans medve-
tande om detta iscensitts dramatiskt genom den interna fokaliseringen. De spoklikt
bleka ansiktena och Odet, som bidar i mérkret, skapar ett hotfullt, 5desdigert intryck.
Det ir inte bara greven som avgor hans 6de utan ocksa borgerskapet, representerat av
de motstindare han riknat upp for fru Gunhild: ridmanskan, rektorskan, borgmista-
rens hustru, som bildar ett "miktigt parti” emot honom (20). Ekmarck misstrostar inte
utan antar utmaningen med friskt mod, férlitande sig pa "den naturliga meriten”(13),
men misslyckas snopligen. "Allmakten” i gestalt av greve Brenner tar bade rollen Oros-
man och Ekmarcks trolovade. Hans forhoppningar om att klattra socialt har gickats.
Ekmarck upplever sitt 6de som forutbestamt. Det finns ett element av grym lekfull-
het i den commedia, dir han agerar. Odet leker med Ekmarck i hans alltmer desperata
jake efter felande knappar till den skjorta han fatt av fru Gunhild. Ekmarck l6per runt
i staden som en “férrycke”, rapporteras det (81). "Hans 6de symboliseras av”, som Staf-
fan Bjorck noterar, "att en enda, avgorande detalj klickar, sedan annars allt tett sig gun-
stigt”."” Intrigen skapar hir ett monster, dir fru Gunhilds blick med dess kattaktiga
dragkan sittas in som ett olycksbddande tecken pd denna 6dets grymma lek.
Bergmans deterministiska livsiskadning far ett renodlat uttryck i Marionettspel. 1
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"Herr Sleeman kommer” framtrader 6det i titelfigurens gestalt. Detta marionettspel
bygger pa motivet ung kvinna gifts bort med dldre man. Anne-Marie, den unga kvin-
nan, underkastar sig sitt 6de, men helt passiv ar hon inte. Natten innan herr Sleeman
kommer f6ljer hon med jigaren till skogen. Jagarens kvarlimnade fjader blir ett tecken
pa denna transcendensmojlighet. Under hennes méte med jigaren ser de varandra
i 6gonen som en omsesidig bekriftelse pd deras karlek (IX, 493). Nar herr Sleeman
kommer i slutscenen star hon diremot med halvslutna 6gonlock (498).

Herr Sleeman upprepar pa sitt stela och torra ambetsmannavis jagarens vackra kir-
leksord, som nu blir frimmande och déda. Han stjil hennes virld, hennes kirleks-
drommar. Detta innebir hennes dod i livet. Hennes doendeprocess ir, som Margareta
Wirmark visat, titt sammanknuten med den monotona, mekaniska upprepningen av
kirleksorden. Efter det sista kirleksordet ir hon kiinslomissigt d6d."*

Daodsprocessen inleds med att hon utsitts for herr Sleemans blick.

Sleeman: Kom, kira barn. Jag dr nigot trott efter resan. (Stoder sig tungt mot hennes
skuldya och gir fram till stolarna, stiller henne framfor sig och betraktar henne med upp-
flammancde blick. Gar i en halvcirkel omkring henne.) Anne-Marie vertriffar alla mina

forvintningar. (s00)

Under motet med jagaren ser Anne-Marie pa sin dlskade och far honom att siga kir-
leksorden. Nu blir hon ett objekt for herr Sleemans begar, nir han betraktar henne
med uppflammande blick. Den kalla upphetsning, som denna blick uttrycker, har ett
sadistiskt drag. Den uppflammande blicken belyser det vampyrdrag hos herr Sleeman,
som Sverker R. Ek talar om med hinvisning till Bergmans ord om att denna gestalt "s6-
ker ofta nog de unga, mjuka, veka”."” Anne-Maries 6de beseglas nir hon utsitts for herr
Sleemans blick. Har har han funnit offret.

1 En dids memoarer gestaltas 6det i form av en sliktgirning. Stor betydelse i roma-
nens 6desdramatik har, som Erik Hjalmar Linder framhéllit, den Arnfeltska spegeln.
"Den forste greve Arnfelt ser sig i spegeln, méter sin svekfulle kammartjanares blick
och genomskadar honom; den siste greve Arnfelt méter i samma spegel blicken frin
Jan, sin tilltinkte mordare.”*® Blicken i spegeln ir som synes ett laddat moment i intri-
gens framitdrivande rorelse. Ett till spegeln relaterat motiv dr ocksa sonen som utsitts
tor faderns blick. Det géller onkel Leonard och Jan, jagberittaren. Onkel Leonard har

berittat for Jans far att han en natt vickees av att hans far var sjuk.

Som jag kom i dorren, sig jag far sitta framfor toilettbordet. Han var svept i sin rak-
kappa. Pa bordet brunno tvé ljus och mellan dem lag kniven, uppfilld. I spegeln sag jag
fars ansikte. Ogonen voro slutna. Huvudet lig lutat mot hégra skuldran i en besynnerlig
stillning. (XIII, 87)
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Scenbilden 4r densamma som vid den initiala mordscenen, dir den forste greve Arn-
felt mordas med en rakkniv framf6r den venetianska spegeln, dar han sitter bunden av

puderkappan (12 f.). Leonard blir ridd, tror att hans far tagit livet av sig, men plotsligt
vaknar fadern.

I detsamma slog far upp dgonen: han sig pa mig i spegeln. Forst pd mor, sedan pa mig.
Kira far och jag sdgo varann in i 6gonen. For forsta gingen, tror jag.

Och i den stunden begynte mitt lidande, som jag dock pa intet sitt vill jimféra med
min stackars fars. Anej, mitt bestod ju endast i att lyda. Det var han som maste befalla.

(87)

Faderns blick in i sonens 6gon — att det troligen ér for forsta gangen forhojer dess be-
tydelse — tjinar pa ett suggererande sitt som ett medel for faderns vilja."” Den befall-
ning som sonen maste lyda ir att utféra den mordgirning som foljer slikten Arnberg
som ett tvingande krav frin generation till generation. Hir 6verfors detta krav genom
blicken i spegeln. Fadern vill undga detta 6de genom att dodas i stillet for att doda,
vilket innebir att sonen maste utfora dédsgarningen pa fadern. Det dr darfor sonens
lidande bérjar i den stunden. Leonard tar ocks enligt egen utsago livet av sin far (76,
82 f.).

I kapitlet "Spegeln” skildras hur den Arnbergska kopian av den venetianska spegeln
avslojas som en forfalskning. Ramen ér visserligen en skicklig imitation men glaset ar
vanligt spegelglas. Det 4r Jan som indireke véllat att det gamla dyrbara glaset sprackes
och som latit byta ut det mot ett nytt, men fornekar all kinnedom om saken. I stillet
utpekas Hedda, den trogna hushallerskan, som den skyldiga, vilket tynger hans sam-
vete. Fadern ser honom efter en tid i 6gonen och frigar hur det forhaller sig med spe-

geln. Jan bekdnner allt.

Frin den stunden lade jag mirke till att far allt som oftast foljde mig med blicken. En klar,
uppmirksam, iakttagande blick, som gjorde mig mycket f6rligen. Kanske hade han alltid
betraktat mig pa samma granskande, uppmirksamma sitt; kanske var det mitt sjuka sam-
vete, som gjorde mig forligen. (169 £.)

Jan dr osaker om det 4r forst nu fadern borjat iaktta honom eller inte, men det dr i sam-
band med spegelhistorien som han blir medveten om att vara utsatt for faderns blick. I
det sammanhanget kan man ocksé se denna blick: vad den 4r uppmarksam pa ir moj-
liga tecken hos sonen pa det 6desdigra sliktarv som spegeln ér relaterad till. Jan har
sjalv borjat ana morka krafter inom sig. Det speglas, som Sverker R. Ek framhallit, av
det hotfullt svarta, djupa vattnet i ett spranghél i nirheten av det nya hemmet, dir Jan
seglar med sin leksaksbrigg. "Det ir farliga sjilsliga djup han bérjat befara. De ligger

nira den gamla mordlustan, som finns nedirvd inom slikten.”"® Den nedirvda mord-
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lusten kommer senare till uttryck, nir Jan misshandlar farbror Otto. Han slar och slar
och hatet stegras ju mer han slar. Men sé lagger han mirke till en man i svart oljerock,
som stér tyst iakttagande i den skrinande hopen med “sina 6gon fistade pd mig och
vara blickar mottes” (250). Det dr den nu déde fadern som aterkommit i gestalt av Sjo-
mannen. Hir far blicken Jan att hejda sig. Denne gengangare och senare fader Johan-
nes blir de andliga fader, som leder honom till befrielse fran sliktgiarningens 6de.

Den andres blick har saledes olika funktioner i forhillande till sliktgarningen. Dels
binds Leonard vid denna genom faderns suggererande blick, dels forebadar Sjoman-
nens blick den besinning som befriar Jan frin bundenheten.

I Markurells i Wadkoping anslis 6destemat i romanens inledningsscen, dir en ritta
sitter pa “terrassens yttersta sten’, utsatt for kattens blick. Bakom ligger nimligen
"Markurells katta, solade sin mage, slickade sina tassar och skankte di och d ur latt
vidgade 6gon en smeksam blick 4t den sittande rattan” (XIV, 17). Motivet katt och
ratta ger, som Gunnar Tidestrom visat, en bild av det skiftande rollspelet mellan ro-
manfigurerna, pa ett dvergripande plan av det "grymt lekfulla 6det”"” Kattens blick
motsvaras pa det manskliga planet av den andres blick.

Rattan ir som objekt for kattens blick paralyserad av skrick. Markurell kommer pd
eftermiddagen att hamna i samma fértvivlade lige, men nu pa formiddagen erfar han
den lyckligaste stunden i sitt liv i samband med forberedelserna av sonens student-
examen. Han formulerar "6gonblickets svindlande lycka” i tre suverana ord: "Gud, gos-
sen och jag.” (117) Forsynen har varit honom nadig. "Férsynen hade icke ddmt honom.
Men Wadkoping hade domt honom, kallat honom ockrare och pa sistone ¢j ens aktat
for rov att be gossen dra at helvete!” (116) Nu har han i sitt hogmod spottat pa Wad-
koping. En viss oro kinner han emellertid. "Det fanns i framgangens sotma och Forsy-
nens nadiga vilvilja ndgonting, som oroade honom.” (118)

En for Markurell obegriplig, stigande oro blir det psykologiska huvudmotivet i det
foljande samtalet med tante Riittenschold, dar han blir utsatt f6r hennes blick. Hon
har kommit upp till utvirdshuset Kupan for att ga i borgen for hiradshovding Carl-
Magnus de Lorches 1an. Hon betraktar forst Wadkoping frén terrassen for att sedan
vanda “sina stora, kupiga, mattgrd 6gon” mot Markurell och se honom stint i ansik-
tet”. Hon vill ha tillbaka aktierna dirfor att de inte tillhor hiradshévdingen utan val-
gorenhetsforeningen Jesu krubba. Det vet Markurell, slir hon fast. ’Jag vet ingenting,
ingenting, muttrade herr Markurell och sag sig oroligt omkring. I skinkstugans fonster
skymtade gridaskiga ansikten, Wadkopings bedrévade och oroliga smaborgare.” (122)
Hir kan oron ses som ett uttryck for en viss skuldmedvetenhet for det ekonomiske oe-
gentliga i belaningen. Att han ser sig oroligt omkring visar att han 4r medveten om att
han ir betraktad av Wadképings smiborgare, som ocksa kommer att drabbas av kon-

kursen. Oron tilltar nir han avvisat tante Riittenschélds borgen.
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Tante Riittenschold sig pa honom med en lang, lugn, eftertinksam gammalfolksblick,
som stegrade herr Markurells oro till det yttersta. Hon sade:
Jagvet inte, om herr Markurell ir elak eller ¢j. Men jag tror att han fir site straff. (125)

Med utgingspunkt i morgonens terrasscen med rittan och katten har Tidestrom be-
skrivit Markurells méte med tante Riittenschold pa foljande vis.

Nista ging terrassen dterkommer, dr Markurell den rovlystne och tante Riittenschold
— som representant for sin slikt — bytet. Hon ber om skonsamhet men férgives. Till
det ytere ar Markurell snill och avvaktande - vilket symboliskt motsvaras av att katten
Susanna kirvinligt och spinnande hoppar upp i tante Rittenschélds knd — men i sak-
fragan dr han omedgorlig: han tinker ta sitt rov. Och tante Riittenschold forstér att hon

skall d6.2°

Tidestrom har emellertid bortsett frin Markurells oro. Mot den stir tante Riitten-
scholds lugn, en kontrast som kulminerar nir hon betraktar honom med en ling, lugn
blick. Markurells ytterligt starka oro visar att han upplever hennes blick som 6desdiger,
vilket hennes ord bekriftar. Forsynen ér inte lingre vilvillig utan strafthotande. Marku-
rell som framstatt som det suverdna subjektet pa formiddagen blir hir ett utsatt objekt
for den andres blick. Scenen med dess kontraststruktur fungerar som ett stegrande mo-
ment i hindelseforloppets utveckling mot den peripeti som infaller pa eftermiddagen.
Attkatten Susanna hoppar upp och sedan ligger och spinner i tante Riittenscholds kna
kan i detta perspektiv ses som ett tecken som forebadar ett rollskifte, dir Markurell ge-
nom 6dets grymma lek hamnar i rattans utsatta position.

Markurell far sitt straff pa eftermiddagen, da det avslojas att Johan inte 4r hans son
utan hiradshévdingens. Han har beskrivits som identiske lik hiradshovdingen (85 £.),
men Markurell har inte velat se den uppenbara likheten. Det rér sig om ett komiskt
overdrivet sjalvbedrigeri men det far en tragiskt existentiell konsekvens. Anagnori-
sis, igenkdnningen eller vaxlingen frin omedvetenhet till vetskap, i detta “sorgespel”
(65),”" intriffar, om han in inte fullt forstar det, nir Markurell ingriper i slagsmélet pa
skolgirden mellan Johan Markurell och Louis de Lorche. ”Och sé tog jaghonom sa har
och sag honom i 6gonen. Ja, dd ja! Da forstod jag alltsammans, fast jag inte begrep ett
dugg. Han var ju inte lik sig ett spar. Som jag mindes honom. Det var en annan. Det
var Carl-Magnus.” (224 f.) Han var alltsd ”inte lik sig ett spar”, det vill sdga minnesbil-
den, Markurells mentala bild av sonens utseende har varit en annan. Att notera ir vi-
dare att han inte kdnner igen hiradshovdingen genom att se pa Johans ansikte, pa hans
ogon som fysiska objekt utan genom att se honom i 6gonen. Det innebar att han mo-
ter dennes blick. Han ser dd att det 4r en annans blick, hiradshovdingens, och ser dir-
for den yttre likheten.
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I uppgorelsen med fru Markurell ar blicken ett element i den maktkamp som ut-
kampas. "De kimpade tyst med blickarna, och herr Markurell gav vika satillvida att
han sinkte sin.” (201) Markurell forsoker skrimma henne genom att lasa dérren och ta
nyckeln men hamnar sjilv i utsatt lige infor hennes grymt lekfulla blick och ansikesut-
tryck. "Fru Markurell iakttog honom och ett egendomligt skimrande, skiftande, obe-
stambart leende tindes i hennes 6gon och gled 6ver ansiktet som snabba vindilar 6ver
en lugn vattenyta.” (202) Markurell ir med "dédsskrimda” 6gon utlimnad at denna
blick och hennes gickande fragor, tills hon gor pinan kort. ”Var inte orolig, krik! Du
behéver inte skapa om dig. Se dig i spegeln s& kan du tacka Skaparen att pojken inte
liknar dig. Men att han liknar sin far, det vet jag och hela stan.” (202) Hur starke han
sedan plagas av tanken att de andra sett vad han inte sett belyser den andres betydelse
tor den olycka han upplever. Infor dem har han framstatt som ett "krik” som ingen-
ting vetat (225).

Den oro, som tante Riittenscholds blick vicker och som stegras till skrick infor fru
Markurells 6gon, kulminerar i samtalet med lektor Barfoth. “Lektorn betraktade ho-
nom, och hans 6gon, som brillorna forstorade, glodde och glinste av medlidande.”
(229) Hans blick ir visserligen fylld av medlidande men det ir han som utdelar déds-
stoten genom att fA Markurell att inse sitt fortvivlade lige. Han utstoter da sitt djuriska
angesttjut. Det ir, enligt Linder, hans "dodsgonblick”, nar han uppticker “hur hans
frihet att handla blivit totalt kringskuren”** Hans ordrlighet under den avslutande stu-
dentfesten blir det kroppsliga uttrycket for en existens som stelnat. For Wadkopings-
borna, som betraktar hans "askgra, ororliga ansikte” framstar han som en ”bildstod”
(256).

Nir Johan kommer i spetsen for studenttaget, stannar han framfér Markurell.

Far och son togo varandra i hand. Och liksom pa morgonen vid flaggstangen stodo de en
lang stund tysta och sigo varandra allvarligt in i 6gonen. [-—-]

Johan sade:

Tankte du pa migklockan tre?

Och se! Plotsligt blev herr Markurells askgré ansikte blodrétt och han stammade:

Hur - hur - kan du veta — att jag inte —

(-]
Men herr Markurell hade gripits av en besynnerlig sinnesrérelse. Ogonlocken blinkade
krampaktigt, ansiktets muskler ryckte och skilvde. (257)

Sinnesrorelsen visar att faderskirleken inte ir dod men att den ir forenad med fruktan.
Han ir ridd att Johan far veta vem som ar hans far. Markurell kommer att leva i stindig
“fruktan och ovisshet”, har lektor Barfoth forutspatt. ” Vet han nigonting? Far han veta
nigonting? [-——] I varje ord och blick skall du misstinka en misstanke.” (231) Marku-

Samlaren, drg. 138, 2017, 5. 81-103



Den andes blick - 91

rells starka reaktion infor Johans blick och ord besannar, som Gunnar Qvarnstrom pi-
pekat, Barfoths spidom.* P4 morgonen sig han i Johans 6gon en enhet med sonen —
”Gud, gossen och jag” — pa eftermiddagen sig han en annan, nu pa kvillen ser han en
misstanke om att han inte r fadern. Den enhet som blickarnas méte i morgonscenen
uttryckte dr nu bruten.

Romanen kan pa nuplanet skrivas in i Todorovs schema for en ideal” berittelse, vil-
ken rér sig via negation fran ett jimvikestillstand till ett annat.** Markurell dr den kraft
som med sin ekonomiska makt rubbar jaimvikten, nir han limnar in en konkursanma-
lan mot hiradshovding de Lorche. Den kraft som verkar i motsatt rikening kan utifran
den symboliska bilden av katten och rattan tolkas som 6det. Markurell krossas av 6dets
slag, vilket leder till att han drar tillbaka sin konkursanmilan. I romanens idylliska slut-
scen dr jamvikten till synes aterupprattad. Slutscenen skildrar enligt Sven Linnér still-
heten efter stormen,”” men den stillhet som kommer till uttryck i Markurells orérlighet
paminner, som Tidestrém framhallit, om den paralyserade rattan i morgonscenen.
Den jimvike Markurell uppnatt efter krisens kulmination ir bricklig, skuggad av ett
hot. Markurells 6de ligger nu i Johans ord och blick.

Chefen som utsiitts for den andres blick

Redan i bérjan av Chefen fru Ingeborg (192 4) blir titelpersonen, som ir chef for en mo-
defirma, triffad av den andres blick. Fru Ingeborg har 6verraskande fatt veta att hennes
dotter forlovat sig. Nar hon passerar herravdelningen tvirstannar hon. Dir stir en man
och provar halsdukar, vind mot en spegel. Hon tror att det ir fistmannen och borjar
granska honom. Hon finner honom vacker; han blir ett erotiskt fargat objekt for en
kvinnligblick. Hon ser honom i profil, dar hon stir och smygtittar. Men si sker en dra-
matisk omkastning av rollerna. Hon blir nu ett objeke for hans blick.

Da upptickte hon, att den unge mannen smélog. Eller snarare smaskrattade. Det forbryl-
lade henne. Varfor skrattade han? Hon vinde pd huvudet och sdgi samma riktning som
han. Deras blickar mottes i spegeln! Det var dt henne han skractade! Blodet skot upp i
hennes huvud. Han kunde ha skal att skratta. Dir stod hon med knippta hinder, mum-
lande lippar och stirrade oavvint pa en frimmande man. Frimmande - ty han kinde
antagligen inte igen henne. Toghenne kanske for en dldrande butiksflicka, som i hemlig-
het tillber manlig skonhet. Hon blev annu mer forvirrad, hjirtat dunkade dnnu virre,
kinderna brinde. (XX, 37)

For att beskriva vad som hir hander i fru Ingeborgs medvetande kan Sartres fenome-
nologiska analys av den andres blick anvindas som ett analysinstrument. Ett av Sartres
konkreta exempel ar fonsterhalstittaren. Denne gar helt upp smygtittandet. Hans
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medvetande dr denna handling. Men s hinder detta. "Men nu har jag hort steg i kor-
ridoren; nigon tittar pa mig. Vad vill det hir siga?” Det betyder en plotslig, dramatisk
forindring, “med ens har jag ett medvetande om mig sjilv”. Han har sett sig sjalv dar-
for att en annan ser honom. Den skam han kinner ar ett "medgivande” att han "verk-
ligen ir det objekt som den andre betraktar och bedémer”?’

Fru Ingeborgs andiktiga héillning vittnar om hur fullstindigt hon gatt upp i smyg-
tittandet, helt omedveten om sig sjilv, men den andres blick fir henne att med ens se
sig sjalv, ddr hon star och tillber den unge mannen. Den skamkinsla, som den intensiva
rodnaden indikerar, visar ett medgivande att hon ir det latt [6jevickande objekt han
betraktar och bedomer. "Han kunde ha skal att skratta.”

Episoden ir betydelsefull. Hir vicks det erotiska begir, som ar drivkraften i roma-
nens hindelseforlopp och som leder till hennes "forfall”, dar skamkénslan ér ett psyko-
logiskt huvudmotiv. Detta forfall signaleras av det foljande intermezzot dir en luffare
dyker upp. Tematiskt visar spegelscenen initialt att det ar genom den andres blick fru
Ingeborg blir medveten om sig sjalv.

Hon kunde tas for en “aldrande butiksflicka”, heter det om chefen. Butiksflickan,
som blir utsatt f6r den andres blick, utgér ett centralt motiv i kapitlen ”Pastor pri-
marius’ dotter” och ” - en vanlig butiksflicka”, som skildrar fru Ingeborgs plagsamma
ungdomsminnen, dé pristdottern efter faderns dod méste ta plats som butiksflicka i
en modeaffar. "Det var som tusan! Pastor primarius’ dotter en vanlig butiksflicka!”, ut-
brister luffaren, som en ging varit anstilld i modefirman och som nu vicker minnen till
liv. ”Fru Ingeborg blev het i ansiktet. Hon hade for linge sedan glomt — och tvingats
att glomma — hur stor och pinsam den kvartssekelgamla skandalen varit” (128) Luffa-
ren ger ocksd den stereotypa, fordomsfulla bilden av modisten. ”En liten modist, frun,
hon ir alltid lite pa foten! Folk ir sa tvirsikra pa det!” (131)

Ingeborgs forvandling fran pristdotter till modist gor henne utlimnad &t mannens
blickar. Hon blir ett lovligt byte for de unga herrarna’, som bildade jakesallskap”
(133). Nir fastmannen far hora att fru Ingeborg en ging varit modist, utbrister han:
”Nej, tank s lustigt! Att mamma varit en vanlig butiksflicka!” Fru Ingeborg rodnar.
Rodnaden betyder for henne “ett erkinnande av att hon skimdes 6ver att ha varit en
vanlig butiksflicka” (146). Men den auktoritative berittaren griper hir in och tillrit-
tavisar fru Ingeborg. “Erkidnnandet var fullstindigt falskt och hon kunde gott ha sagt:
Jag rodnar, men jag skims inte.” (146 £.) Den betydelse rodnaden har £6r henne 4r vad
Lars-Ake Skalin kallar ett positionsmotiv, det vill siga ett motiv, i det hr fallet ett sub-
jektivt erkdnnande, som inte ar auktoriserat av verkets norm.”® Vad romanen gar ut pa
ar, som vi ska se, att gora fru Ingeborg till en tragisk hjaltinna. Att skimmas 6ver att ha
varit en vanlig butiksflicka passar inte in i den rollen.

Butiksflickans brannande skamupplevelse ligger bakom den uppflammande vreden
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vid en f6ljande diskussion om tiggaren. Fru Ingeborg provoceras av fistmannens 6ver-
lagsna site att reducera luffaren till ett forakelige objekt genom olika 6knamn. "Dir-
med kom han rakt in i cyklonens kirna: den gamla, vil lagrade forédmjukelsen.” Fast-
mannen framstir for henne som representant for de “slyngelaktiga snobbar” som en
gang jagat henne som vanlig butiksflicka (154).

Begiret att himnas den gamla f6rodmjukelsen ar emellertid inte, sigs det sedan, cy-
klonens innersta kirna utan en riadsla for den "lidelsefria grymheten” hos en man som
lugnt kan avvakta en vins sjalvmord: "kanske ar det lika bra att han tar livet av sig”
(155). Men redan innan fru Ingeborg fitt kinnedom om fistmannens nihilistiska, in-
differenta instillning “att allting kan vara lika bra”*’ (87) har hon blivit skrimd av ho-
nom. Det sker nir hon utsitts for hans blick.

Hon tvirtystnade. Hon kippade ater efter andan fast annorlunda dn nyss. Det nistan
otroliga hade hint: chefen, fru Ingeborg Baltzar, hade blivit skrimd, hjartskrimd. Utan
att yttra ett ord, utan att brusa upp, utan att rora vare sig hand eller fot hade han skramt
henne. Han hade lyft blicken frén papperet till hennes 8gon och éter sinke den. (s5)

Chefen fru Ingeborg har vid det forsta motet med fastmannen helt behirskat situatio-
nen. Hon har upptritt bestimt, nistan kommenderande, nir hon stéllt fragor till ho-
nom. Hon ar den betraktande, kritiskt granskande. ”Fru Ingeborg betraktade honom,
suckade och tinkte: Det dir skulle alltsd vara min svirson, min parhist?” (s4) Det ut-
pekande pronomenet gor honom till ett degraderat objekt. Men maktrelationen for-
dndras dramatiskt nar han efter ett sarande pastiende lyfter blicken. Han blir nu situ-
ationens herre medan hon forsitts i ett oroligt avvaktande underlige. "Hon vintade
i olidlig spanning pa hans svar, som drojde.” (ss) Han haller henne pa strickbinken,
innan hon efter hans svar fir kontroll 6ver situationen. "Hon blev lugn, klar, kall, be-
staimd som vanligt.” (56)

Det erotiska begir som vicks i den ovan analyserade scenen leder till ett passionerat
intresse for den blivande svirsonen. Utvecklingen av denna passion f6ljer, som Gun-
nar Axberger och Erik Hjalmar Linder visat, ett freudianskt ménster med borttrang-
ning och reaktionsbildning som omedvetna psykiska forsvar mot det forbjudna ”in-
cestudsa” begiret, som emellertid aterkommer pa andra vigar, innan det blir medvetet
for fru Ingeborg.>

Det dr genom den andres blick fru Ingeborg blir medveten om sitt forbjudna begir.
I ett avgorande samtal med fru de Lorche, fistmannens mor, far hon veta vad andra
sett men som varit omedvetet for henne. Hennes kropp har varit utlimnad at andras
blickar och kroppen idr uppriktig. I kapitlet "Kroppens uppriktighet” skildras den dans
som foregar den stora skogsbranden, symbolen f6r den erotiska lidelsen. Redan hir

har hennes kropp "for andra forritt, vad hon inte forritt for sig sjalv” (248). Dansen
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formar sig till ett erotiskt spel mellan fru Ingeborg och fastmannen, Louis de Lorche.
Denna pantomin med tva dlskande som gickas med varandra har av fru de Lorche like
”Kassandra” uppfattats "som ett jirtecken, bidande nya olyckor” (249). Hennes nyfi-
kenhet ar vickt och hon bérjar iaktta fru Ingeborg. "Hennes dystert fikna sinne mata-
des med jirtecken efter jirtecken i vixande mingd.” (249) Sé till exempel fru Ingeborgs
samlande av fastmannens tillhorigheter, hennes fetischism. "Stackars du! Jag kan inte
hjilpa, att jag ibland fann dig16jlig. Dar kunde du sitta med Louis tobakspung i hin-
derna, fingra pa den som en kattunge.” (250) P4 fru Ingeborgs friga om “de andra sett
och uppfattat pi samma sitt som du” svarar fru de Lorche: "Jag har sagt dig, vad jag sag.
Det var inte svart att se. Det var svarare att inte se” (252).

Nir fru Ingeborg blivit medveten om att ha varit betraktad och bérjat rannsaka sitt
minne, ar frigan om den andres blick dterkommande. ”Vem sag mig? Hur betedde jag
mig? Vem skrattade it mig?” (255) Hon soker “de granskande 6gonen” (255). ”Varfor
star Kurt dir och ser pA mig med onda 6gon?” (256) ”Vem sig mig, nir jag smog mig
upp med klinningen drinke i dy?” (256) Hon kommer till samma slutsats som fru de
Lorche, det vill siga att det var svarare att inte se (258).

Efter den stora skogsbranden, som fru Ingeborg har viss skuld i, blir hon utsatt for
en utpressare, som formedlar skvallrets bild av henne. ?Och mitt pa detta jattebal, fast-
kedjad vid skampalen, avklidd av skvallret, stod som en annan hixa fru Ingeborg Balt-
zar” (269) I samtalen med utpressaren, som med halvkvidna ord antyder "blodskam’”,
fullbordar hennes fantasi "bilden av en ohjalpligt fallen manniska” Hon kdnner ingen
skuld men olycka (270) och skam. "Beslutet att d6 fattades under det forvirrande in-
trycket av olidlig skam.” (294) Hon vet inte var hon ska gomma sig. ”Jag blir till atloje.
Jag blir en plaga och skam f6r barnen” (294) Skammen visar de andras betydelse for
hennes beslut. Men bilden av "ohjilpligt fallen manniska”, som skammen driver till be-
slutet att do, 4r inte ett uttryck f6r romanens norm, dess eget perspektiv. Det som med
Skalins terminologi fungerar som rammotiv, det vill siga ett auktoriserat motiv som
“utgdr forutsiteningarna for att en fiktionshistorias poinger skall bli verksamma’*!
ar "Kirlekens seger”. Det ir titeln till det avslutande kapitlet, dir kirleken 6vervinner
skammen och dir hennes 6de hojs till tragedins niva. “Stora och allvarliga manniskor
mota stora och allvarliga 6den. Det ar deras privilegium att ¢j begd sma felsteg och ¢j
ddomas futtiga straff.” (295) Fru Ingeborg ir, som Sten Wistrand framhillit, en tragisk
hjaltinna i aristotelisk mening. Hon har slagits till insikt om det felsteg hon begitt och
tar sitt straff genom att gi i ddden. Hon vinner dirigenom resning.** For henne ir kiir-
leken ingen lek utan en hogre make som bestimmer éver liv och déd (296). I det per-
spektivet har de andra, “smattingarna” (296), ingen betydelse, nir hon fullbordar sitt
ode.
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Tre blickar

Den andres blick spelar en betydelsefull roll i den kirleksrelation som utvecklas mel-
lan titelpersonerna i Jonas och Helen (1926), dir det 6vergripande temat anges av un-
derrubriken E7 studie over fantasi och ungdom.

Ett avgorande 6gonblick intraffar, nir en sibylla besoker ett skandinaviskt pensio-
nat i Paris. Till de unga pensionatsgisterna hor Jonas och Helen. Jonas har paverkats
av tidens 6vermédnniskoideal — romanen utspelas under 1880-talet. Han hoppas pa att
sibyllan ska uppticka egenskaper som anstar 6vermanniskan: hardhet, kyla, ett skarpt
intellekt, men sibyllan ser nagot helt annat, nir hon féljer handens linjer och utbris-
ter: “Stackars, stackars gosse! Han har verkligen béttre hjirta an huvud!” De andra
ungdomarna sjunger da en smidevisa: Pauvre coeur meilleur!” (XXXIII, 15). Jonas vet
inte vad han ska gora utan stir dir hjalplos. Det ar di han vinder blicken mot Helen.
Vid detta kritiska moment véljer berittaren att presentera Helen for att sedan ater-
vinda till avgérande 6gonblicket. Helen karaketiriseras som den “kloka, kyliga flickan”,
“string och korrekt”, "allvarlig, stram” (18 f.). Den bild som presentationen bygger upp
fungerar som en kontrast, som forbereder den omvilvande férindring som intriffar,
nar hon moéter hans blick.

Helen, som litit vilseleda sig av hans “naiva forsok att spela den kylige, hjartlose, de-
moniske”, roas av hans forligenhet, men tycker att gycklet gatt f6r langt och vill gripa
in. "I detsamma vred den forhanade ynglingen lite pa huvudet och sinde henne en nis-
tan fortvivlad blick som sporde: Skrattar du ocksd?” (20) Jonas blick, som inte gor ho-
nom mindre 16jlig, drabbar Helen. Just i det 6gonblicket far hon f6ljande ungdomligt
passionerade tanke:

Om jag dn lever i hundra r och om jag varje dag i mitt liv méter en man, som ir bittre,
klokare, starkare, skonare dn de min jag motte i gir, i forrgdr och forrgirsgar, s kommer
alla dessa hundra och tusen min icke att betyda nagonting for mig. Men han, som star
dir, kommer att betyda allt. (21)

Det ar vad hon sett i hans blick: “en naiv, tafatt, snill pojke” (21) som vicker hennes
kirlek, detta i kontrast till sverminniskoidealet, frimmande for "hjirtats moral” (13).

Denna variant av “forsta-blick-kirlek” (172) utgor ett rammotiv for den f6ljande
skildringen av de unga hemligt forlovade i varens Paris. Det bestimmer bilden av He-
len, som nu ir en helt annan dn den inledningsvis tecknade — hennes karaktar ar upp-
byggd pa denna motsats. Nir deras kirlek hotas av hennes forildrar dr hon beredd att
ge sigat honom (157). "Den sansade, forstindiga, smétt prosaiska Helen” betrakear sig
nu som en “fallen kvinna” (160 f.). Hennes “tragisk-crotiska fantasi” (163) kulminerar
under en forestillning av Kameliadamen. Men da intréffar f6ljande missode, dar det
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nu ir Jonas som blir utsatt for hennes blick. De ater konfekt men pésen spricker och
en del av innehallet faller ur. Nir Jonas bojer sig ned for att plocka upp, frestas han att
kyssa henne pé strumpan och nafsa henne i vaden. Nagot skamsen sneglar han upp, be-
redd att mota en “strang blick”

Hade han funnit, vad han vintade, skulle hindelsen riknats bland de minsta. Men
den blick, som motte honom, hade han aldrig forr sett. Den piminde om kornblixtar
i dimma, snabbt foljande varann. Den finhyllta ansikesovalens muskler 1igo i en spasm,
som varken var leende eller grat. Hon strickee fram handen som en tiggerska. Den exta-
tiska ldgan hade flammat upp! (164 f.)

Om han fattat handen, hade hon “kastat sig intill honom”, men han gor nigot helt an-
nat. I den framstrickta handen stoppar han konfektbitarna. "Det skedde i forvirring
men gjorde en fortrifllig verkan. Konfeke och exaltation gd inte ihop!” (165) Jonas for-
virring, nar han utsitts for Helens passionerade blick, exponerar hans ungdom, oskuld
och oerfarenhet.

Romanen ér pa nuplanet hillen i en littsamt kaserande stil men tonen blir allvar-
ligare i terblickarna pa Jonas barndom, dir den hemlighallna oikta borden ir ett
trauma som ligger bakom Jonas reaktioner pa nuplanet, nar hans bord ar pa tal. I ka-
pitlet "Gode Gud, lat hans pekfinger g vidare” dterges en central barndomsscen, dir
hans odkta bord ar ndra att avslojas men dar han riddas genom sin blick. Det ar vid ter-
minsstartens upprop som den gamle lektorns finger gar fran namn till namn, men vid
namnet Kerrman stannar fingret. Jonas ber till Gud att lita fingret ga vidare, en bon
som upprepas med stigande intensitet, men det dr nagot oklart med Jonas fodelseort.
Nir Jonas svarar att inte heller hans mor vet var han ir f6dd, far han en 6rfil av lektorn.
”Da vinder pojken sitt ansikte mot honom och ser honom i 6gonen.” Den gamle man-
nen “forlorar sig i gossens blick, drunknar. Han forstar ingenting och forstir dock mer
an nyss — forstar att han ingenting frstdr”. Han blir villradig men klarar den pinsamma
situationen genom att siga att han inte har med katalogen att géra. "Han kunde ha
sagt: Jag bojer mig 6dmjuke infor gossen hir, darfor att jag ser, att han lider. Lidandet dr
nigonting hogre dn lirdom. Sedan en man korsfists, ir korsfastelsen det hogsta” (110)
Den gamle lektorn i kristendom ser i gossens blick den andres lidande. Det ger ett kris-
tet uttryck for den “hjartats moral” som pa nuplanet vicker Helens kirlek, nér Jonas i
ett betringt lage sinder henne sin fortvivlade och avgérande blick.

De tre blickarna, Jonas bada fortvivlade blickar och Helens passionerade blick,
framstar sammanfattningsvis som intensivt emotionella moment i romanens intrigs-

trukeur.
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Den fula flickan som utsitts for den andres blick

I den inledande scenen i Lotten Brenners ferier (1928) moter vi en krets av kvinnliga
akademiker. Till dem har Ludwig von Battwhyl anslutit sig. Han har 4gnat den kvinn-
liga skonheten ett ingdende studium men vill nu "rikea blicken mot de fula flickorna”
(XXIV, 109). Han utlyser en tivlan i fulhet. ”Vem av er ir den fulaste? Betrakta var-
andra och f6rsok enas om vem som ir fulast. Hon och ingen annan skall bira denna
ring.” (110) De bérjar tavla i fulhet “for skojs skull”, men leken upphér nir docenten
Lotten Brenner intrider, "pa allvar drottning i varje fulhetstivlan” (113). Med ringen
som lockmedel far sillskapet den utarbetade docenten att resa till en mondin badort
for att vila och roa sig.

Med Battwhyls ord riktas blicken mot den fula flickan. Det blir en styrande prin-
cip for det f6ljande hindelseforloppet. Adjektivet ful far genom upprepat bruk karak-
tiren av ett stiende epitet: fula Brenner. Det dr det namn hon gar under pa badorten
(227). Hur ful hon ir visar en spegelbild: "Hjirtlost, orimligt, hjilplost ful.” (135) Det
ar alltsd denna yteerligt fula flicka som utlimnas it de mondana badgisternas blickar
och I6jen. Att det r6r sig om ett grymt gyckel framgér redan i andra kapitlet, dir det
lattsinniga tilltaget motsvaras av det experiment Lottens far en ging anstalle i askad-
ningssyfte for sin “fula flicka”. Han far med hjilp av ett lockbete en gammal hund att
dansa pa “skilvande bakben” (125). Hans kommentar lyder: "Alltfr ofta skall du bland
minniskorna finna detsamma eller liknande — ett grymt gyckel utan annat syfte 4n
grymhet och gyckel” (126)

Frigan uppstir hur man ska forhalla sig till detta grymma gyckel. Pa ytan ir Lotten
Brenners ferier en komisk roman. Den ir, som Linder uttrycker det, en tragedi maske-
rad som bagatell och hamnar i ett estetiskt tomrum — eller i ett rum helt for sig sjilv”.>
Asa Milhammar talar om en “spinning mellan sprak och stil respektive det skildrade
hindelseforloppet”. Humorn “ligger huvudsakligen pa det satiriska-ironiska och stilis-
tiska planet”’** Sven Delblanc anligger ett lisarperspektiv och "undrar om inte en av de
storsta svarigheterna for en vanlig ldsare ligger i bokens fasansfulla grymhet. Eller rit-
tare: boken dterger en grym virld, men gor det i trotta, nistan likngjda ord [...]. Lot-
ten Brenner torteras och férédmjukas, sida upp och sida ner” utan att diktaren indig-
neras eller ger “en strimma hopp”** Delblancs upprorda lisarperspektiv vittnar om hur
romanen kan upplevas utifrin. Hir studerar jag mer hur Lotten Brenner framstar for
de andra personerna pa badorten, hur hon paverkas eller inte paverkas av de blickar
hon utsitts for.

P4 badorten drar hon snart blickarna till sig. Hennes fars gamla nattrock, som hon
anvinder som badrock, vicker uppseende péa badstranden. Nir en av badgisterna blir

for narganget iakttagande uppstar en blickarnas kamp, dir hon segrar: "Kanalje glodde
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pa pappas nattrock, jag glodde pd kanaljen; han blygdes, jag fnds.” (138) I sin livaktiga
aktivitet pa badorten gar hon helt upp i sina handlingar, oberord av de andras blickar,
vilket visar hennes naiva omedvetenhet. Hur omedveten hon ir om att vara betraktad
visar hennes forsta intrade i kursalen. Hon vicker uppseende genom sitt aparta upptri-
dande och ljevickande kladsel. Det dr Johan Markurell som i en rapport till Battwhyl
beskriver det intryck hon gor, vilket bildar en ironisk kontrast till hennes dagboksan-
teckning om samma afton. lakttog utan att iakttagas.” (141) Har ir det de andra som
ar objekt for hennes blick. Hon betraktar dem som om de vore féremal pa ett etnogra-
fiskt museum. Sina iakttagelser av strandlivet systematiserar hon pi ett humoristiskt
sitt, till exempel "ensittande, tre-flortig, rakbent, rédhuvad strandpipare” om en ung
kvinna (142). En mer l6jevickande anknytning till djurlivet ir “badianerna” som hon
i sin dagbok kallar det badande folket (143) och som berittaren sedan anvinder i sin
ironiske satiriska framstillning av den mondina badorten. Har fungerar Lotten Bren-
ner som ett instrument for berdttarens satir men hon blir ocksa ett objeke for satiren,
nir hon alltmer paverkas av flirden och nojeslivet.

"Det mest provocerande och uppseendevickande med Lotten Brenner pé ferier” ar,
som Milhammar framhiver, “kontrasten mellan hennes ofortickta fifinga och hen-
nes fulhet”® Fafingan exponerar ocksi hennes fulhet genom att fa henne att utsitta
sig for de andras blickar. Nar hon kommer med en ros i hirknuten till strandens kasino
for att dansa, kliver hon upp pé estraden. Hon vill bli sedd och hon blir det. Bakom sig
hér hon en rost, som sdger: ”Vintar ni pa applader eller varfor star ni hiar? Nu har alla
minniskor sett er och ir glada och néjda.” (159 £.) Rosten tillhor en person som tidigare
chikanerat henne och som hon dirfor kallar kanaljen. Det visar sig vara Johan Marku-
rell. Den som upplyser henne om detta ir den andre av de bada “feta fulingarna” (162),
niamligen Lorenz von Hancken. "Har jag gjort mig sa lojlig, jag, pa den hir orten?
Han svarade buttert: Fraga de andra, friga Markurell! Hon mumlade: Vem dr Marku-
rell? Han pekade tvirsover estraden. Han pekade pa kanaljen. Blodet steg &t huvudet”
(166) Den fysiologiska reaktionen uttrycker en omedelbar skamkinsla. Hon ser sig
nu som den 16jliga manniska som hon framstar for de andra och som Markurell antytt
med ironiska kommentarer till hennes beteende. Det ror sig om en forargad skamsen-

het och en upplevelse av den 16jliga minniskans ensamhet.

Hon satt en stund tyst med nedslagna 6gon, munnen putande fértrytsamt. Hon kinde
sig ensam — ensam bland badianer, dubbelt ensam bland landsmin. En 16jlig manniska
har inga landsmin, en 16jlig manniska 4r en nation for sig, en nation av tokiga infall,

klumpiga athivor, skrattretande grimaser. (167)

Berittarkommentarens repetitiva form ger it denna ensamhet en bitter skirpa och en

intensiv svarta. Har dr berattarens ord inte, som Delblanc siger, "liknojda”
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Blicken som riktas mot den fula flickan i denna roman kulminerar med “badianer-
nas avskedsfest for den fula och 16jliga” (222 £.). Lotten varnas av von Hancken for "en
skimtsam tortyr” (212), iscensatt av Johan Markurell som himnd for att hon blandat
sigi hans kirleksaffirer (213), men Lotten antar utmaningen. "Men ska du gora mig6j-
lig, Kanalje, s gor din sak bra!” (216)

Skildringen av avskedsfesten bygger upp en spanning via blickar, icke-blickar. Lot-
ten 4r till en borjan besviken. "Man tycktes knappt se henne. Hon grinade skalmskt
mot bekanta ansikten, som svarade tomt och likgiltigt.” (218) "Hon sig sig ater kickt
ombkring, grinade och més. Ingen besvarade hennes blickar.” (219) Men hon mirker att
folk iakttar henne i smyg (219, 221). Sa riktas med ens allas blickar mot henne, nir fes-
ten pi en given signal bryter loss och nir en héjdpunke, nir man dansar i ring kring
denna "fula men blomsterdrinkta majsting” (233), som lyftes upp. "Apoteosen var full-
indad” (233), forhirligandet av badianernas "hovnarr” (250). Att Lotten accepterar att
vara objekt for den andre som hovnarr framstir som ett uttryck for hennes fafinga.
Hon solar sig i den popularitet som rollen ger henne.

Lotten upplever ocksa festen som “underbar” (234), men att hon krankes i sin fulhet
kommer Johan Markurell till insikt om, sedan de efter olika turer hamnat i den svenska
fiillvirlden. Dar hiander att hon pa allvar tar hans tanklost framkastade fraga om de
inte borde gifta sig. "Han sag pa henne och upptickte for forsta gangen helt hennes ful-
hets okrankbara majestit.” (264) Han ser nu ocksa minniskan bakom fulheten, "denna

arliga, goda sjil som betraktade honom med 6dmjuka och émma blickar” (26s).

Han misstog sig fullstindigt pa uttrycket i de grona 6gonen. Dir fanns i varje fall ingen
6dmjukhet, snarare hat och trots. Fast inte gillde det honom, husch nej! Hennes stick-
ande smé 6gon tindrade, hon betraktade hans mun, hon sag hans nisvingar skilva, hon
sighonom in i dgonen. Han blinkade och nickade. Visst menade han allvar. (265)

Berittarkommentaren motsiger eftertryckligt att det ror sig om ett intersubjektivt
mote, dir de 6msesidigt ser varandra. Han tillskriver henne kinslor som hennes 6gon
inte uttrycker. Nir synvinkeln sedan via berattarkommentaren glider over till henne
ses han mer som ett objekt 4n ett subjeke: blicken som glider 6ver hans mun och skal-
vande nisvingar, innan de moter hans blick. Det ger ett intryck av fingat byte i ljuset
av den foljande skildringen av hennes sociala triumf. ”Si, si! Jag ar en stor intrigant och
nu har jag fingat en fistman.” (266) Forlovningsannonsen utformar hon pa ett utstu-
derat vis. " sjilva verket var hon en urikta badian med kannibalistiska lustar och na-
turlig fallenhet for intrig och kabal.” (266) Hennes forljugna beskrivning infor sina vi-
ninnor av hur hon fingat fistmannen rimmar illa med Markurells ord om denna ”ir-
liga, goda sjil”. Den forindrade bilden av Lotten hinger samman med hennes sociala
identitet pd den mondina badorten.
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Romanen slutar med att ljuset pd Lotten Brenner slicks ned. ”Sakta skruvade Var
Herre ned héstkvillens skymning till morker, limnade den fula i fred.” (270) Hon be-
héver inte lingre utsittas for den andres blick. Exponeringen av den fula flickan har

tjanat sitt satiriska syfte.

Sammanfattande slutsats

Den slutsats som kan dras av denna studie ar att motivet den andres blick har en viktig
funktion i de valda verkens intrig och tematik. I Loewenbistorier, Knutsmdsso marknad
och Chefen fru Ingeborg har motivet en féregripande funktion. Loewen blir utsatt for
den andres blick utan att bli sedd, vilket redan fran bérjan visar att hans projeke att bli
socialt erkind kommer att misslyckas. Den andres stirrande blick 4r ocksi ett initialt
tecken pa den upplevelse av mardromslik overklighet som Loewen retrospektivt ta-
lar om. Visterradafars rovtagelsblick signalerar hans funktion i det kommande mord-
dramat p& Knutsmissan. Fru Gunhilds kattlika blick férebadar 6dets lek med magis-
ter Ekmarck. Fru Ingeborg blir medveten om att hon smygtittar pa en vacker man, nir
hon mirker att hon sjilv ir iaketagen. Hon blir senare medveten om sitt f6rbjudna be-
gar genom att hennes kropp 4r utlimnad &t den andres iakttagande blick. Den skam
fru Ingeborg kanner infér denna blick 6vervinns i slutet, dar hennes 6de hojs till trage-
dins niva. Redan i bérjan av Lotten Brenners ferier riktas blicken mot den fula flickan,
vilket blir en styrande princip for romanens hindelseforlopp.

I En dids memoarer ir motivet relaterat till den Arnfeltska spegeln, som spelar en
stor roll intrigmissigt och tematiskt. Faderns blick pé sonen leder dels till bundenhet
vid, dels till befrielse frin slaktgarningens 6de. I Markurells i Wadkiping fungerar mo-
tivet som stegrande moment i detta 6desdrama. Det forsta orosmomentet infaller re-
dan vid motet med tante Riittenschéld, dér han utsitts for hennes 6desdigra blick. I
slutscenen ligger hans 6de i sonens blick. Den hjilpsokande blick som riktas mot He-
len far avgorande betydelse for kirleksintrigen i Jonas och Helen, dir motivet ir relate-
rat till temat ungdom och fantasi.

Vidare bidrar motivet till karakteriseringen. Sa blottligger Loewens reaktion pa den
andres blick hans svaga sjilvkinsla, Helens gensvar p Jonas blick hennes passionerade
natur. Lotten karakteriseras dels av sin naiva omedvetenhet om den andres blick, dels
av sin fafinga, sin lust att exponera sig for denna blick p& den mondina badorten.

Det ar avslutningsvis den emotionella laddningen som framfor allt utmérker moti-

vets funktion, vilket verksamt bidrar till intrigens dynamik.
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ABSTRACT
Sten Brandorf, former lecturer at Halmstad University

The other’s gaze: A motif study in the authorship of Hjalmar Bergman (Den andres blick. En
motivstudie i Hjalmar Bergmans forfattarskap)

The other’s gaze is a recurring motif in the authorship of Hjalmar Bergman. The aim of this
article is to study the function of the motif in the selected works regarding plot and theme. In
novels such as Loewenbistorier and Chefen fru Ingeborg the motif has an anticipatory function.
Furthermore, the motifis related to fate, which is an overarching theme in a series of novels. In
Markurells i Wadkiping the other’s gaze works as an increasing element of the theme’s dramatic
development. In Jonas och Helen the motif is of crucial importance to the novel’s love intrigue.
The ugly girl exposed to the other’s gaze is a guiding principle in Lotten Brenners ferier. The
motifalso contributes to the characterization of the protagonists of the novels. What primarily
characterizes the motif’s function is its emotional charge, which effectively contributes to the
dynamics of the intrigue.

Keywords: Hjalmar Bergman, the other’s gaze, motif, function, theme
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