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Dante och figuralismen

Av CONNY SVENSSON

»Essays so brief on matters so extensive in a great structure can, of course,
make not the merest claim to exhaust the subject. But is it not clear, by now,
that whenever our subject is Dante’s poetry, we are not apt to do that anyhow?»
(Charles S. Singleton)

En limplig utgdngspunkt fér en studie 6ver den moderna Danteforskningen utgor
Benedetto Croces bok La poesia di Dante (1921). Titeln kan forefalla neutralt intet-
sigande, men hade i sjilva verket stark polemisk innebdrd. Forfattaren ville fram-
hilla vad han uppfattade som de poetiska elementen i Divina Commedia, till skillnad
fran vad han benimnde diktverkets struktur. Dit riknade han inte bara biografiskt
och kulturhistoriskt bakgrundsmaterial, utan ocksa det doktrinira innehéllet i Dantes
egen text. De teologiska och filosofiska inslagen borde som poetiskt irrelevanta inte
beaktas vid analysen, och kvar blev ett antal enskilda textstillen som Croce koncen-
trerade sig pd och undersokte med stor inlevelse.

En sidan reaktion var motiverad och forstdelig i borjan av tjugotalet, di Dante-
forskningen dnnu dominerades av den s. k. historiska eller positivistiska skolan. Denna
sig som primir uppgift att rekonstruera diktverkets tillkomstmiljo och samlade déarfor
in en mingd data av kulturhistorisk, biografisk och filologisk karaktir. Isolerade
detaljer inom komedin gjordes till foremal for lirda undersckningar, men till egentlig
litterdr analys kom man aldrig fram. Samtidigt maste dock sigas, att Croces angrepp
pd den historiska skolan ocksid fitt negativa verkningar. Divina Commedia kom att
ses som en antologi av enskilda dikter, inramade av teologiska foreldsningar som
saknade allt intresse. Darmed gick helheten i verket forlorad. Det senaste halvseklets
Dantekritik dar i hog grad historien om hur man p& olika vdgar sokt dtererovra det
doktrindra elementet och forena det med det estetiska. I denna strivan till syntes
har italienarna linge himmats av Croces inflytande, medan utlindska forskare gitt till
viga med storre djirvhet och frihet.

Sarskilt intresse har dirvid Zgnats det allegoriska problemet hos Dante. For Croce
fanns ingen tvekan pi den punkten; allegorin var en form av kryptografi utan poe-
tisk relevans. Den moderna forskningens forsok att med den allegoriska analysen
som hjilpmedel nd fram till en helhetssyn pd komedin borjar med Erich Auerbach.
Under sina exildr i Turkiet skrev han den nu klassiska uppsatsen Figura.l Dar under-
soks en allegorisk tradition av bibliskt-kristet ursprung, som enligt Auerbach haft
avgorande betydelse f6r Dantes komedi. Utgdngspunkt ir det ord, som gett uppsatsen
dess titel. Figura forekommer redan hos Quintilianus som retorisk term, och be-
tecknar bl a. tekniken att gora fortickta anspelningar, att insinuera sidant som av
olika skal inte kan oppet utsigas. Hos kyrkofdderna fir sedan begreppet ett helt nytt
betydelseomrdde genom att det anvinds vid den typologiska bibeltolkningen. Redan
Paulus later hindelser och personer i Gamla Testamentet peka fram mot och fullbor-
das i evangelierna. Denna exegetiska metod utvecklas ytterligare under tidig medel-
tid, och di skapas en mer enhetlig terminologi #n tidigare. De ildsta exemplen i
Auerbachs framstillning 4r himtade frin Tertullianus. Han talar om Josua som pro-

* Forsta géngen publicerad 1938 och ddr-  mischen Philologie. Bern 1967, s. 55-92.
efter flera ganger omtryckt, senast i Erich Mina sidhinvisningar syftar pi denna ut-
Auerbach: Gesammelte Aufsitze zur roma-  gava.
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fetisk foregingare till Jesus; liksom Josua forde Israels folk till Palestina, si for
Jesu nid sjilen till evig salighet. Josua benimns hir figura Christi, och samma uttryck
aterkommer i flera andra exempel. S3 betecknas sivil Adam som Moses figura Christs,
Eva som figura ecclesiae. Ett vilkint fall av figural exeges dr tolkningen av Abra-
hams offer av Isak som prefiguration till passionshistorien.

I dessa dterkommande sammanstdllningar betecknas ofta figura ocksd som wmbra
(skugga), och dess uppfyllelse som wveritas (sanning). Gamla Testamentet forandras
hirigenom frin en samling judiska lagar och signer till en serie realprofetior. Det
uppstdr en historiesyn byggd pd samband, dir olika figurae stindigt far sin bekrif-
telse i Kristi verksamhet. Det historiska perspektivet vidgas ytterligare genom att
figuralismen ocksé anvinds eskatologiskt. Aven om Gamla Testamentets figurae full-
bordas i evangelierna, har de ocksi en dold sanning som uppenbaras forst vid tidens
slut. Sinnevirlden blir en #wmbra futurorum, vars veritas framstar klare forst pd den
yttersta dagen. P4 det sittet ger det figurala schemat en enhetlig vision av hela
virldshistorien, frin skapelsen till slutet. Auerbach sammanfattar det karakteristiska
for det figurala betraktelsesittet pd foljande sitt: »Die Figuraldeutung stellt einen
Zusammenhang zwischen zwei Geschehnissen oder Personen her, in dem eines
von ihnen nicht nur sich selbst sondern auch das andere bedeutet, das andere hingegen
das eine einschliesst oder erfiillt.»2 Denna kristna och bibliska allegori bor enligt
Auerbach skarpare dn som dittills skett 4tskiljas frin de former av medeltida allegori,
som har hedniskt och antikt ursprung. Dit hor de tolkningar av romerska forfattare —
sarskilt Vergilius och Ovidius — som gjordes for att dessa skulle fi teologiskt godtag-
bar innebord. Den viktigaste bakgrunden till denna kritiska tradition utgors av stoi-
kerna och deras moraliserande uttolkningar av Homeros och de grekiska myterna.
Mycket populdr under hogmedeltiden 4r ocksa den typ av personifierande allegori som
vi framfor allt moter i Roman de la rose, och dir olika dygder eller egenskaper
upptrader som levande och talande varelser. Ursprunget ir snarast senantikt, med
Prudentius’ Psychomachia som viktigaste forutsittning.

I de sistnimnda fallen utgdr man alltid frin en fiktiv fabel eller ett abstrakt be-
grepp, som sedan skall ges en moralisk-allegorisk uttolkning. I det figurala sche-
mat diremot ar bdda betydelseplanen uppfattade som sanna. Man ror sig inte med
betydelsebirande fiktioner, utan sammanstiller realistiskt dtergivna personer och hin-
delser ur historien.

Auerbachs uppsats mynnar ut i nigra koncentrerade sidor, ddr han soker applicera
figuralismen pi Dantes komedi. Han utgir di frin Cato Uticensis, viktaren vid
skirseldsbergets fot som tar emot och ledsagar sjilarna efter déden. Redan medeltida
kommentatorer forvanade sig over att en hedning fitt en sddan uppgift i komedin, i
all synnerhet som han i egenskap av sjalvmordare och Caesars fiende borde vara vil
kvalificerad for en plats i Inferno. Gitans losning antyds dock redan av Vergilius,
ndr han i texten hilsar Cato som en frihetens martyr. Hos flera romerska forfattare,
t.ex. Cicero och Seneca, skildras han ocksi som en idealgestalt av dygd och frihets-
stravan.

I komedin har enligt Auerbach den jordiske Cato 18sgjorts ur sitt politiska och
historiska sammanhang pi samma sitt som kyrkofiderna i sin exeges gjorde med
Gamla Testamentets personer. Historiens Cato blir till figura, och den Cato vi moter
i bérjan av Purgatorio blir uppenbarad eller fullbordad figura, veritas. Den politiska
frihet f6r vilken han gav sitt liv i Utica dr prefiguration till den hogre frihet han
ir satt att vakta i den hinsides virlden, nimligen den ododliga sjilens frihet efter
kroppens dod.

Auerbach betonar starkt, att Cato inte dr att betrakta som personifierad frihets-
allegori. Tidigare kommentatorer har girna tolkat honom pi det sittet, och dd utgitt

? Auerbach, s. 77.



202 Forskningsoversikter

frén att Dante anvint sig av samma form av allegori som Rosenromanen ger exempel
pa. Enligt den figurala tolkningen ir historiens Cato ocksi efter doden Cato Uti-
censis, sidan Dante uppfattade honom i anslutning till romerska forfattare. Sam-
tidigt som han bevarat sin jordiska karaktir har han lyfts upp ur det forgingliga till
slutlig fullbordan och sammanfattning.

Vad som sagts om Cato giller enligt Auerbach for komedin som helhet. Diktverket
ir en vision, som framstiller hela virldshistorien som avslutad och underkastad sin
skapares slutgiltiga dom. Dante uttrycker en fér medeltiden typisk historiesyn, dar
olika hindelser inte ingdr i en orsakskedja vars olika delar paverkar varandra. De
ingér istillet i en pd forhand given ordning. I jordelivet moter vi ménniskorna som
figurae eller umbrae, i komedin framstills de som veritas. Deras liv far dar sin slut-
giltiga forklaring som uttryck for Guds avsikter med sin skapelse.

Personerna i Divina Commedia har himtats ur historien, och Dante anvinder sig
alltsd inte av den antikinspirerade allegorins fiktioner och abstraktioner. Eftervirldens
gestalter dar dock inte identiska med jordelivets. Genom att de i livet efter detta
framstir i sin verkliga sanning och fullbordan blir det eskatologiska tillstindet mer
verkligt an det historiska. Den figurala realismen besegrar de allegoriska fiktio-
nerna.

I flera spridda uppsatser fortsatte Auerbach att analysera skilda episoder och ge-
stalter i komedin efter de hir skisserade principerna® Den forste som astadkommit
en stor undersckning av diktverket som helhet med hjilp av en figural teori dr
dock inte Auerbach utan amerikanen Charles S. Singleton. Det sker i hans bok Dante
Studies, som kom ut i tvi delar under femtiotalet.

Redan i forordet visar han sin instillning till traditionen frdn Croce, ndr han om
dess sitt att behandla det allegoriska problemet hos Dante anvinder ordet »madness»
(II, s. V). Singleton uttrycker sig ofta mycket skarpt i polemiska sammanhang. Inte
heller 4r han sirskilt bendgen erkdnna sina foregingare, och flera kritiker har forvanat
sig over att Auerbach inte nimns i Dante Studies. Singletons attityd till sina ldsare
utmirks minst av allt av ndgra populdrvetenskapliga ambitioner. Det finns hos honom
ett tydligt forakt for profanum vulgus, och han hiller med avsikt sina resonemang pa
en hog abstraktionsnivd. Det ar inte alltid litt att lisa Singleton, men i gengild far
man uppleva ett intellektuellt dventyr av ovanliga mitt. Hans skarpsinniga och sub-
tila — ibland kanske Oversubtila — textanalyser gor honom onekligen till en av
centralgestalterna inom dagens Danteforskning.

Hans bok utgdr frin den specifika karaktiren hos Infernos tvd forsta singer. De
utgor ett slags prolog till resan i underjorden, och nir Dante stir infor helvetets
portar dr det som om en ridd just skall g& upp for ett helt nytt drama. Singleton
menar, att prologen ir avsedd att allmingiltigt dterge allas vir situation hir i jorde-
livet. Det ar inte bara Dante sjilv, som gitt vilse i en mork skog, ddr han hotas
av vilddjur. Alla minniskor 4ar omgivna av synd och frestelser, osikra om den ritta
vigen. Sedan boérjar pilgrimen Dantes fard genom underjorden, och perspektivet skif-
tar fradn »vi» till »jag». Upplevelserna i den hinsides virlden ger di retrospektiv be-
lysning 4t prologen, och det sker med Singletons ord »by a kind of recall more
common in musical structure by which a theme, known in a prelude, but then left
behind, emerges within another theme in its progressing development» (I, s. 13).

Om man pd detta tillimpar Auerbachs terminologi, blir pilgrimens resa genom
dodsrikena diktverkets figwra. Denna pekar tillbaka pd vart tillstdind i denna virld.
Singleton vinder allts8 pd Auerbachs schema genom att utgd frin det eskatologiska

3 T. ex. Franz von Assisi in der Komodie; ingdr i den nimnda utgdvan av Auerbachs
Figurative texts illustrating certain passages uppsatser. Kapitlet om Dante i Mimesis
of Dante’s Commedia; Dante und Vergil;, maste givetvis ocksé nimnas i detta sam-
Dante’s addresses to the reader. Samtliga manhang.
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tillstindet och sedan ga tillbaka till det jordiska. Man kan tala om ett slags »post-
figuration» med en fyndig term av en fransk kritiker.4

Om denna form av allegori talar inte Dante i brevet till Can Grande della Scala.
Dir heter det istillet, att verkets betydelse tagen efter bokstaven ir sjilarnas tillstind
efter doden. Den allegoriska innebdrden darav ar hur minniskan genom att anvinda
sin fria vilja blir féremal for straffande eller belénande rittfardighet. Denna aspekt
ger Singleton benimningen »symbolism» for att skilja den frén komedins »allegori»,
som enligt hans terminologi avser sambandet mellan pilgrimens resa och vir resa hir i
jordelivet.

Singletons analys av Casellaepisoden i andra singen av Purgatorio vill visa, hur
dessa bida dimensioner férenas. Nir de anlindande sjilarna undrar vilka Vergilius
och hans féljeslagare dr, far de till svar att de alla 4r pilgrimer:

»E Virgilio rispuose: "Voi credete »Vergilius svarade: 'Ni tyckas anta

forse che siamo esperti d’esto loco; att denna ort ej ar oss okidnd mer,

ma noi siam peregrin come voi siete.’»  men vi som Ni gi pilgrimsvigar branta.’»
(Purg. II, 61-63. A. Pippings Svers.)

Sa upptrider Dantes vin Casella och sjunger si vackert, att dhorarna stannar for
att lyssna och ddrvid glommer bort var de befinner sig. Den vresige Cato klandrar
da deras beteende och manar dem att bryta upp och fortsitta sin fird. Uppfattas
episoden endast pd det bokstavliga betydelseplanet 4r den pi intet sitt mirklig, efter-
som det dr helt naturligt att Cato driver pa pilgrimerna som glomt sig kvar i singens
njutning. Ny dimension fir den allegoriskt, satt i relation till virt liv pa jorden.
P3 vilket sitt dr handlingssittet d4 klandervirt?

For att ge svar pd den frdgan utgdr Singleton frin en central tanke i den medel-
tida virldsbilden, nimligen att Gud till minniskans frilsning skrivit tvd olika bocker.
Den ena ir givetvis bibeln, och den andra 4r den skapade virlden vilken man sig
som en bok skriven av Guds finger. Enligt den uppfattningen visar alla foremal i
sinnevirlden pi sin skapares allmakt och vishet. Tingen ir inte endast ting, de ar
ocksd tecken som visar p4 Gud. Nir minniskan forsjunker i jordiska foreteelser och
njuter av dem for deras egen skull, di glommer hon att hon #r pilgrim ocksd i detta
liv. Darfor riktar sig Catos strafftal ocksd till dem, som dnnu lever pd jorden. Detta
ir den allegoriska dimensionen av Casellaepisoden, och dir imiteras bibelns figu-
rala struktur. De hindelser som skildras i bibeln syftar ju samtidigt pa andra hidn-
delser. P4 samma sitt har komedins centrala hindelse, en resa till underjorden,
ocksi relevans for var resa hir pa jorden. Den symboliska dimensionen 4r den, som
omtalas i Can Grandebrevet. Liksom sjilarnas tillstind efter doden avspeglar Guds
rittvisa och makt, s& visar sinnevirldens foremil pi sin skapare. Singleton menar,
att Dante skildrat eftervirlden i imitation av Guds andra bok som 4r skapelsen sjdlv.
Den allegoriska och symboliska dimensionen av komedin efterhdrmar alltsd var sin
av de tva bocker Gud skrivit.

1 Convivio skiljer Dante mellan poetetnas och teologernas allegori, och siger sig
imna tillimpa den férstnimnda.® Hans exempel frin Orfeusmyten visar tydligt att han
dirmed avser den form av antikinspirerad allegori, dir det bokstavliga betydelse-
planet utgdrs av ren fiktion. Ur detta utvinns si en moralisk sanning. Har finns
allts3 ett auktoritativt uttalande av Dante sjilv, och det har linge ansetts rimligt

=t

* Jean Pépin: Dante et la tradition de Val- © Originaltextens uttryck 4r »status anima-
legorie. Paris 1970, s. 36. Det bor framhil- rum post mortem» resp. »subiectum est
las, att ordet figwra inte forekommer hos  homo prout merendo et demerendo per ar-
Singleton, som istillet anvdnder en egen- bitrii libertatem iustitie premiandi et pu-
hindigt skapad terminologi. Reellt anvin- niendi obnoxius est> (Ep. XIII, 8).

der han doch tydligt Auerbachs figuralism i ¢ Convivio II, 1.

sina analyser.
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tinka sig den poetiska allegorin anvind ocksi i komedin. Singleton och figuralisterna
menar dock, att han dir Svergétt till den teologiska allegorin, och de stoder sig da
pa brevet till Can Grande. Nir Dante dir kommenterar komedin anvinder han en
biblisk episod — Exodus — som exempel for att visa hur en text genom allegorisk
tolkning far fyra olika betydelseplan. Dessutom foljer han uppenbarligen den tradi-
tionella kristna typologi, som redan kyrkofiderna anvinde sig av vid sin bibelexeges.
Nu kan Exodus for en from katolik som Dante knappast betraktas som poetisk fik-
tion pi samma sitt som Orfeusmyten, utan hindelserna i komedin mdste uppfattas
som om de vore sanna. Det skulle innebira, att han begagnat bibelns sitt att be-
skriva hdndelser, och dirmed imiterat Guds satt att skriva.” Singleton sammanfattar
sin stdndpunkt i form av en paradox: »The fiction of the Divine Comedy is that
it is not fiction at all» (I, s. 62).

Att redan de tidigaste kommentatorerna tog for givet att Dante anvint poeternas
allegori forklaras delvis av det vilseledande uttalandet i Convivio. Avgorande orsak
enligt Singleton 4r dock, att Dantes och medeltidens sitt att uppfatta bibeln och
skapelsen gick forlorad med renissansen. Den teologiska, bibliska allegorin kom att
framstd som obegriplig, och komedins lisare — frin renzssansen fram till vira dagar
— har ldst verket i amputerad version. Lakunen har dock inte funnits i texten, utan
hos lisarna sjilva. Vi miste terskapa ett nu forlorat sitt att se pa virlden: »Unless,
by an effort of the imagination we can again achieve this view, then we may not hope
to be adequate readers of the Divine Comedy, but shall be forever recasting Dante
and his world into the image of our own» (I, s. 28).

Amerikanen Robert Hollander framstiller sig i boken Allegory in Dante’s Comme-
dia (1969) som efterfoljare till Auerbach och Singleton. Samtidigt hivdar han, att
dessa bada inte uppfattat hur konsekvent och lingtgiende Dantes bruk av den teolo-
giska allegorin ar i komedin.

Hollander instimmer i Singletons tes, att Divina Commedia forfattats i imitation
av Guds satt att skriva. Det framstillningssittet har betingats av diktverkets avsikt,
eller med Hollanders ord: »... to make the poem capable of seeing God, which
it does in Paradiso XXXIII, as well as the order of the whole universe as this is
known to God alone» (s. 63). En kristens vig till Gud kunde inte girna framstadllas
med samma medel som en pahittad fabel, och darfoér skall Dante till litterdr praxis
ha Gverfort kyrkofddernas och skolastikens typologiska bibeltolkning, och ddrmed valt
att skildra hindelser i eftervirlden som om de vore historiskt sanna.

Enligt ett intressant uppslag av Hollander kan man exakt ange, nir Dante borjar
tillimpa denna berdttarteknik. De bida forsta singerna av Inferno limpar sig nim-
ligen inte sdrskilt val for figural analys, utan dir forefaller snarast den poetiska
allegorins metoder ha kommit till anvindning. Omsvingningen kommer i och med
tredje sdngen, och det innebdr f6r Hollander »one of the great moments in the
history of Western fiction» (s. 71). Denna sing inleds av de nio rader, som ir in-
huggna i klippan ovan helvetets port. I komedin framstills dessa ord som Guds egna,
och det forsta pilgrimen fir se under sin resa i underjorden ir onekligen ett konkret
exempel pd Guds satt att skriva. Slutsatsen ar given for Hollander: »The words over
the gate and almost everything we shall see now for ninety-eight cantos are to be
understood as having been made by Him, not by His poet» (s. 72).

Kyrkofddernas figuralism 4r begrinsad till férhillandet mellan Gamla och Nya
Testamentet. Enligt Hollander 4r Dantes tillimpning betydligt friare, och han begag-
nar inte endast bibliska episoder utan ocksé antika forfattare som om dessa pid samma
sitt dtergav verifierade fakta. Han arbetar med en egenhindigt skapad universell

" Det bor kanske betonas, att det dirmed underjorden. Poingen 4r att han beskriver
inte 4r sagt att Dante kroppsligen besokt hindelserna som om de verkligen intriffat.
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historia, som stricker sig fran skapelsen till Dantes egen tid. Som kompendium till
denna historia anvinds en omfattande litteratur, men viktigast ar de tvi bocker som
oftast citeras i komedin: bibeln och Aeneiden. Mellan denna samlade historiska kun-
skap och eftervirldens handelser uppstir s3 figurala sammanhang.

Nist efter bibeln och Aeneiden ir komedin sjilv den oftast citerade boken i Divina
Commedia. Dantes teknik att citera eller alludera pi sin egen text ger Hollander
termen »verbal figuralism». Dirmed menar han, att manga ord och uttryck fir sin
fulla innebord klarlagd forst genom att dterkomma och kompletteras senare i verket.
Man kan alltsi tala om tvd fall av figuralism hos Hollander; i det ena utgdrs de
bada polerna av den litterdra texten och Dantes historiska vetande, i det andra ir
relationerna begrinsade inom diktverket. For att visa hur Hollander anvinder sin teori
vill jag dr6ja vid hans analys av den kanske mest kinda episoden i komedin, den som
handlar om Paolo och Francesca.

Han inleder med ett fall av verbal figuralism. Forsta singen av Inferno bérjar
med de vilkinda orden:

»Nel mezzo del cammin di nostra vita »Nar jag natt halvvigs pa var levnads bana
mi ritrovai per una selva oscura jag fann mig i en dyster urskogs snar
ché la diritta via era smarrita.» ddr icke vig, ej spar jag kunde spana.»

(Inf. I, 1—3. A. Pippings 6vers.)

Inom loppet av nigra fi versrader dterkommer i Francescaepisoden tvi av dessa
uttryck: »nostra vita» och »smarrito» (Inf. V, 67—72). Dirmed anknyts tvd text-
stillen till varandra, och pilgrimen Dante (liksom den uppmirksamme ldsaren) pa-
minns om situationen vid komedins upptakt. Dir har Dante kommit bort frin den
ritta vigen, han ar nistan forlorad pi grund av samma synd som Francesca begitt.
For bada har dirvid litteraturen spelat en visentlig roll: »Lust and literature are
the two elements which are put into focus by this section of the canto, and we are
prepared for the encounter between the once lustful poet, Dante Alighieri, and that
lustful lady, who had also read the matter of French romance, Francesca» (s. 107).

Francescas tal innehdller uppenbara litterira reminiscenser. Hollander ger exempel
pé verbala Overensstimmelser med Aeneas och Didos samtal hos Vergilius. Att det
ilskande paret list om Lancelot nimns ju direkt, men dessutom finns en intressant
allusion som inte 4r si litt att uppticka. De berémda orden »quel giorno pit non
vi leggemmo avante» (»Vi ldste icke vidare, den dagen») visar nimligen tydliga
paralleller med det stille i Augustinus’ Confessiones, som skildrar dennes omvindelse.
Bakom muren i den tradgird ddr han sitter hor den unge Augustinus en rost, som ma-
nar honom att lisa. Han slir upp Paulus och finner genast det stille i Rom. 13: 13,
som varnar for otukt och Iosaktighet. Det innebir vindpunkten i Augustinus’ liv,
och sedan den stunden #r han kristen. Efter att ha last Paulus’ ord finner han ytter-
ligare lasning onddig, och han slir igen boken med orden: »Nec ultra volui legere»
(Och jag ville inte lisa mer). Med denna allusion tycks Dante ha velat gora Francesca
till Augustinus’ motpol. Hennes undergdng beror pd att hon last fel bok och dirav
forletts till synd, medan Augustinus fann nid genom att ldsa bibeln i motsvarande
situation.

»Dante’s own bookishness shows through this passage in a wonderfully clear light»,
skriver Hollander (s. 113). Bakom Francesca ser vi en rad gestalter. Vi ser Aeneas
och Dido i bdrjan av den kirlekshistoria, som slutar med Didos underging. Vi ser
Lancelots och Guineveres omfamning och vet vad som foljde darav. Vi ser slutligen
Augustinus lisa Paulus och riddas frén Francescas &de. Episoden dr for Hollander full
av figurala relationer: »And thus he (Dante) is free to think of Francesca in
vita as the figure of Francesca in morte; and of Dido and Guinevere as figures of
Francesca’s lustful life; and of Augustine’s reading of Paul as the negative and cor-
rective figure of her reading» (s. 133).
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Hollander hivdar bestimt, att hans figurala analys berikar diktverket och &pp-
nar dess inre. S& ir kanske inte alltid fallet, och en del ldsate blir nog besvikna
over att se Francescas klagan reducerad till en citatkatalog. Ndgon brist pd sjalvior-
troende finns dock inte hos denne amerikanske forskare, eftersom han dessutom menar
sig ha funnit den magiska formel som loser alla gitor i komedin. Allt man behdver
veta finns att lisa i Can Grandebrevet, sedan giller det bara att tillimpa dess utligg-
ning om allegorin vid analysen av Dantes text. Sjilv menar sig Hollander vara den
forste som genomfort en sidan analys, och efter sekler av missforstind skulle antligen
en kritiker ha list och forstitt komedin som dess forfattare sjilv onskade en ging,

Men 4tskilliga problem kvarstir, och den viktigaste invindningen giller Hollanders
figurala begrepp. Det ar si omfattande att det spinner over praktiskt taget all
litteratur, som Dante kan ha kint till. Darmed fir termen en innebdrd som avsevirt
avviker frin den medeltida teologins, och vi befinner oss lingt frin Auerbachs an-
vandning av begreppet. Foljden av Hollanders terminologi blir, att referenserna kot-
sar varandra i hans analyser. Ibland gor det hela ett ndrmast parodiskt intryck, som
i sammanfattningen av Catoepisoden dir olika figurae avloser varandra som i ett
stafettlopp: »Cato figured in Moses figuring Christ;Dante figured in Ulysses by
contrast, figured in Christ, and also figured by Cato» (s. 135).

Hollander har upptickt &tskilliga litterdra allusioner i komedin, som tidigare
forskning inte observerat. Sirskilt intressant tycks mig hans demonstration av Ver-
gilius’ (och #ven Ovidius’) stora betydelse i detta avseende. Hans bok #r full av
intelligenta och engagerade analyser, och i hogsta grad lisvird. Vad man maste
reagera mot ir Hollanders envisa bem6danden att till varje pris tvinga in sina upp-
tickter i en teoretisk modell. Han uppfattar varje jimforelse, litterar allusion eller
parallell som oemotsigligt bevis pa sin figurala teoris giltighet.

Ocksa den verbala figuralismen inger betinkligheter. Den idr resultat av ett botani-
serande i konkordanserna, som ibland forefaller ha skett p&d ganska subjektiva grunder.
Thomas Bergin, en annan amerikansk Danteforskare, tar upp fallet »smarrito» i sin
recension av Hollanders bok (i Speculum, 1971). Det ordet férekommer elva ginger i
komedin, och Betgin frigar sig om alla dessa maste figuralt anknytas till Infernos
forsta sing. Om inte, hur skall d4 urvalet goras? Blir det Dantes eller den moderne
kritikerns? Bergins viktigaste invindning #r, att ord och uttryck rimligen m3ste
kunna dterkomma i komedin utan att det dirfér behdver ha ndgon medveten avsikt
som motivering.

Det tycks alltsa, som Hollander drivit figuralismen alltfor lingt, till en punkt
dir begreppet forlorar sin mening. Det fir si allmin innebérd, att dess anvindning
som exakt term blir omdjlig.

Figuralismens frimste anhingare bland italienska Danteforskare ir Rocco Montano,
som ocksd har erkdnt sitt stora beroende av i férsta hand Singleton. Jag vill hir
behandla hans diskussion av problemet med de s.k. idla syndarna i Inferno, efter-
som den 4r av stort principiellt intresse.8

Romantikens Danteintresse var i hog grad begrinsat till Inferno, och i synnerhet
till tre av de personer vi ddar moter; Francesca, Brunetto och Odysseus. Man upp-
fattade dessa som adla och beundransvirda gestalter, och menade att Dante inte alls
avsett att framstilla dem som syndare. Tv4 tendenser skulle stindigt ha kimpat om
herravildet 6ver Dante; 4 ena sidan var han teologen som kinde sig tvingad férdéma

synden, & andra sidan var han diktaren och medminniskan som ville forstd och for-
lata. I de tre ndmnda episoderna skulle di den sistnimnda tendensen ha segrat. Med

® Min framstillning bygger framfor allt pd  (Delta nr 2 1952), samt hans bok Storia
Montanos uppsats Il »folle volo» di Ulisse  della poesia di Dante, 1. Napoli 1962.
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det synsittet blev Dante en délig katolik, kanske rentav kittare som opponerade sig
mot medeltidens rigordsa moraluppfattning.

Montano avvisar mycket bestimt sidana tolkningar. Om Dante verkligen i Inferno
placerat minniskor som han beundrade, di finns bara tvd tinkbara forklaringar. Ett
alternativ dr, att han inte tog eftervirlden pi allvar. I s fall 4r komedin en oansvarig
sillskapslek, som inte forpliktar till ndgot. Den tanken ter sig helt orimlig for
Montano, Inferno méste betraktas som »una cosa seria». Den andra méjligheten vore,
att Dante velat gora uppror mot hela den medeltida virldsbilden och ifrigasitta Guds
rittvisa. Ocksd detta 4r oacceptabelt f6r Montano.

I tydlig anslutning till den tradition som inleds av Auerbach ser Montano komedin
som den yttersta sammanfattningen och foérklaringen av jordiska hindelser. Vi har
ocksd Dantes egna ord i Can Grandebrevet pi att han velat ge en allegorisk fram-
stillning av den gudomliga rdttvisan. Genom hela Inferno rider dirfor evig for-
doémelse, och i den atmosfiren vore medlidande ett utslag av gudléshet. Den grund-
synen maste enligt Montano bibehdllas vid varje analys av enskilda episoder. Det ar
visserligen sant, att ndgra av syndarna i Inferno gor ett imposant och adelt intryck.
Det innebir dock inte att Dante identifierar sig med dem, det beundransvirda ar
snarast attribut som ytterligare framhidver det depraverade. Dessutom ir pilgrimen
Dante en vanlig svag minniska, som naturligt nog kan kinna dragning till synden
och vilja forldta dir ingen forldtelse ar mojlig (i synnerhet i fallet Francesca, dir
han moter sina egna tidigare synder). Just for att visa hur litt manniskan faller ir
det nddvindigt att ibland framstilla synden som lockande.

Att Montano s& envist angriper denna romantiska uppfattning av Inferno har sin
grund i, att han tycker sig se traditionen leva kvar i modifierad form ocksi i den
moderna forskningen. Han riktar sig sirskilt mot en forskare ur den zldre genera-
tionen, Mario Fubini, som har skrivit en stor essi om Odysseusepisoden.® I likhet
med Montano avvisar visserligen Fubini som nonsens romantikens uppfattning av
Odysseus som en Faust eller en foregingare till rendssansen. I ett viktigt avseende
ansluter han sig dock till denna tradition, di4 han inte alls medger att Infernos
Odysseus 4r att betrakta som syndare. Fubini hdvdar, att Dante velat ge en bild av
antikens storhet men ocksi begrinsning. Odysseus’ strivan dr ddel och beundrans-
vird, men samtidigt tragisk eftersom den inte nér sitt mal. P4 samma sitt skall Dante
ha sett pi antiken; den var storslagen men otillricklig, eftersom den kristna reli-
gionen saknades. Den kunde darfor lika litet som Odysseus nd fram till de yttersta
sanningarna.

Montano diremot finner det sjilvklart att Dante velat fordoma Odysseus, annars
hade han inte kommit pd tanken att placera honom i Inferno. Hans synd dr den som
omtalas bl.a. hos Aquino, och under medeltiden var kdnd som curiositas. Dirmed
avsigs gudlos nyfikenhet, kunskapsstrivan som inte hade dll syfte sjilens frilsning.
Att soka vetande for dess egen skull utan metafysiska motiv var enligt medeltida
teologi ett depraverat sitt att anvinda intelligensen, det var hiddelse och férmiten
synd.

Av Odysseus’ tal i Inferno framgir ocksd att han fortfarande ar forvillad, och
omedveten om sin girnings innebdrd. Berittelsen ges ur hans forvridna perspektiv,
och eftervirlden har felaktigt uppfattat det som om Dante velat identifiera sig med
syndaren. Sadana forestillningar om »ddla syndare» i Inferno uppkommer enligt
Montano genom att man pd helt subjektiva grunder viljer ut enskilda episoder som
sirskilt poetiska eller rérande. Sedan tolkas dessa helt isolerade frin diktverkets hel-
het, och man utgdr d& frin ett grovt anakronistiskt betraktelsesdtt. Losryckta text-

® Ingdr i Fubinis bok I} peccato di Ulisse e
altri  scritti damteschi. Milano & Napoli
1966, s. 1-36.
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stillen kan inte analyseras som om de likt en modern roman innehdll psykologisk-
realistisk manniskoskildring. Vad Dante velat framstilla ir nidgot helt annat, nimligen
moraliska egenskaper underkastade Guds rittvisa dom. Den avsikten mdste antas vara
genomford i hela verket, och exempelvis en heroisk Odysseus skulle pa ett flagrant
satt avvika frin komedins helhet.

Typiskt for Montano liksom fér andra figuralister #r det starka betonandet av
diktverkets teologiska och poetiska enhetlighet. Alla detaljanalyser underordnas denna
helhetssyn. Med det synsittet blir Dante i ett avseende unik for sin tid; det ar i den
litterira praxisen, dir han som den forste anvinder den teologiska allegorin i ett
diktverk. Daremot blir han i doktrinirt avseende en typisk representant for sin tid;
han framstills genomgéende som en god katolik och en lojal kyrkans son.

Gian Roberto Sarollis bok Prolegomena alla »Divina Commedia» (1971) utgir
fran synen pa Dante som en i varje Sgonblick konsekvent och medvetet arbetande
forfattare. Han skall alltid ha varit fullt pi det klara med sina syften och hur dessa
skulle uppnds, och inte ett ord eller egennamn har skrivits i komedin utan att en
bestimd avsikt ligger bakom.” Utgdende frin den tanken genomfor Sarolli ytterst
komplicerade analyser av olika textstillen for att ur dem utvinna en innebdrd, som
det nog flera ginger #r tveksamt om de verkligen har. Ofta laborerar han med tal- och
firgmystik av det mest intrikata slag, men dessa kabbalistiska Gvningar dr praktiskt
taget omojliga for en lekman att folja.

P4 flera stillen i Sarollis bok demonstreras en av fordelarna med den figurala
teorin. Jag tinker pia mojligheten att ge plausibla forklaringar till de fall, dar
olika personer dyker upp pi overraskande stillen i Dantes eftervarld. Tidigare har
jag berort Auerbachs analys av Catoepisoden, och nu vill jag uppmirksamma Sarollis
diskussion av profeten Natans roll i Paradiso XII. Flera kommentatorer och forskare
har funnit det svarforklarligt, att denne placerats bland de utvalda visa i sillskap med
bl. a. Aquino, Bonaventura och Augustinus.

I Gamla Testamentet berittas hur Natan klandrar David f6r dennes aktenskaps-
brott med Batseba. Utgdende dirifrdn har man antagit, att Natans arofulla plats i pa-
radiset har samband med att han 4r avsedd att representera en moralisk egenskap:
modet att siga sanningen till jordens miktiga. Tolkningen forefaller onekligen nigot
otillfredsstillande. Sarolli vill finna en battre 16sning med hjilp av ett figuralt
betraktelsesitt. Det giller forst att klarldgga, vilken roll Natan kan ha spelat i
Dantes historiesyn. Sarolli pdvisar di en tradition, som vid sidan av den bibliska
haft avgérande betydelse. Natans strafftal till David anvindes nimligen som argument
i investiturstriden av bdda de inblandade parterna.

Den ena sidan hivdade, att profetens upptridande mot kungen hade aktuell syft-
ning eftersom det visade den andliga maktens foretride framfér den virldsliga. Att
David faller till f6ga och visar &nger ansdgs vara en maning till medeltidens furstar.
Aven den andra falangen anvinde samma episod som stod for den egna standpunkten.
Man betonade di det férhillandet, att David genom Natan fick Guds forlitelse.
Denna gillde inte endast honom sjilv utan ocksi hans efterlevande, eftersom makten
gick i arv till sonen Salomo. Tronen blev stabiliserad for evigt, och dirmed ansigs
kyrkan ha delegerat den virldsliga makten till kejsaren.

Mot den bakgrunden, och med kidnnedom om Dantes egen politiska verksambhet,
framstir Natans roll i komedin i ny belysning. Hans strafftal till David, som det
aterges i bibeln, blir till figura. Den slutliga uppfyllelsen och forklaringen kommer
i Paradiso, ddr han har sin givna plats som idealet for en kejsares eller furstes rad-
givare. Han formedlar kyrkans forldtelse och uppgivande av den virldsliga makten.
Sarolli vill ocksd se ett figuralt samband med Dante sjilv. Natan ir Guds profet
och den som uppenbarar Guds avsikter for jordiska maktinnehavare. Dante framtrider
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genom sin teologiska allegori som Guds egen forfattare, scriba Dei. Syftet ar ocksd
Natans, att dstadkomma forsoning mellan andlig och virldslig maket.

Sarollis analys dr intressant pa det sittet, att han lyckas anknyta till varandra de
bada traditioner om profeten Natan, som Dante kan ha kint till: bibelns och in-
vestiturstridens. Utglr man ddremot frin den poetiska allegorin r det naturligt att
se personerna i komedin som personifierade egenskaper p4 samma sitt som i Rosen-
romanen; Cato blir di Friheten, Natan blir Modet. Med hjilp av den teologiska

allegorin och dess figurala schema ges onekligen mojligheter att komma lingre i
analysen.

Givetvis finns atskilliga forskare, som inte accepterar den figurala teorin. De
hdvdar att Dante i komedin liksom i Convivio tillimpat den poetiska allegorin,
inte den teologiska. Argumentationen #r historiskt inriktad och stoder sig pa litterdr
praxis under medeltiden samt de tidigaste kommentatorernas sitt att tolka Dantes
komedi. Sidana invdndningar besvaras av figuralisterna med att komedin #r ett for
sin tid unikt diktverk, och att dess forfattare tillimpat ett litterdrt framstillningssatt
som helt avviker frin samtidens vanliga. Lingre #n sd har knappast meningsutbytet i
frigan kommit.

Det méste konstateras, att Can Grandebrevet i alltfor hog grad kommit i centrum
for diskussionen. Tidigare hivdades ibland att det var oikta, men den uppfattningen
kan nog sigas vara overgiven numera. Istillet har man pi ett ganska ofruktbart sitt
hamnat i en mycket teknisk debatt om hur enskilda uttryck i brevet bor tolkas. Virde-
fullare vore en principiell diskussion av de resultat, som den figurala skolans ana-
lyser av komedins text ndtt fram till. Innan denna kommit till stind 4r en slutgiltig
bedomning av teorins giltighet omojlig.

Det hir skisserade dilemmat aktualiseras av Pompeo Giannantonios bok Dante e
Vallegorismo (1969). Den bestar till stor del av en detaljerad historik &ver allegori-
begreppets utveckling fran antiken till Dantes egen tid. Som lirdomsprov ar det ett
oerhort imponerande arbete, som i framtiden kommer att vara ett nodvandigt upp-
slagsverk for den som — oavsett utgdngspunkt —vill studera det allegoriska proble-
met hos Dante. Som bidrag till diskussionen om figuralismen har diremot Giannan-
tonios bok inte ndgot nytt att erbjuda. Han siger sig vara skeptiskt installd till
denna teori och vill se komedin som exempel pid antikinspirerad, poetisk allegori.
Motiveringen ar historisk; Dante méste ses som en produkt av sin tid och dess kul-
turella miljo, figuralismen blir darfor anakronistisk. Sidana invdndningar kan ju
inte girna gora intryck pa forskare av Auerbachs och Singletons skola, eftersom dessa
hiavdar att det typiska for Dantes allegori ar just att den s markant avviker fran
medeltida praxis.

Det rader inget tvivel om att den figurala skolan fornyat Danteforskningen, och
redan ddri ligger dess berittigande. Man har skapat mojligheter att forklara ti-
digare dunkla stillen i komedin, och samtidigt har verkets helhet kommit i centrum
fér uppmirksamheten som aldrig forr. Kanske allra viktigast 4r dock de bidrag denna
riktning gett till den moderne lisarens upplevelse av komedin som diktverk. Oavsett
vad man in ma anse om figuralisternas teori ar deras analyser av Dantes text genom-
giende héllna pd mycket hég niva, och de 4r kanske an mer imponerande som kritiska
prestationer an som historiska lirdomsprov. I en programuppsats framhiéller ocksa
Singleton den nutida ldsarens vision av komedin som den viktigaste utgingspunkten
for sitt arbete.! En sddan instillning méste accepteras som bade legitim och vidsentlig,
dtminstone s& linge vi anser att Dante inte bara tillhor litteraturhistorien utan ocksa
var egen tid.

Y The Irreducible Dove (Comparative Lite-
rature 1957, s. 129-135).
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