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beredd att forsvara »den literara rorelse, mot
hvilken helt nyligen August Strindberg upp-
tridt reaktionirt» (Realister och idealister s. 82).
Han bestrider ej att kvinnororelsen hittills varit
»en rorelse i forsta ledet eller — som han sager
— inom ‘kulturqvinnornas’ led, icke en ro-
relse i den stora massan bakom. Men det bor
ej vara svart for honom att inse, huru som
denna, de frimstas forflyttning ndrmare maélet
kommer att sméaningom inverka afven pd de
bakomvarandes stillning. Bland alla dessa, det
stora flertalet qvinnor, liter ej en hvar lika
latt som fru Pall i Ett Dockhem litet svart-
sjuka och litet sensualism afgora allt.»

Att de fa gir i spetsen och att Strindberg
for debatten pd en ligre social nivé, dir hans
kvaliteter som realistisk fOrfattare kommer till
sin ritt medan de sambhillsreformatoriska ir
hogst tvivelaktiga, blir ett slags refring i om-
domena om Giftas.

Strindberg gor som bekant sedermera méinga
utfall mot »sméibeblarna» (t.ex. 19:kap. 9).
Sina ansprk i brevet till Pehr Staaff (Brev IV
nr 924, cit. av Boéthius s. 338) pi att be-
traktas som mer radikal in vinnerna i kvinno-
fragan hade han vil svédrt att uppratthilla ens
infor sig sjilv. I En dires forsvarstal forrdder
han sin kansla av underligsenhet infor office-
ren och friherren Carl Gustaf Wrangel da han
riknar sig sjilv  till »intelligensens adel»
(26: 64). Troligt ir att han upplevt domen att
inte tillhora eliten som férmar fatta vad kvinno-
frdgan innerst ror sig om pad liknande sitt.

Till bakgrunden vid behandlingen av Strind-
berg och kvinnofrigan hor inte bara kvinno-
foreningarna och de &sikter dessa for fram utan
ocksé den nya uppfattningen av forhallandet
man-kvinna som kan beliggas i samtidens
vansterdebatt. Detta kunde mera ha betonats
av Boéthius, ty dirigenom belyses savitt jag
forstir arten av Strindbergs instillning »till och
med Giftas I» battre: Strindberg tror sig vara
radikal men kan som Boéthius gidng pd ging
betonat inte Overge sitt sitt att se allt ur man-
nens synpunkt, inte tringa ner till kvinnofra-
gans manskliga djup.

Boéthius’ avhandling ar den forsta som di-
rekt givits ut som pocketbok. Den som vantat
sig en ldttlist framstillning blir kanske en
aning besviken, men den som ger sig tid att
tringa igenom den ordentligt kan dir hiamta
mycket. Uppgiften ar stor, och man kan oOnska
att f4 veta mer men far vara tacksam for vad
forfattaren hunnit med.

Karin Tarschys
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Ingemar Algulin: Tradition och férmyelse. Ber-
til Malmbergs och Hijalmar Gullbergs lyriska
fornyelse efter 1940-talets mitt. Akad. avh.
Sthlm 1969.

Ingemar Algulins avhandling angriper proble-
met vad go-talsmodernismens genombrott be-
tydde for Bertil Malmberg och Hjalmar Gull-
berg, som efter 4o-talets mitt bdda genomgick
en péfallande forvandling i riktning mot lyriska
ideal liknande den unga generationens. Vad
som hittills varit formodanden blir i denna
skarpsinniga och grundliga undersokning pé en
rad vasentliga punkter till en rikt nyanserad
visshet. Samtidigt som forfattaren utreder in-
flytandets omfattning och karaktir har han blic-
ken Oppen for diktarnas personliga utveckling
och forsoker »avviga proportionerna mellan
tidsinflytande och inre kontinuitet» (14).
Avhandlingen ir en dubbelmonografi i tva
nastan kongruenta delar, ignade i tur och ord-
ning Malmberg och Gullberg. I ett samman-
bindande parti klargor Algulin motiven for
begrinsningen till just dessa bidda bland de
diktare av ildre snitt som visar tecken till om-
orientering frdn 1940-talet och framit, utom
Malmberg och Gullberg ocksd Johannes Edfelt,
Olof Lagercrantz, Erik Blomberg och Afton-
lands Lagerkvist, dar sirskilt Edfelt synes ligga
de bida behandlade forfattarna nara. Algulin
menar emellertid att dennes utveckling »inte
kdnnetecknas av den hiftiga brytning med den
tidigare form- och stilkaraktiren» han finner
hos Malmberg och Gullberg. Den visar en mo-
derat forskjutning som »framtrider i kompres-
sionsprincipen och i ndgon méin i bildspriket,
ddremot inte alls i fri versform» (344). Vi
ser hir Algulin dra grinserna med hjilp av
vissa kriterier pA modernism, fixerade i inled-
ningen och sedan konsekvent utnyttjade avhand-
lingen igenom. Kriterierna (16 ff.) ar valda uti-
fran en klart historisk syn pd modernismen
som en lyrisk stromning frin 1910-talet och
framat. Forfattaren har emellertid sokt finna
»gemensamma nimnare [...] bakom de mo-
derna riktningarnas olika attityder» och stannat
for tre huvudkriterier: fri versform (med under-
rubrikerna alogisk, musikalisk och kompressiv
strukturering), vidare kompression (med delkri-
terierna syntaktisk kompression, associativ for-
tatning, allusions- och citatteknik a la Eliot och
visuell kompression med hjilp av bl.a. typo-
grafiska effekter) samt slutligen »bildsprikets
fria associativitet». Den fria versformen anser
han »obligatorisk for att en modernistisk stil
skall sigas foreligga», men han medger att eti-
ketten undantagsvis appliceras p2 »en bunden,
rimmad dikt, dir stark kompression tillika med
en bildsprikets fria associativitet foreligger»
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(17). Nu 4r Algulin inte allfor rigords. Han
begrinsar sig klokt till »en definitionskdrna,
som maste kompletteras i varje enskilt fall:
sirdrag i en riktnings lyriska stil, enskilda
diktares personliga diktion etc.» (20). Dartill
kommer de innehillsliga aspekterna, av vilka
inledningen anfor de for epoken signifikativa
strivandena till revision och reduktion.

Kronologiskt avgrinsar Algulin sin under-
sokning till forst och framst inflytandet frin
1940-talets lyriska modernism men riknar »i
vissa avseenden» in ocksd tidigare modernism.
Eliots lyrik finns med i den p& 4o-talet ak-
tuella och inom &vrig utlindsk modernism
beaktas den surrealistiska lyriken »i viss ut-
strickning» liksom »naturligtvis moderna poeter
som direkt kunnat spela en roll for Malmbergs
och Gullbergs utveckling» (21).

Efter en snabb bakgrundsteckning av 4o-
talets lyrikklimat, dir Algulin vid sidan av det
fritt associativa bildspraket stiller en »poetiskt-
analytisk stil av i synnerhet vennbergskt marke»
som ett specifikt go-talskriterium, foljer den
forsta huvuddelen av undersokningen, det stora
Malmbergkapitlet. En exposé Gver Malmberg
och modernismen 1908-1938 utpekar forebud,
inspirerade ena gingen av Nietzsche och Eke-
lund, andra gingen av tysk expressionism, och
utreder den ambivalenta instillningen pid 3o0-
talet, kinnetecknad av misstro mot modernis-
mens formella strivanden och uppskattning av
intresset for inre psykiskt material; bara Eliot,
Lundkvist och Ekelof svarar denna tid mot kra-
ven. En viktig punkt ar Malmbergs villridig-
het kring 1940 efter Oxfordepisoden. Just frin
den tiden drar Algulin fram ett par mirkliga
Malmbergtexter, ett romanfragment i BLM
1940 med drag av surrealism och dikten Min-
niska i Vecko-Journalen samma 4r, ett stycke
som anteciperar formspriket i Under ménens
fallande bédge. Till det kommer ett brev till
Edfelt 1941 med en sillsam dikt av dadaistisk
pragel. Direfter sjunker den modernistiska vi-
gen tillbaka. Flojter ur Odsligheten (1941) ar
en mellansamling och forst efter nigra impro-
duktiva dr vid decenniets mitt foljer frin 1947
den lyriska panyttfodelsen under modernis-
mens stjarnor. Algulin tar hir upp Malmbergs
egen historieskrivning som gir ut pi att for-
vandlingen betingas av slaganfallet 1947. Den
overtygande slutsatsen blir efter ett noggrant
dateringsresonemang att »det initiala steget till
en allmidnnare Overging till fri versform och en
mer modernistiskt koncentrerad stilisering gjorts
helt oberoende av sjukdomsfoljderna» (88). Ef-
ter en precisering av Malmbergs reaktioner in-
for 4o-talslyrikens genombrott och en skisse-
ring av den sena lyriken 1947-1955, den kurva
som beskrivs av de fem samlingarna Under

ménens fallande bége (1947), Men bortom
marterpilarna (1948), Med cyklopdga (1950),
Lek med belysningar (1953) och Klaviatur
(1955), ir vi mogna for det fOrsta stora pro-
blemkomplexet, Malmbergs »hallucinationsrea-
lism». Denna sena estetik, med dess vilja till
hallucinativa »glimtar» utan fortydliganden och
utan forsok till synteser, vill Algulin sitta in i
en stor tradition frin Nerval, Baudelaire och
Rimbaud over surrealismen fram till Erik Lin-
degren, som han finner vara en viktig ango-
ringspunkt. Si foljer en ingdende inventering
av Malmbergs lisning och virdering av svensk-
sprakig modernism frin Lundkvist till Aspen-
strtom, en redovisning av de yttre forutsatt-
ningarna for de kommande komparativa re-
sonemangen dir Algulin forst visar hur den
fria formen i samlingen av 1947 stimulerats
av samtida svensk modernism, sedan klarligger
hur fragmentestetiken i foljande samling har
forbindelser med modernismen, mojligen i for-
sta hand Rabbe Enckell, dven om Malmberg
sjalv hinvisade till Hoélderlin, i behov av en
referenspunkt i traditionen. I ett avsnitt om
musikalisk strukturering argumenterar forfatta-
ren med lovvird forsiktighet i den tveksamma
frigan om mojligheten av musikaliska monster
men kan med storre sikerhet pavisa bl.a. den
modernistiska upprepningsprincipens attraktion
vid omliggningen till fri form. Ett briljant
parti Oover den alogiska strukturen i den stora
dikten Morgonkrog i Miinchen visar hur Eliots
The waste land och Ekelofs Roster under jorden
samverkat for att stimulera till den egenartade
gestaltningen av ett personligt motiv som linge
sysselsatt diktaren. Efter ett avsnitt med kom-
pletterande synpunkter pd de olika slagen av
kompression i 4ldersdomsdiktningen avslutas
Malmbergdelen med tre avsnitt om bildsprak,
analytisk stil samt reduktion och revision. I
det forsta vill man sirskilt framhélla den fina
sammanstdllningen av dikten Hjirnans gistgi-
veri med Eliots Gerontion och imagismens prin-
ciper. I de badda senare avsnitten demonstreras
overtygande sambandet med i forsta hand Venn-
berg. Sammanfattningsvis finner Algulin »att
Malmbergs modernistiska orientering foljer tva
linjer: en irrationell och en kritiskt-revide-
rande», forbundna med surrealismens principer
resp. 4o-talspoesins poetisk-kritiska inriktning,
tvd linjer som finner en foreningspunkt i
glimt- och fragmentestetiken (197).

Det komparativa studiet av Hjalmar Gullberg
i det stora kap. III arbetar utifrdn delvis andra
forutsdttningar och kommer till resultat som
skiljer sig vasentligt frin dem i foregdende av-
snitt. Malmbergs entusiastiska mottagande av de
modernistiska diktarna kunde dokumenteras
med hjilp av en ldng rad recensioner, artiklar



och intervjuuttalanden frén den aktuella perio-
den. For Gullbergs del finns betriffande atti-
tyden till svensk modernism mycket f& hall-
punkter mellan de fétaliga recensionerna vid
3o-talets borjan och de sparsamma upplys-
ningarna i ett par intervjuer i Svenska Dag-
bladet och Sydsvenska Dagbladet 1953 resp.
1954. I analogi med den knappa kunskapen om
de yttre relationerna 4r bilden av den inre
anslutningen till modernismen mer diffus in i
Malmbergs fall. Avhandlingen sitter hir Dods-
mask och lustgdrd i centrum — och det med
all ritt, aven om det finns pétagliga modernis-
tiska drag ocksd i den sista samlingen, Ogon,
lippar (19s59), i ligre grad i den mellanlig-
gande boken, Terziner i okonstens tid (1958).
Efter en utredning av det kritiskt laddade Gull-
berguttrycket »okonstens tid» av 1958, dir Al-
gulin vill se inte bara en utdtriktad kritik utan
ocksé en personlig aspekt, gir han igenom
Gullbergs sena diktning enligt samma modell
som i Malmbergdelen och analyserar den fria
versformen, de skilda typerna av kompression,
bildspraket, dragen av analytisk stil samt
viljan till reduktion och revision, allt mot mo-
dernistisk bakgrund. Utbytet summeras: »pd
vissa punkter anknytning till det nya i lyrikens
uttryckssitt och metoder, men i allminhet en-
dast i modifierad form, tangerande vid moder-
nistisk stilkaraktir, medan huvuddragen kan
forklaras i andra traditioner [...] eller har
rotter i diktarens tidigare dikt» (336 f.). Visent-
ligen ter sig den modernistiska impulsen som
ett biinflytande vid sidan av aldre forebilder,
bl.a. Hoga visan och den grekiska korlyriken,
som verkat i samma riktning.

P4 ndgra punkter tror sig Algulin emellertid
kunna beligga en anslutning till de nya lyrik-
monstren. Det giller for det forsta en musika-
lisk strukturering av den fria versformen, dir
forfattaren utifrdn en analys av frimst dikterna
P4 mossans och gulmérans bidd och At halv-
gudarna vill visa sambandet med Eliot, Linde-
gren och Aspenstrom. En annan punkt dir na-
gon visshet synes gi att vinna ar »den kompres-
siva och reduktiva stilen» i Ogon, lippar, dar
Algulin Overtygande kan demonstrera forbindel-
sen med den tysksprikige lyrikern Paul Celan
och hans samling Sprachgitter; passagen ir ett
vackert stycke komparativ analys dér yttre och
inre skil fint samspelar. En tredje punkt ar en
som Algulin sirskilt vill framhélla: »bildspra-
kets friare associativitet och synestetiska kon-
struktioner». Studiet har pd den punkten in-
skrinkts till Doédsmask och lustgird, med Pa-
radismyt i focus men med ocksdé Gudasaga pé
framtridande plats. Algulin viger hir det fyr-
tiotalistiska inslaget mot impulserna frin den
spansksprikiga och nygrekiska lyrik Gullberg
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tolkat — sirskilt framhélls Garcia Lorca —
och finner sammanfattningsvis att ett samband
med 4o-talets lyriska modernism »bor foreligga»
men »endast punktuellt gett utslag»: »Till stor
del fungerar bildspréket i den sena diktningen
pa ungefir samma sitt som tidigare eller i
monster som knappast kan aterforas pd moder-
nistiska forebilder» (325). En mojlighet att
skarpa konturerna finner Algulin i analysen av
de djirva synestesierna i den sena lyriken dir
mingden av Overensstimmelser med modernis-
tisk praxis, bl.a. Vennbergs och Garcia Lor-
cas, indicerar ett samband. Men den starkaste
inverkan bor, summerar Algulin, inte ha kom-
mit »i direkt monstergivande avseende, utan
som ett psykologiskt, intellektuellt och konst-
nirligt tryck pad en diktare, som genom lyrikens
nya utveckling blivit mindre aktuell» (337).

Ingemar Algulin har en anmarkningsvird for-
méga att urskilja de adekvata problemstill-
ningarna och en trygg forening av skarpsinne
och grundlighet i argumentationen. Hans reso-
nemang ir ocksd i stora drag mycket Overty-
gande. Svagheterna ligger enligt min mening
fr.a. i uppspjilkningen i skilda aspekter, till
forfing for helhetssynen, i partiell trubbighet i
kriteriesystemet, i forbiseendet av ndgra viktiga
forbindelser och i en viss hardhianthet i dikt-
tolkningen, nirmast i Gullbergdelens utred-
ningar kring bilden och den musikaliska struk-
turen. Avhandlingen kan vil inte heller fritas
fran viss kritik for omstindlighet. En och
samma foreteelse behandlas om och om igen i
olika avsnitt under stindigt tillskott av informa-
tion och det blir ett oavldtligt pusslande nir
man skall folja trddarna. Sdlunda studeras kom-
pressionen i Malmbergs nya lyriska stil forst i
en orienterande Oversikt av utvecklingen sam-
ling for samling (94f.), dérefter i avsnittet
Form och stil i Men bortom marterpélarna
(133 ff.), slutligen i ett storre avsnitt med ru-
briken Kompression (157 ff.), dir »négra kom-
pletterande synpunkter» anfors. Till det kommer
att den med kompressionen intimt férbundna
glimtestetiken behandlas i annu ett parti, 98 ff.,
och direfter 137 ff. Avhandlingen blir pd det
sittet onodigt svaroverskddlig. Man frigar sig
om inte dispositionsproblemet kunde ha 16sts pa
ett sitt som mojliggjort en mer samlad behand-
ling av varje foreteelse. — En annan omstéin-
dighet som gjort boken delvis svér att hitta i 4r
att personregistret inte ticker notapparaten. En
inte ovisentlig del av stillningstagandet till ti-
digare forskning ligger i noterna och ar pd det
sattet svar att lokalisera.

Algulins avhandling 4r trots vissa samlande
grepp i det stora hela upplagd enligt den tra-
ditionella modell dir man studerar det litterdra
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beroendet stildrag for stildrag. Det ir lite synd.
En »komparativ strukturalism» — en fOrening
av ett jamfoérande historiskt studium och ett
syntetiskt grepp kring den enskilda texten —
kunde ha givit en mer samlad uppfattning om
den lyriska metoden. Algulin talar visserligen
om att »det modernistiska inflytandet verkat
som en helhet, inte bara i enstaka avseenden»
(197). Han #nderséker emellertid inte genom-
glende detta inflytande som ett helt dir skilda
drag samverkar, och han penetrerar inte dik-
terna som helheter dir de olika egenskaperna
samspelar. Dir Algulin argumenterar utifrin
flera samverkande stildrag ir den syntetiska sy-
nen betingad av bevisforingens svirigheter —
studiet av endast ett stildrag skulle inte ge till-
ricklig evidens (t.ex. 125 ff.). En mer genuin
syntetisk héllning bara skymtar nigon ging. Pi
s. 182 sigs att en Malmbergdikt har tydliga
vennbergska drag »bdde till metod och helhets-
gestaltning». Det ar precis vad jag efterlyser.

Ett exempel kan visa vilka olyckliga konse-
kvenser denna atomism kan fi. Dikten Vad ir
vil detta? i Med cyklopoga inkluderas i den
hoga siffran for fri form i just denna sam-
ling — 100%. I ett sammanhang syns en re-
servation (96): »Formen ir genomgéende fri,
iven om ett par dikter (Vad ar vil detta?,
Floden) har en grundkaraktir av hexameter
[...]» Det iar en missvisande avvigning. Vad
ir vil detta?, en av den sene Malmbergs vikti-
gaste programforklaringar, 4ar en poetik med
drag av lirodikt (»Sok ej att ...» etc.) pd en
latt upplost hexameter — en sentida diktares
anslutning till linjen frdn Horatius’ Ars poetica.
Genom att bara ta fasta pd en aspekt och for-
summa samspelet av olika element har Algu-
lin kommit att tappa bort en spinnande syn-
tes av litt uppluckrad antik tradition och mo-
dern fragmentestetik. Framfor allt 4r det nog i
behandlingen av Gullbergs sista lyrik man sak-
nar en mer samlad bild av samspelet mellan
olika faktorer. Diktaren antyder sjilv den ndd-
vindiga vigen i en intervju i SvD 2.8.1953:
»Det finns naturligtvis en parallell mellan den
inre rorelsen och det uttryck den klider [kra-
ver?]. En avklidnad och avmaskering maéste
kriva en mera fortitad lyrisk form, dir inte de
notta effekterna: klang och rim, utan bildspra-
ket dr det visentliga. Symbolspraket med dess
mangtydighet rymmer bittre det nya innehallet
an de gamla verkningsmedlen.»

Ett litteraturvetenskapligt studium i detta ut-
talandes anda skulle sikta till samspelet mellan
avklddnad, fortitning, fri form, bildsprik, mang-
tydighet och — kunde vi tilligga — det Algu-
lin kallar »expressiv pauseringsprincip» (287). I
avhandlingen behandlas aspekterna emellertid
var for sig, och det som for Gullberg ir. det

nya sprikets forutsittning, reduktionen och re-
visionen, kommer sist i framstdllningen, i ana-
logi med schemat i Malmbergdelen. Jag finner
den uppspjilkningen och den tdgordningen
ganska olyckliga.

Den uppsittning kriterier pd modernism Al-
gulin arbetar med ir ur vissa synpunkter pro-
blematisk. Faran med generella igenkidnnings-
tecken av det hir slaget ir ju att de antingen
blir s& bestimda att de slir ut forfattare av
odisputabel betydelse i den modernistiska tra-
ditionen eller ocksd blir s& vaga att de for-
lorar sin sirskiljande formiga. Algulin tvekar
pd s. 20 om Lagerkvist och Sjoberg skall f3
vara med i sammanhanget, vilket ir egendom-
ligt bl.a. med tanke pd Sjobergs genomgri-
pande betydelse for 4o-talets lyriska sprik. Det
avgorande maéste vara en diktares faktiska his-
toriska roll i utvecklingen, inte om han upp-
fyller vissa formella krav. P4 tre punkter har
Algulin ocksé kommit att forbise viktiga ut-
vecklingssammanhang genom en viss trubbig-
het i instrumenten.

1. Med kriteriet »fri form» missar undersok-
ningen en modernistisk tradition av experiment
med en partiell uppluckring av de konventio-
nella formerna — Eliots friare blankvers som
upptas av Ekelof (En virld 4r varje manniska)
och Vennberg (Klassisk prolog), Dylan Thomas’
och Lawrence Durrells' springda sonetter som
vandrar vidare till Lindegren, den orimmade
terzinen hos Wallace Stevens, Diktonius och
Transtromer etc. Linjen gir igen hos Malm-
berg och Gullberg, tydligast hos den forre, si
i den delvis upplosta terzinen i Slagrord (Men
bortom marterpdlarna) och i den delvis utsud-
dade hexametern i Vad ir vil detta? och Flo-
den. Gullberg visar drag av bruten blankvers
hir och var i Med skygga fingertoppar (Dods-
mask och lustgird) och av upplost hexameter
i Non si demisso (Terziner i okonstens tid).
Algulin papekar just denna friare hexameter
hos Malmberg och Gullberg (96 resp. 286)
men stiller inte frdgan om den partiella frigo-
relsen hor hemma i ett modernistiskt samman-
hang.

2. Algulin tilldelar med all ritt bildspriket
en central roll som modernistiskt kinnetecken
men stannar vid att studera det under synpunk-
ten »associativ kompression», utan att se den es-
tetik for ett tinkande i sinnliga bilder som Lin-
degren utvecklar i anslutning till Eliots kritik
av »the dissociation of sensibility» och som
sammanstralar med inflytandet frdn Kriser och

* Jfr Artur Lundkvist, Sjilvportritt av en
drommare med oppna Ggon, Stockholm
1966, 166.



kransars Sjoberg i 4o-talets metod for intellek-
tuell analys i sinnliga metaforer (modellen
»som tro staplad pd tro pd elindets flyttlass»,
Mannen utan viag II). (Jag behandlar frigan i
en separat studie, Att tinka i bilder, en nyckel-
punkt i Erik Lindegrens poetik, Ord och Bild
1970: 4.) Karl Erik Lagerlof har uppmirksam-
mat metoden for Vennbergs del och framhiller
hur denne anknyter till bidde Eliot och Shake-
speare i friga om bl.a. »begreppet som om-
vandlas i bild» (Den unge Karl Vennberg,
Stockholm 1967, 177 ff.). Vad det giller ir
den sinnliga gestaltningen av en abstrakt verk-
lighet, konsten att gora det osynliga synligt.
Vi stir hir infor en huvudlinje i modernismen
som inte kommit till sin ritt i Algulins av-
handling. Sévil Malmberg som Gullberg attra-
heras av detta drag i 4o-talets lyriska sprik.
Algulin tangerar sammanhanget gidng pi ging
utan att se mer an den allminna komplexitet
som hans kriterium utpekar. S&lunda forknip-
par han helt 6vertygande Gullbergs ord om va-
kan som »fortir oss in i jagiskhetens ben-
stomme» med Vennbergs ord om oss skonandar
som mitt i tumultet »riknar knotorna |/ i var
besvikelses skelett» (318f.) och han ser sam-
bandet mellan Gullbergs konstruktion »Det
nyfikna Ogat blev trampat av var flykt» etc.
och Lindegrens »hatets svarta magnet har sugit
till sig var flykt» (319), men analysen rinner
ut i observationen av bildens kompressiva ka-
raktir. I det forra fallet snuddar forfattaren
rentav vid det vitala sambandet nir han nimner
»tekniken att 14ta bilderna bira upp diktens idé-
innehdll», men han fir inget grepp om metoden
att gestalta en abstrakt verklighet med sinnlig
konkretion, ena gingen genom att ge jagisk-
heten resp. besvikelsen skelettets pataglighet,
andra gingen genom att lita det abstrakta ut-
trycket »var flykt» fungera som om det vore
konkret. — N4got liknande finner man i Malm-
bergdelen, s. 179 nedtill, dir Algulin anfor
flera exempel pa konkretisering av det abstrakta
och alldeles korrekt markerar nirheten till Lin-
degren men inte riktigt ser vad det ar frigan
om utan talar, hir som annorstades, om »bildut-
tryckets komplexitet». Men ocksd tvd exempel
tidigare pd sidan kunde foras hit. I en utmirke
analys av Hjirnans gistgiveri sammanstaller Al-
gulin dikten med imagismens principer siddana
de praktiseras av Eliot i Gerontion. Overty-
gande fors dikten Perversa ekorrar till samma
kategori. Men vad det giller i dessa fall ar inte
bara den imagistiska principen att bygga dikten
kring en birande metafor. Ambitionen »to pre-
sent an image» betyder i den lyriska praktiken
bl. a. att det abstrakta méste presenteras i kon-
kret sinnlig form. Det ir det som sker i den
plastiska gestaltningen av det 4ldrade medvetan-
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det i Hjirnans gistgiveri och dess eliotska fore-
bild. Det ar det som sker ocksd i Perversa ekot-
rar, dir det abstrakta behandlas med samma pa-
taglighet som noétter: »Vi hopa inga vinterfor-
rdd/av troheter./ /Vi bryta alla 16ften,/knicka
dem/med tinder/for att finna vad?/En kirna/
eller/mjoliga dammet?/ /Notskalen regna ur
kronorna./Vintern blir sndl.» (Med cyklopoga,
15 f.)

Ett sddant sprak har for bdde Malmbergs och
Gullbergs del en vidare bakgrund an det ly-
riska go-talet i Sverige. Den malmbergska flo-
dens »bld idiom med vokabler av purpur, i
gyllengront eller lila» (Med cyklopoga, s5)
liter ana en av metodens mistare, Rimbaud;
Malmbergs ord »vokabler» rojer omedvetet eller
medvetet slaktskapen med dennes Vokaler, dir
varje vokal har sin firg. (Samtidigt inser man
att sinnesanalogin inom modernismen skir in i
ambitionen att gora det osynliga synligt eller
gripbart; synpunkten har relevans for avsnittet
Synestesier i Algulins Gullbergavsnitt, 325 ff.)
Gullbergs formulering »blonda evigheter» re-
dan i Kirlek i tjugonde seklet ir himtad frin
Lagerkvists Den lyckliges vig, som Algulin pa-
pekar, 224. (Hir borde ha funnits en hinvis-
ning till Joran Mjobergs Ekon av Pir Lager-
kvist i samtida svensk diktning, Ord och Bild
1941, 202, dir ldnet utpekas; studien saknas
ocksd i litteraturforteckningen.) Dessa »blonda
evigheter» karakteriseras i1 avhandlingen som
»ett sarpriglat synestetiskt uttryck», en etikett
som rojer det terminologiska instrumentets trub-
bighet. Det 4r friga om en visualisering av det
osynliga men nu inte i sinnesanalogins form
utan som ett fOrsinnligande av ett begrepp.
Konkretiseringen av det opatagliga lig redan
expressionismen varmt om hjirtat. Samtidigt
som denna vidare bakgrund skymtar i skilda
sammanhang ar det tydligt att det avgorande ar
det svenska lyriska go-talets sprikvanor. Nir
Malmberg ser »de tvd albatrosserna/seglande/
over Frankrikes ande -—/matrosernas hén»
(Men bortom marterpélarna, 6s), ir det direkt
i linje med det mote konkret-abstrakt han kun-
nat studera fr.a. hos Lindegren (»det snoade pa
krokusens tanke», Virvinter i Sviter). Det gir
att leta fram maénga liknande exempel ur Malm-
bergs och Gullbergs sena diktning. Vi stir hir
infor ett sammanhang som Algulins instrument
genom sjilva sin konstruktion inte formétt ur-
skilja.

3. En viktig linje som alldeles kommit bort
ar den visiondra frihet som i forsta hand ex-
pressionismen och med den besliktade strom-
ningar inom modernismen forfiktade. Det gil-
ler ritten att gestalta utan hiansyn till verk-
lighetens krav, den ritt som Lagerkvist hivdade
i Ordkonst och bildkonst. For Malmbergs del
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ir det i forsta hand »hallucinationsrealismen»
som frestar en att anligga detta perspektiv;
vi skall &terkomma till det. Denna traditions
aktualitet for Gullberg kan belysas genom att
man snittar ut en begrinsad del av expressionis-
mens metod, den visionira reducering som léter
kroppen bli bara den del som &r central i upp-
levelsen. Man urskiljer den i Sodergrans Till
fots fick jag g8 genom solsystemen (Rosenal-
taret), dir »mitt hjirta» hinger i rymden,
strommande gnistor, i Lagerkvists Torso (Hjar-
tats singer), dir »blott du, mitt brost, ar kvar,/
du som kan lida», och i Gullbergs Sjungande
huvud (Dédsmask och lustgdrd), dir Otrfeus’
avslitna huvud blint men sjungande driver mot
sin fjirran hamnplats pd Lesbos, »den slutlige
Orfeus», »bara en mun i sin naturliga infatt-
ning». Gemensam ar hir metoden att ge en vi-
siondrt patrangande verklighet &t det kropps-
fragment som stdr i focus. Ett besliktat fall
i samma Gullbergbok rymmer den andra dikten
i Paradismyt: »— hela min kropp ir frin hu-
vudhir till fot/ett vidoppet forskande Oga.»
Kan man di binda Gullberg till den expres-
sionistiska traditionen? Ett forsta argument till-
handahéller Fehrman som i sin studie Att finna
tonen, Notiser kring Hjalmar Gullbergs manu-
skript och korrektur (SLT 1961) citerar en Gver-
sittning av en av expressionismens profeter,
Mombert, gjord av det tidiga tjugotalets Gull-
berg. Hir liser vi: »Pi branta klippryggen
strickt en kvinnas gestalt;/den vita kroppen
— ett enda kdnsligt 6ga ir allt.» Ett andra
argument kan himtas ur en killa som Algulin
egendomligt nog varken anfor eller utnyttjar,
Gullbergs exemplar av Ekelofs Dikter I-III
(1949), som rdjer bdde agarens virderingar och
hans referensram genom sina maénga fOrstryk-
ningar och markeringar av typen: Almquist,
Ekelund, Birger Sjoberg, Lagerkvist, Diktonius,
Eliot; bockerna finns i Gullbergsamlingen hos
Greta Thott, Stockholm. Vid en dikt skriver
Gullberg i kanten: »Lagerkv.: Torso». Ett
tredje argument: I SvD-intervjun 1953 dar
Gullberg alluderar pd Sjungande huvud med
orden om sin inriktning pd »det nakna ansiktet
som 4ndd kan sjunga», siger han att han vill
nd »den nakna minniskan». Det ir ett av ex-
pressionismens nyckelord: der nackte Mensch,
der wesentliche Mensch. Algulin ser hir bara
avspeglingen av 4o-talslyrikernas litterira ideal
(333).

Jag tror man kan peka pd en firsk influens
som aktualiserat denna tradition fér Gullberg.
I bakgrunden till Paradismyt figurerar en liten
fransk volym prosadikter av episk-lyrisk karak-
tir, en orientaliserande kirlekspoesi under rub-
riken Le jardin des caresses, forfattad av en i
Gvrigt okind Franz Toussaint. Olle Holmberg

drar fram boken i ett tilligg i andra upplagan
av sin vanbok om Gullberg och formulerar en
forsiktig hypotes om en impuls till Paradismyt.
Det exemplar han talar om ar det som Gull-
berg skiankte kvinnan bakom Eva i Paradismyt.
Men Gullberg kopte ocksd ett andra exemplar
som han beholl sjilv och pd forsittsbladet for-
sdg med datum 22.4.1947, alltsd ett par méina-
der innan han skrev Paradismyt; boken finns
nu i Gullbergsamlingen pd Malmé Stadsbiblio-
tek. Jag anser det troligt att Toussaints orien-
taliska iscensittning och diktion kunnat ge en
impuls i samverkan med vad man 4nda vill se
som huvudstimulansen pi den litterira sidan,
den bibliska poesin i fr.a. Hoga visan. Det
finns emellertid ocksd andra, mer pétagliga Gver-
ensstimmelser, och det ar hir Le jardin des
caresses kommer in i vért resonemang. I sitt
exemplar har Gullberg strukit for raderna:
»Enfin, nos lévres s’unirent. Et tout son corps,
contre le mien, ne fut plus quune bouche»
(147 uppl,, 52). Denna kropp, reducerad till
en enda mun, liknar ju i pafallande grad krop-
pen som ar ett oga i Paradismyt. Kanske har
Toussaints ord inte spelat nigon storre roll i
sammanhanget an som en erinran om en ex-
pressionistisk metod Gullberg redan var fortro-
gen med. Det intressanta ir impulsens narhet
i tiden och dess plats inom just en orientali-
serande kirlekslyrik. (Det kan inom parentes
tilliggas att denna killa troligen spelar in i
dikten Forvisningen i Paradismyt: »[...] over
hela din hud har mina lippars sigill/osynligt
brint in det tysta forbehéllet.» Algulin for en
diskussion med Fehrman om den bibliska ka-
raktiren hos metaforen »lippars sigill> (320).
Men man kan hir peka pd Toussaint (33):
»Ma main, sceau frémissant, le recouvrait tout
entier.» Gullberg har strukit under »sceau» och
skrivit »sigill» i marginalen. Det ar av allt att
déma detta ilskarens sigill som vandrar in i
hans egen dikt; man observerar den ytterligare
Overensstimmelsen »recouvrait tout entier» resp.
»over bela din hud».)

Malmbergdelen skulle enligt min mening ha
vunnit pa att framhiva C. G. Jungs roll som
vigrojare fOor omstillningen kring 1940; Algu-
lin synes mig nu alltfor ensidigt satsa pad den
surrealistiska forklaringsgrunden. Saken #gnas
en kort specialstudie pd annan plats i denna vo-
lym. Men ocksd den malmbergska »hallucina-
tionsrealismen» binds vil exklusivt till Linde-
gren och surrealismen. Algulin foljer (107) be-
greppet »hallucination» genom delvis ganska pe-
rifera passager i surrealistisk doktrin. Man fri-
gar sig om Malmberg verkligen kommit i kon-
takt med dessa textstillen som i varje fall den
langt mer initierade Lundkvist inte uppmirk-



sammar. Visentligare ar Rimbaud (107 f.) som
verkligen ger den hallucinativa metoden en
iogonenfallande plats. Jag tror emellertid att Al-
gulin genom att alltfor mycket fista sig vid
sjilva termen »hallucination» — som f6r Malm-
berg inte behover ha litterart ursprung — kom-
mit att forbise ett visentligt sammanhang, den
stora visiondra tradition vi inom modernismen
framfor allt finner foretridd av expressionismen
(som ju riknar Rimbaud till sina profeter, utan
att fista avseende vid den terminologiska fra-
gan). Surrealismen, som 4r en gren inom denna
tradition, kan mycket vil ha stimulerat Malm-
bergs estetik — men ir det hela sanningen?
Det dr vidare rimligt att sammanstilla »hallu-
cinationsrealismen» med Lindegren, vars »kins-
lorealism» Algulin ser som en terminologisk
forebild (106). Nir Malmberg I Min syn péd
modernismen (ST 4.1.1950) vill tyda den
minskliga bildningens »pandemonium» i sjilen
»under hallucinationens figur» som »intrikat,
men exakt matematik» behéver uppslaget dock
inte ha kommit just fran den lindegrenska ana-
login »poesi som hogre algebra» (Algulin, 109);
den matematiska liknelsen har Malmberg sett
ocksd hos Vennberg, som i enkiten Lyrisk mo-
dernism i BLM:s go-talsnummer 1946: 6 talar
om att »med hjilp av en musikalisk-matematisk
form, finga det for kdnslan universella». Den
forbindelse med Lindegrens och andra go-talis-
ters uppskattning av anarkismen som Algulin
spirar i sammanhanget (109) ir f.6. en syn-
villa. Malmberg finner visserligen i Min syn pd
modernismen att modernismen #r nihilistisk
och anarkistisk men det framgir att han brukar
termerna inte i politisk utan i Overférd be-
mirkelse. Vad man daremot velat se i samband
med »hallucinationsrealismen» 4r en analys av
forhallandet till Ragnar Thoursies metod. Al-
gulin finner (119): »Emaljoga bor nog paral-
lellt med Vennbergs Halmfackla och sannolikt
ocksé Lindegrens mannen utan vig riknas till
de visentligaste upptickterna i den tidiga fyr-
tiotalslyriken for Malmbergs vidkommande.»
Allt som kommer ut av detta oerhort intres-
santa uppslag dar emellertid ett pdpekande i
forbigiende pd s. 196. Det ir mycket egendom-
ligt. Ingenstans i det lyriska 4o-talet har Malm-
berg kunnat finna ndgon som arbetar med
samma hallucinativa pregnans som Thoursie.

Men det ir andd i Malmbergdelen som Al-
gulin ndr de tryggaste resultaten. Gullberg ir
mer svirfdngad och har ibland frestat uttolka-
ren att ldsa ut mer an rimligt ur texterna. Flera
av de resonemang som fir exemplifiera »bild-
sprakets fria associativitet» (316 ff) synes mig
lite pressade. Algulin ger en utmirkt forklaring
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till minen som »ruvar sitt silverigg» i Fodel-
senatt genom att hinvisa till »den grekiska be-
namningen pé askljuset, dvs. den vid ny och
nedan skonjbara delen av manskivan mellan
skirans horn: oon argyfeon, silverigg» (318).
Men varfor dra in resten av den grekiska fore-
stallningsvirlden, om mainskiran som fallos-
symbol etc.? D4 skir sig bilderna — det gillde
ju ett ravande — och vi har alldeles opékallat
trasslat till dikten. En liknande skepsis anteck-
nar jag i kanten till uttydningen av I nddlog-
nens virld (319). Det giller raderna: »Det ny-
fikna Ogat blev trampat av var flykt/tillbaka
i natten som en dod lysmask./Grodsdngen
ringde frin det stora skvallertrisket,/men vi
stoppade vax i vara Oron.» Uttolkaren vill se
foljande »logiska sammanhang» bakom raderna:
»de dlskande ir omgivna av nyfikna ogon, de
flyr undan om natten, och de lysmaskar de
trampar ihjil pd sin flyktvig erinrar dem om
de nyfikna Ogonen samtidigt som grodsingen
frin trisket upplevs som omgivningens skval-
ler». Tolkningen forbiser att lysmasken — lik-
som grodsdngen och trisket — hor hemma pi
det metaforiska planet: »som en dod lysmask»
etc. Det 4r synd eftersom den helt irrelevanta
upplevelsen av »ett konkret sammanhang [...]
nedanfor bildplanet» hindrar forfattaren att se
nirheten till den vilfunna Lindegrenpassage
som anfors i sammanhanget.

Mest besvirande har jag funnit denna ten-
dens till overtolkning i avsnittet om »musika-
lisk struktur» hos Gullberg (288 ff.), ett parti
dar Algulin vill urskilja »det modernistiska bru-
ket av musikaliska formmonster» i fr.a. P4 mos-
sans och gulmérans badd och At halvgudarna,
badda i samlingen av 1952. Vi har i den forra
dikten, som Algulin papekar (289), en klimax
och »ett slutfall, som griper tillbaka pa inled-
ningen». Den forsta radens badd av mossa och
gulmira forvandlas, som Algulin observerar,
genom firglikheten till »dodsrikets tak,/som
var klitt med topas och smaragd». Dessa slut-
rader rymmer en oerhdrd dubbelsyn av sommar-
landskap och Hades, dir de gula och grona far-
gerna pd en ging tillhor den idylliska floran
och dodsrikets skrimmande prakt. Jag tycker
det 4r att forgripa sig pd dikten att hir via
slutradens adelstenar fOra in associationer till
det nya Jerusalem och dirmed tolka in »en
skymt av hopp och fortrostan i diktens i Ovrigt
desillusionerade kinslolige», alternativt finna
»paradissymboler» i detta »topas och smaragd».
Synpunkterna framfors ocksid denna ging i det
aysnitt diar Algulin vill visa pd bildsprikets
modernistiska méangtydighet och associativitet
(316f.). Men nu till diktens forment musika-
liska form! Styckets »tematiska omtagningar» ger
tillsammans med ett anaforparti och den sti-
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gande-sjunkande kurvan »en fast strukturell
sammanhéllning 4t den fria versformen» (289).
Det ir en korrekt beskrivning. Men varfor skall
detta karakteriseras som en musikalisk struk-
tur? Algulin underbygger tesen med ett resone-
mang kring raderna: »Det finns sorgmarscher
som #ar vackra,/Beethovens och Chopins,/men
denna uthirdar jag inte ...» Gullberg gor hir,
savitt jag forstdr, en narmast vitsig jamfGrelse
med stod i dubbeltydigheten i ordet »sorg-
marsch», som hir glider frin de dodas mat-
scherande over till Beethovens och Chopins mu-
sik. Men Algulin resonerar (290) utifrdn hy-
potesen att de bida sorgmarscherna skulle ha
tjanat som strukturell forlaga till dikten, a la
Ekelof m. fl. Dar ar det svért att folja honom.
Nigot liknande giller At halvgudarna. Vad
jag bhir ser ir en cirkelkomposition dir den in-
ledande dedikationen A4tervinder som ett slut-
stycke, mycket konstfullt varierad intill den
slutpoing som ligger i att upptaktens slutord
»dod» ekar i diktens sista, av sammanhanget
trosterikt motsagda ord, »ndd». Det ir en avslut-
ning dir det i borjan resta altaret forvandlas till
»en trappa av sing», kanske rentav 4skadlig-
gjord genom det typografiska arrangemangets
trappsteg, indragningen. Mellan cirkelkomposi-
tionens ingress och avslutning ligger ett avhand-
lingsparti, ett argumenterande, lyriskt diskursivt
huvudparti som strukturellt inte skiljer sig av-
gorande frin 13t oss siga Die Gotter Griechen-
lands. Darmed ir redan sagt att jag stir frim-
mande for det resonemang som fors i avhand-
lingen, 292 f. Variationen av inledningen i slut-
stycket kan visst ha ront inflytande frin Eliot
och Aspenstrom, som Algulin vill gora gillande.
Han kunde ocksd ha nimnt den musikaliskt in-
spirerade tekniken i Ekelofs Absentia animi;
Gullberg har i kanten till den dikten i sitt
exemplar av Dikter (1949) skrivit: »Eliot»
(vilket dock inte nodvindigtvis betyder att det
just dr det musikaliska draget han har i tan-
karna). Jag kan vara med pi vissa incitament i
den vigen i friga om de korresponderande styc-
ken som omsluter diktens huvuddel. Nir det
ddremot blir frdga om att lasa in en sonatform
i dikten, med expositionsdel, genomféringsdel
och repetitionsdel, ja, till och med coda, di
maste jag deklarera min skepsis. Algulin synes
sjlv halvt medveten om det pressade i argu-
mentationen ndr han kallar diktens huvudparti
»en visserligen proportionellt sett nigot skrym-
mande genomforingsdel». Han syndar hir mot
Calvin Browns bud att texten skall ha tre lika
langa delar for att man Sverhuvud skall kunna
tala om den musikaliska A-B-A-formen. In-
vindningen mot dessa resonemang ir besvi-
rande eftersom det giller »en av de fi punkter»
dir Algulin menar sig »mer tydligt> kunna

spara impulser till Gullberg frin den samtida
poesin (298).

Frestelsen till oversubtil tolkning tycks mig
ha blivit forfattaren Overmiaktig ocksd i avsnit-
tet om det gullbergska uttrycket »okonstens tid»
(262 ff.). Man har hir diskuterat tvd innebor-
der: 1. en polemiskt trotsig — terziner ut-
slungande i okonstens tid och 2. en mer sjilv-
ironiskt modest — terziner sddana de maste
se ut i okonstens tid. Det finns inget externt
underlag for att fastsld vilken tolkning som ir
den mest berittigade. Algulin presenterar emel-
lertid en rikt facetterad uttydning pd grund-
val av de lyriska texterna. Gullberg har inte
gett oss ndgon forklaring. Inneborden »maéste
dirfor rekonstrueras ur attityder och stind-
punkter i dikterna» (262). Det ar enligt min
mening ingen héllbar metod, sirskilt som hu-
vuddelen av terzinerna Ar skriven efter valet
av rubriken Terziner i okonstens tid for de tre
forst tryckta (BLM 1958:5). Vad 4r det som
siger att de enskilda dikterna alla skulle kor-
respondera med titeln? Det ar en naturlig kon-
sekvens av forfaringssittet att termen befinnes,
polemiskt uttolkad, »knappast fri frin motsa-
gelser eller betydelseglidningar». Jag tror helt
enkelt inte att uttrycket »okonstens tid» rymmer
sa mycket djupsinne som Algulin vill gora gal-
lande. Och att det skulle ha ocksé en privat
betydelse, syftande pd egna produktionssvirig-
heter, finner jag for min del osannolikt.

Till sist ett par fordunklade sammanhang i
den litterira bakgrunden till Hjalmar Gullbergs
sena lyrik. Algulin noterar »enstaka anslag i
Edith Sodergrans stil i den tidigare diktningen»
men redovisar som sitt »helhetsintryck» att
Gullberg »inte hade ndgra nirmare relationer
till den finlandssvenska modernismen» (273).
Det omdémet skulle nog behova nyanseras. Nar
Gullberg formulerar bonen »behdll min form
som flugan/i bdrnsten» (Terziner i okonstens
tid, 85) gor han ett personligt bruk av en
bild som &terfinns i Sodergrans Solen (Fram-
tidens skugga): »En ging skall jag spinna mig
in i solen som en fluga i birnsten [...]»
— men som ocksd kan ha nitt adressaten via
en rikssvensk kontaktman, Lundkvist, som i ett
helt annorlunda firgat sammanhang talar om
hur maskinen »viver in dig som en fluga i
barnsten» (Nattens broar, 40). Med storre si-
kerhet kan man hivda Diktonius’ direkta be-
tydelse. I sitt exemplar av Ekelofs Dikter har
Gullberg i marginalen till slutstycket i Coda
(11, 163) skrivit: »Diktonius» — ett vittnesbord
om att finlindaren varit aktuell i hans refe-
rensram. En ganska tydlig influens urskiljer
man i senare delen av Stellaria (Terziner i
okonstens tid). Kvinnan mitt i skogens fagel-



sing kinde att hon kunde ni »en hemlig in-
sikt, en forhoppning»

om hon fick samband med det meningslosa
utbrottet av musik. Om strupen vred
sig plotsligt hennes hander i nervosa

rorelser tills en rossling gav besked
att krampen var forbi. Hon kinde varken
sorg eller glidje lingre. Hon sjong med.

En kvinna sjong och stjirnblom tickte mar-
ken ...

I bakgrunden sparar man Diktonius’ Vi sjong
i Stark men mork (1930):

Se: kvinnan stir pa troskeln mellan rummen,
och hennes mun dr Oppen, hennes 6gon stela
och knina bojda: fasan jagar henne!

Som kastad trasa klibbar jag vid flygeln,
och fingrar famlar, foten fumligt soker
ett stod, en stig i detta helvete.

D4 vinder jag mig om, och vdra dgon motas:

sus, din, en skrill — och Oronringningstyst-
nad. —

Hon sjong. Vi sjong.

Gemensam ir den visuella bilden av hur en
kvinnas kris 16ses i sing, liksom de bada av-
slutande meningarnas upprepning »Hon sjong

. sjong», vartill kommer att Diktonius’ vers
ir en fri, orimmad terzin. Det ir med andra
ord ett exempel pd hur likheter i motiv och
uppbyggnad stoder varandra. Samtidigt bar
Stellaria sin upphovsmans omisskinnliga signa-
tur. Det finns heller ingen anledning ifrdga-
sitta stoffets personliga anknytning. Men Dik-
tonius har varit ett stod nir det gillt att or-
ganisera materialet.

Likheterna med Sodergran och framfor allt
Diktonius visar en viktig sak: det ir nodvindigt
att viga in ocksd det finlandssvenska inflytandet
vid bedomningen av vad modernismen betytt
for Gullbergs sena sprik. Det finns emellertid
en annan impulsgivare som troligen varit vik-
tigare — Tomas Transtromer med Hemligheter
pd vigen. Denna samling maéste sittas vid si-
dan av Celans Sprachgitter som en stimulans
for spraket i de reduktiva stycken i Ogon, lip-
par, dir den slutlige Gullberg fortitar och tonar
ner sitt budskap till det enda nddvindiga. Un-
der en friskare period var Gullberg i tillfille
att ta del av boken som hosten 1958 hilsades
som en stor diktsamling. Han motte Transtro-
mer pa Lilla Hornsberg pd nydret och horde
honom ldsa bl.a. Efter anfall, som sannolikt
spelar in vid tolkningen av Gauguins tavla i
Gullbergs sista dikt, Den gule Kristus. Andra
dikter i Ogon, lippar visar likheter med flera
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av de transtromerska kortdikter som funnit en
triffande benimning i ordet »formel» (Resans
formler). Algulin nimner som kompressiva
drag med anknytning till Celan »ellipser, nomi-
nalsyntax och talrika kolon» (30s). Allt detta
finns i en konst av en lugnare andning och
en sinnligare konkretion an Celans — Tran-
stromers. (Det troliga inflytandet har jag be-
handlat i en sirskild studie, Hjalmar Gullbergs
bokslut och Tomas Transtromer, som i skri-
vande stund vintar pd publicering i Svensk
Litteraturtidskrift.)

Ingemar Algulins avhandling har ront det
sillsamma Odet att bli monsterbildande innan
den utkommit i tryck. Hans uppsittning kri-
terier pd modernism utnyttjas redan i Birgitta
Holms avhandling om Gosta Oswald, ventilerad
en vecka tidigare. Han kan ocksi rikna med
att hans arbete kommer att anlitas flitigt i fort-
sittningen, sirskilt naturligtvis av forfattarna
till de specialmonografier pad hans filt som av-
slutningen siar om. Algulin har nimligen med
kloka begrinsningar limnat plats for flera in-
tensivundersokningar inom de trassliga pro-
blemkomplexen Malmbergs och Gullbergs for-
hillande till modernismen. For dessa kom-
mande undersokningar har han lagt en gedigen
grund genom sin noggranna utredning av de
yttre forutsittningarna for ett inflytande. Men
han har ocksd nitt en rad resultat av bestdende
virde pd den inre sidan, i friga om sjilva
inflytandets karaktir och omfatthing. Man kan
rikta invindningar bdde mot instrumentens
konstruktion och mot genomforandet. Det hind-
rar inte att Ingemar Algulin i kraft av sin
noggrannhet, sitt spirsinne och sin goda for-
méga att fixera de fruktbara problemstill-
ningarna formétt pd avgorande punkter preci-
sera och fordjupa den bild man tidigare haft
av Bertil Malmbergs och Hjalmar Gullbergs
relationer till modernismen.

Kjell Espmark

Ragnar Matsson: Berdttaren i Mangskog. Tage
Awnrells  forfattarskap till gemombrottet 1943.
(Akad. avh. Sthlm) Scandinavian University
Books 1970.

Den bild av nutidsorientering som allt starkare
utmirker svensk litteraturvetenskap har riktats
med dnnu ett bidrag frin Stockholms universi-
tet. Ragnar Matsson har valt att studera Tage
Aurells forfattarskap i dess inledande skeden.
Uppgiften dr obestridligen bade intressant och
angeligen — det senare inte minst dirfor att
Aurells stilkonst notoriskt ar av en sddan tithet
att den stundom kriver exeges.

Avhandlingen har fitt titeln Berdttaren i



