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som intervjuaren och den intervjuade gemensamt
kunde ha triffat 6verenskommelse om.

Slutligen bor det tilliggas att bandspelaren na-
gon gang kan klara dokumentationsproblemet
men inte 4r nagon patentlosning. For det forsta far
man rakna med att atskilliga forfattare inte onskar
medverka i en s& ingdende bandinspelad intervju.
For det andra visar erfarenheterna, att inspelnings-
situationen kan férsimra villkoren f6r den mycket
speciella form av samtal som en forfattare i gynn-
samma fall beviljar sin utforskare.

7. Ebbe Schéns undersdkning framliggs som
avhandling fér doktorsexamen enligt det nya exa-
menssystemet. Den hade mycket vil, om férfat-
taren si Onskat, kunnat presenteras enligt det 4ld-
re systemet, dvs. som avhandling fér doktorsgra-
den. Orsaken ir inte bara avhandlingens format
(300 sidor) utan frimst en rad fortjinster i
denna vilskrivna bok: framgangsrikt arbete med ett
omfattande manuskript- och brevmaterial, kritisk
kallbehandling, noggranna bevisféringar och fér-
siktiga slutsater i den vetenskapliga diskussionen.
Noggrannheten och en strivan efter fullstindighet
kan dock i vissa avsnitt leda till en vil utforlig
framstillning och exemplifiering.

Jag har framhallit vad jag uppfattat som svaghe-
ter i boken. Jag har 4ven i inledningen och punkt 2
och s sokt utpeka omraden for vidare forskning pa
det filt som betritts genom Schdns avhandling;
den har ju endast foregatts av Joran Mjobergs mer
Sversiktliga arbete Drimmen om sagatiden (1-2,
1967-68), som behandlar forntidsskildringar fran
hela Norden fran #ldsta tid till vara dagar.

Helhetsomdémet om Ebbe Schdns resultat vad
giller det i forsta hand uppstillda forskningsmalet
— att understka forntidsskildringarnas killbak-
grund — blir mycket positivt. Schén har svarat for
en fornamlig forskningsprestation som ir desto
mer imponerande som den hela tiden fatt utféras
vid sidan av annan verksamhet. Han har framlagt
ett litteraturvetenskapligt arbete som #r grundligt
och hallfast i sina diskussioner och analyser och
vilavvigt i sina slutsatser.

Lars Furuland

Birgitta Ahlmo-Nilsson: Arvid Brenners romaner.
Samtidsanalys och personteckning. Litteraturveten-
skapliga institutionen vid Goteborgs universitet.
(Stencil.) 1972.

Man kan misstinka att Arvid Brenner fo6r manga
annars litterart vil orienterade personer nu i bor-
jan av 7o-talet 4r ett s gott som okint namn.
Nagon stor lasekrets har han heller aldrig haft.
Han verkar ocksé att sen linge ha tystnat som
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forfattare. Han 4r f6dd 1907 och siledes nu Gs
ar; men sitt senaste arbete, novellsamlingen Fixe-
ringsbild, publicerade han 1955, vid 48 ars alder.
Naturligt nog har dirfér namnet Arvid Brenner
rakat ratt mycket i gldmska pa sistone, men under
tretti- och fyrtitalen vann han god resonans hos
ledande kritiker — dven om publikframgingen
som sagt hela tiden férblev méttlig.

Arvid Brenners sirstillning i var litteratur be-
tingas inte minst av hans hirkomst. Hans borger-
liga namn 4r Helge Heerberger. Han vixte upp i
Tyskland som son till en tysk ingenjér och hans
hustru Eugenie Beskow, syster till den ansedde
humanisten och pedagogen Natanael Beskow.
Men sina somrar som barn tillbragte han till stor
del med kusinerna i Sverige, och han kom tidigt
att kinna sig som svensk.

Aren 1927-1933 levde Helge Heerberger i
Berlin och fick allts2 som ung man pi nirmaste
hall bevittna den dramatiska politiska utveckling
som foérde Hitler till makten. Fran och med hés-
ten 1930 medverkade han med rapporter om det
politiska liget fran tysk horisont i den svenska
liberala veckotidningen Tidevarvet.

Ar 1933 flyttade Helge Heerberger éver till
sin mors hemland fér att s& sméaningom bli
svensk medborgare. Det var vil inte friga om en
direkt och nédtvungen flykt. Men Hitlers Macht-
ibernahme har av allt att déma péaskyndat miljo-
bytet. Som socialdemokrat och pacifist var Heer-
berger svuren motstindare till nazismen. De nya
makthavarna méaste ha betraktat hans artiklar i
Tidevarvet som ytterst forgripliga, i den méan de
fick kinnedom om dem. Hans situation i Tysk-
land kunde snart nog ha blivit riskabel.

Aret efter emigrationen till Sverige, 1934, kom
hans férsta roman, Kompromiss, ut pa Tidens forlag
under den pseudonym som han framdeles skulle
komma att anvinda: Arvid Brenner. S3 féljde i
tur och ordning romanerna Ny vardag (1936), En
dag som andra (1939), Rum for ensam dam (1941),
Vintervigen (1945) och Stranden mitt emot (1953).
Dessutom omfattar hans produktion under dessa
ar en rad novellsamlingar och ett antal artiklar
och resebrev i olika tidskrifter.

Det ir alltsa detta forfattarskap Birgitta Ahlmo-
Nilsson har #gnat sitt avhandlingsarbete t. Am-
net ir intressant och visentligt, men tidigare be-
handlat enbart i recensioner och enstaka artiklar
och essier. Sitillvida ir hennes skrift ett veten-
skapligt pionjirverk.

Av det killmaterial som har kunnat utnyttjas
bér kanske sirskilt nimnas en svit brev fran
Helge Heerberger till Birgitta Ahlmo-Nilsson
under 4ren 1967-1971. Det heter i avhandlingen,
att »en god brevkontakt med Arvid Brenner»
(III) har kommit arbetet till godo, och det 4r inga
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6verord. Ett killmaterial av den typen, och dirtill
sd pass sent, maste givetvis i princip betraktas
med en viss skepsis. Men Helge Heerbergers
epistlar inger verkligen omedelbart fortroende.
De ir vilgdrande fria frin alla geniala later och
allt paradoxmakeri, nyktra och illusionsfria. I sina
skonlitterira arbeten talar han ofta om min-
niskornas masker, som det giller att avligsna f6r
att komma in till en levande kirna. I breven tyc-
ker man sig méta honom sjilv utan mask. Han
verkar helt lojal mot sin korrespondent, helt in-
stilld pa att sdka se sin person och sin produk-
tion objektivt.

Avhandlingen ir indelad i tre huvudavsnitt.
Forsta delen, 63 sidor, handlar om debutroma-
nen: »Kompromiss — bakgrund, miljoteckning,
politisk héllning». Andra delen, »Brenner som
psykologisk forfattare», omfattar de foljande 75
sidorna. Tredje delen, pa 81 sidor, ignas at Bren-
ners senaste roman: »Stranden mitt emot». Det
ir en i stort sett klar och andamalsenlig disposi-
tion. Det 4r motiverat att ligga huvudvikten vid
Kompromiss och Stranden mitt emot och ge dem
var sitt storre avsnitt. De utgdér kronologiskt
ytterpunkterna i Brenners romandiktning. Men
framfor allt avspeglar just dessa bada bécker hans
sirstillning och speciella kompetens bland sam-
tida svenska forfattare. Mellandelen om Brenner
som psykologisk diktare férsvarar ocksa avgjort
sin plats. Dels har Brenner av kritiken uppmark-
sammats och lovordats frimst fér sin fina psyko-
logiska konst. Dels behandlas i detta avsnitt
huvudgestalterna i Brenners dvriga romaner, si
att bilden av forfattarskapet utfylls.

»Med denna uppliggning av avhandlingen hop-
pas jag kunna ge en allsidig bild av romanfér-
fattaren Brenner» (III), siger forfattarinnan.
Ordet »allsidig» innebir kanske indé nigon dver-
drift. Berittartekniska frigor kommer silunda
bara mycket sporadiskt pa tapeten. Anda verkar
exempelvis en diskussion av berittarsynvinkeln
att vara vasentlig i samband med Brenners ro-
maner och leda direkt in pd hans centrala pro-
blem — som den mer eller mindre langtgiende
identifikation mellan huvudperson och forfattare
som han sjilv har talat om. Staffan Bjérck har
ignat nagra sidor at Arvid Brenner i Romanens
Sformvirld. Men det kunde varit virdefulle att fa
imnet mera ingdende belyst — sirskilt som det
hade varit vil forenligt med avhandlingens psyko-
logiska huvudlinje.

I sin diskussion av Kompromiss utgar forfatta-
rinnan f3r avsnittet »Idéhistorisk belysning» (7—
21) fran ett uttalande i Bokvinnen 1951 av Bren-
ner sjilv om vad han syftat till med denna Berlin-
roman: »Forst skulle det bli en bok om sjilva
staden — en bred kollektivistisk roman utan
huvudperson, med en massa kaleidoskopiskt ater-

givna dden, som alla fick sin prigel av den annal-
kande politiska katastrofen.» (7) Denna passus
har gett uppslaget till de tre rubrikerna »Kollek-
tivism» (7), »Storstaden» (12) och »Montagetek-
niken» (18). Brenner har sjilv nimnt Doblins
Berlin Alexanderplatz (1929) och i kanske dnnu
hogre grad Dos Passos’ Manbattan Transfer
(1925) som incitament och férebilder till hans
eget arbete. Vi far en vil avvigd redogorelse for
den samtida diskussionen av massan-kollektiver,
av storstaden, av filmen-montagetekniken. Men
vad Kompromiss betriffar blir resultatet dverras-
kande magert — vilket dock inte ir avhandlingens
fel. De ursprungliga intentioner som Brenner ta-
lat om har namligen forverkligats bara i helt ringa
grad. Hans debutroman har ingalunda blivit n3-
gon kaleidoskopisk bild av storstaden som or-
ganism, sd som Berlin Alexanderplatz eller Man-
battan Transfer. Trots eventuella foéresatser i an-
nan riktning har Kompromiss visentligen blivit
en psykologisk studie dver berittelsens jag, Peter
Werner — en i raden av forfattarens antihjiltar.

I en férklarlig ambition att inda se Kompro-
miss som ett tidstypiskt uttryck for aktuella ten-
denser har forfattarinnan kanske ibland pressat
ndgra droppar fér mycket ur sitt material. »Bren-
ner har inte haft enbart litterira forebilder», he-
ter det. »I hég grad har montagetekniken hos en
annan konstart, filmen, intresserat honom och pa-
verkat utformandet av Kompromiss.» (18) Sjilva
filmintresset ar odisputabelt; det 4r vil ocksa tids-
typiskt. Som pojke gick Helge Heerberger ofta
pa kvartersbiografen i Berlins forort Lichterfeld,
delvis i ett slags protest mot »finkulturen». Na-
got liknande har den ungefir jimnarige Sartre
berittat frin sina uppvixtar i Paris. A andra sidan
kan det vara vanskligt att faststilla nagon direkt
paverkan frin filmkonstens teknik i en litterdr
text. Nagon rik skord kan man heller inte tala
om i Kompromiss. Om den sista scenen i roma-
nen sigs det forsiktige, att den »4r Svervigande
visuell, och de korta meningarna liknar scenanvis-
ningar» (21): »Jag stod vid balkongdérren. Flag-
gan dirute slet och smillde i blasten. Jag drog
for gardinen, och Kat tinde lampan inne i vért
rum.» (304) Men specifikt »filmiskt» 4r ju inte
detta. For en nutida lisare som utan minsta litte-
raturhistoriska férkunskaper jimférde Rida rum-
met med Kompromiss, tror jag att Strindbergs
roman frin 1879 skulle kunna te sig mycket star-
kare filminfluerad in Brenners fran 1934.

I avsnittet om »Behandlingen av det politiska
samtidsmaterialet i Tidevarvet och i Kompro-
miss» (24) far man ett starkt intryck av autenti-
citeten i romanens bild av den politiska utveck-
lingen. Den Overensstimmer praktiskt taget helt
med de tidigare artiklarnas. Brenner har knap-
past alls behovt revidera sin bedémning fran de



samtida rapporterna till Tidevarvet. Det vittnar
gott om hans politiska klarsynthet.

P3 tal om autenticiteten kan man hir erinra om
vad som sigs lite senare i avhandlingen om Bren-
ners recensioner under forra delen av trettitalet.
Han »efterlyser ndgon form av socialt engage-
mang fran forfattarens sida. Den skiss till en litte-
ratursyn, som man kan ana i de dberopade recen-
sionerna, tycks kunna leda till en socialt medve-
ten, autentisk-dokumentir litteratur av det slag
som vuxit fram under Go-talet» (67). Denna re-
flexion kunde ha avrundats med en passus ur
Helge Heerbergers brev till forfattarinnan den 30
juli 1969. Han siger dir om sina romaner fore
Stranden mitt emot, att det dokumentira ofta hos
honom var »konstruktion» och fortsitter: »Det
verkligt dokumentira lockar mig fortfarande.
Ingen bok pé senare ar har fingslat mig s& som
Legiondrerna. Skonlitteraturen i forskningens
tjanst. Autentiska roster ir alltid fascinerande.
Ocksa nir de fyller hela bocker.»

Under rubriken »Verklighetsunderlaget for
Kompromiss» (28) ges pa 17 sidor en skickligt
sammanstilld redogorelse fér denna roman som
tidsbild: exempelvis vad som da kallades kultur-
bolsjevism, och som i Kompromiss ur nazistisk
synvinkel sigs omfatta bland mycket annat »ate-
ism, funkisstil, homosexualitet, urringade klin-
ningar, psykoanalys, rékande damer, nakenkul-
tur, kamratiktenskap, fédelsekontroll och jazz-
musik» (200; avh. 32). Stockholmsutstillningen
1930 4r ocksd med pa ett horn i det hir avsnit-
tet; den har numera blivit mer eller mindre obli-
gatorisk, nir skedet skall belysas fran svensk hori-
sont.

Visentligast med tanke pa den centrala pro-
blematiken i hela Arvid Brenners forfattarskap
ir troligen de 19 sidorna om »Sanningskrav och
kompromissbendgenhet» (45-63). Hans behov av
klarsyn och objektivitet, oviljan att falla tillbaka
pé ideologiska system och trossatser av négot slag
ir hos honom oerhért starka pé alla livets plan,
det politiska likavil som det rent personliga. Han
ir emot all férenkling och tvirsikerhet. Han skil-
jer mellan sak och person och ser till minniskan
bortom hennes asikter. Trots att han till kynne
och 4skadning torde vara s& frimmande f6r nazis-
men som nigon kan vara, later han i sin bok en
ung nazist, Edmund, framstd som en av de mest
normalt minskliga och sympatiska gestalterna.
Och trots att ingen kan vara mindre antisemit dn
Helge Heerberger, ger han en ganska frin skild-
ring av den judiska Overklassens Kurfiirsten-
damm. Hir snobbar man med radikala asikter,
prisar Brecht och sovjetrysk film — men rostar
vid valen p& de tysknationella, som den sikraste
garantin for sin lyx och sina rikedomar. Brenner
antyder rentav att foreteelsen Kurfiirstendamm
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kan ha haft sin del i nazismens framgingar. Det
ar kanske inte helt oforklarligt, att Kompromiss
pa sina héll ansags rdja en viss sympati for nazis-
men. Avvigning och nyansering kan litt missfor-
stds, inte minst i situationer dir polariseringen
annars har drivits langt.

I borjan av avhandlingens mellandel, » Brenner
som psykologisk férfattare», har forfattarinnan
bl.a. kartlagt det péfallande envisa bruket av epi-
tetet légmdld i kritiken av hans bdcker. I ett brev
till sitt forlag har Brenner forresten sjilv yppat
bekymmer &ver sin »fdrbaskade lagmaildhet»
(68). Han tror den smittar av sig pa recensen-
terna, sa att de ocksa blir lagmilda och férsiktiga
i omdémena om hans férfattarskap.

Med sin psykologiska liggning och sitt behov
av varsam nyansering ar val Brenner narmast pre-
destinerad till att vara lagmild. Och det 4r kanske
ingen direkt fascinerande egenskap, appellerar
inte till en stor publik s& som mera svepande och
dristiga grepp. I det sammanhanget far vi ocksa
sifferuppgifter 6ver upplagor och utlaningsfre-
kvens for Brenners bécker 1 jamforelse med Olle
Hedbergs. Ett exempel: den hogsta utlaningssiff-
ran for Brenner ir inemot 21000 (1965), for
Hedberg 324000 (1968) (71). A andra sidan
forekom det, att kritikerna spelade ut Arvid
Brenner pa bekostnad just av Olle Hedberg, s
som i en artikel av Viveka Heyman i tidskriften
g40-tal 1946 under den tillspetsade rubriken
»Mainniska eller marsvin?» (72).

Forfattarinnan diskuterar bl.a. gruppbeteck-
ningen »psykologiska intimister», som férutom
Brenner kom att omfatta skribenter som Hans
Botwid, Per E. Rundquist och Walter Ljungquist.
Tidigast har hon funnit termen »intimist» som lit-
terdr beteckning anvind i Holger Ahlenius’ an-
milan av Hans Botwids roman Nedtystat 1933.
Emellertid var de psykologiska intimisterna sjilva
inte sarskilt tilltalade av etiketten. Brenner var s3-
lunda radd for att standigt bli klassad som psyko-
log, om #n aldrig sa positivt. Han ansdg att det
kunde ha en bismak av trakighet och verka av-
skriackande pa publikintresset.

For att karakterisera Brenners psykologiska
konst skrev Vilgot Sjéman i en artikel i BLM
1946, att han har »sin lust och pliga i att rontga
mianniskosjilar»; hans bécker har »mycket av det
violett svala, man inbillar sig finna hos rontgen-
ljuset». Jamforelsen f6ll inte i god jord hos Bren-
ner sjilv, som tyckte den gav intryck av nagot
kyligt och oengagerat i hans minniskoskildring.
Men i sjalva verket skulle Sjéman ha kunnat abe-
ropa Brenners egna ord fér sitt tal om réntgen.
I romanen Ny vardag (1930) siger salunda berit-
tarjaget, forfattaren Stefan Thiem, om min-
niskorna i sina arbeten, mer eller mindre por-
tritt efter levande modell: »Man ir inte mindre
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fast vid dem darfér att man lyst tvirsigenom dem
och uppvisat de mer eller mindre retuscherade
réntgenbilderna for allminheten» (242).

I sin diskussion av »Brenner och de psykolo-
giska teorierna» (84) avvisar Birgitta Ahlmo-Nils-
son en »speciell undersdkning for att pavisa ett
eventuellt inflytande pa Brenners personskildring
frain de psykologiska och psykiatriska teoreti-
kerna» (86). Alldeles oavsett hans eget livliga in-
stammande i detta tror jag att hon har gjort ett
klokt val. Sjilvfallet har Brenner som sina sam-
tida kolleger tagit vissa allminna intryck av freu-
dianska och adlerska tankegingar — det ar fram-
for allt dem det rér sig om. En term som »min-
dervirdeskomplex» anvinder han d4 och d&; men
just den blev ju snart nog en helt banal vardags-
glosa: »miko». I stort sett grundar sig hans min-
niskoskildring p4 »vanlig» psykologisk iakttagelse
och intuition, fastin givetvis férdjupad och for-
finad. Minst av allt har han férsvurit sig at nagot
psykologiskt system.

Eftersom de psykologiska teorierna anda fors pa
tal, kanske man kunde ha tinkt sig en erinran
ocksd om Kretschmer. I en artikel i BLM 1948,
»Den fjirran verkligheten. Psykologiska syn-
punkter pa Sivar Arnérs forfattarskap», har Joran
Mjoberg pekat pa vissa sldende likheter mellan
Kretschmers typer och en del figurer i Arnérs
persongalleri. Nir man liser den uppsatsen, gor
man reflexionen att beréringspunkterna sannolikt
ir minst lika stora med Brenners gestalter. Natur-
ligtvis 4r det inte i nagotdera fallet friga om artt
forfattarna skulle ha arbetat enligt Kretschmers
typologi. Men Kretschmer var ett aktuellt namn
for deras generation, och han kan ha gett ett slags
teoretisk barlast at deras persongestaltning. For
Ovrigt har Brenner vid nagot tillfille sagt, att han
kinner sig mera befryndad med Arnér in med
nagon annan av sina kolleger.

Ett centralt och fint avsnitt handlar om Bren-
ners eget »Program for minniskoskildring» (87).
Forfattarinnan utgdr frin hans Svertygelse »att
de flesta minniskor, framfor allt si kallade bil-
dade minniskor, lever med mask fér ansiktet».
For minniskoskildraren giller det darfér »att av-
lagsna denna mask — inte att triumferande slita
av den med ett effekefulle ryck, utan att varsamt
och sakta lossa pad den och genom lager pa lager
av forstillning eller hyckleri tringa in till den
levande kirna som kan finnas kvar» (87). Sa ut-
trycker sig Brenner sjilv i sin essi »Din nistas
ansikte» i BLM 1948. Och man far nu i avhand-
lingen en skicklig redovisning av mask-begrep-
pets spridning och innebérd i hans romaner. Jag
skulle vilja tilligga, att titeln »Din nistas ansikte»
just hos Brenner har en alldeles speciell relevans.
Det skulle nimligen forvana, ifall man i var litte-
ratur kunde leta upp en annan diktare som talar

si ofta om ansikten som han. I alldeles ovanlig
grad ir ansiktet hos honom sjilens spegel, karak-
tairens och de mera flyktiga stimningarnas. Det
kan t.o.m. bli en tidsspegel. Huvudpersonen i
Kompromiss frapperas av »hur minskoansiktet
forvandlats sen 1914» (124).

Det senare partiet i avhandlingens mellandel
tar upp »Huvudgestalterna i Brenners romaner»
(93). Hir belyses i tur och ordning dessa »anti-
hjaltar», som Brenner sjilv har kallat dem. Bor-
jan gors alltsd med Peter Werner i Kompromiss.
Tidigare i avhandlingen diskuterades hans per-
sonlighet, asikter och beteende mera ur moralisk-
ideologiska aspekter, som uttryck for ett starkt
‘tlarhets- och sanningskrav. Nu tillkommer den
individualpsykologiska belysningen, och Peter
Werner framstér som den forste i raden av Bren-
ners huvudpersoner med utpriglat syskontycke 1
sin psykiska laggning. Det ir alla kinslosvala och
skygga. I bakgrunden finns svag sjilvkinsla och
tvivel pa de egna méjligheterna, radsla for livet,
rentav angest. For nagra av dem ter sig sjilvmor-
det som en utvig, ett ganska nirliggande alterna-
tiv. De har en kritisk och skeptisk attityd, ryggar
tillbaka f6r att ge sig hdn &t nigon eller nigot.
De blir pd s sitt ocksd mer eller mindre en-
samma manniskor.

Det dr alltsa varianterna av denna ritt enhet-
liga personlighetstyp som studeras i en rad om-
sorgsfulla textanalyser. Birgitta Ahlmo-Nilsson
har sjalvfallet valt att folja den visentliga linjen i
Brenners manniskoskildring. Men kanske kunde
det ha varit virt att fA en motsvarande samlad
redovisning av de kontraster som faktiskt finns:
mianniskor av det slag som Brenner girna kallar
»hela» — ett hos honom starkt positivt omdéme
— och som med sin virme har férméigan att 16sa
andra ur deras bundenhet och frusenhet. Eller
man kunde ha tagit fasta pa de inslag av satirisk
personteckning som heller inte saknas i Brenners
bocker — alltsa de drag som vetter &t Olle Hed-
bergs hall. Det skulle i varje fall Arvid Brenner
sjalv ha uppskattat. Han 4r som sagt ritt led pa
att unisont bli beskriven som lagmild psykologisk
intimist. I ett brev till forfattarinnan den 30 juli
1969 siger han, efter att férst ha niamnt Olle
Hedberg som en »roligare, kanske ocksé mer plas-
tisk minniskoskildrare»: »Nir jag liste Er ge-
nomgéang av mina tidigare bdcker greps jag av en
viss fOrfaran 6ver hur lika dessa ledsamma anti-
hjalear ar. Det ar mojligt ate jag borde ha gett
mindre plats a4t dem, behillit dem bara som ett
seende Oga om jag nu inte kunde undvara dem
helt. Runt omkring dem finns ju personer och
problem, som kunde rickt tll att fylla bocker.»
Och han fragar direkt i brevet: »Kommer Ni i
fortsittningen ocksa att ga in pa andra personer?
I viss méan har vil B. ett galleri av figurer som



man minns som sjilvstindigt levande? Jag kan
inte bedéma det riktigt sjilv.» Det ir nagot av
en vidjan i detta, som det kunde ha varit skil
att ta fasta pA — om inte annat fér balansens
och helhetsbildens skull.

Det sista avsnittet i avhandlingens revy over
Brenners antihjiltar handlar om Rolf i Stranden
mitt emot. Den romanen har sedan fatt hela den
avslutande tredje huvuddelen p2 sin lott. Man ir
nu framme vid ‘1953, och det har gitt atta ar
sen Brenner publicerade sin nirmast féregiende
roman, Vintervigen. Det ar ett stort och kompli-
cerat material forfattarinnan hir rér sig med.
Jag har ett intryck av att dispositionen pi nigra
punkter har blivit ndgot splittrad. Salunda fir man
vinta inda till slutsidorna p& en redogérelse for
»Geografisk miljo» (196) och »Tidsbakgrund»
(200). Scenen dr ju Schweiz, staden Ziirich och
trakten kring Bodensjon; stranden mitt emot 4r
Tyskland. Vi befinner oss i tiden nirmast efter
andra virldskriget och har nu bevittnat resultatet
av det Hitlers maktdvertagande, som var den po-
litiska bakgrunden till Berlinromanen Kompro-
miss tjugo ar tidigare. Sidana fdrutsittningar
kunde med férdel ha behandlats forr, i samband
med avsnittet »Tillkomsten av Stranden mitt
emot» (145), dir det bl. a. talas om Brenners egna
besck i Schweiz, hans resa dit genom Tyskland
efter kriget, hans resebrev frin Schweiz m.m.
Det skulle ocksad ha korresponderat battre med
diskussionen av Kompromiss.

Men framfor alle belyses Stranden mitt emot
mot bakgrunden av fyrtitalets litterira klimat,
Heerbergers kontakter med kolleger som Lars
Ahlin, Per E. Rundquist och Stina Aronson, hans
lasning av Rilke och hans Oversittningar av
Hesse-noveller. Man kan urskilja nagot av en tes
hos Birgitta Ahlmo-Nilsson. Hon vill se Stranden
mitt emot som uttryck for nagot vasentligt nytt i
Brenners produktion. Den psykologiska intimis-
men har férskjutits mot, eller kompletterats med,
en ny verklighetsuppfattning, en dragning at det
irrationella. Rent konstnirligt gar den inrikt-
ningen samman med ett mera lyriskt fortitat ut-
tryckssdtt och ett kanske inte helt nytt, men i
varje fall mera frekvent och intensivt bruk av
symboler an tidigare. I stort sett ir den karak-
teristiken sikert helt riktig, och det ir en for-
tjanst hos avhandlingen att den har blivit satt
i relief. Men jag tror att forfattarinnan har 6ver-
betonat sina synpunkter en aning, s att somliga
inslag har kommit att pressas lite over hovan.

Under rubriken »Synmetaforik» (189) gér Bir-
gitta Ahlmo-Nilsson en liten fin studie dver ver-
bet se i Siranden mitt emot och dess pregnanta
innebérd i den boken. I nigon mén tycks hon
uppfatta det som ett uttryck for Arvid Brenners
nya och kanske djupare verklighetssyn. Men det
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kunde d& ha nimnts, att ordet redan i Kompro-
miss och de nirmast foljande romanerna fore-
kommer med liknande pregnant innebord. Ertt
par exempel: »Men aldrig hade jag sett henne
riktigt. Forst i den hir stunden sig jag henne som
hon var och vad hon kunnat betyda fér mig.»
(Kompromiss 173.) »Annu var jag fraimmande f6r
alla minskor i det hir landet, tyckte jag. Jag bor-
jade just kunna urskilja deras ansikten. /.../
Smaningom skulle jag vil lira mig se.» (Ny var-
dag 103.) »Visserligen var hans isolering inte fri-
villig /.../ men den gav honom i alla fall tillfille
att se.» (En dag som andra 251.) Synmetaforiken
ir sdlunda atminstone forberedd tidigare. Konti-
nuiteten pa en sadan punkt dr stdrre in vad av-
handlingen ger intryck av.

Nir det giller de obestridliga inslagen av
symbolik i Stranden mitt emot, forefaller det mig
som sagt som om forfattarinnan hade dverbeto-
nat dem nagot. I avsnittet om »Den ledande sym-
bolen» (180) behandlas just »stranden mitt
emot». Det dr helt klart att den morklagda stran-
den p2 tyska sidan undan fér undan far en viss
symbolisk mening. Men i férsta hand 4r den for
huvudpersonen Rolf en hégst pataglig realitet.
Han har under Hitler-tiden limnat Tyskland for
ett rikt gifte i Schweiz och en ombonad borger-
lig tillvaro, dir han av allt att doma kinner sig
lite som bide frimling och parasit. Anblicken av
stranden mitt emot vid Bodensjon blir honom en
gnagande piminnelse om vad han upplever som
ett slags svek. Han har inte som andra stannat
pa sin post och fort den underjordiska kampen
mot nazismen vidare, inte delat deras 6de. Tan-
ken pid den andra stranden ir f6r honom be-
mingd med ofrankomliga skuldkanslor — ocksa
i samband med tidigare personliga relationer i
hemlandet. Jag menar dirfér att stranden mitt
emot redan som fysisk verklighet ricker ett myc-
ket langt stycke for att forklara huvudpersonens
upplevelse av sin situation. Till denna verklighet
knyter sig for honom givetvis en mangd associa-
tioner, som ocksa kan vara irrationella och gat-
fulla. Det kan i det komplexet rentav finnas rum
for dodslingtan — utan att man for den skull
behover se stranden som symbol eller tala om en
metafysisk upplevelse. Framfér talet om »den
metafysiska upplevelsen» (173) foredrar jag for-
fattarinnans termer »tillvarons irrationella kvalite-
ter» (172) och »verklighetens komplexitet»
(174). De forutsitter kanske en 6kad sensibilitet,
men de syftar inte bortom den minskliga psyko-
logins grinser.

Stranden mitt emot har obestridligt symboliska
kvaliteter, dven om jag alltsa for egen del ar bojd
for att gora mindre av dem in Birgitta Ahlmo-
Nilsson. Mera direkt tveksam stiller jag mig till
hennes tolkning av bergen som symbol. Det cen-
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trala texestillet aterges i avhandlingen s. 133:
»Hogre och hégre upp — buren av krafter man
aldrig tilltrott sig, som slumrat i vdntan pa var-
digt mal. Alla vanliga tankar borta ...» etc. Ur
detta himtar forfattarinnan atskillige. Bergs-
kldttringen blir fér Rolf att »befrias fran sin radsla
och den likgiltighet han mobiliserat fér att kviva
den». Den symboliserar »den befrielse konstna-
ren upplever nir han blir inspirerad att skapa»
(133). Birgitta Ahlmo-Nilsson opponerar hir
rentav lite mot Heerberger sjalv, som siger i ett
brev till henne den 9 april 1969: »Bergen ir en-
samhet» — och nojer sig med den tolkningen.
Om man ser pa fortsittningen av den aberopade
passagen, kan man nog heller inte komma ifran
en viss ironi, som tar tillbaka en del av det lite
patetiska anslaget: »Bara fortsitt! Fling i berg och
igna dig 4t andliga 6vningar! D4 artar det sig nog,
ska du se!» Man kan undra om inte alla hidn-
givna bergsklittrare, professionella och amatorer,
dgnar sig at sin sport bl.a. just fér att den ger
dem en kinsla av frihet och oberoende, av en
bade fysisk och psykisk lyftning. Och det 4r ber-
gen som verklighet som fir den effekten, den
innebdrden — inte bergen som symboler.

Forfattarinnan misstinker annu en symbol i ett
litet virdshus, dit Rolf girna drar sig undan for
att sitta och meditera vid ett glas vin. Dir vet
ingen om honom, dar han kan vara helt ostdrd.
Han kallar krogen sitt gémsle. »Vad symboliserar
virldshuset-gémslet?» fragas det. Jo, det 4ar »en
tillflyktsort undan ridslan» (131); det »symboli-
serar den isolering fran omvirlden, som de 6vriga
romangestalterna sokt sig till» (133). Men 4r det
inte en hogst reell och normal astundan att da och
dd uppstka nagon fredad vri, sirskilt for folk
med ett sa utpriglat behov av ensamhet som
Brenners huvudpersoner? For Rolf ir det dess-
utom en mojlighet att emellandt undslippa en
daglig milj3, dir han kianner sig mer eller mindre
som frimling. »Krogen skildras realistiskt och
ingenting tyder pé att den ir nigonting annat in
en vanlig krog» (131), heter det till en borjan.
Enligt min mening kunde man ndja sig med det;
jag tror det ar en vanlig krog och ingen sym-
bolisk. Men forfattarinnan ar mycket marctfull i
sin symboltolkning. Det kunde verkligen ha varit
virre. Hon antyder exempelvis inte, att Rolfs
dragning till krogen-gomslet skulle symbolisera
en lingtan tillbaka till moderlivets trygghet. Det
finns forskare som ofértdvat skulle ha dragit den
slutsatsen.

Hiarmed skall naturligtvis pi intet sitt bestri-
das, att diktens virld ar briddfull av symboler och
att symbolstudiet f5ljaktligen har en central plats
inom litteraturvetenskapen. I sjilva verket kan
vdl praktiskt taget varje diktverk i sin helhet ses
som symboliskt, satillvida som det pekar ut éver

sin egen omedelbara utsaga mot en vidare inne-
bord. Likasé representerar en strand, ett berg osv.
fér oss knappast nigonsin en enbart fysisk verk-
lighet; mer eller mindre omedvetet upplever vi
dem ocksé som tecken for bestimda psykiska er-
farenheter, kanske lingtan, ensamhet o.d. De blir
i viss man symboler. Fallgroparna oppnar sig
emellertid, nir man i konkreta fall soker fixera
mera specifika symboliska konnotationer inom
sina texter. Det ligger ocksa i sakens natur, att
symboliska ménster ofta ir svirare att verifiera 4n
de flesta andra litterdra samband.

Sjalv 4r Birgitta Ahlmo-Nilsson en sober for-
skare, frimmande for alla @ventyrligheter. Hen-
nes vilskrivna avhandling vittnar genomgiende
om vetenskapligt handlag och gott omddme.

Peter Hallberg

Hans-Erik Johannesson: Studier i Lars Gyllen-
stens  estettk. Hans teorier om forfattarskapets
villkor och teknik t.0.m. Barnabok. (Akad. avh.
Gbg.) Litteraturvetenskapliga institutionen vid
Goteborgs universitet. (Stencil.) 1973.

Det ir ett ovanligt amne Hans-Erik Johannesson
har valt for sin doktorsavhandling; separata un-
ders6kningar av enskilda forfattares estetiska teo-
rier hor inte till de oftast férekommande avhand-
lingstyperna. Det ar ocksa ett ovanligt intressant
och angeliget dmne med tanke pa Lars Gyllen-
stens centrala stillning i den svenska litterira de-
batten sedan drygt tvd decennier tillbaka. Johan-
nesson ir medveten om att det for denna typ av
undersokning kanske hade varit mest givande att
behandla Gyllenstens forfattarskap i dess helhet
fram till nuet, men han motiverar sin kronolo-
giska avgrinsning med att de artiklar Gyllensten
publicerade i bdrjan av forfattarskapet »innehal-
ler huvuddragen i den estetik, som Gyllensten
direfter f6ljt» (1). Vidare betraktar Johannesson
de tre férsta bécker Gyllensten gav ut under eget
namn — Moderna myter (1949), Det blé skep-
pet (1950) och Barnabok (1952) — som en tri-
logi och menar att de »tillsammans utgdr ett av-
slutat litterdrt experiment» (1). Det primira ma-
terialet for Johannessons avhandling bestir av
den nimnda »trilogin» (sirskilt d& de avslutande
kommenterande noterna i Moderna myter och
Det bld skeppet), vidare Gyllenstens egentliga
debut, den ryktbara diktsamlingen Camera ob-
scura (1940), skriven tillsammans med studie-
kamraten Torgny Greitz och utgiven under pseu-
donymen Jan Wictor, och den tidningsartikel, i
vilken Greitz och Gyllensten avsléjade att de var
forfattare till diktsamlingen; till detta kommer
fem essier av Gyllensten, alla tillkomna 1949—
50.



