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med de engelska 18o0-talspoeterna, framfor allt
Wordsworth.

For att visa sambandet mellan Conrads verk och
romantiken gar Thorburn inte bara in p2 de gingse
romanerna utan granskar ocksd i detalj Romance,
som Conrad skrev tillsammans med Ford Madox
Ford, samt de tva tidigare f6ga uppmirksammade
sjalvbiografierna, A Personal Record och The Mirror
of the Sea. Det ir, menar Thorburn, i de svagare
verken man ofta ser den romantiska uppfattningen
allra tydligast, och Conrad skrev ofta férbluffande
daligt.

I en avslutande Sversikt hivdar Thorburn att
den moderna engelska romanlitteraturen inte ir sa
ensidigt dyster som kritikerna pastitt. Man har
tidigare urskilt sambandet mellan romantiken och
den moderna poesin men det finns tydliga linjer
ocksa fran romantiken till 1900-talsromanen —
Thorburn diskuterar kortfattat Joyce, Lawrence,
Woolf, James och andra.

Thorburns bok torde vil komplettera och utgé-
ra en motvikt mot andra kritikers syn pa Conrad,
men man maste komma ihdg att forfattaren sjilv
tydligt gor klart att bilden av Conrad som »one of
us», dvs. en i grunden modern forfattare, fortfa-
rande ir den mest framtridande.

Lennart Peterson

Barbara Beutner: Die Bildsprache Franz Kafkas.
Wilhelm Fink Verlag. Miinchen 1973.

Det hor till en av litteraturhistoriens paradoxer att
Franz Kafka med sitt relativt sparsamma, ur mer
in en synpunkt asketiska forfattarskap givit upp-
hov till en vilt blommande flora av litteraturveten-
skapliga och litteraturkritiska undersokningar
efter de mest skiftande metodiska och ideologiska
riktlinjer, frin nagorlunda strikt textanalytiska till
mera fantasifulla uttolkningar i psykoanalytisk och
marxistisk anda. A## hans verk stimulerat forsk-
ningen #r ddremot inte att undra pa med tanke pa
en annan paradox: att den minskligt och sprakligt
isolerade tjeckiske juden i Prag blev en centralfi-
gur i den tyska modernistiska prosan med efterfol-
jare langt utdver det tyska sprakomradets grinser.

Ett av de senaste bidragen, Barbara Beutners
undersdkning Die Bildsprache Franz Kafkas, 4r en
internt textanalytisk studie, som pé& det hela taget
limnar biografiska, sociologiska och ideologiska
aspekter dirhin. Det ir en ganska sillsam mixtur
av tysk grundlighet, en nirmast hejdl6s systemati-
seringsiver och analyslusta, mer eller mindre rele-
vanta komparationer och stundom beskiftiga
kommentarer. D& och d2 kan forfattarinnan ge en
intressant belysning at det ganska genomforskade
imnet — en stor del upptas f. 8. ocks2 av referat av
tidigare forskares iakttagelser.
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Boken innehaller 8 kapitel, som kan indelas i tre
storre grupper. Den f6rsta behandlar frin en teo-
retiskt estetisk utgingspunkt berittartekniska
problem och bildsprikets former den andra in-
ringar och gar igenom olika »bildsfirer» (Bildbe-
reiche) i Kafkas sprik, den tredje behandlar i tur
och ordning de tre romanerna Der Verschollene,
Der Prozess och Das Schloss pa grundval av de
vunna insikterna.

Det 4r i synnerhet i de tvd forsta avdelningarna
man har kinslan att Kafkas sprék, hur symbolmit-
tat det an ma vara, vacklar litet infér detta tunga
artilleri, och att fdrfattarinnan riknar upp och de-
lar in av pur systematisk fortjusning. Efter diver-
se utblickar till olika forskares anvindning av ter-
men »Bild» — till skillnad frin metafor och allego-
ri — avslojar forfattarinnan vad hon tinker mena:
»Der Terminus ’Bild’ soll im Folgenden nur dann
angewandt werden, wenn der Schritt von der Er-
zahlebene auf eine andere nichtstofflich-bedeut-
ende Ebene erfolgt, wenn, um Weinrichs Begriffe
zu ibernehmen, ein Bildempfinger und ein Bild-
spender da sind.» (S. 20.) Hon fortsitter sin un-
dersdkning av olika former fér detta bildsprak:
»Nominalvergleiche», jaimfdrelsesatser, fria meta-
forer, »analogievokationer» m. m., och i anslut-
ning till klassisk retorik av de fyra olika procedu-
rerna for bildlig jamférelse eller »Ubertragungs-
vorginge»: ab animali ad animale, ab inanimali ad
inanimale, ab animali ad inanimale, ab inanimali ad
animale. Nir t. ex. Josef K. dér »wie ein Hund» ir
det Ubertragungsvorgang 1; nir domstolen upp-
levs som en levande organism nr. 3 osv. Beutner
slarvar inte ifrén sig och i litteraturférteckningen
aterfinns bade Aristoteles, Platon och Cicero i
gott sillskap med Goethe och Kant.

Efter denna introduktion 6vergar Beutner till
de olika bildsfirerna i Kafkas prosa. Hon far ihop
tio stycken, ofta med underavdelningar. S& kan
t. ex. bildsfiren »Djur» indelas i sex grupper, a)
hund, b) katt osv. (Att bildsfiren »Ohyra och
kraldjur» inleds med moss forefaller underligt,
men man ska vl inte 4gna sig &t zoologiskt pedan-
teri.) Forfattarinnan finner en uppenbar ambiva-
lens i Kafkas anvindning av dessa bilder. » Barn»
t. ex. forekommer ibland med positiv laddning
(spontan ki#nsla, oskuld), ibland med negativ
(oférstand, daraktighet). Denna i och for sig vil-
kinda »ambivalens» hos barn menar Beutner att
Kafka utnyttjat i djupt symboliskt syfte. Nir ordet
»kindisch» férekommer i samband med slottet el-
ler domstolen har det den positiva laddningen.
Det sigs om byinvanarna att de #r barnsliga, vilket
innebir att de har det i god mening naiva f6rhall-
ningssittet till tillvaron som de bada K:na forlorat.
Med hjilp av paralleller till Novalis och Rilke vill
forfattarinnan hivda att denna barnets férméaga till
accepterande av tillvarons lagar, av liv och av dod,
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som resulterar i en harmonisk samhérighet med
alltet skulle vara domstolens innersta mening.
Mboijligen rér hon hir vid nagot visentligt, men
komparationerna med Rilke och Novalis 6verty-
gar inte, i synnerhet som man far intrycket att hon
med husguden Jacob Steiner pé skrivbordet rakar
tala mera om Rilke 4n om Kafka.

Ormen ir en annan ambivalent bild. Lantmita-
ren Kis medhjilpare omtalas vid ett tillfille som
ormar, vilket enligt Beutners utliggning med hjilp
av 1. Mosebok och Brockhaus symboliserar deras
lémskhet och ondska men dven deras iskulapsikt
helande férmaga och odédlighet, kanske gudom-
lighet. Aterigen undrar man om en sidan tolkning
inte gar litet vil langt; i varje fall kvarstir det
obevisat att Kafka arbetat med en si djup ambiva-
lent teknik.

En intressant friga ir huruvida man till analys-
objekten skall rikna alla de »bleknade metafo-
rer» som assimilerats i det gingse spraket till den
grad att de fSrlorat sin bildkaraktir. Utan ate dis-
kutera frigan rycker Beutner ut och klassar in:
»tyst som en mus» — bildsfir Djur, »bittert bekla-
ga» — Mat och dryck, »strdm av folk», »ordsvall»
— Liquidmetaphorik osv. Hir far framstillningen
ibland en litt parodisk karaktir. Som exempel pa
»liquidmetaforernas» symbolvirde, att framkalla
kénslan av nagot okontrollerbart, irrationellt och
samtidigt obetvingligt, viljer Beutner en episod i
Das Schloss dir det beskrivs hur en skara térstiga
bénder strémmar till krogen sa fort dérrarna 6pp-
nas. Kommentaren lyder: »Die Menschenmenge,
die sich so bewegt, muss sich vor der Tiir zusam-
mengeballt haben, um dann, sobald das Hindernis
nachgibt, sich ohne erkennbaren individuellen
Willenin den Raum zu wilzen». (S. 112)

Detta hindrar inte att Beutners bok innehaller
flera riktiga iakttagelser, men resultatet av hennes
méda férminskas i viss mén av att andra forskare
redan gjort dem. S4 t. ex. betriffande djursymbo-
liken som 4gnats en synnerligen noggrann genom-
gang av Karl-Heinz Fingerhut (Die Funktion der
Tierfiguren im Werke Franz Kafkas, Bonn 1969).
Och de utan tvivel viktiga bildsfirer Beutner pe-
kar pa har p4 mindre systematiskt sitt observerats
av de flesta Kafkauttolkarna.

Den disposition forfattarinnan valt resulterar i
vissa trottande upprepningar. S3 t. ex. méste det
vilkinda textstillet i Die Verwandlung om Gregor
Samsas lingtan efter vigen till »der unbekannten
Nahrung» enligt systematikens logik sorteras in
under sivil viagsymboler som niringssymboler och
till slut tas upp en sista ging i kapitlet om Der
Prozess.

En visentlig friga som Beutner aldrig beror ar
huruvida Kafka medvetet laborerat med denna yt-
terst subtila ambivalenta symbolik eller om meta-
forerna eller bilderna dirigerats fram av en un-

dermedveten logik. I det forra fallet 4r det en géta
att han hann avsluta mer 4in en roman, i det senare
maste han haft ett ovanligt raffinerat undermedve-
tet, vilket givetvis inte ir omojligt. Men detta ar
psykologiska frigetecken, och erkinnas bér att
Beutner ger flera bestickande exempel p2 till sy-
nes medveten enhetlig anvindning av vissa ambi-
valenta bilder.

Det avgorande for virdet av en si minutis ge-
nomgéng av en diktares bildsprak ir givetvis om
den f6rmar kasta nytt ljus ver tolkningen av for-
fattarens symbolvirld. Det gér Beutners studie,
men det nya ljuset belyser inte pé ett vertygande
sitt hela domstolen och slottet. Den omdebattera-
de skuldfrigan, som ju bara r en aspekt av dom-
stols-slotts-komplexet, loses i Beutners tolkning
som huvudpersonens forlust av en barnsligt lekfull
och fortréstansfull instillning till tillvaron, hans
enkelsparigt karridrinriktade strivan, hans likgil-
tighet for eller antipati mot medminniskorna, vil-
ket bringar honom i disharmoni och antagonism
mot hela virldsordningen, representerad av dom-
stolen och slottet. Det ligger mycket i tanken, men
genom att forbigé de psykologiska och metafysiska
implikationerna limnar Beutner inda inte den
slutgiltiga nyckeln till Kafkas virld. Faderspro-
blematiken som ju bevisligen var av central bety-
delse och som vidgas till och férenas med en reli-
gios problematik tappas bort. Bokens omslagsbild,
som visar Kafkas spoérjande 6gon bakom ett galler,
illustrerar pa nagot vis hennes och mycken littera-
turforsknings dilemma: ett galler eller nit av sys-
tematiserande och analyserande som alltid gickas
av diktens férméga att gestalta tillvarons myste-
rium.

Gunilla Bergsten

Erik Hjalmar Linder: Kérlek och fadershus farvil.
Hjalmar Bergmans liv och diktning fran Markurells i
Wadkiping till Farmor och Vdér Herre. Bonniers.
Lund 1973.

1940 gav Erik Hjalmar Linder ut boken Hjalmar
Bergman, en profilteckning. Aven idag ar boken
lasviard. Da den kom ut var det ett ambitidst forsta
forsok att ge en systematiserad och bred skildring
av denne geniale berittare efter de tre mirkliga
essayer kring hans verk som Fredrik Béok, Ruben
G:son Berg och Knut Jaensson d& hunnit signera.
En rikhaltig dokumentarisk underbyggnad for vis-
sa avsnitt i profilteckningen framlade Linder tva ar
senare i sin doktorsavhandling — Hjalmar Berg-
mans ungdom. Uppliggningen var i detta fall kro-
nologisk. Rent biografiska avsnitt varvades dir
med kapitel 4gnade ett eller flera verk med synte-
tiska 6versikter av tendenser i samtida svensk och



