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fader bortsag de emellertid helt fran det drager,
helt enkelt darfor att de aldrig hade upptickt det:
de hade format bilden av honom efter sitt eget
monster.

Sjalvironi och satir kinnetecknade, anser Alice
Miskimin, 6ver huvud taget senmedeltiden, och
hon polemiserar mot Huizingas bild av »medelti-
dens hdst», som hon finner dverdramatiserad och
felaktig med sin starka tonvikt pa d6dsdansen som
symbolhandling. Kritiken 4r, savitt jag forstar, be-
rattigad, vilket dock inte innebir att hennes egen
bild av »medeltiden» — ett, som hon sjilv medger,
tamligen suddigt begrepp — gar fri fran invind-
ningar. Nagon polemik skall jag inte hir ge migin
i, endast tv punkter skall tas upp till diskussion.

Chaucer ndjer sig, framhaller Mrs Miskimin,
aldrig med att enbart aterge en historia: hans nar-
rator ir alltid tolk och utlaggare snarare 4n beritta-
re. Detta dr naturligevis fulle rikeigt: i dikten om
Troilus, Criseyde och Pandarus ar — exempelvis —
Chaucer sjilv nirvarande som ett slags fjarde ska-
despelare, ivrig att fa replik och lagga till ritta. I
romance-parodien Sir Thopas kommenterar han
sitt eget framtridande och den historia han berat-
tar med bister ironi for att inte siga blodig sar-
kasm. Att han girna gycklar med sig sjilv som
fiktiv figur ir uppenbart; men dirav foljer inte,
som Alice Miskimin gor gillande, med nddvin-
dighet att det ar med sig sjalv som poet han driver
gick. S4 vitt jag kan forstd ir det i Sir Thopas
romance-diktningen, en pé hans tid redan forald-
rad genre, han angriper.

Pé Arskilliga stallen i sin bok talar Alice Miski-
min om det angeligna i att ta reda pd hur den
lisare som Chaucer vinder sig till, ibland med
direkt tilltal, reagerade, vad han uppskattade, fann
tankvirt eller skrattade &t, men nigon klar fore-
stallning om hur han kan ha varit beskaffad ger
hon aldrig — hon gor knappast ens ngot forsok att
teckna hans drag. Néagon lict uppgift skulle detta
ju inte heller ha varit, tvirtcom. En liten bit péa vig
skulle hon nog ind4 ba kunnat komma, om hon
givit sig tid att nigot syssla med den litterdra un-
dervegetationen frin Chaucers egen tid som hon
nu forbigair — exempelvis med nagon av de ro-

mancer som Chaucer har parodierat i Sir Thopas.

Gustaf Fredén

Leonard Barkan: Nature's Work of Art. The Human
Body as Image of the World. Yale University Press.
New Haven and London 1975.

Genom den underrubrik varmed Leonard Barkan
har foérsett sin bok Nature's Work of Art har han
givit en antydan om dess innehall och syftning.
»Minniskokroppen som bild av virlden» ar dess
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amne; det ir friga om studiet av en metafor, om
dess uppkomst och historia och om dess anvind-
ning som birare av ett idékomplex med stor rack-
vidd och brokig sammansittning.

For att fa ett fast grepp om sitt svaroverskadliga
stoff har Barkan avgrinsat tre omraden, inom vilka
metaforen fungerat pa skilda sitt, och rubricerat
dem sa:

1. The Human Body and the Cosmos;

2. The Human Body and the Commonwealth.

3. The Human Body, Esthetics, and the Con-
structions of Man.

Sedan de behandlats, vart och ett i sitt sarskilda
kapitel, 6vergar Barkan till att analysera tvd be-
romda engelska rendssansdikter: Sidneys Astrophil
and Stella och Spensers The Faerie Queene, och visa
hur metaforen — eller allegorien — har utnyttjats i
dem. De ignas var sitt miktigt kapitel, i vilka
tradarna fran de foregiende avsnitten flitas sam-
man till ett fargrikt och fingslande monster.

Att Barkan valt att koncentrera sin uppmark-
samhet pa just Sidney och Spenser beror, enligt
vad han sjilv uppger, pa att minniskorna under
rendssansen borjade iakttaga sig sjilva med ny-
vaknat intresse och kom underfund med motsatt-
ningarna i sitt eget visen, en komplicitet som de
tyckte sig aterfinna i virlden i dess helhet. Petrarca
far hidr tjana som monsterexempel. Man kan in-
vinda att Barkans syn p4 det inbérdes forhéllandet
mellan medeltid och renissans ar alldér schema-
tisk: medeltidens forestillning om ménniskans va-
sen var inte sa enkelsparig som han gér gillande,
men det spelar just hir inte sa stor roll: tonvikten
ligger pa renissansens diktning, och betriffande
den har han mycket av intresse att siga och en
rikedom av stoff att redovisa.

Mikrokosmidén kan, som bekant, foras tillbaka
pa antiken. Fér medeltidens filosofi och diktning
fick den betydelse genom Platons dialog Timaios.
P4 1100-talet vidareutvecklades den av Robert
Grosseteste, och nu blev den, enligt Barkan, nagot
av en hérnsten i medeltidens humanism. Men
iven for astrologin fick den stor betydelse, liksom
for mystiken, bl.a. fér Bohme. Renissansen kun-
de alltsd 6vertaga den som arv frin medeltiden
men lirde givetvis ocksé kinna den i antik origi-
naltappning; den visade nu en livskraft som aldrig
tidigare. Hos de engelska metafysikerna, sirskilt
hos Donne och alldeles sarskilt i hans dikt » Hym-
ne to God my God, in my sicknesse», utformades
den pa ett sitt som betecknar en konstnirlig full-
indning.

Vid mitten av 16oo-talet ir dess livskraft slut:
den bild av kosmos som Milton ger i Paradise lost
kommer alltfér nira verkligheten och ar alld6r
konkret foér att minniskokroppen skulle kunna
duga som parallell eller symbol.
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I kapitlet om minniskokroppen som en bild av
staten ar det huvudsakligen en linje genom retori-
kens historia som forf. har att folja. Tva ting kan
vara virda att noteras hir: vad som sigs om den
betydelse som Paulus’ begrepp corpus mysticum
fick for traditionen, och papekandet att den tyske
1400-talsfilosofen Cusanus anvinde metaforen pa
ett mer »modernt» sitt och i ett mer »dynamiskt»
syfte 4n engelska renissansforfattare som Ben
Jonson och Shakespeare. Vid en jimforelse med
honom gér de ett avgjort konservativt, »medelti-
da» intryck.

I site tredje avsnitt behandlar Barkan den kedja
av analogier med minniskokroppens form och
struktur som utgingsmaterial som I6per genom
medeltid till rendssans. Sarskild uppmirksamhet
ignas — med ritta — Bernard Silvestris och Alanus
fran Lille, och linjen fors dnda fram till Bunyan.
Intressant ar iakttagelsen att den allegoriska fram-
stallningsformen ledde till ett noggrannare stu-
dium av den yttre verkligheten, allesd till Skad
realism: den synliga varlden maste underkastas en
detaljerad granskning for att kunna tjina som
underlag for en allegorisk skildring av den osyn-
liga. Intressant — ehuru inte nytt — dr ocksé vad
Barkan har att siga om de nytestamentliga, spe-
ciellt de paulinska, brevens betydelse som mons-
terbildare i friga om allegori, liksom hans karak-
teristik av stilen i Spensers Howuse of Alma med
dess siregna blandning av lird emblematik och
folklig berittartradition.

Bokens bada sista kapitel, de om Sidney och
Spenser, innehiller en mosaik av iakttagelser och
reflexioner som det vore meningslst att soka gora
ratevisa genom ett referat. Det dr hir fraga om en
form av close readings som oftast ger goda och
Svertygande resultat, dven om den ibland far en
smak av harklyveri,

Ett par fragetecken bor kanske sittas ut.

Sidney-kapitlet har som underrubrik: The Hu-
man Body as Setting for the Petrarchan Drama. Dir
demonstreras alltsa den tidigare nimnda tesen om
rendssansens syn pa manniskan som ett splittrat
visen, ett rike séndrat mot sig sjalv, och Petrarca
skall géra tjanst som utgangspunkt och likare. Be-
visningen ir emellertid inte alltid fullt Gvertygan-
de. Som exempel pa Petrarcas poetiskt-dramatiska
teknik duger inte bilden av kirlekens pil som ge-
nom ogat tranger ned i hjirtat: den kan namligen
belaggas langt fore hans tid, bl.a. i en latinsk
1100-talsdike, troligen tillkommen i ett nord-
spanskt kloster. Inte heller kan skildringen av den
falska Florimell i Faerie Queene féras tillbaka pa
Petrarca: skildringen av hennes skénhet foljer ett
monster med detaljer som ar kinda fran sagodike-
ning av langt hogre alder dn hans poesi.

Det kan tyckas vara bagateller detta, men de
tyder pa en viss osikerhet vid bedomningen av

materialet. Nigot liknande giller, och det 4r kan-
ske av stérre principiell betydelse, Barkans be-
handling av Spensers nyplatonism. Som exempel
pa denna diskuterar han »hermafroditen» Venus,
den »renaste bilden» av en »discordia concors» i
Faerie Queene. Bade innehill och form i de rader
som han citerar som belidgg visar enligt min me-
ning direkt hin pa en orfisk hymn som inspira-
tionskilla. Barkan ar inte okunnig om hymnernas
existens. Han nimner dem, men endast i forbiga-
ende och i ett helt annat sammanhang — inte hir,
dir det dock hade funnits anledning att 4&tminstone
berdra frigan om deras betydelse fér Spensers
diktning.
Gustaf Fredén

Shakespeare: As You Like It. The New Arden
Shakespeare. Methuen. London 1975.

The New Arden Shakespeare, den utan tvivel bis-
ta kommenterade Shakespeareutgavan, har nu natt
upp i nistan 30 av de inalles 37 skadespelen. Till
de annu outgivna hoér Hamlet, Twelfth Night,
Romeo and Juliet och Richard 111, men tidsplanen
for seriens fullbordande lir vara relative kort.

Den senast utgivna pjasen ar As You Like 11, till
vilken Agnes Latham gjort noterna och skrivit den
nittiosidiga inledningen. Noterna héller denna ut-
gavas vanliga hoga klass — fylliga, vilutformade
och mycket informativa — medan inledningen som
helhet forefaller nagot blek. Avsnitten om text,
datering och killor ar utmirkea — visserligen er-
bjuder As You Like It i dessa avseenden betydligt
firre problem in manga av Shakespeares andra
dramer, men utgivaren avvinner likval dessa fragor
betydande intresse.

Mindre inspirerande ar det avsnitt som behand-
lar styckets personer och teman. S& mycket av
tjusningen med denna komedi, som Helen Gard-
ner kallat Shakespeares mest mozartska, beror vl
pa friskheten och snirten i prosapartierna och pé
vanligheten dven i satiren snarare dn pa vad som
sags, och den tjusningen ar inte helt lattdefinierad.
Agnes Lathams behandling innehaller forvisso
sunda iakttagelser, men hennes grepp att belysa
komedins egenart genom en karakteristik och
funktionsbestimning av person efter person fore-
faller mindre lyckad i fraga om en pjis dir person-
teckningen med verklige f4 undantag ir relativt
likgiltig och uppenbarligen inte det som engagera-

. de Shakespeare mest for stunden.

Tematiken 4r ocksa ganska enkel och ligger vil
inbdddad i titeln: beprévade dygder som trofast-
het, hjalpsamhet och forndjsamhert prisas, ideliga
paminnelser ges om tillvarons skuggsidor, men
solen tillats aldrig rikeigt ga i moln, snirtar ges at



