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300 Quriga recenstoner
tiska drémmar eller andra former av sjilvbedrige-
ri till klarsyn.

Ingen lir vdl férneka att Jane Austen inte dr
detaljrealist som t.ex. H. G. Wells (eller som
Scott i hans bakgrundsteckningar) och att hon i
stillet 4r i slikt med Henry James i hans kriasenhet
i valet av meddelade detaljer. Mansell tycks i det
avseendet dirfor sld in 6ppna dérrar. Han gar
emellertid #nnu lingre, och i strid mot t.ex.
Wayne Booths analyser (av framfor allt Emma) 1
The Rhetoric of Fiction vill han hivda att det finns
mycket litet av neutralt meddelad sanning i roma-
nerna — att 4ven i de dgonblick dé deras berittare
verkar palitlig (for att anvinda Booths term) man
oftast har att gora med firgade uttalanden, i vilka
forfattaren avser att lata de diktade personernas
syn pa sig sjilva eller andra aterspeglas. T.o. m.
den forsta meningen i Emma (»Emma Woodhouse,
handsome, clever, and rich ...») far han till en
sadan aterspegling av Emmas tankar om sig sjalv —
en av flera férlopningar i tesens intresse.

Hans hivdande av Jane Austens konstnirliga
medvetenhet dr ocksi sa starkt att han i en del fall
vill férklara férekomsten av scener med osanno-
likhetens prigel som en del av fdrfattarinnans
»plan»: de spelar ingen roll for henne, hon har
dem med for att kunna ge belysning at en persons
utveckling, och for att detta 4r allt som verkligen
betyder nagot fér henne. Mansell tycks alldeles
férbise ate Jane Austen vil dnda var ett led i en
berattartradition for vilken det osannolika fortfa-
rande var en legitim krydda i anrittningen; ocksa
att det formodligen inte alltid 4r en frdga om att
Jane Austen var hojd 6ver det godtycklige in-
smugglade utan att hon kanske inte alltid bemi-
strade intrigen dessférutan.

Bortser man fran envisheter och for starka ac-
centueringar i framstallningen maste man emeller-
tid medge att den har fortjinster, speciellt i analy-
sen av de psykologiska processer som Jane Austen
blottlagger och i teckningen av det som samman-
binder och sirskiljer romanerna inbérdes. Mansell
ar ocksa oklanderligt belast i Austenlitteraturen,
men han beméter inte pa nigot sict utforligt andra
kritiker: han nojer sig med att notera avvikande
(och ibland med hans egna samstimmiga) mening-
ar i fotnoter; vilket forstas 4r en bekvim metod.

Erik Frykman

Walter L. Reed: Meditations on the Hero. A Study
of the Romantic Hero in Nineteenth-Century Fiction.
Yale U.P. New Haven & London, 1974.

Edith Kern har i en uppsats, kallad The Modern
Hero och publicerad i Victor Bromberts bok The
Hero in Literature (New York 1969), hiavdat att
hjiltebegreppet mot slutet av 1600-talet under-
gick en kraftig férindring. 1 klassisk litteratur och

innu i rendssansens fordrades av en hjilte att den-
ne skulle vara heroisk. Men nu krivdes s sma-
ningom bara att han var tillrickligt intressant for
att vara bokens huvudperson. Intressanta genom-
snittsmanniskor borjade ersitta de storslagna un-
dantagsminniskorna.

Med romantiken féljer emellertid anmirk-
ningsvirda forsok att ateruppliva en gammaldags
hjiltedyrkan. Framfor allt underkastar sig diktarna
stor moda att forklara, vari det hjiltelika bestar,
hur hjiltar kan finnas och uppstd. Walter Reed
kallar sddana forsdk for meditationer 6ver hjilten
och menar att romantikens hjilteuppfatening ar till
den grad problematisk att den fordrar en utred-
ning.

Man kan hélla med om att hjaltebegreppet alltid
ir virt att fundera Over, sirskile i var tid da det
urholkats @nda dédrhin att hederstitlar av typen
Sovjetunionens hjalte verkar litt atavistiska. Men
jag vill lata det vara osagt om romantikens hjilte-
begrepp blir s& mycket mindre problematiskt av
att man granskar sinsemellan si olikartade verk
som Kierkegaards Frygt og Beven och Gjentagel-
sen, Lermontovs Var tids hjilte, Emily Brontés
Wuthering Heights samt Melvilles Moby Dick och
Pierre.

Reed dgnar ett forsta kapitel at Kierkegaards
troshjiltar, framfor allt Abraham i Frygt og Baven
som pastds innehélla en férstucken polemik mot
Hegels hjalte-begrepp. Detta forefaller inte alls
osannolikt. Den historiska utvecklingen kan aldrig
gora Abraham inaktuell, menar Kierkegaard, helt
enkelt darfor act han utgor ete slags gammaltesta-
mentlig figura for Kristus. Abraham ar i site
offrande av Isak tidlds, irrationell, absurd och
obegriplig, eftersom han foérkroppsligar »trons
galenskap». Sa ville Kierkegaard tinka sig hjilten,

_men det ville inte Hegel. Reed skriver mycket om

detta, och han kunde kanske ha skrivit mindre, om
han behirskat danska och dansk Kierkegaard-litte-
ratur, t. ex. Niels Thulstrups grundliggande arbete
om Kierkegaard och Hegel.

I analysen av Gjentagelsen gér Reed en stor
affir av att den unge mannen offrar den ilskade,
ungefir enligt Jobs recept: Herren gav och Herren
tog, vilsignat vare Herrens namn!, medan dir-
emot berittaren Constantin Constantius misslyc-
kas med att ateruppliva sina teaterminnen i Ber-
lin. Podngen ir naturligtvis att den religiése hjal-
ten lyckas dteruppliva forlusten av den dlskade om
och om igen, och ur denna upprepning himta
religiés uppbyggelse, medan diremot den fér-
tvivlade estetken aldrig férmar att 4stadkomma
nagon riktig férnyelse av sin momentana livsnjut-
ning. Reeds iakttagelse ir alldeles riktig men
inte sirskilt uppseendevickande eller ny.

Man kan tycka, atc dessa Kierkegaardska tros-
hjaltar inte har ett dyft gemensamt med en demo-



nisk kraftkarl som Heathcliff i Brontés roman
Wuthering Heights. Men da underskattar man
Walter Reeds energi och hejdlésa jamforelselusta.
Heathcliff representerar nigot slags evighetsdi-
mension i ett temporalt sammanhang och ir alltsd
Abrahams vederlike, vilket inte ett 6gonblick hin-
drar att han ocksa pastas likna monstret i Mary
Shelleys bok om Frankenstein. P4 en gang lik Ab-
raham och ett monster, ar han givetvis »jenseits
von gut und bdse» och séledes dven en smula lik
Nietzsche, om nu négon skulle ha glémt bort ho-
nom. Stort vettigare dr inte analysen av Lermon-
tovs Petsjorin, som 4r en smula 6verreflekterad
och borde bli handlingsférlamad. Likafullt handlar
Petsjorin, vilket ger Reed stoff till indlésa och
djupsinniga utliggningar.

Att Melville list sin Shakespeare, visades redan
av F. O. Matthiessen i dennes klassiska arbete The
American Renaissance och har sedan ytterligare
bestyrkts av Charles Olsson i Call me Ishmael
(1947). Men Reed undersoker for sikerhets skull
saken en ging till och kommer fram till slutsatsen
att »Ahabs transcendentala Shakespeare-jag do-
minerar men doljer aldrig helt och hallet hans
empiriska jag som ir en infédd amerikans». Jag
kan inte tycka, att denna subtila iakttagelse 4r sir-
skilt upplysande, men den tjinar naturligtvis att
underbygga en av forfattarens huvudteser, namli-
gen att romantiska hjiltar for det mesta ar splittra-
de. For 6vrigt ir det ocksa i detta kapitel mycket
tal om berittarens hallning till hjalten, ett problem
som successivt blir allt oklarare, i och med att
boken péstés ha tvd hjilear, namligen bade Ahab
och Ishmael. Man blir nistan littad nir man s&
sminingom far Svergd till romanen Pierre, som
uppges vara en bildningsroman.

Mite helhetsintryck ar, att Reeds bok ir lika
ambitids som forfelad. Antingen fastslar den sjalv-
klarheter, som om dessa vore geniala upptickter,
eller ocksa driver den kluriga och svéarbevisbara
asikter, med en tillsats av sjalfullhet som ar utom-
ordentligt prévande. Man iger ej snille, bara for
att man ir sofistikerad och subtil. Att lisa Reed ar
att forlora nagra virdefulla timmar, som kunde ha
agnats at mer produktiva sysslor, och att recensera

hans bok fordrar nistan heroism.
Thure Stenstrim

Christopher Ricks: Tennyson. London Macmillan.
London 1972.

D. J. Palmer (ed.): Tennyson. G. Bell & Sons.
London 1973.

A. E. Dyson (ed.): English Poetry (Select Biblio-
graphical Guides). Oxford Univ. Press London
1971.

Auden, som inte brukade skygga foér kategoriska
omddmen, skrev i en inledning till ett urval av
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Tennysons poesi strax efter kriget att Tennyson
kanske hade det finaste 6rat av alla engelska skal-
der och att han ocksa utan tvivel var den dummas-
te; om melankoli visste han det mesta, men myc-
ket annat visste han inte.

Uttalandet ligger i ett slags konstlad forlingning
av det tidiga 1900-talets hiftiga reaktion mot vik-
torianismens sentimentala och pompésa sidor. Fa
allvarliga kritiker skulle nu komma p# tanken att
se Tennyson sa férgrovat och obarmhirtigt.

Sjalv var han vil medveten om nigra av sina
begriansningar, och han gjorde inte ansprak pa in-
tellektualism. Det betyder emellertid inte att han
inte f6ljt med i den aktuella debatten om trosfra-
gor som uppkommit bland annat p& grund av de
nya naturvetenskapliga ronen och teorierna, och
nagra av dessa var han otvivelaktigt inlist pa.

Han maé representera patriotism och Frauen-
dienst, men detta ir verkligen bara en sida av
bilden. Hans patos i avskyn &ver sociala oréttvisor,
sa som det kommer till uttryck i t.ex. Locksley
Hall och Maud, ir helt évertygande, och i The
Princess far en liberal kvinnosyn framgangsrikt
bryta sig mot en stockkonservativ, samtidigt som
dar billig chauvinism far sina slingar. Portrittet av
Guinevere, med hennes viltaliga foérakt fér den
felfrie Arthur, i Idylls of the King, vittnar om en
hel del psykologisk klarsynthet, just i fraga om det
orealistiska i att tro pa férverkligandet av oméjligt
uppskruvade ideal. Samtidigt vigade Tennyson li-
ka lite som flera av de andra stora viktorianerna
lata bli att bekinna sig till hoga ideal. Man kan
fé6rdoma detta som en hycklande attityd; man kan
ocksa se det som ett fortvivlans férsvar mot pé-
trangande kinslor av intighet.

En mera nyanserad bild av Tennyson #n den
som i arhundradets bérjan varit forharskande
framtridde dren omkring 1960 med J. Buckleys
och E. D. H. Johnsons studier och med J. Killhams
utomordentligt intressanta utredning av den kvin-
no- och litteraturhistoriska bakgrunden till The
Princess. Den av Killham editerade samlingen kri-
tiska essayer (1960), med bl.a. A. J. Carrs sikra
teckning av den poetiska utvecklingen, F. E. L.
Priestleys mycket klargérande analys av den sam-
mansatta grundsynen i Idylls of the King, och
Cleanth Brooks’ diskussion av »Tears, idle tears»,
bidrog ocksa till 6kad férstéelse och uppskattning.
Christopher Ricks’ kronologiskt ordnade edition
av dikterna (men utan skadespelen) i Longman’s
Annotated Poets (1968) har ocksa givit ett nytt
och viktigt instrument for studiet. Som en bipro-
dukt till editionen, vigar man kanske siga, har
Ricks sedan dess ocksa utgivit Tennyson i serien
Masters of World Literature. Den frimsta for-
tjinsten hos detta arbete far nog sigas vara en
bade informativ och kinslig framstéllning av skal-
dens liv, inte minst av ungdomsérens pafrestningar



