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218  Ovriga recensioner

I ett f5ljande kapitel tar Linnér upp livsbegrep-
pet hos Dostojevskij och sitter in det i dess ritta
sammanhang — litterirt, kristet och estetiskt.
Detta har vil gjorts tidigare, men Linnérs tilligg
att »livet» hir tilliter bade en psykologisk och en
religiés tolkning tycks viktig. Och man kunde
naturligtvis tilligga, att det 4r pa det psykologiska
planet som han haft inflytande.

Men for att texterna ska fi sin forklaring maste
kunskap om ortodoxin till och kidnnedom om
Dostojevskijs egen speciella art av tro. I bokens
nist sista kapitel — det sjunde — redogér Linnér
salunda for Dostojevskijs syn pa uppstandelsen
och de minst sagt siregna idéer han 6vertog fran
Nikolaj Fedorov, »a curious thinker even by
19th-century standards».

Stora moralister har ibland sina blinda flickar.
I slutkapitlet stryker Linnér kraftigt under det
naiva i Dostojevskijs samhillstinkande. Han har
en metod — siger Linnér triffande — att stilla fra-
gor pa ett sprak och besvara dem pa ett annat.
Och denna anmirkning kvarstir i hela sin vidd,
iven om man besinnar att Dostojevskijs intresse
kanske inte gillde minskligheten i stort i forsta
hand utan hans samtida Ryssland. Linnér instim-
mer med Gide och talar om »an evangelical depre-
ciation of the intellect».

Sven Linnérs utredningar ir alltsd klargérande
— sa langt det gr att komma till klarhet i este-
tiskt-moraliska frigor. Om bada hans bécker om
Dostojevskij giller dessutom att de till allt annat
ocksé dr pa sitt site lidelsefulla och intellektuellt
spinnande att lisa.

Hans-Giran Ekman

Birgitta Steene: The Greatest Fire. A Study of
August Strindberg. Southern Illinois University
Press. Carbondale & Edwardsville. Feffer & Si-
mons, Inc. London & Amsterdam 1973.

Vagn Albeck Borge: Strindberg, Prometheus des
Theaters. Osterreichische Verlagsanstalt und A.
Schroll-Verlag. Wien & Miinchen 1974.

De bada ovan angivna verken visar tvd typiska
satt att nalkas Amnet: det analytiska och det emo-
tionella. Darmed inte sagt, att det forra skulle
sakna personligt engagement och det senare
verifierbara pastienden. Bada forfattarna ir vil
fértrogna med sitt imne och insatta i den svenska
och internationella Strindbergslitteraturen #p to
date. Men det ir ind3 friga om tva visensskilda
attityder.

Birgitta Steene ir Associate Professor of Eng-
lish vid Temple University. Hennes doktors-
avhandling behandlade The American drama and
the Swedish Theater 1920-1950 (Univ. of Wash-
ington 1960, tillginglig i mikrofilm). Dirutéver

har hon bl.a. publicerat ett par arbeten om Ing-
mar Bergman. Till Strindbergsforskningen har
hon tidigare bidragit med bl.a. Shakespearean
elements in bistorical plays of Strindberg (Journal
of Comparative Literature, 11, 1959).

Steene har himtat sin boks titel frin det be-
romda brevet till Siri von Essen den 12 mars
1876: »Jag har icke det skarpaste hufvudet —
men elden; min eld ir den stoérsta i Sverge.»
Detta citat verkar nagot slitet hos oss, men det
ir det ju inte i Amerika. Och forf. tar honom
pa orden: »No one has quite matched the emo-
tional intensity of his works.» Det kan vara rik-
tigt, om man som Strindberg sjilv gor, begransar
synkretsen till Sverige. I varje fall blir inte citatet
nagot slags emotionellt ledmotiv fér framstill-
ningen. Det blir bara en effektfull titel med fak-
tiskt underlag.

Boken ir inte upplagd som en biografi. Det
ir inte ett liv utan ett forfattarskap det ir friga
om, lat vara med levnadsloppet som en oundvik-
lig rorlig fondkuliss. Inom en jimférelsevis be-
grinsad ram (178 s.) ger denna bok en koncis,
aktuell karakteristik av Strindbergs verk, savitt
jag vet den bista som foreligger for anglosachsisk
publik. I inledningskapitlet (»A Note on Strind-
berg») tecknas utvecklingsgingen i figelper-
spektiv som en vig frin subjektivitet till objek-
tivitet, fran analys av en rad enskilda, om #n i
skiftande grad »representativa» fall, till en tolk-
ning av miansklighetens villkor, som kunde kallas
existentialistisk fast Steene inte anvinder denna
term. Hon kombinerar detta med den sene
Strindbergs beundran for klassikern Goethe och
hans i En bld bok framtridande benigenhet att
gémma sig bakom sitt verk som en nistan ano-
nym skapare. Besliktade synpunkter har fram-
forts av A. N. Benson i From naturalism to the
Dream Play (Modern Drama 1964/6s), dir stri-
van till allmidngiltighet som ett motiv f6r Sver-
gang till dromspelsstilen 4r huvudtemat. Med
denna utgingspunke 4r det litt men kanske ocksa
nodvindigt fér henne att avfirda den #nnu pi
Go-talet framtridande benigenheten hos anglo-
sachsiska skribenter att betrakta Strindberg som
mer eller mindre galen, en obehaglig, hatfull
kverulant i sorglig motsats till den objektive
misterpsykologen Ibsen (F. L. Lucas, The Drama
of lbsen and Strindberg, London 1962, Robert
Brustein, The Theatre of revolt, Boston 1964).

Det antydda figelperspektivet blir just ett
perspektiv och inte ett strikt tillimpat schema.
Steene har sinne bade fér kontinuiteten och f6r
egenarten. Hon foljer forfattarskapet i stort sett
kronologiskt men med avvikelser, d& hon samlar
verk inom en viss genre. Efter Mister Olof slip-
per hon dramatiken och féljer prosan frain Réda
rummet till I havsbandet. For att illustrera den



litterdra situationen vid Réda rummets tillkomst
citerar hon Carl Rupert Nybloms och Carl David
af Wirséns idealistiska intridestal i Svenska
Akademien 1879 med hinvisning till en for
henne till synes s& svaratkomlig killa som en ar-
tikel av Torsten Eklund i Studiekamraten 1937!
Hon har dessutom uppmirksammat Goran
Printz-Phlsons teori om Roda rummet som
en Bildungsroman i Wilhelm Meisters efterfoljd,
diremot inte andra svenska forskares struktur-
eller symbolanalytiska tolkningsforsdk. I de sjilv-
biografiska romanerna observerar hon givetvis
svavningen mellan fiktion och verklighet. En dares
forsvarstal och senare jaimforbar prosa uppfattar
hon p& samma sitt som undertecknad och E. O.
Johanneson i hans viktiga arbete The Novels of
Aungust Strindberg (Berkeley 1968): som mang-
tydig och mangbottnad fiction, forebddande
Kafka.

Dramatiken frin Herr Bengts hustru till Ban-
det sammanfér hon med Doédsdansen under
rubriken »Sexual Warfare on the Stage». Foér
sistnimnda pjis meddelas inte ens tillkomst-
aret, och den amerikanske lisaren forblir alltsa
ovetande om att den ligger pa andra sidan In-
ferno, atta ar efter Bandet. Det bér dock till-
laggas, att karakteristiken av Dddsdansen dess-
utom tar fasta pd vad som skiljer den fran de
tidigare skédespelaren om »Sexual Warfare».
Tradarna dras ocksd mycket riktigt fram till
Sartres Huis clos. Men visst finns det gemen-
samma drag — drag som blir s& allminna, att de
i stort sett utmirker den strindbergska drama-
tiken som sddan: frinvaron av »realistiska»
karaktirer, personlighetsbegreppets upplésning
i en serie symbolmittade situationer, dialogens
irrationella halvdager. Mycket av detta finns teo-
retiskt motiverat i foretalet till Froken Julie, fast
det blev si och si med tillimpningen just i denna
pjas. Di gir det bittre i Fordringsigare som
Steene sammanstiller med »grymhetens teater»
(Artaud) och Ionescos verk dir vi finner »a simi-
lar deempbhasis on individual characterization and
Einfiiblung and have instead a presentation of
the dramatic personae engaged in a fierce battle
of dialectics.»

Dramatiken efter Inferno delas upp i tva ka-
pitel: »Metaphysical Drama» (fran Till Damaskus
till Stora landsvigen) och »Historical Dramas» —
dar pluralformen vil skall beteckna den brokiga
mangfalden, den ligre graden av enhetlighet.
Uppdelningen kan #ndi diskuteras. Folkunga-
sagan ir ju fulle lika »metafysisk» som dramerna
med denna beteckning. Men dispositionen ar
naturligtvis praktiskt anvindbar. Aven hir be-
tonar Steene mera kontinuiteten in attitydfor-
skjutningarna. Det blir en smula missvisande
betriffande Till Damaskus, eftersom hon buntar
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ihop Damaskus III med de bida foéregiende utan
att upplysa om att detta drama tillkom tre ar efter
Damaskus II och i ett helt annat andligt klimat.
Men samma misstag har ju ocksid framstdende
teatermdn begitt, nir de har astadkommit en
pjashybrid av alla tre Damaskusdramerna. I tolk-
ningen av Till Damaskus I f5ljer hon i &vrigt med
framgéng Brandell. 1 guldmakar-, krog- och
fangelsescenerna i Damaskus II siger Ollén »ir
det som om man métte den odvertriffade upp-
takten till all virldens expressionistiska drama-
tik». Steene anser diremot, att Advent ir mera
expressionistiskt an Till Damaskus och férvanar
sig Over att inte detta drama har blivit mera
uppmirksammat som prototyp fér den expres-
sionistiska teatern i Europa. Det har »the hyste-
rical tone, macabre props, and ghoulish atmo-
sphere that characterize many expressionistic
Schreidramen». Och visst ir dramat expressio-
nistiskt. I lika hég grad som i Till Damaskus 4r
figurerna »Austrahlungen des Ichs», i detta fall
lagmansparets bada jag. »Ar det skuggor eller
spoken eller vara egna sjuka drommar?» frigar
Lagmanskan mycket riktigt. Men virldsdramati-
kens stora expressionistiska genombrott, »muta-
tionen», som Agne Beijer kallar det, kom dock
onekligen med Till Damaskus I.

Sambandet mellan Ett drémspel och Spokso-
naten betonas. Aven den senare kan betraktas
som ett dromspel, fast pa ett annat sitt. Strind-
berg aterskapar hir »the entire, absurd world of
a dream, in which people act out their destruc-
tiveness and evil without the bridling influence
of their superegos». Detta drémspel ir inte sym-
boliskt utan existentiellt. Drommen ir inte pro-
grammatisk, dess sitt att uppleva och forma eller
deformera finns dir inda. Det 4r ocksi en av de
mera givande synpunkterna i Pavel Fraenkls
eljest sniriga och floskulésa verk om Strindbergs
dramatiska fantasi i Spoksonaten (1966), som hon
dock inte refererar till. Diremot drar hon paral-
leller, som tal att begrundas, mellan Indras dotter,
Frimlingen i Brinda tomten och Studenten i
Spoksonaten. Hon spinner ytterligare en trad
vidare, nir hon betraktar Modern i Pelikanen
som en reinkarnation av Kokerskan i Spoksona-
ten. I detta sammanhang tar hon ocks2 upp fidans
roll: »good nourishment is identical with (ma-
ternal) love; feeding takes on ritual connotations».
Iakttagelsen giller nirmast Pelikanen och har ju
begrinsad rickvidd. Hela #mnet — inklusive
itandet och drickandet — vore virt en special-
undersékning (Nils Norman har tangerat det i
Den unge Strindberg och vickelserorelsen 1953).

I historiedramatiken kan Steene med sakkun-
skap urskilja Shakespeareinslagets rackvidd och
begrinsning. Speciellt fér Folkungasagan preci-
serar hon detta silunda: »The effect is a vivid
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and animated picture of a bustling world where
the grotesque mingles with the pathetic, and
where a whole age comes to life on the stage.
Strindberg’s conscious adaptation of Shake-
speare’s free composition allowed him maximum
variety — widely spaced character groupings,
and multiple plots.» Det r detta som till stor del
fuskades bort vid Dramatens senaste forestillning
av Folkungasagan. Om de historiska dramerna
har hon f.5. inte s& mycket nytt att siga men
tar givetvis fasta pa vad Strindberg sjilv siger om
sin Erik XIV: »en karaktirsteckning av en karak-
tirslos mianniska» vilket alltsd inte betyder en
moraliskt undermalig person utan en sammansatt
scenfigur av det slag som skisseras i foretalet
till Froken Julie.

De sista kapitlen dgnas lyriken alltifran 8o-talet
till Ordalek och smakonst samt den sena prosan
som betraktas pa samma sitt som En dares for-
svarstal med tradar till Proust, Kafka, Joyce och
Faulkner. Det férvanar darfor, att hon slutar
med en undran, »why Strindberg continues to be
largely ignored, except possibly for a passing
tribute to A Dreamplay, by students of drama».
Hennes egen litteraturforteckning, upptagande
engelska Strindbergséversittningar (de rekom-
mendabla fran senare tid) samt engelsksprakig
Strindbergslitteratur, tycks vittna om nigot annat.

Om nagot annat vittnar férvisso ocksad Vagn Al-
beck Borges Strindberg, Prometheus des T heaters.
Hir dr det ingen tvekan om Strindbergs centrala
position, i varje fall inom europeisk litteratur och
teater. Strindberg 4r en titan, vars verkliga pro-
portioner nu borjar avteckna sig pa virldsteaterns
scen. Detta 4r huvudtemat fér den soo sidor
starka boken.

Vagn A. Borge ar en danskfédd litteratur- och
teaterforskare, sedan 1940-talet knuten till uni-
versitetet i Wien. Han har tidigare publicerat
fyra arbeten om Strindberg, Awugust Strindberg
og H. C. Andersen (1931), Der unbekannte Strind-
berg (1935), Kvinden i Strindbergs Liv og Digining
(1936) och Strindbergs mystiske Teater (1942).
Den flodande predikogévan, den viltaliga lyriska
entusiasmen tog hir ofta loven av sakframstill-
ningen, dven om intressanta och givande iaktta-
gelser kunde dolja sig i ordflédet, i synnerhet
i det sistnimnda verket. I Wien har han ignat
sig 4t drama- och filmforskning och iven varit
verksam som regissér med fér mig obekant re-
sultat.

Det nu foreliggande verket ir frukten av ett
langt livs umginge med Strindberg. Hir kan man
verkligen tala om inlevelse, med allt vad detta
missbrukade ord innebir av kinslomissigt en-
gagemang men ocksé av vilja att forstd och begir
att forkunna och forklara. Med all sin nyckfulla

subjektivitet ir det dock ett imponerande verk.
Dir finns ett ofantligt kunskapsstoff och en djup
fortrogenhet med Strindbergs person och verk,
hans nationella och framfér allt internationella
positioner. Boken vinder sig ocksa till Europas
tysklasande publik i en internationellt laglig
situation. Ty Strindberg framstdr ju nu alltmer
obestridd som ett av den europeiska dramatikens
allra stdrsta namn. Ibsen har hirigenom, tmins-
tone tillfilligt, kommit i bakgrunden, vilket ocksa
Borge inte utan belatenhet inkasserar. Hans bok
kan alltsa appellera till ett i Europa och vil ocksa
(trots Birgitta Steenes ovan citerade mening) i
Amerika tilltagande intresse for féremalet.

Det forsta kapitlet har rubriken » Welttheater».
Huvudsynpunkten #r, att Strindbergs dramatik
inte i férsta hand #r att betrakta som litteratur
utan som teater, » Welttheater», pd samma sitt
som Shakespeares och Moliéres. Synpunkten ar
ju ingalunda ny, men den genomférs hir med
stor dramaturgisk konsekvens. Och den som lyfte
upp Strindbergs dramatik till virldsteaterniva var
enligt Borge tveklést Max Reinhardt. Han skulle
dock avsevirt ha kunnat precisera och konkreti-
sera sina pastdenden, om han hade utnyttjat
Kela Kvams i Samlaren 1974 recenserade ar-
bete Max Reinhardt og Strindbergs wvisioneare
dramatik. Fransett detta kan Borges pastdende
diskuteras. Reinhardt vickte obestridligen in-
tresset for Strindberg i Tyskland under och efter
forsta virldskriget, men det stora europeiska
genombrottet kom dock forst efter andra virlds-
kriget, Bérge har ocksa foljt de svenska Strind-
bergsuppsittningarna, Per Lindbergs, Olof Mo-
landers och Ingmar Bergmans, och han reage-
rar helt naturligt mot den sistnimndes benzigen-
het att helt enkelt dndra Strindbergs dramer, nir
de inte passar in i hans virldsbild. Men det ir
han ju inte ensam om.

Sedan foljer en fri rapsodisk genomgéing av
Strindbergs liv och verk, uppdelad i fem kapitel
med beteckningarna »Entwicklung einer Seele»
(med Tjanstekvinnans son, Siri von Essen och
»kirlekshatet» som underrubriker), Inferno
(»Mit Frida Uhl in Berlin», »Paris», »Vor hdhe-
rer Instanz»), Harriet Bosse och »Der schwe-
dische Faust» (Der Spekulierer, Faust-Mephisto).
Boken avslutas med en notapparat, som ofta
svaller ut till sjalvstindiga exkurser med littera-
tur- och teateréversikter, samt en omfattan-
de, mycket osovrad Strindbergsbibliografi. For-
numstiga banaliteter och smirre sakliga misstag
forekommer. Men samtidigt ir Borges karakteri-
stiker av Strindberg som dramatiker byggda pa
ett omfartande teoretiskt och praktiskt teaterstu-
dium som ger honom bade stora svepande per-
spektiv och kinsla for sceniska detaljer.

Men vad innebiar d& namnet Prometheus i



bokens titel? Ja, det 4ir nog snarast att betrakta
som en retorisk figur. Prometheus blir i storsta
allminhet en nira till hans liggande symbolgestalt
for trotsaren och upprorsmannen, som straffas
och lider for hela minskligheten. Men som ocksa,
enligt sagan, till sist férsonas med virldsordning-
en. (Hos Strindberg sjilv skymtar ju Prometheus
som formiten himlastormare i Himmelrikets
nycklar, femte akten.) Aven Strindbergs virld-
forbittrarnit hojs hirigenom upp pa ett metafy-
siskt plan, dir det sociala flyter ihop med det
religiosa. I likhet med Nathan Séderblom be-
traktar Borge Strindbergs ateistiska period som
en parentes i ett av religiés kamp fylle liv och
forfattarskap.

Mera kott pad benen fir diremot den andra
symbolgestalt som har gett namn 4t bokens slut-
kapitel: Der schwedische Faust. Namnet later
bekant, och mycket riktigt kommer professor
Algot Werin in i bilden. Han har ju sjilv gett
ut en samling studier med titeln Den svenske
Faust, dir Strindberg far en pregnant karakteri-
stik sisom den ende i nyare europeisk litteratur
som i renissansmissig universalitet kunde mita
sig med Goethe — och med Dr Faust sjilv! Algot
Werin har ocksa skrivit ett foretal till Borges
bok, dir dennes Strindbergsforskning presente-
ras i mycket erkdnnsamma ordalag fér den inter-
nationella publik till vilken boken riktar sig.
Borge for ocksd Werins uppslag vidare. Drama-
turgiskt inriktad som han ir, finner han ett sam-
band mellan Reinhardts iscensittning av Goethes
Faust och Strindbergs dramer. Han finner ocks2
en frindskap mellan Fausts andra del och vissa
Strindbergsdramer efter Inferno, framfér allt
Ett dromspel. Goethes och Strindbergs fantasi-
skapelser framstar som besldktade diktarvisioner,
uppticktsfirder i minniskans inre virldar. Den
romantiska teaterns férvandlingsscener i Faust II
férdjupas och utvidgas i Ett dromspel till ate gilla
bokstavligen allt, frin sjilva teaterrekvisitan till
minskliga gestalter och situationer, allt under
drommens gemensamma perspektiv. Sékandet
efter »hemligheten» ir faustiskt. Men den obe-
fintliga hemligheten, tomheten bakom den
stingda ddrren, pekar fram mot existentialismen,
Sartres, Genets och Becketts teater. I motsats
till dem tycker sig dock Strindberg finna nigon
form av mening, av virldsférklaring. »Strindberg
ist der letzte nicht-nihilistische Faust». Den
svenske Fausts vandring frin Nietzsche till Swe-
denborg skildras fér 6vrigt under flitigt utnytt-
jande av Goran Stockenstrdms avhandling om
Strindberg som mystiker, vilket ingalunda Gkar
framstillningens klarhet.

Till bokens fortjinster hor ett utmirke illustra-
tionsmaterial av scenbilder fran Strindbergsfram-
foranden i Norden och p3 kontinenten.

Sven Rinman
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lagsbuchhandlung. Stuttgart 1974.

Jens Malte Fischer: Karl Kraus. Studien zum »The-
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Karl Kraus. Zum 100. Geburtstag. 1874-1974.
Ausstellung der Stadt Wien. Stadtbibliothek.
Wien 1974.

Paul Schick: Karl Kraus in Selbstzengnissen und
Bilddokumenten. Rowohlt. Reinbek bei Hamburg
(1965) 1974.

Werner Kraft: Das Ja des Neinsagers. Karl Kraus
und seine geistige Welt. Edition Text+Kritik. Miin-
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Kautholz. Editions de 'Herne. Paris 1975.

Sonderband: Kar/ Kraus. Herausgegeben von
Heinz Ludwig Arnold. Edition Text+Kritik.
Miinchen 1975.

Den redan mycket omfattande forskningen kring
Karl Kraus och hans egensinnigt sjilvstindiga kri-
tikerinsats med tidskriften Die Fackel, hans ming-
sidiga forfattarskap och fascinerande verksamhet
som upplisare har under ar 1974 infér hundraérs-
dagen av hans fédelse fate ett rike tillskott av nya
arbeten av stort intresse. Betydelsefullt ir framfér
allt att hans slutligen &terfunna brev till Sidonie
Niédherny von Borutin publicerats i en féredém-
lig edition frin Koselférlaget, Miinchen, med
Heinrich Fischer och Michael Lazarus som utgi-
vare, bada bortgéngna innan arbetet fullbordats.
For redigeringen, i en textvolym och en kommen-
tarvolym, har Walter Methlagl och Friedrich
Pfifflin svarat. Den viktiga utforliga kommentaren
ir av den senare. Det betonas starkt att det ar en
helt ny, intimt personlig bild av Kraus som hir
framtrider.

Karl Kraus och Sidonie Nidherny mottes forsta
gangen i Wien pé hosten 1913. Forilskelsen blev
inledningen till en livsling samhérighet, hemligbe-
varad utom for nigra nira vinner och med avbrott
endast d& hon ingatt ett snart upplost dktenskap
med en familjevin och under ytterligare nagon
kort period. Hon hade sitt hem pa det vackra,
romantiskt parkomgirdade familjeslottet Janovice
i Bohmen, men levde ett oroligt liv pa hastigt fore-



