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328 Ovriga recensioner

den tidens bocker. Lit barnens egen fantasi fa
illustrera béckerna och lat dem skapa sina egna
inre bilder, 16d hennes uppmaning.

Med en marxistisk grundsyn utreder Gert Z.
Nordstrém omslagens funktion hos nigra moder-
na svenska ungdomsromaner. Den slutsats han
kommer fram till 4r att det rdder en motsittning
mellan innehall och férpackning i den seridst in-
riktade ungdomslitteraturen. Men den slutkom-
mentar hans uppsats mynnar ut i hinger delvis i
luften, eftersom ldsaren limnas helt okunnig om
hur stort det material ar som ligger till grund for
hans studie.

Som framgar spianner bokens olika bidragsgiva-
re dver ett brett register. Teoretiska och analyse-
rande uppsatser omvixlar med mer refererande
och debatterande. Att iven en del kontroversiella
asikter framfors gor inte lasningen mindre stimu-
lerande.

Lena Kéreland

Lars Lénnroth: Den dubbla scenen. Muntlig diktning
frdn Eddan till ABBA. Bokférlaget Prisma, Sthim
1978.

Lars Lonnroths Den dubbla scenen, med underru-
briken »Muntlig diktning fran Eddan till ABBA»,
ar en i var litteraturvetenskap ovanlig typ av bok.
Kirnan i den digra volymen utgors av tolv kapitel,
vart och ett med en bestimd kortare text i cen-
trum. Som titeln anger ar den kronologiska spinn-
vidden mycket stor, frin eddapoesins Viluspa till
poplaten Money, money, money! Diremellan finner
man i tur och ordning: en episod ur Heimskringla;
folkvisan Herr Olof och dlvorna; en psalm frin re-
formationstiden: Vdr Gud dr oss en vildig borg;
Bellmans epistel 81, »Mirk hur’ var skugga»; H.
C. Andersens saga Svinaberden; gluntsingen
»Minns du hur 8det oss férde tillhopa?»; den poli-
tiska kampdikten Arbetets siner; Evert Taubes Fri-
tiof och Carmencita; en folksigen om Frimurarna i
Vissefjirda, upptecknad pa 1930-talet; Erik Linde-
grens poem Arioso.

Med ett markant undantag — folksignen om
frimurarna — r6r det sig alltsi om for en allmin-
orienterad svensk publik mer eller mindre vilkin-
da texter. Tre ir prosastycken, de aterstiende
verskonst, i flera fall tonsatt. Sirskilt Lindegrens
Arioso kan férefalla som en frimmande fagel i en
omgivning av »muntlig dikening». Skilet till poe-
mets nirvaro i boken ir emellertid, att det ses
under aspekten »recitation».

Alla tolv kapitlen har en likformig uppbyggnad,
varierad efter omstindigheterna. De inleds med
att texten i fraga aterges i sin helhet, »med infor-
mation om killa, eventuella textrittelser etc.»

(26). Vi far direfter »en utredning av de omstin-
digheter under vilka denna text eller denna genre
férmedlats till sin publik» (26-27). Avsnitten om
Taube och ABBA ger sélunda anledning till utfér-
liga redovisningar av de offentliga underhéllnings-
formernas och no6jesindustrins metamorfoser i
vart sekel. Till sist foljer sa i varje sirskilt fall »en
detaljerad textanalys i vilken struktur, formele-
ment och ideologiskt 'budskap’ studeras». Denna
narlisning har en modest »strukturalistisk» karak-
tar och gér girna ut pa att urskilja enkla »bindra»
motsattningar. Lonnroth avstar uttryckligen fran
att anvinda »strukturalismens tekniska jargong»
(27), vilket man bér rikna honom till fértjinst.
Textanalysen ir emellertid inget sjilvindamal.
Lonnroths ambition 4r hela tiden att relatera den
till mottagarsidan, publikens erfarenheter, for-
vintningar och identifikationsmojligheter.

Det sager sig sjalvt att forfattaren inte kan ticka
sitt vildiga filt med egen forskning annatin punke-
vis. Eftersom boken heller »inte i forsta hand» ar
»skriven for akademiska specialister» (26), har
den ocksd pa ménga hill kommit att fyllas med
vetenskapligt allmangods. Kapitlet om Viluspd re-
fererar och citerar silunda utforligt en islindsk
berittelse om en viss Norna-Gest liksom skild-
ringen i Erik den rides saga av en s. k. vala (33-306).
I avsnittet om en episod i Heimskringla meddelas
bl.a. elementira fakta ur diskussionen om »fripro-
sa» (muntlighet) gentemot »bokprosa» (skriftlig-
het) i de islindska sagatexterna (61-62). I sam-
band med Lindegrens Arioso ges en exposé dver
den »lyriska modernismens historia» (330) inda
fran Charles Baudelaire. Allt detta 4r naturligtvis
overflédigt i en rent vetenskaplig framstillning. 1
samband med diskussionen av Arbetets siner och
vindningen »den forédande /| Guldkalfvens stod»
fir vi rentav ett langt citat frin Bibelns berittelse
om guldkalven i 2 Mosebok 32. Denna uppligg-
ning tycks vara imnad att géra varje kapitel om en
enskild text till ett avrundat helt, till en fyllig och
lactldst presentation av den genre och den epok
det giller. Det bér ocksa sigas att Lénnroth pa det
hela taget lyckats vil i denna avsikt. Han visar en
aktningsvird orientering pa de vitt skilda filt dar
han ror sig och integrerar fyndigt sina insikter till
nagot av en helhetsbild.

I sin appell till en vidare lasekrets in de akade-
miska specialisternas tycks mig emellertid Lonn-
roth ibland hemfalla 4t ett késerande, som knap-
past hor hemma ens i ett arbete med mera popu-
lirt syfte. I diskussionen om Vdr Gud ér oss en
vildig borg introduceras dagens psalmsjungande
menighet i féljande situation:

»Man sitter i kyrkbinken och hér orgeln into-
nera som signal att det ater ar tid for forsamlingen
att vakna och brista ut i sing. Man fumlar efter



psalmboken och spanar efter numret pé anslags-
tavlan. Aha, nummer 124! Efter nigra sekunders
febril bliddring har man funnit texten. Men vad
betyder nu den hir lilla stjirnan som star framfor
varje strof? Jovisst ja, man skall std upp. Resten av
menigheten har visst redan kommit pa benen. All
right d3, man fir vil masa sig upp. Nu klammer
vi i, alla pa en ging: Vdr Gud iir oss en VAL-dig
borg ...» (114-115).

Det ar sakert triffande, det 4r rentav lustigt. Och
denna passus har sjalvfallet ett i och for sig vallov-
ligt syfte: att understryka kontrasten mellan vart
eget ofta indifferenta eller tankspridda férhallande
till psalmen och de tidiga, kampberedda luthera-
nernas djupa engagemeng. Men nog far den be-
traktas som en lite yvig spaltfyllnad.

Textanalysen av Arfoso utmynnar i en kommen-
tar till slutraden »mer / och mer / INOM oss, //
mer / och mera /| DU», s lydande:

»Om mottagaren kanske i vissa dgonblick kin-
de en skrick 6ver att uppslukas av denne passio-
nerade alskares retorik, s& fir hennes sjilvkinsla
hir en chans att breda ut sig. I stillet f6r att se sin
egen ensliga jungfrukammare invaderad blir hon
sjilv hirskarinna 6ver skaldens inre landskap. Fér-
forelsen ar fullbordad.» (353).

Tala om inlevelse! I hurtfriska vindningar invade-
rar Lénnroth sjilv scenen, den »ensliga jungfru-
kammare», dir en lyssnerska anammar Erik Lin-
degrens suggestiva recitation av Ar7oso.

Det senast dberopade citatet kan i sin mén illustre-
ra det begrepp som Lonnroth har valt som dver-
gripande ram fér hela sitt arbete: »Den dubbla
scenen». | inledningskapitlet, som har just denna
rubrik, utvecklar han med nagra enkla och slaende
exempel, hur begreppet kan tillimpas pa situatio-
ner med muntligt framférd diktning. Lat oss, fére-
slar han bl. a., »betrakta en mor som blivit inkallad
till barnkammaren f6r att pa singkanten beritta
sagan om Rédluvan». Om hon »ir en god akedr
vet hon hur hon skall gora texten mer spannande
for sin publik genom att t. ex. tala med grov rést
och se hotfull ut nir hon framséger vargens repli-
ker». Med denna »moderns dramatiska framstall-
ning», denna regi, »sammansmilter di for barnet
scenen for berittandet — barnkammaren — med
scenen i berittelsen — mormors stuga.» (8-9). Vi
befinner oss med andra ord p& »den dubbla sce-
nen».

Mot denna beskrivning 4r vil i och for sig inget
att invinda. Men det skulle kunna hzvdas att
Loénnroth tillimpar begreppet »den dubbla sce-
nen» for snivt, att det ingalunda har nagon speci-
fik giltighet fér de situationer med féredragande
och lyssnare som han nirmast ir inriktad pa. Tdn-
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kom oss att barnet har blivit nigra ar dldre och kan
lasa sagor tyst for sig sjalvt. Ocksa d& bygger det pa
grundval av texten och sin egen erfarenhet upp en
scen, visserligen en »inre scen», som kanske inte
projiceras ut i det omgivande rummet, men sikert
ibland kan goéra det. I sjalva verket 4r val denna
form av inlevelse en férutsittning for all effektiv
kontakt med litterira texter, antingen det giller
barn eller vuxna. En medverkan som moderns av
Lonnroth beskrivna, med dess fragmentariska
dramatisering, kan sjilvfallet accentuera situatio-
nen. Men i princip finns »den dubbla scenen»
alltid nirvarande, 4ven om vi som ensamma lasare
sjalva maste skbta »insceneringen» efter vixlande
formiaga.

Med sitt begrepp »den dubbla scenen» avser
Lonnroth ofta helt enkelt dhorarens sitt att mer
eller mindre igenkinna sig sjilv i textens personer,
i den verklighetsbild den ger och de problem den
stiller. Han tangerar hir, eller rér sig helt inom,
den under senare ar sa aktuella receptionsforsk-
ningen. Sa mycket mera saknar man en diskus-
sion av den intrikata problematik som denna livak-
tiga forskning har att brottas med. Den borde ha
hégsta relevans for Lonnroths arbete.

Nir det giller receptionen av (i Lonnroths fall)
en muntligt framford text, och sirskilt en zldre
sadan, ar forskaren hinvisad till att »férséka leva
sig in bade i den milj6 dir genren forst skapades
och i den milj5 dir den text man intresserar sig for
blev framférd for sin publik» (19). Han méste,
som Lonnroth ocksé uttrycker sig, »ta fantasin till
hjilp f6r ate rekonstruera framférandesituationen
och den sociala kontexten» (110; mina kursive-
ringar). I mina dgon fir det anses legitimt, i prin-
cip. A andra sidan ir det lika ofrinkomligt att
granska underlaget f6r och rimligheten av de
kombinationer som gors. Det ir inte utan att
Lénnroths inlevelse och fantasi stundom tycks for-
lora fotfistet i den verklighet som kan urskiljas.
Jag fir hir néja mig med nigra exempel, som
samtidigt ger typiska prov pa Lonnroths aspiratio-
ner med sin bok.

For Viluspds del limnas kvidets tillkomsthisto-
ria dirhin; det anses annars vanligen ha skapats
ndgon ging under 9oo-talet, kanske snarast mot
slutet. Vad Lonnroth inriktar sig pa ir framféran-
desituation och reception i 1200-talets Island. I
suggestivt bestimda vindningar talar han om »hur
diktens recitator i sin roll som valan bygger upp en
bild av Midgards skapelse i sin publiks medvetan-

de» (37). »I sin roll som hednisk spakvinna upp-

manar recitatdren sin publik av islindska bénder,
hévdingar och trilar att lyssna till den berittelse
om forntidens 6den som Oden bjudit henne att
fortalja.» (48). Det heter med livlig konkretisering
av situationen, att valan talar med »en manande,
missande stimma som genombryter festsalens
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larm», och riktar sig till en dhorarkrets, som kan-
ske »i verkligheten» var »en grupp druckna bon-
der» (40). Till sist inskidrps betydelsen av att be-
trakta Viluspd »inte som en filologisk ruin» utan
»som forestillning, som socialt evenemang» (52).

Nu ir emellertid foérhallandet det, att vi inte vet
ett dugg om hur Véluspd, eller andra eddakviden,
framférdes i 1200-talets Island — det var da som
denna poesi i antikvariskt nit samlades och upp-
tecknades, av Snorre Sturlason och andra lirdoms-
idkare. Vi vet inte ens om de éverhuvud taget
framfordes, allra minst »som forestillning, som so-
cialt evenemang». 1 varje fall tiger de eljest ganska
rikt flédande islindska killorna om den saken.
Som bakgrund och ett slags dokumentering av den
framférandesituation som Lonnroth tinker sig for
Véluspas del, valjer han en skildring i Erik den rides
saga av hur en spakvinna pd Gronland, kallad
»Lill-Valan», placeras i ett hogsite for att med sejd
yppa sina insikter om de nirvarandes kommande
o6den och om skérdeutsikterna. Hon far dirvid
assistans av en yngre kvinna, som efter nigon tve-
kan sjunger »den trollséng som kallas Vardlock»,
och som var nédvindig for sejdens syfte (35-36).
Men det r6r sig ju hir om en flera hundra ar dldre
tid 4n det 1200-tal som Lénnroth talar om. Veter-
ligen fanns det under detta senare, sedan linge
kristna skede, ingen kvinna p4 Island, som kunde
mer eller mindre identifiera sig med valans »roll
som hednisk spakvinna» i Voluspa.

Ocksa Lonnroths bedémning av hur 1200-talets
islindska publik skall ha recipierat dikten och
anammat dess budskap har minst sagt diskutabla
inslag. Hans utgdngspunkt tycks vara, att man
framfor allt inte i férsta hand har fattat Viluspd
som den mytologiska och eskatologiska vision den
ar. Nej: »Vad Voluspds lyssnare upplever under
recitationen ar hur landndmstidens lyckorike gar
under men &terigen upprittas — forutsatt att man
accepterar den hierarki av virden som rideri hov-
dingens festsal.» (50-51). Naturligtvis ar det moj-
ligt, att associationer kan ha gatt i den riktningen.
En dikt som Viluspid med dess arketypiska kurva
fédelse—undergdng-ateruppstandelse erbjuder sig
late som identifikationsobjekt foér skilda tiders
minniskor. Férmodligen skulle ménga av oss i dik-
tens Ragnardks-vision kunna se ett symboliskt ut-
tryck for farhdgor, som kan forefalla oss mer aktu-
ella nu 4n omkring &r 1000. (A andra sidan stir vi
kanske mera frimmande f6r &teruppstdendelse-
aspekten av myten.) Lonnroths koppling mellan
Viluspa och Islands historia, for de islindska mot-
tagarnas del, 4r som sagt tinkbar, men den ir en
ren hypotes och kommer att si forbli.

Andra av hans funderingar kring receptionen av
Viluspd uppnar knappast ens den rimliga hypote-
sens nivd. Valan riktar sig till hdrarna med apo-
strofen: »H3r mig, ni alla / heliga slakten, / hogre

och ringare /| Heimdalsséner» — uppenbarligen
med anknytning till eddadikten Rigspulas myt om
att guden Heimdal med olika modrar 4r anfader
till samhillsklasserna, bade trilar, fria bonder och
jarlar. Enligt Lonnroth appellerar hon dirmed
»férmodligen sirskilt till de lagre standens sociala
ambitioner» (41). Det 4r svart att inse meningen
med att lagga in en si speciell effekt av valans
allmiént héllna apostrof — som dartill 4r i full dver-
ensstimmelse med eddamytologin i vrigt.

En forklaring till denna sist citerade utliggning
ar mojligen, att Lonnroth redan har i sikte den 4n
mer specifika receptionsaspekt, som han ndgra
sidor lingre fram kommer att tillimpa pé diktens
sjitte strof. Det heter i denna, att makterna gav
pnamn »4t natten, / 4t nedan och ny, / 4t morgon
och afton, / 4t middag och kvill». Lénnroth kom-
menterar: »Det l6nar sig inte att tolka valans ord
som nagot slags foreldsning i populir astronomi.
Diremot 16nar det sig att tolka hennes ord som ett
forsok att i mytens form Jegitimera den indelning av
arbetsdagen som gillde pa islindska gardar under
storre delen av medeltiden.» (46). Idén att Viluspa
hir skulle representera ett slags fortickt arbetsgi-
varideologi ter sig som en ndrmast parodisk till-
lampning av en »kritisk» eller »symptomatisk»
(Atle Kittang) lisning. Varfér skulle man fér 6v-
rigt behéva mytologiskt »legitimera» det for alla
uppenbara faktum, att dygnet har morgon, mid-
dag, kvill och natt? Ndgon som helst tonvikt just
pa »arbetsdagen» finns heller inte i denna passus.

For balladen om Herr Olof och dlvorna viljer
Lonnroth en version upptecknad efter soldat-
hustrun Greta Naterberg i Slaka socken i nirheten
av Linkoping. Han redovisar fortjanstfullt omstin-
digheterna kring denna uppteckning, som zgde
rum ar 1812. Syftet 4r nu att séka komma under-
fund med hur visan recipierades inte i den medel-
tida omgivning, dir den ursprungligen tillkommit,
utan i Greta Naterbergs egen tid och allmogemil-
jo. Till den #ndan vill Lénnroth bl.a. reducera
vikten av det » naturmytiska» i visan. Aven i Greta
Naterbergs version moter Herr Olof under sin ritt
en »Elf-quinna», som bjuder honom att trida dan-
sen med henne. Men Olof »kaster sin gingare
omkring» fér att vid hemkomsten ligga sig till
sangs: »Sa hasteligen gaf han upp andan derved».
Bade hans brud och moder dér av sorg vid upp-
tickten: »S& var der tre lik i Herr Olofs hus.»
Lonnroth menar att en »naturmytisk» ballad »skil-
jer sig fran s. k. riddarballader endast dirigenom
att Overnaturliga visen férekommer i dem. Om vi
ersatter alvkvinnan i Herr Olof med nigon minsk-
lig ’stolts jungfru’ upphdr den allesi att bli *natur-
mytisk’ och férvandlas till 'riddarballad’. [...] Vare
darmed sagt att vi klarar oss utmirkt utan begrep-
pet 'naturmytisk ballad’.» I stillet »4r det intres-
sant att konstatera, att Herr Olof tillhér en vanlig



strukturell typ som vi kan kalla 'Bréllop med for-
hinder’ » (96) — en typ vars »grundliggande ka-
raktir» dirpa skisseras.

Detta resoluta avskaffande av en vilkind bal-
ladgenre torde fa anses forhastat. Det naturmytis-
ka ir inte ndgot underordnat utan ett konstitutivt
inslag. Annu vid den tid det hir giller, har pa
manga hall bland svensk allmoge f6restillningen
om naturmytiska visen av ilvkvinnans art varit
fullt levande, som nagot i sitt slag alldeles sirskilt,
ej att forvixla med vanliga minniskor. Lonnroth ir
emellertid hiar malmedvetet inriktad pa den recep-
tionshypotes han sd sméaningom presenterar. Han
vinker sig nimligen, att det »Borgere-led», dir
Herr Olof méter sin »Elf-quinna», av Greta Na-
terbergs 3horare kan ha uppfattats »som infarten
till en stad, dvs. antingen som det ’led’ (grind)
borgaren méste passera, alltsd stadsporten, eller
ockséd som den ’led’ (vig) dir borgaren firdas».
Och nu tecknas dristigt den samtida svenska all-
mogens situation:

»genom stadernas hastiga framvixt och borgar-
klassens 6kade makt hade lantborna i allt hdgre
grad blivit beroende av att kunna silja sina pro-
dukter i stiderna, men f6r att kunna gora detta
méste de firdas ’till Borgare-led’ och passera ge-
nom stadstullen. Denna fird var dock inte utan
sina vadligheter. Bland annat samlades kring tul-
larna diverse 16st folk, inklusive tvivelaktiga kvin-
nor som nog kunde locka den gistande bonden pa
avvigar och locka honom att svika sina nirmaste.»
(104).

Med denna sinnrika tolkning av balladens
»Borgere-led» och den dirur hirledda metamor-
fosen av diktens »Elf-quinna» mojliggdrs etable-
ringen av »den dubbla scenen» och bonden-lyss-
narens identifikation med Herr Olof och den-
sammes mdte med det lockande men farliga frun-
timret. Det beh6ver knappast papekas, att det hir
ror sig om en ren frihandsteckning. Den tycks
ytterst vara inspirerad av den egendomliga fGre-
stillningen, att 4hdrarna av Greta Naterbergs Herr
Olof och d@lvorna med nagon sorts psykologisk ndd-
vindighet méste dversitta dess virld och erfaren-
heter till sina egna, mera nirliggande. I sjilva ver-
ket ligger vil diktens dragningskraft ménga ganger
just i det frimmande och avvikande — vilket inte
utesluter stark inlevelse. Barnet fingslas och
skrims av vargen i berattelsen om Rodluvan inte i
dess egenskap av tecken for nigon mera generell
eller vilbekant fara utan just i dess egenskap av
varg.

Ocksé analysen av Vdr Gud dr oss en vildig borg
grundar sig pa en enligt min mening ytterst tvivel-
aktig hypotes om »receptionen» av ett bestimt
element i texten. Lonnroth férutsitter for sin ge-
nomgang,
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»att sangen ar tinkt att sjungas av Olaus Petris
forsamling i Gamla Stan pa 1530-talet, antingen 1
Storkyrkan eller ndgon annan lokal, men inte néd-
vandigtvis under gudstjinst utan t. ex. i férbindel-
se med en politisk sammankomst med udd mot
’papisterna’. S&ngarna bestir till Svervigande del
av hantverkare och képmin, varav nigra utan tvi-
vel av tyskt ursprung [...]. Genom att singarna
faktiskt 4r ’borgare’ och bokstavligen befinner
sig inuti en ’borg’ — den befista staden Stock-
holm — férbindes redan i férsta raden deras reli-
gion med deras sociala hemvist och fysiska omgiv-
ning, s& att 'den dubbla scenen’ omedelbart kan
trida i funktion.» (133).

»Borgen» Stockholm illustreras till yttermera
visso med ett foto pa vidersolstavlan i Stockholms
Storkyrka, uppsatt av Olaus Petri 1535, dir man
ser staden hotad av jirtecken pa himlen. Aven om
man till ndds — men bara till n6ds — kunde kalla
Stockholm en borg, var den knappast en »weldigh
borg». P4 vadersolstavlan ser staden faktiskt ratt
6ppen och atkomlig ut, féga dgnad att inge den
trygghet mot »werlden» som psalmen talar om.
Poingen med psalmens metafor — den finns f.6.
ocksd i var Bibel av 4r 1541: »Herren ir mijn
klippa och mijn borgh» (2 Sam. 22:2) — ir rim-
ligtvis, att Gud ter sig som en borg mera »wel-
digh» 4n nagon i sinnevirlden skadad eller tink-
bar. Lonnroth synes mig i sin nagot trivialt »jord-
bundna» tolkning underskatta bade de kimpande
protestanternas tro p2 Gud som en miaktig realitet
och deras fé6rmaga att se metaforen »borg» (Luth-
ers »Burg») just som en metafor.

I sin ambition att uppritta »den dubbla scenen»
pa ett mera handgripligt sitt hemfaller Lénnroth
iven i sina analyser av var egen tids texter inte
sillan till liteviktiga associationer. Om hur man pa
»30-talets svenska danshak och dansrestauranger»
(282) identifierade sig med Fritiof och Carmencita
heter det schwungfullt:

»Nir en férhoppningsfull kavaljer stegade in pa
ett sidant danshak (eller krog) fér att dansa tango,
tvangs han forst passera en bister rockvaktmastare,
eventuellt i form av nigon stadig matrona, som
uppférde sig i stil med Carmencitas mamma i visan
(Mamman, virdinnan, satt i vran, / hon tog mitt
ridspd, min pistol och min manton’). Diarefter
gillde det att hoviskt bjuda upp négon ung dam
och visa sig pa styva linan som tangodansér. Och
vad pratade man om med damen, om inte just
svarigheten att skaffa sig ett stadigt jobb i dessa
arbetsloshetstider? ('Skaffa mig ett jobb i er bu-
tik! / Och nir vi blir gifta s6ta ungar ska du f&’,
osv.). Det finns alltsd all anledning att tro att
Taubes svenska publik 4r 1936 kinde sig hemma i
Samborombons fiktiva varld, trots exotismen!»
(282-83).
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Att adelvagabonden Fritiofs legira propa om »ett
jobb i er butik» skulle ha nigot att gora med
svarigheten att fi arbete i 1930-talets Sverige, fo-
refaller att vara en bisarr tanke — frampressad av
ivern att nistan till varje pris konkretisera begrep-
pet »den dubbla scenen». Avstandet mellan
Stockholm och Samborombon upplevdes nog
trots allt som ratt stort.

ABBA:s breda appell till olika lyssnarkategorier
skildras i en passus, som ger ett utmarkt prov pa
Lonnroths receptdvitet och snabba associationer.
Glimrarna fran de mest skilda hall avléser varandra
kalejdoskopiskt i ett otaligt, ndstan rastlost tempo,
men 4nda skickligt sammanfogade till ett slags
tidstypiskt kulcurménster. Citatet maste bli langt
f6r att kunna réactfirdiga min karakteristik av sti-
len:

»Verkliga hippies, studentrevolutionirer och
motorcykeldesperados har knappast nagot intresse
for ABBA och inte heller de som stiller sig belt
lojala till det borgerliga etablissemanget. Diremot
bor Stikkans kvartett rimligen kunna fascinera
manga som befinner sig i ungdomsupprorets ytter-
omraden; de som ir »moderat» frigjorda; de som
girna upptrader i valklippt hippiefrisyr och mod-
diga jeans men skrims av bisarrt och aggressivt
upptridande; de som pa sin tid demonstrerade
mot kriget i Vietnam och fortfarande skriver pa
protestlistor mot kidrnkraftverk men ogillar mili-
tanta marxister; de unga moderna teknokrater som
i Polen arbetar for liberalisering och en sjalvstin-
dig ’vég till socialismen’, i hemlighet inspirerade
av upproren i Ungern och Tjeckoslovakien, men
utan att viga gi sa langt som till ppen revolt mot
Sovjetunionen; de ungdomar som i Australien de-
monstrerade mot den engelske generalguverno-
rens avskedande av labourledaren Gore Whitlam
men som kinner mer gemenskap med borgerliga
nordeuropéer 4an med socialistiska asiater; de
som drommer om ’frigjorda’ utomiktenskapliga
iventyr men samtidigt chockeras av storfamiljer;
de som tycker att Doris Day och Frank Sinatra ar
alltfér tama men att Rolling Stones och Bob Dylan
ir en smula for excentriska. Kort sagt: de manga
’vanliga’ minniskor som helst bade vill 4ta kakan
och behalla den.» (379).

Det ir briljant (och kanske ocksé en smula ko-
kett) formulerat. Man far en kinsla av att Lonn-
roth nog triffar ganska ritt i sin karakteristik av
ABBA:s virldspublik. Samtidigt méste det onekli-
gen medges, att denna passage i sina vida och
hastiga svep 4r mera suggererande in argumente-
rande.

Overhuvud taget 4r Lénnroths skildring av den
muntliga diktens reception, hans etablerande av

»den dubbla scenen», genomgéaende byggd pa in-
tuition, pd inlevelse och fantasi. Det giller Viluspd
likaval som Money, money, money! Inte i nigot fall
kan faktiska mottagarreaktioner dberopas. (Exem-
pelvis vittnesbérden om det intryck Bellmans
framférande av sina texter gjorde, avser beundran
for hans personliga virtuositet, inte lyssnarens atti-
tyd tll »budskapet».) Darmed ir sjilvfallet inte
sagt, att Lonnroths f6rslag skulle sakna all tickning
i verkliga forhallanden och samband. Den sociala
och kulturella milj6, dir en viss genre eller nagot
av dess alster fungerar, kan ge indikationer pa
publikens sannolika sitt att uppleva dem. Just i
beskrivningen av dessa miljoer tycks mig Lonn-
roths arbete ha betydande fértjanster. Diar kom-
mer hans glupande aptit pa den konkreta historis-
ka verkligheten och hans kombinationsformaga till
sin ritt — lat vara att det raska handlaget kan spela
honom ett eller annat spratt.

Sjilva nirstudiet av texten, som ju inte minst ar
avsett att inringa mottagaren och hans/hennes si-
tuation och virderingar, kan ocksa ge viktiga led-
tradar f6r en bedémning av receptionen. Hir
kommer Lonnroths infallsvinkel nira den moder-
na receptionsforskningens studium av den »impli-
cite» lisaren — fastin man i hans fall har att géra
med &hdrare. Det har inom denna forskning
ibland yppat sig en bojelse for ate lata studiet av
den »implicite» ldsaren mer eller mindre trida i
stillet for en empirisk granskning av den faktiska
receptionen. Man gér med andra ord en dygd av
nédvindigheten: ofta saknas ju varje tillstymmelse
till killmaterial fr att belysa arten av denna recep-
tion, framfor allt naturligtvis for aldre tider. Men
man har ibland ocksd rentav velat avvisa eller
atminstone starkt nedvirdera ett empiriskt recep-
tionsstudium — sddant det fér var egen tids publik
kan goras och har gjorts, med enkiter och olika
former av »experimentell» undersdkning — som
ett missgrepp, girna med det gingse, slappa invek-
tivet betecknat som »positivistiskt». Utan tvivel
har denna forskning att brottas med svéra teore-
tiska och praktiska problem. Kanske har den ocksé
ibland framtratt med forhastade ansprik. Anda
kan den aldrig undvaras, ifall man menar allvar
med begreppet reception. Sanningen ar ju att den
pa sistone s& omsvirmade »implicite» mottagaren
(lasaren eller &horaren) ir ett slags sindarens hy-
potes eller konstruktion, som i bista fall ger vissa
hallpunkter och konturer, men som aldrig ens till-
nirmelsevis kan ersitta den verklige, »utomtextli-
ge» mottagaren.

Lonnroth diskuterar som sagt inte uttryckligen
dessa receptionsforskningens kirnproblem. Men
han kan inte beskyllas for att s6ka smyga in den
»implicite» ahdraren av muntliga texter som en
fullgod stand-in for den faktiske mottagaren. Han
medger utan omsvep att han i viss mén sjalv axlar



de olika mottagarrollerna och gestaltar dem med
inlevelse och fantasi. Det innebir att mycket av
vad han siger om dessa roller aldrig kommer att
kunna verifieras eller falsifieras; det kan konfron-
teras bara med alternativ inlevelse och fantasi.

I avslutningskapitlet »I gar, i dag, i morgon. Epilog
om den muntliga fdrmedlingens villkor» rekapitu-
lerar Lonnroth instruktivt de historiska faserna i
utvecklingen, sddan den har avtecknat sig i de
foregiende avsnitten. Han anknyter hir till bo-
kens upptakt, dir han fixerat de typiska dragen i
muntlig diktning, sirskilt den ildre, med dess
genrebundenhet, dess stil och sprikform, dess
formler och motivsegment etc. Han gér nu pa nytt
igenom dessa aspekter, med tonvikt pa férind-
ringarna i kommunikationsledet, férmedlingen
mellan avsindare och mottagare. Den ursprungli-
ga situationen med en berittare eller sangare i
direkt kontakt med en begrinsad och homogen
ahorarkrets har drastiskt paverkats i och med
massmedias lavinartade tillvixt: radio, TV, alle-
handa elektroniska hjilpmedel. I den mediemissi-
ga utvecklingen ser Ldnnroth »en gradvis for-
skjutning fran tvavigskommunikation till envigs-
kommunikation, tillkommen genom att allt fler
mellanled placerats mellan avsindare och mottaga-
re». Vidare har den typiske avsindaren forvand-
lats »frdn anonym amatér till professionell kindis
med idolgloria». Vigen har i princip gitt »frén
Eddans och sagornas anonyma berittare till lokala
idoler som Bellman, frin Bellman vidare till na-
tionella idoler som Gunnar Wennerberg och Evert
Taube, och dirifran vidare till internationella su-
perkindisar som ABBA» (389). Den vildiga
breddningen av publikunderlaget, till massor av
lyssnare med de mest skilda forutsittningar och
intressen, har ocksa lett till att texternas »kod» har
utvecklats »frin det traditionsbundna till det ny-
hetsjagande» (390). I de moderna texterna »har
rotfastheten i hemtrakten ersatts av rotléshet, och
man jagar nu i stillet efter nigot fjarran mél som i
regel inte kan uppnés» (392).

Lonnroth kastar en blick in i framtiden och
tanker sig, ganska plausibelt, att vi till slut kommer
att befinna oss i foljande situation: »Genom att
trycka pd nagra knappar kan envar i sitt vardags-
rum trolla fram inte bara ABBA:s senaste popkon-
sert, utan gluntar, Bellman, héglisning av islind-
ska sagor, modernistisk poesi osv. i stereo och
eventuellt i firg-TV, om si etfordras.» (393). Ett
sadant utbud, sa rikhaltigt och lict tillgangligt for
den enskilde lyssnaren, kan synas utomordentligt
generdst. Men medaljen har en frinsida, beroende
pa den administrativa och finansiella strukturen
och styrningen pa avsindarsidan. Lonnroth be-
skriver viltaligt och kusligt, hur avsindarna ofran-
komligen blir »firre och miktigare i forhallande
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till mottagarna inom detta stora och internationel-
la kommunikationssystem»:

»En Bellmansséngare slar ut alla de andra och
blir superidol. Den modernistiska poesin for-
kroppsligas av en eller ett par firgrika matadorer
som gor sig bra i TV-studion. Uppdraget att iscen-
sitta Ibsen eller Strindberg gar till ndgon interna-
tionell demonregissoér, som med fantastiska resur-
ser gOr en forestillning som ses i varje s. k. bildat
hem och dirmed totalt sitter stopp f6r alla kon-
kurrenters chans att framtriada i TV. E¢¢ popband
som ABBA eller Beatles favoriseras av vistvirl-
dens samtliga toniringar, tills det inte lingre l6nar
sig att spela in nigra andra. Och Kojak eller
McCloud tar 6ver hela den hjilteepiska genren, s&
attinte bara Akilles och Gunnar pa Lidarende utan
ocksd Misterdetektiven Blomkvist forpassas till
de silla jaktmarkerna ...» (394).

Négot storre hopp om att denna utveckling
skall kunna brytas, tycks Lonnroth knappast ha.
Han erinrar dock om att etermonopolet redan har
»framfdtt sin egen motoffentlighet i form av s. k.
fria grupper, 'uppsdkande’ teater, ’alternativa’
popfestivaler» (394) och liknande. Med ett rejalt
kulturpolitiskt stod till verksamhet av den arten
tinker han sig, att vi trots allt »har en chans att
ateruppliva den av mediaindustrin dripta bygde-
kulturen, si att vi kan fa tillbaka de lokala visaft-
narna, amatdrteatern, det familjira musicerandet,
berittandet fran man till man» (395). For att skapa
ett alternativ till masskommunikationen maste den
muntliga repertoaren »anpassas efter mottagar-
gruppernas miljo», efter »de ofta ganska speciella
erfarenheter som ir for handen i lokala ungdoms-
gardar, pensionirshem etc.» (396). Vad som hir
foreslas dralltsd — mutatis mutandis — ett aterupp-
livande av den ursprungliga, »férindustriella»
muntliga férmedlingens villkor. I den rekommen-
dationen bér man helhjirtat kunna instimma.

Det ar ett valdigt stoff Lars Lonnroth ror sig med
Ibland kan det verka alltfér brokigt och nira nog
kaotiskt. En atstramning och sovring pa en del
punkter skulle av allt att d5ma ha gett klarare
linjer. Man kan, som redan antytts, undra om inte
en modernistisk dikt som Lindegrens Arioso av-
gjort faller ur ramen i en bok om »muntlig dikt-
ning» — 4dven om den har blivit ett recitations-
nummer. Att granska de olika versionerna av
Evert Taubes kontakt med verklighetens forebild
till visans Carmencita, for att konstatera att de inte
fyller killkritiska krav och ar hogst opalitliga hi-
storiska dokument (282), synes vara att sla in 6pp-
na dérrar. Det ir en utvikning som knappast heller
siger ndgot av vikt om lyssnarnas reaktion pa vi-
san. Man kan vil ocksa betvivla, att en textanalys
av Money, money, money! (374-79) iar sarskilt rele-
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vant ur receptionsaspekt. Gar verkligen ABBA:s
fans in i texten och fixerar den? Viger den inte
fjaderldtt i jimforelse med latens »sound»?

P4 det hela taget organiserar emellertid Lonn-
roth sitt mangskiftande material malmedvetet,
skickligt och effektivt. Bland svenska litteraturve-
tare ar han férmodligen ensam om att kunna skriva
s& sakrikt och initierat om muntlig diktning fran
Eddan till ABBA. Hans framstillning ar ofta sti-
mulerande, ibland irriterande, sillan likgiltig. Si-
kert vicker den ambivalenta reaktioner hos manga
lasare. Lonnroth 4r sjalv medveten om att mycket
av vad han siger »bygger pi osikra antaganden»
och kommer att »foranleda protester och invind-
ningar frin dem som vet bittre». Men han har valt
att ta den risken, emedan han som f6rfattare »upp-
riktigt 5nskar ate fa till stind tvAvigskommunika-
tion med sin publik» (28). Just denna dristighet,
villigheten att slippa till grepp, 4r ndgot som man
bo6r hélla Lars Lonnroth rikning for.

Peter Hallberg

Theodore Ziolkowski: Disenchanted Images. A Li-
terary Iconology. Princeton University Press.
Princeton, New Jersey 1977.

Professorn i tysk litteratur och komparativ littera-
turforskning vid universitetet i Princeton, Theo-
dore Ziolkowski, har publicerat sig flitigt de se-
naste femton aren. I »The Novels of Hermann
Hesse» (1965) och »Dimensions of the Modern
Novel» (1969) dgnade han sig 4t den moderna
tysksprakiga romankonstens forgrundsfigurer.
Férutom Hesse behandlades Rilke, Kafka, Tho-
mas Mann, Déblin och Broch. Under 70-talet har
Ziolkowski mer intresserat sig for uppgifter som
faller under den senare halvan av hans zmbetsom-
rdde. Redan den fascinerande »Fictional Transfig-
urations of Jesus» (1972) var komparativ i upp-
byggnaden och rérde sig dver vidstrickta idéhisto-
riska falt. Med »Disenchanted Images» fortsitter
han p& den sé inslagna vigen, och breddar dess-
utom sina observationer genom att inte begrinsa
dem till en enda genre.

Ziolkowski inleder sin bok med nagra termino-
logiska betraktelser av konventionell typ. Bilder —
»images» — stir centralt i hans studie, och han ger
darfor en precisering av begreppet som tar fasta p
dess ikonografiska halt, och avskiljer det dirmed
frin bilden som sprikligt stilmedel och mental
reproduktion. De »bilder» Ziolkowski diskuterar
ar atergivningar av levande varelser, och har dess-
utom samtliga en hogst pataglig fysisk realitet i det
litterdara verket (s. 11). — Bildbegreppet, silunda
definierat, ar fortfarande langt ifrén entydigt. Bil-
derna skiljer sig frin varandra och fir olika inne-

bérd alltefter den funktion de har i de enskilda
texterna. Nir bilden pa ett intimt sitt hinger
samman med mytiska eller historiska personlighe-
ter vilka identifieras genom sina karaktirsdrag
(Faust, Don Juan), eller genom vissa arketypiska
situationer som forbundits med dem (Oidipus),
fungerar den som tema,; nir den bara utgdr en del
av ett tema, dvs. en mindre narrativ enhet, utnytt-
jas den som motiv; nir den slutligen pekar ut dver
sig sjalv mot en annan sfir in handlingen och
rummet i berittelsen, anvinds bilden som symbol
(s. 13ff.).

Efter dessa preludier viljer Ziolkowski ut tre
bildkretsar fér nirmare studium: »Venus och
ringen», »den magiska tavlan» samt »den magiska
spegeln». Venus och ringen ir, kortfattat uttrycke,
berittelsen om den antika statyn som plétsligt far
liv. En ung man har lagt ifrén sig sin vigselring pa
en staty, och nir han kommer for att himta den far
han den inte ater, vilket leder till minga olyckor
fér hans vidkommande. Hir, liksom i de senare
bildkretsarna, rér det sig om »bilder» i ovan angi-
ven innebdrd: konkreta objekt inom fiktionens
ramar. Vad som férenar de tre kretsarna ir deras
rotter i magiska, folkligt primitiva forestillningar.
Madonnaskulpturer eller helgontavlor som grater
och ror sig, liksom talande speglar, ar ju vilkinda
fran folkloristiken och legendarierna, och férkla-
ras samtliga utifrin uppfattningen om sjalens ma-
teriella ursprung och halt. Spegelbilden, teckning-
en etc. forestiller inte sjilen utan 4r den (s. 79f.).

Merparten av Ziolkowskis bok bestar av en fyl-
lig och livfull genomgang av var och en av de tre
bildkretsarna. Eftersom de alla utgar frin en ma-
giskt-religids virldsbild blir en huvuduppgift att
visa hur de férindrats i sina manifestationer i litte-
raturen, och hur de lyckats 6verleva till idag, nar
det system som skapade och bar upp dem har géte
under. Det ir detta uppbrott frin magins sfir som
givit boken dess titel.

Den forsta kinda versionen av Venus och ring-
en finns atergiven i William av Malmesburys
kungakronika frin 1100-talet. Man har antagit att
berittelsen i sin ursprungliga form férkroppsligat
kampen mellan en vital hedendom och den lang-
samt framvixande kristendomen. Redan pa 1100-
talet hade temat emellertid helt férsatts med krist-
na fértecken, sa att motsittningarna i stillet antogs
asyfta striden mellan gott och ont, mellan Gud och
Saran (s. 28). Det #r inte lingre den hedniska
Venus som vicker statyn till liv utan en demon
eller Djivulen i egen hég person. Versionerna av
legenden i den tyska »Kaiserchronik», och de
franska varianter dir statyn forestiller Jungfru
Maria, ger tydliga beldgg f6r en sadan utveckling.
En mer estetiskt raffinerad utformning av temat
skulle lata vinta pa sig. Daremot levde berittelsen
sitt liv i senmedeltidens, renidssansens och klassi-



