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— som ocksa ar stark i boken. (Overhuvudtaget tycks mig
kontrastering vara en birande struktur i boken, bade i
enskilda delar och i helheten.) Den tematiska koncentra-
tionen ar emellertid tacksam ur dispositionssynpunkt och
Schoéiers ldsning av Aftonland som en vandring genom
olika landskap &r intressant. Mot den bild avhandlingen
ger av Aftonland har jag inga allvarliga invéndningar. Vad
man méjligen kan fréga sig 4r om det &r rimligt att sa stort
utrymme givits at behandlingen av ett tema som i boken ej
#r explicit, nimligen »poeta creator». Tolkningen av Ska-
pelsemorgon som en diktsvit om konstnérsproblematik &r
intressant men inte helt problemfri. Den vilar néstan helt
pa slutdikten. Den reducerar diktens allméangiltighet. (Jfr
t.ex. nr VII: »Jag &r méinniskan.») Den far konsekvenser
for dikten som helhet, som dirmed tenderar att sonder-
falla. Schéiers bevisforing ar inte tillrackligt analytisk,
hon mobiliserar endast méingder av citat ur anteckningar-
na till stod for sin tolkning. Dessa citat ar dock mycket
intressanta, konstnirsproblematikens centrala stéllning i
forfattarskapet (inda sedan de tidigaste diktférsoken, kan
man tilligga) och dess frekvens i anteckningarna fran
denna tid gor det rimligt att lisa in den i delar av Skapelse-
morgon.

Man kan beklaga att behandlingen av Aftonland genom
den tematisk/motiviska inriktningen kommit att utméarkas
av viss atomism. Enskilda motiv lyfts fram i ljuset, men
over Aftonland som konstnérlig helhet vilar skymningen.
Bokens komposition, de enskilda delarnas relationer till
varandra och deras plats i helheten — det &r aspekter som
inte tas upp. Jag hade viéntat mig en analys av sadant i
slutkapitlet, diar bl.a. en behandling av kompositionen
utlovas. Men vad vi far av motivstudier 4r mycket nog,
och det 4r med héansyn till omfinget knappast rimligt att
begéra fler aspekter.

Sammanfattningsvis kan konstateras att avhandlingen i
flera avseenden kinnetecknas av brist pa vetenskaplig
stringens och precision. Trots de kritiska synpunkter som
hir framforts vill jag betona att det anda blivit en synnerli-
gen lasvard bok. Ingrid Schéier presenterar ett oerhort
intressant material som belyser viktiga sammanhang i La-
gerkvists forfattarskap och sitter in Aftonland pé en cen-
tral plats i hans sena diktning. Av* ndlingen fyller en
lucka i Lagerkvistforskningen och ger genom sin rikedom
goda uppslag till kommande forskning, av Ingrid Schéier
och andra.

Urpu-Liisa Karahka

Kristina Hallind: Tavlor och deviser. Studier i Erik Linde-
grens diktning till Halmstadgruppens madleri. Litteratur
Teater Film. Skrifter frAn Litteraturvetenskapliga institu-
tionen i Lund 14. Liber Laromedel. Angelholm 1978.

Den stora bok med titeln Halmstadgruppen som utkom
1947 (andra, utvidgade upplaga 1970) inneholl 38 dikter av
Erik Lindegren, vilka anknutits till reproducerade maél-
ningar av Halmstadgruppens sex konstnérer. Det ar till-
komsten av dessa dikter, deras forhéllande till de konst-
nérliga inspirationskéllorna och deras vésentliga tematik
som avhandlingen behandlar.

Forf. har salunda forelagt sig en svér forskningsuppgift,
tvarvetenskaplig. Den spanner 6ver tva huvudomriden:

konsten och litteraturen, och deras samspel med varan-
dra, alltsa konstteori. Det krdver lyhérdhet och stor kring.
syn pa tva vittomspinnande omraden for att resultatet
skall anses nagorlunda sikerstéllt.

Sin huvuduppgift — att belysa samspelet mellan Linde-
grens dikter och de konstverk hans inspiration utgitt
ifrén — har Hallind 16st pa ett i visentliga delar Gverty-
gande sitt, genom energi, forskarintensitet och systema-
tiskt arbete. Ocksa nytt handskriftsmaterial (KB) har hon
funnit, frimst ett anteckningsblock, dar Lindegren noterat
sina férsta intryck vid genomgéngen av den fotografisvit
(svart-vitt) som forlaget fran borjan stéllde till hans f6rfo-
gande. Utkast, som belyser vigen fran konception till
fardig dikt, har i vissa fall befruktat framstéllningen.

I ett par kapitel visar Hallind eminent formaga till direkt
textanalys, t.ex. det inspiratoriska sambandet mellan tv§
konstverk och en dikt, centrala motivgrupper som »Dvala
och uppvaknande». Avhandlingen avslutas med »Tvj
diktmonografier»: »Det dr fullbordat» till en s& benidmnd
malning av Erik Olson och »Blodsfdglarna», knuten till en
malning av Esaias Thorén och publicerad i en tidigare
version ett halvar fére Halmstadgruppsboken. Bada dik-
terna har samband med stimningar fran andra vérldskri-
get och erbjuder sdlunda en speciellt gynnsam analyssi-
tuation, i synnerhet som utkast till de fardiga dikterna
foreligger. Men de ger 4ndé sa pass mycket mersmak att
man, rent metodiskt, kan friga sig om Hallind inte skulle
ha kunnat &stadkomma intressantare resultat genom att
lagga varje dikt for sig under luppen, efter en inledande,
mer teoretisk bakgrundsteckning.

Forhéllandet mellan notisblockets anteckningar, deras
bakgrundsmaterial och de fardiga dikterna dgnas med rét-
ta stor uppméirksamhet. Redan i inledningen sager Hallind
att dessa Lindegrens dikter inte bara intar en sarstéllning i
hans egen produktion utan ocksé »i den poesi som séker
anknytning till bildkonsten»: »Dikterna har skrivits pa
bestillning, och de mélningar bland vilka diktaren skulle
hamta sitt inspirationsmaterial hade utvalts av andra.»

Nu finns det faktiskt en 1ang rad exempel i litteraturen
pé dikter, som direkt anknyter till eller »illustrerar» i ord
konstverk, icke minst just inom surrealismen; Paul
Eluards dikter till teckningar och collage av Max Ernst
hor till de mest vélkédnda. Eluard sdger om sina dikter »A
Pintérieur de la vue», tryckta 1947 men publicerade i
tidskriften Constellation redan 1946, att de &r skrivna
»pour illustrer aussi fidélement que possible les huit
poemes visibles de Max Ernst composés en 1931». Dess-
utom blev det ju s&, som Hallind ocks& understryker, att
Lindegren inte lat sin inspiration styras av de konstverk
andra hade utvalt 4t honom. Hallind pavisar att Lindegren
ofta forhaller sig mycket fritt till forebilderna: »I ménga
fall har former i tavlorna givit upphov till nya associatio-
ner. Han har diktat vidare pa bildkonstverken och stund-
om infort jag- och du-gestalter med eller utan motsvarig-
het i konstnarernas framstéllning. »

Man kan gé bade tvé och tre steg vidare pa denna viag.
Sommaren 1946 besokte Lindegren de sex konstnirerna
och stiftade direkt bekantskap bdde med dem sjilva och
deras bildvarld. Det ar uppenbart att Lindegren i manga
fall 1atit sig inspireras av helt andra verk #n de av forlaget
utvalda malningar, som hans dikter ar anknutna till i
publikationen. En energisk genomgéng av konstnarernas
samlade produktion skulle hir kunna ge intressanta resul-



tat. (De synpunkter som jag hér och i det foljande lagger
pi Hallinds metodiskt oantastliga avhandling far dock
betraktas mera som en Onskelista dn som kritik.)

Pa s. 15 ger Hallind pa 10 rader upplysningar om ex-
periment som endast anges som exempel pa diktning i
samband med surrealistisk konst. Dér talas om Erik Ol-
sons och Stellan Morners dikter till egna verk, och dir
namnes de »8 poémes visibles» som Paul Eluard (tyvirr
har, pa det enda stélle dar hans namn anféres i lopande
text, felskrivet »Eulard») skrev till Max Ernsts bilder.
Nagra sidor om denna surrealistiska bilddiktning hade
varit pa sin plats. Eluards dikter &r inte bara exempel — de
ar formodligen en direkt forebild for Lindegrens metodik,
nar han lat sig inspireras av Halmstadgruppens maéleri;
Eluard har f.6. ocksa hjilpt till att frigéra den »ima-
gindra» tekniken i diktsamligen Sviter, som Lindegren vid
den hir tiden hade under arbete.

Det franska materialet ar rikt och hade varit fortjant av
en energisk genomgéng. Ménga uppslag kan hamtas ur ett
storre arbete av Etienne Sourien, La Poésie Frangaise et
la peinture (London 1968), som just handlar om dikters
forhallande till bildkonsten och i varje fall borde ha an-
forts i bibliografin. Att Lindegren medvetet studerat andra
poeters teknik i detta avseende, framgér av ett manuskript
i Lindegren-samlingen pa KB, dir han skrivit av en fransk
dikt (Lambert) »sur les dessins d’André Masson» (repre-
senterad i Reads vilkdnda standardverk Surrealisme,
London 1946).

Bortom surrealisterna finns ocksa en rad for Lindegren
sidkerligen vilkanda experiment, i synnerhet av Max Ja-
cob och Apollinaire, som ju liksom senare surrealisterna
och Lindegren sjélv garna umgicks med och lat sig inspire-
ras av bildkonstnérer. Bland de svenska diktare som tagit
intryck av dessa experiment markes Par Lagerkvist. Han
ndmns bara pé ett stille i avhandlingen, men Lindegrens
forhéllande till Lagerkvist hade varit virt en bestimd
analys: Lagerkvist finns med i den inspiratoriska bakgrun-
den till Lindegrens diktning frin mitten av 40-talet, ocks&
till Halmstadgruppsdikterna. I Ordkonst och bildkonst,
manifestet frAn 1913, finns en formulering som bér ha
tilltalat Lindegren speciellt: »Fér att nu gé till dikten — vad
ar den ejantligen annat d4n musik samt arkitektur: med
spraket som material, som konstnirens uttrycksmedel.»

Pir Lagerkvist har skrivit en dikt till ett konstverk, som
girna kunde ha namnts i avhandlingen. Det ar en dikt till
Prins Eugens malning med Moln som motiv; molnen har
Jju stor betydelse i Lindegrens diktning.

Hallind ndmner négra tidigare och senare exempel pa
dikter av Lindegren, som #r inspirerade av bildkonst.
Intressantast dr hir tva dikter i Vinteroffer (Gipsavgjut-
ning samt Portriitt-elegi 1877), bada knutna till verk av C.
F. Hill. Lindegrens forhéllande till Hill &r intressant, spe-
ciellt darfor att Hill ocksa haft betydelse for Gunnar Eke-
16f, Lindegrens viktigaste svenska foregangare. I Dedika-
tion fran 1934 finner man Fossil inskrift till minne av Carl
Fredrik Hill. Det #r inte bara vissa uttryck har, som kan
leda tankarna till Lindegrens Hill-dikter; i annu hégre grad
erbjuder Ekelofs dikt en parallell till bildspraket i Halm-
stadgruppsdikterna. Prosodin #r olikartad — Ekelof har
valt prosadiktens klara form — men inspirationssittet ar
parallellt.

Denna dikt av Ekelof kunde lika val som av Hill ha
inspirerats av senare surrealistiska maélningar: det kunde
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vara Dali, Chirico — eller vilken som helst av Halmstad-
gruppens mélare, fraimst Thorén och Lorentzon; lejon
bryter horisontens sigill, flygande snickors pérlemor-
vingar, soldgg, pelarsalar, snickornas elfenbensliv,
»skymningen faller i droppar fran stenspenarna».

Hérmed har jag kommit fram till den fallgrop som av-
handlingen inte tillrickligt observerat: Halmstadgruppens
bildsprék &r i hog grad ett surrealistiskt allmingods, som
Lindegren var fortrogen med. Nir man ging pa ging
finner, hur han limnat den anteckning han gjort till en viss
tavla och skrivit en dikt, som har en avligsen likhet eller
ingen likhet alls med anteckningen och tavlan, sd kan man
finna forklaringen: Lindegren bir inom sig ett bildmuseum
som 4&r lika rikt sammansatt som Hills och lika svart att
dechiffrera, men det &r inspirerat av element fran yttre
verklighet och bildkonst likavil som av drémmarna; Lin-
degren har sjélv omvittnat att inspirationsvagorna i hans
diktning i regel kom efter l&nga perioder av drommande.

I sjélva verket kan man indela Halmstadgruppsdikterna
i tvd huvudgrupper (med vissa 6vergangsformer). Dels
dikter, som ar direkt inspirerade av bestimda bilder: dar
kan dikten knappast klara sig ensam, utan bilden, férlorar
i varje fall en stor del av sin verkan. Dels helt fristiende
dikter, dér inspirationsgrunden ir méngfaldig och ofta
oédtkomlig. Vid denna tid var Lindegren pa vig bort fran
den illustrativa metoden, som han tillimpat redan i Pos-
tum ungdom, dir Dandyns déd ar direkt knuten till Dar-
dels beromda mélning »Den déende dandyn» (den har
alltsa betydligt mer 4n »samband med Dardels mélning»,
som Hallind skriver). Lika illustrativ dr Skriker (publi-
cerad 1944), som &terger alla elementen i Munchs berém-
da malning, men man finner hur Lindegren medvetet be-
modar sig om personlig kommentar, subjektiv upplevelse.
Han fortsdtter under arbetet med Halmstadgruppens
dikter med denna medvetna frigérelse fran inspirations-
materialet.

Salunda blir dikterna mycket mer personliga 4n vad de
skulle ha blivit om Lindegren ngjt sig med en sorts »bild-
dversattningar». I en radiointervju 1958 (Lyrisk stil) sager
Lindegren sjdlv att han pé bestillning gjort 35 dikter, inte
38. Det skulle innebéra att tre dikter ar helt fristdende.

I intervjun ndmner Lindegren dikten »Bevingad afton»
(till mélning med samma titel av Lorentzon) som en av de
battre i samlingen. Den har stor betydelse fér honom,
eftersom den »riktar slagrutan mot barndomsupplevelser-
nas kallsprang». Denna upplysning hade varit vird att ta
vara pa genom en samlad analys av dikten; nu fir man
plocka fram kommentarerna till »Bevingad afton» pa 20
stéllen i avhandlingen.

Vilka barndomsupplevelser? kan man fraga sig. Att na-
gon eller nagra haft speciell betydelse, bl. a. forhéllandet
till modern, finner man av andra dikter i materialet. Stilen
och bilderna i ngra dikter till Morners malningar foreter
en sallsynt sentimentalitet: hér faller Lindegren stundom
tillbaka pé stilen i ungdomens rimmade dikter. Vad »Be-
vingad afton» betriffar gor Lindegren i sin analys en
intressant omtolkning. Férmodligen har Lindegren ndgon
géng i barndomen vandrat med sin mamma i djup sand,
sett hennes skugga och molnens blanda sig till fantasi-
eggande formationer. Musslan med skymten av parlemor
som en hégring har ocksé en starkt personlig innebord,
icke inspirerad av tavlan. Parlemor 4r en symbol for den
skonhet som hégrar i evigheten, »i rymdens Oppnade
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mussla», och den har jimte en estetisk ocksa en religios
innebérd. Bland utkasten pa KB finns dikter, dér pérle-
mor forknippas med Kristi pinas ve. Aven hir skymtar
dikter av Lagerkvist, och av Ekelund, i bakgrunden.

Vid sidan av barndomsupplevelserna har ett annat vik-
tigt motiv i Lindegrens diktning dragit tankarna bort fran
forebilderna: kérleken. 194647, d& Halmstadgruppsdik-
terna tillkom, dr, som Hallind papekar, den fruktbaraste
produktiva perioden i Lindegrens liv. 1947 utkom ocksé
diktsamlingen Sviter, som innehéller ett par av Linde-
grens finaste kirleksdikter. Samtidigt var Lindegren sys-
selsatt med stora oversittningsarbeten, framfor allt av
fransk lyrik i samarbete med Ilmar Laaban; det blev sma-
ningom volymen 19 moderna franska poeter. Manga
Sversattningar och essier publicerades ocksa i tidningar
och tidskrifter.

Enligt Lars Forssell horde skaparperioderna i Linde-
grens liv samman med starka kérleksupplevelser. I »Séng-
er frén labyrinten» (radioprogram) siager Forssell att Lin-
degren var »ménniska och poet ... hela hans liv var
beroende av poesin och passionen ... tror aldrig att Erik
skrev nagonting utan att vara djupt kér . . . Nir kénslolivet
sinade blev han tyst, kunde konstruera dikter, men det
blev aldrig nigonting av det ... det var en passionens
méanniska. »

Jag har fatt bekriftat av folk som stod Lindegren néra
att det verkligen fanns en ny kvinna hos Lindegren vid
denna tid (han brot f. 6. 1946 upp ur sitt tidigare dkten-
skap). Kérleksupplevelsen tycks ha varit mer svindlande
4n nagon av hans andra och avsatte nigra av hans finaste
dikter, bl.a. Ndgonstans inom oss och De 5 sinnenas
dans. Har finner man ocksé en forklaring till den egen-
domliga glidningen i Halmstadgruppsdikterna bort fran
tavlornas motiv. De utgjorde bara en startpunkt. I samma
radioprogram siger Artur Lundkvist att Erik Lindegren
alltid hade ett behov att hinga upp sin ingivelse pa ett
raster, och rastret var alltsd har Halmstadgruppsmalning-
arna; men det visentliga innehéllet himtades fran andra
hall. Kérleken hade avgjort varit fortjdnt av ett eget Kapi-
tel i avhandlingen.

Kirleken dr sdlunda ett centrum for Lindegrens »de-
viser» till Halmstadgruppens »tavlor». Dikterna far ofta
sin forklaring av att de byggts upp kring denna centrala
upplevelse. Naturligtvis spelar ocksé har annat bildmate-
rial in, framfor allt surrealismens till erotiken ofta centre-
rade fantasi. Speciellt erbjuder sig Max Walter Svanbergs
konst som fascinerande parallellstudium; Svanberg hade
1945 sin forsta stora separatutstallning pd Gummesons
Konsthall i Stockholm, déar Lindegrens vin Artur Lund-
kvist kallade denne surrealist eller »imaginist» for »en
bildkonstens fantasieggande poet». Béde for Svanberg
och Lindegren &r kvinnan »nervus rerum», drivkraften
bakom skapandet. For att uttrycka sin mangfasetterade
kénsla tar bade diktaren och konstnéren till de mest svind-
lande sinnesanalogier och later blodet blomma i stindigt
nya forvandlingar.

Helmer Lang

Lennart Hagerfors: P4 vig in i femtiotalet. En studie i
Lars Forssells, Folke Isakssons och Bo Setterlinds tidiga
lyrik. Akademilitteratur. Sthim 1979.

Med sin studie over decennievixlingen mellan 40-talet
och 50-talet i svensk lyrik har Lennart Hagerfors atagit sig
att 16sa tva skilda uppgifter. Dels har han som framgér av
underrubriken velat belysa tre enskilda forfattarskap i
deras allra tidigaste fas, &ren 1949-54. Dels har han velat
besvara den mer 6vergripande fragan om vad i 50-talet
som &r nytt och forut oprévat och vad som griper tillbaka
pa det tidigare decenniet. Ingen av uppgifterna &r latt, och
forfattaren héller sig dessutom inom ett omfang som inte
uppgar till mer 4n ca 150 sidor. Det ligger i sakens natur
att framstéllningen fatt en 6versiktlig karaktér, att det inte
blivit friga om négra djupdykningar.

1 avhandlingens forsta samhallsférankrade avsnitt gors
en intim forknippning av litteraturen och det politiska
klimatet omkring 1950. Forfattaren tillimpar vidare pé
dikten italienaren Renato Poggiolis avantgardismbegrepp
som tyckts honom siga nagot visentligt om det svenska
50-talets forhallande till foregdende decennium. Vad sa
giller de enskilda forfattarskapen finns ocksa har ett ge-
nomtinkt grepp; har har han velat urskilja en barande
struktur, under vilken han kunnat inordna produktionen i
dess helhet. Betriffande de tre valda diktarna ar framstall-
ningen 6verskadlig och symmetriskt upplagd. Efter en
verkimmanent tolkning féljer »litterdra utgéngspunkter»
och till sist vidgas synfiltet utdver texten som sadan, si
att denna ges en mer bestamd tolkning, praglad av virlden
utanfor det litterdra arbetet (avh., 9).

En av Hagerfors’ grundliggande tankar dr alltsd att
dikten kring 1950 pé ett ofrankomligt sitt var praglad av
terrorbalansen mellan stormakterna, det kalla kriget som
pa svensk mark nirmast tog sig uttryck i tredje sténd-
punktsdebatten. Samtidens »medvetandeformer» prég-
lades av tidsklimatet, havdas det energiskt, och dit raknas
ocksd tro och vetande-debatten. Den inviandning man
kunde rikta mot tillvigagangssittet dr de aktuella avsnit-
tens relativt 16sliga integration i undersokningen som hel-
het. Forfattaren har inte annat &n undantagsvis kunnat
visa pa ett ofrankomligt samband mellan dessa debatter
och de analyserade forfattarskapen. Nir det géller polemi-
ken kring tro och vetande blir faktiskt resultatet att fragan
inte intresserade négon av de aktuella diktarna. Inte heller
betriffande tredje stindpunkten ar resultatet entydigt. Det
ar enbart Folke Isaksson som redovisar ett direkt still-
ningstagande till formén fér denna. Bo Setterlind tog dver-
huvud avstand fran allt politiserande, allt samhéllsengage-
mang. I fraga om Lars Forssell har inte Hagerfors kunnat
dokumentera nagra samtida beligg for en utsagd och
otvetydig avgorelse for tredje stindpunkten. Vad han kan
peka pé ar ett uttalande frdn 1949 om virldsmedborgaren
Garry Davis, vars protest mot polariseringen i Ost—vést
tilldrog sig livligt intresse i forfattarkretsar. I det aktuella
enkatsvaret markerar Forssell en positiv sympati for
»uteslutningens och végrandets princip», »ritten att av-
std» samt nodvindigheten att »satsa sin egen vanmakt pa
hjélploshetens renaste symbol» (dvs. Davis). Det hade
varit klokt av avhandlingsforfattaren att markera att orden
forekommer i ett kiansloméittat sammanhang och att de
som ensamt vittnesbord om Forssells politiska stallnings-
tagande framstar som osikra. De intervjuuttalanden frén



