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Konsten att sluta

Avskedsfiorelisning den 25 maj 1971'

Av GUNNAR TIDESTROM

Mina damer och herrar! Hur jag skall sluta vet jag ganska precis, men jag vet
inte riktigt hur jag bist skall borja.

Né&, men har jag inte redan borjat? Jo, pd sitt och vis forstds, med en
inledningshidlsning som har anor dtminstone frin medeltiden, en hilsning dér
berittaren eller skalden eller »foreldsaren» eller Prologus vinde sig direkt
till sin publik av bida kinen och exempelvis uppmanade den att noga lyssna
eller tillonskade den allt gott.?

Nu horen, horen, herrar, damer!
M4 gud beskydda edra sjilar!

All virldslig omsorg ldggen bort.
(Bodel, Sankt Niklasspelet)

Traditionen att borja med en hilsning och vilgingsonskan har fortlevt dinda
in i vara dar, 18t vara att den numera girna far en lite lekfull pastischton:
»Den gunstige lasaren 6nskas nu och allt framgent hilsa och gott forstand!»
(Per Erik Wahlund, Osed och ordsed, 1968.)

Inledningsorden motsvarades ofta av en avslutningshilsning, ddr diktaren
eller berittaren eller skidespelarledaren p& nytt vinde sig direkt till lyss-
narna. Han kunde sammanfatta styckets sens moral och uttala férhoppningen
att publiken med huldhet ticktes ta emot lirdomarna och ville ge sitt bifall
tillkinna. Han kunde mera allmint 6nska sina ghorare lycka, och girna till-
fogade han en bén om hiogre makters beskydd bade for den som skrivit verket,
den som framsagt det och dem som lyssnat och forstatt.

Hilsningarna i borjan och slutet skall vi i fortsittningen inte mycket uppe-
hélla oss vid. I vart sammanhang har de sitt intresse huvudsakligen diri-
genom att de sd uttryckligen visar att ett litterart verk ar ett kommunika-
tionsmedel och att en forfattare har en publik i tankarna. Men mellan hils-
ningarna av denna typ (om de nu férekommer) 18g och ligger det »egentliga»

1 I trycket ar forelasningen ndgot retusche-
rad och litt utvidgad, huvudsakligen genom
noter.

? Hilsandet som sddant 4r naturligtvis i
vissa genrer langt dldre for att inte siga
urdldrigt. »O athenske min» etc. Men nir
exempelvis Demosthenes talade till en for-
samling dar ocksd kvinnor var nirvarande,

fanns ingen stdende formel; darfor uteblev
hilsningen (Demosthenes, VII, s. 6 f. Loeb).
8 Jamfor t.ex. slutraderna i Havamal, Joms-
vikingarnas saga, Hartmann von der Aues
dikt Der arme Heinrich, 1500-talsmoralite-
ten om kejsaren som dodade sin brorson och
Samuel Petri Brasks komedi Filius prodi-
gus (1645).
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diktverket, som naturligtvis dven det dr riktat till en publik men “ndock
kan betraktas som en virld for sig. Grinsen kan forvisso vara mycket fly-
tande.*

Aven i en forelisning foljer pid den hoviska inledningshilsningen den
segentliga» foreldsningen, som i sin tur maste borja pd ndgot sitt. Jag tror
att jag for ovanlighetens skull hoppar 6ver Aristoteles. — Under min forsta
termin i Uppsala rikade jag 3 ett studentrum som bara med en enkel dorr
var skilt frdn ett annat rum, dir sonen i huset, en driven pianist, flitigt
ovade. Det alstrade hos mig till sist en besvdrande nervositet. Felet var
ingalunda att han spelade daligt, tvirtom, han spelade s& bra att man stin-
digt rycktes med. Men han &vade ideligen svérare, 16sryckta passager som
sillan fordes till ett slut. Gng pd gang fick jag alltsd uppleva en musikalisk
form som hackades av, en kinslokurva som aldrig bragtes till fullbot-
dan, spanningar som aldrig kom till 16sning. Det blev i lingden svéruthdrd-
ligt.

P4 liknande sitt kan det forhdlla sig d& man ldser skonlitteratur. Visst
nodgas vi vil ofta, av trotthet eller nodvindiga bestyr, avbryta lisningen
av ett storre verk. Visst kan vi av egen vilja uppskjuta 16sningen av de fram-
kallade spinningarna. Men att av yttre omstindigheter f& upplevelsen avbru-
ten pé fel stille — inte vid ndgon hallpunkt eller vilopunkt — kan som be-
kant vara ytterst irriterande.

Det dr inte ointressant att igna en smula begrundan &t av vilken art
dessa spianningar dr. Hur vet vi — eller kinner vi — att ett verk inte
ar slut? Och hur vet och kidnner vi ndr det dr slut? Vilka medel an-
vinder forfattarna for att ge oss denna slutkinsla?®

Jag syftar nu sjilvfallet inte pd att atskilliga forfattare enligt gammal
tradition efter slutet pa storre diktverk skriver ordet Finis, Fin, The End,
Schluss, Slut osv. eller hakar pd en hel liten mening som Explicitus est
liber, Hier hat die Mibr ein Ende [——-] (Niebelungenlied), Ok ljkr par
nu sogunmi (Gunlaug Ormstungas saga) eller 83 har nu sagan om lille
Zachris, kallad Cinober, verkligen funnit ett i allo frojdefulls slwr (Hoff-
mann). — Sadana ord gor vil ingen skada, men inte hjilper de stort om vi

* Jfr Bjorck, S., Romanens formvirld, 1953, 1963) samt Frank Kermodes intressanta

s. 17 ff.

5 Problemet har berorts d& och dd av bade
forfattare och forskare men knappast be-
handlats s grundligt som imnet kunde kra-
va. P4 det svenska filtet erinrar man sig
C. J. L. Almqvists Dialog om sittet att
sluta stycken och Magnus von Platens upp-
sats Konsten att sluta epistlar (i forf:s
1700-tal, 1963). P4 utlindsk botten kan
niamnas I. A. Richards essi »How does a
poem know when it is finished?» (Parts
and Wholes, ed. D. Lerner, New York

men kanske alltfér djupsinniga och sve-
pande framstillning The sense of an end-
ing (1967) 1968 och Barbara Herrnstein
Smiths skarpsinniga Poetic closure. A study
of of how poems end (1968), Second im-
pression 1970. Den sistnimnda behandlar
nistan uteslutande engelsksprikig poesi.
Dessutom finns givetvis en del undersok-
ningar av specialproblem, t. ex. Schissel von
Fleschenburg, O., Technik der Roman-
schliisse im griechischen Liebesroman (Wie-
ner Studien, 30, 1908, 5. 231—242).
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inte dem forutan kidnner att det dr slut. Alltsd: vilka medel anvinder for-
fattarna for att oberoende av en dylik pahingd upplysning ge oss den
nodvindiga slutkinslan?

Variationsmojligheterna ar hart ndr odndliga, men man kan urskilja vissa
mer eller mindre vanliga modeller. Vi skall uppehélla oss vid nigra av dem.

S& mycket ar klart, att de medel diktarna har till forfogande inte bara ir
av innehdllslig art. De spinningar, som alstras hos ldsaren eller &horaren
av ett skonlitterdrt verk och som vintar pd sin upplosning i slutet, fram-
kallas ofta i hog grad ocksd av formella faktorer. Varfoér form och for-
mella faktorer spelar en s& ofantlig roll bide for vart tankeliv och for vart
kansloliv, 4r val ndrmast psykologers och hjirnfysiologers sak att forklara.
Vi litteraturforskare har att boja oss infor faktum. Vad vi kan gora ir att
pavisa, att de formella faktorerna i ett diktverk #r av mycket olika slag.

Jag ber om ursikt om jag hir for det fortsatta resonemangets skull méste
aktualisera ett lite torrt schema, som mina elever, de bista bland mina
elever, kanske redan kinner sig alltfor fortrogna med.

Alla forstdr mig om jag skiljer pd bokstdverna i ett ord, ljuden i ett ord,
den grammatiska formen av ett ord och betydelsen av ett ord. Och vidare
saken sjilv, det som ordet syftar pd och som har ladngt flera egenskaper an
de som ligger i vad vi kallar betydelsen. Om man drar ut detta schema
over hela det sprikliga verket, fir man de »skikt> eller splans som sprak-
och litteraturteoretiker ibland talar om och som det dr viktigt att hélla i
sir i mera krivande teoretiska resonemang. For enkelhetens skull kallar jag
dem hir textskiktet, ljudskiktet, det grammatiska skiktet och betydelseskik-
tet, fastin det finns mera exakta vetenskapliga termer (jag hinvisar bl a.
till Roman Ingarden).® De nimnda skikten hor alla till den sprikliga fram-
stallningen (i betydelsen sdet som framstillers). Och si har vi det
framstiallda — de skildrade personerna, sakerna och hindelserna —
som ju dr en virld for sig, i diktningen i regel en fiktiv virld, och kan
betraktas som ett eget skikt. — For den ovane kan det i forstone vara
lite kinkigt att skilja mellan betydelseskiktet och det framstillda, men det
gir littare om man reflekterar over att hindelsernas tidsfoljd (i det fram-
stilldas virld) ju dr ndgot helt annat dn de motsvarande ord- och satsbe-
tydelsernas ordningsfoljd (i det sprikliga verket och dirmed i vir ldsupp-
levelse). Inte sdllan ligger vid ldsningen en av spanningarna i att vi forst
fér veta vad som i det framstilldas vdrld skedde sist och att vi langt se-
senare, efter vintan, fir veta vad som skedde tidigare och utgor forklaringen
till forloppet.”

ningen det »aspektskikt» Ingarden riknar
med.

® Ingarden, R., Das literarische Kunstwerk
(1930), 3. Aufl. 1965. — Textskiktet, som

inte ar nodvindigt i ett litterirt verk —
en stor del av diktningen har ju inte upp-
tecknats utan fortplantats muntligt — kom-
mer jag i fortsittningen inte att uppehélla
mig vid. Likasd liamnar jag hir ur rik-

" Som ett paradexempel pa verk, dir det ri-
der stindiga brytningar mellan det skildra-
des tidsfoljd och skildringens ordningsfoljd,
kan man nimna Eyvind Johnsons Molnen
over Metapontion.
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I alla de nimnda skikten finns det »former» av skilda slag. Forskarna
har som bekant ofta haft svart att definiera begreppet form; det dr sanner-
ligen inte litt att genast finna nigot gemensamt mellan si olika ting som
»visuella former», »ljudformer», »grammatiska former», stankeformer», »be-
teendeformer» osv. En hygglig bruksdefinition torde dock vara, att form
ir en igenkdnnbar f6ljd av delarna i en sammansatt enhet. Redan i forvig
har vi inom oss erfarenheter av dylika former, lagrade i vir hjdrna sdsom
»minnesspar».® Nya intryck kommer oavbrutet till under lisandet eller 8ho-
randet av det aktuella verket, och i och med att vissa intryckskombinatio-
ner ndr var hjirna, sker kopplingar till motsvarande minnesspér, som dar-
med aktiveras och »klingar med» i upplevelsen. Vi upplever det nytill-
komna i relation till vad vi forut erfarit, utan att vi fordenskull all-
tid dr i stdnd att gora en jamforelse i egentlig mening; vi uppfattar det
som bekant eller som p& ndgot sitt avvikande. — En form, sirskilt en ofta
upplevd form, fungerar girna som ett monster; i och med att en del dirav
anslagits, alstras omedelbart en forvintan eller t.o.m. ett skravy pd dess
fortsittning.?

Till Ijudskiktet hor forstds de akustiska formerna och monstren.
Framfor allt i versdiktningen — och det dr ju en stor del av skonlittera-
turen — moter vi en rad rytm- och rimformer av olika typ, strofmonster,
diktmonster osv. Ett rimord »vdntars pa sin motsvarighet, versraden vintar
pé sin avslutning, strofen eller sonetten skrivers sin fullbordan. Dessa akus-
tiska former alstrar siledes effekter av alldeles eget slag. Dirtill kommer
naturligtvis att de i diktningen ofta samspelar p& det mest intima sitt med
innehillet. Tink t.ex. p& de ménga ekoverkningarna i Frodings Vallare-
18t och deras samband med diktens @mne: »vallar och gir och gir vilse i
vally.!

P4 det grammatiska planet finns det satsmonster som kriver att
fullfoljas, meningsbyggnader som inte utan skal fir limnas ofirdiga och na-

® Termen »memory traces» ar Wolfgang lidngre repliker och framfér allt mot pji-

Kohlers; se dennes The place of value in
a world of facts, 1938. »Memory traces»
ir de rent hjirnfysiologiska forutsitt-
ningarna f6r de psykiska minnesbilderna.
* Kohler behandlar visserligen inte si kom-
plicerade fenomen som de estetiska, men
han har, dtminstone hypotetiskt, sokt ge en
hjarnfysiologisk forklaring till v&r upple-
velse av »requiredness» i allminhet, en for-
klaring som enligt min mening borde vara
av utomordentligt intresse for alla huma-
nister.

' Rim kan spela en roll ocksi pa annat
satt, namligen d& de upptrider i f. 5. orim-
made framstillningar och darfor 4r ovin-
tade. Shakespeare anvinder ju i sina dra-
mer mest orimmad blankvers, men nir han
kommer till slutet av scener och akter och

sens avslutning, griper han girna till rim
som kan ge en speciell accent 4t det sagda.
Han var bland sina samtida inte ensam om
den modellen. (Se Ness, F. W., The use of
rhyme in Shakespeare’s plays, 1941, s. 25
ff.) Eller tag ett enklare exempel. Nir
bondgubbarna och bondkvinnorna pia @st-
landet berdttade sina sagor for Asbjgrnsen
och Moe, talade de naturligtvis prosa. Men
just nar de kom till slutet kunde det lita
sd hdr: »Snipp, snapp, snute, saa er even-
tyret ute», eller (i en brolllopsskildring) »og
kaka brand, og smgret rand, og aldrig fik
jeg att et eneste grand». (Asbjgrnsen &
Moe, Norske folkeeventyr, 1914, s. 76, 169,
118.) Slutet har alltsi fitt en tydlig akus-
tisk markering.
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turligtvis ocksd storre, Overgripande syntaktiska sammanhang som inte fir
brytas. Men dessutom finns det i poesin och konstprosan en hel mingd smi
grammatiska avvikelser frin det mest normala sprikbruket, avvikelser som
redan de gamla alexandrinska filologerna lade mirke till och som var hjir-
na, denna underliga dataapparat, reagerar for vare sig vi refleterar over
det eller inte.? Dessa avvikelser kan sjilva bilda nya igenkinnbara former,
och det tycks mig vara i de litterira verkens avslutningar som frekvensen av
dem ir storst.® For slutintrycket kan de stundom vara avgérande. Det kan vara
en parallellism som gor sammanhanget klarare. Det kan vara upprepningar
som héller kvar ett ord eller uttryck sd att vi fullare hinner uppfatta dess
innebord, t.ex. den envisa upprepningen av ordet Diden i slutet pa Stiern-
hielms Hercules. Det kan vara en ordfoljdsomkastning som »lyfters ett visst
ord till en ny plats och dirmed gor oss mottagligare for dess innebord.
Alla minns sista raden i Kung Fjalar: »Och, likt dagen, slocknade Fjalar
kung.» Den ldsare skall vara mycket okinslig som inte uppfattar att denna
ordfoljd — vilken f.3. anknyter till fornnordiska monster — hir starkare
framhidver det konungsliga hos huvudgestalten.

Ocksd inom betydelseskiktet sasom sddant finns det ett helt spel
av former: antiteser (som ju inte dr grammatiska motsatser utan betydelse-
motsatser), klimax (som #r betydelsestegring), paradoxer (som #r en speciell
typ av betydelsekollisioner) m.m., m.m. Ett exempel pd en verkningsfull
slutparadox moéter vi i Det eviga leendet: orden om de déda som uppsoker
var och en sin ort for att sfortsitta att levay. Antites, klimax etc. dr ofta
skortformer», men ibland kan de ocksi vara strukturerande for verket som
helhet. Nyligen har t.ex. Karin Petherick uppvisat, hur Hjalmar Bergmans
Herr von Hancken bade i stort och smatt ar byggd pd antiklimax.* Den
uppmirksamme ldsaren av denna roman kan alltsd vinta sig en sddan »vist-
gotaklimaxy i slutet: platt fall, total kollaps av huvudpersonens ambitioner.
Forvantningarna kommer inte pa skam!

Inte sillan kan det vara s8, att betydelsen av ett uttryck i ett diktverk
forst limnas i dunkel och vintar pd att fa sin forklaring senare i verket.
Den ordindra betydelsen av satsen Ndsslorna blomma fattar vi genast, men att

i ljudskiktet, andra i det grammatiska skik-
tet, andra &ter i betydelseskiktet): allittera-

* Betriffande formigan att uppfatta sprak-
liga och litterira former har jag gjort vissa

lasarundersokningar, vilkas resultat jag hop-
pas kunna redovisa i ett storre sammanhang.
® Tag nigra vilkinda svenska dikter frin
skilda tider t.ex. Freses Betraktande Af
Guds Allmakt och Godhet, Stagnelius Till
Forruttnelsen, Runebergs Den enda stunden
och Karl Ragnar Gierows Natten sjunger
sjalv, och ligg till ett par utlindska: Goe-
thes Wanderers Nachtlied och Rilkes Das
Karussell. Enbart i de tre fyra sista raderna
av dessa sex dikter finner man foljande
former och »figurer» (en del hor hemma

tion, anafor, anaklasis, antites, apostrofering,
asyndeton, brakylogi, epifor, epithéte rare,
epizeuxis, hyperbaton, hyperbol, hysteron
proteron, kyklos, metafor, oxymoron, paral-
lellism, personifikation och pleonasm. (Om
termernas innebord se Lausberg, H., Hand-
buch der literarischen Rhetorik, 1, 1960,
eller Homén, O., Poetik, 1953, s. 203 ff.)
4 Petherick, K., Stilimitation i tre av Hjal-
mar Bergmans romaner, Akad. avh., Upp-
sala 1971, s. 50 ff., 86 ff.
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satsen som boktitel ocksid har en symbolbetydelse anar vi snabbt; vi far
komma ritt langt in i boken, innan denna betydelse stir klar. P4 samma sitt
med betydelsen — eller betydelserna — av ordet Aminne i Sven Delblancs
roman. I Det gir an fir vi vinta inda tll berittelsens sista rad innan
vi fir veta vad som gir an. Psykologiskt skulle man kunna siga att den
oforklarade titeln i borjan forbinds med slutet genom en »forviantansbige»
som soker sin dandpunkt.

Greppet att pd nigot sitt sammanknyta borjan och slutet — och ddrmed
underlitta uppfattningen av verket som enhet och helhet — 4r uréldrigt.
Det har anvints alltifrén Gilgamesj-epsoet (med dess inledande och avslu-
tande hyllning till den som styrde &ver Uruk) dnda fram till vdra dagar.
Det #r detta som med en lite vag term brukar kallas cirkelkomposition.
Om dikten mot slutet rentav citerar sin egen begynnelse, uppstir ju
en »cirkely i alla skikten. Ibland #r det hela forsta strofen av en dikt
som upprepas i slutet, ibland bara forsta raden, ibland ndgon annan del av
diktens borjan.® Ibland &ter, som i Det gir an, dr det sjilva rubriken som
gors till verkets sista ord. Slutraden i Frodings En fattig munk fr&n Skara
ar ett ordagrant eko av dikttiteln. B. S. Ingemanns roman Valdemar Seier
slutar med namnet Valdemar Seier, Martin Andersen Nexds Pelle Erobreren
med Pelle Erobreren, Oscar Wildes pjias The importance of being earnest
med sthe vital importance of being earnests> etc. Det ricker for att signa-
lera att cirkeln dr sluten.

Niégon ging kan man tala om en rent innehallslig cirkelkomposition.
I Thomas Manns Doktor Faustus hinger vart intryck av verkets slutenhet
inte pd att vissa ord och formuleringar i bokens borjan skulle upprepas
i dess slut. Men personuppsittningen blir sidan och scenerna mélas s3,
att man mirker hur Adrian Leverkiihns liv kroker in mot nigot som lik-
nar dess borjan, liknar den pd ett forvdant och kusligt sitt. D3 idr slutet
néra, huvudpersonens slut och verkets slut.

Spegelkompositionen dr stringare dn cirkelkompositionen. Nir
i Strindbergs Till Damaskus (I) handlingen vinder och Den Okinde borjar
vandra sin bana tillbaka, station efter station, di vet vi pa forhand, var
han skall sluta sin vandring, bara inte hur. — Spegelkomposition kan fo-
rekomma #ven i andra verk #n dramer. Gunnar Ekelof har — pi redige-
ringsstadiet — sokt forlina sin diktsamling Viagvisare till underjorden nagot

® Som exempel pid de skilda varianterna s.
kan nimnas Harriet Lowenhjelms dikt Hos

143 ff.). I visan om Ebbe Skammelsson
kommer t.ex. raden »férty trider Ebbe

oss i Sodra dryckesgrind (Dikter, 1948, s.
103 f.), Lorenzo de’Medicis Bacchus och
Ariadnes triumf, Kellgrens Den nya skapel-
sen och Snoilskys Inledningssing. — Ibland
ar det snarare verkets slut som lyfts fram
i dess borjan sisom en férhandsantydan om
vart hindelseforloppet skall leda (jfr Lim-
mert, E., Bauformen des Erzihlens, 1955,

Skammelsson s mingen vill stig» redan ef-
ter fOrsta strofen som ett hotfullt, Annu ofdr-
klarat omkvide. Det siger oss hur dik-
ten skall sluta men inte vigen till slutet.
(Att en kldpare sedermera forlingt visan,
si att omkvidet i de senare stroferna blir
orimligt, hor inte hit.)
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av en sddan komposition.® Han har ju t.o.m. genom en grafisk skiss sokt
hjélpa ldsaren att 8 en bild av samlingens uppbyggnad.

Genom hela det litterdra verket stricker sig alltsd ett #gr av former,
storre eller mindre. P4 varje punkt finns det alltid nigra av dem som ir
oavslutade och liksom suger oss framait, inda tills vi kommer till slutpunk-
ten. D& — med ndgra ytterst intressanta undantag som jag tyvarr inte hir
hinner gd in pd — i#r det sista rytm- och rimménstret fullbordat, den sista
satsen avslutad, betydelsesammanhanget firdigt, s& langt nu diktaren Gnskar
eller formar gora det firdigt. Dessa slut i framstillningens olika skikt skall
sammanfalla. Och de skall ocksa, si tycks forfattarna efterstriva, leda till
nagot som i det framstdlldas virld utgor en grins — upplevs si av
oss darfor att det liknar ndgot som i verklighetens virld kdnns som en gréns
eller ett slut: det m& vara 4ldersgrins eller handlingsgrins, en dygnsgrins,”
en allmdn epokgrins® e.d. eller ndgot som vi uppfattar som slutet pd en
tankegdng eller en kinslokurva.?

Detta méste vara en av forklaringarna till att s& manga litterdira verk
slutar med orden slut, indas, sist och liknande, dven i sidana fall dir det
formellt inte sags att verket, berittelsen eller dikten 4r slut utan bara att
nigot i det framstdllda ir slut.

Eyvind Johnsons Nu var det 1914 slutar: »Och si var hans barndom slut.»

Strindbergs novell Familjeforsorjaren (i Giftas) utmynnar i att en man
star vid en dodsbddd: »Det ir slut! sade han. Och det var slut!»

Helgakvida Hundingsbana slutar: »Pa es sékn lokit> [S& ir slaget slut].

I Pickwickklubben talar slutraden om en tillgivenhet »which nothing but
death will terminate.»

O'Neills Strange Interlude talar om en gammal man som »has all the luck
at lasty.

Sista ordet i Diderots Rameaus brorson ir »Skrattar bdst som skrattar
sisty, »Rira bien qui rira le derniery.

Freses dikt Ofwer Fred och Rolighet indas med: »Fred ir Farlighets Anda>.

Stiernhielms Hercules med: »[———] i dy wij samkas och dndas».

Men vi limnar nu tills vidare de enskilda slutorden och gar Gver till de i
avslutningarna skildrade situationerna. I de litterdira verken kan man fa
en provkarta pad vad som uppfattats sdsom viktiga granspunkter i livet.

En mycket vanlig slutsituation i den berittande prosan ar som bekant,

® Jfr Landgren, B., Ensamheten, ddden och
drémmarna, 1971, s. 262 ff.

" Jfr Bjorck, S., a.a., s. 210 ff.

® S4 4r t.ex. ofta fallet i den historiska
romanen och det historiska dramat.

® Jag syftar hir sjilvfallet pd de i dikt-
verket framstillda eller wuttryckta kinslorna,
inte pi ldsarens kinslor infor diktverket.

Det ir forodande, nir de som behandlar
estetiska sporsmal inte formar gora en bo-
skillnad hirvidlag. Den i diktverket fram-
stillda eller uttryckta kidnslan (eller rittare
sagt ndgot som liknar och motsvarar den)
kan imgé i ldsarens kidnsloupplevelse men
ir aldrig lika med den.
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att nagon av de skildrade personerna intligen och lyckligen stir vid det
mal som han linge satt in sina krafter pd att nd.' Och den allra van-
ligaste avslutningsscenen, bide i romanen, sagan, komedien och den berit-
tande poesien, dr vil att tvd idlskande efter alla hinder fir varann. »Og
saa blev det bryllup, saa det hgrtes og spurtes over tolv kongeriger.» Jag
har det intrycket att just denna typ av slut blivit mera sillsynt i var mo-
dernaste litteratur, formodligen beroende pa att det inte dr nagra hinder
lingre. Kanske ocksé beroende pa att pretentionerna pé vad som menas med
att verkligen »f4 varann» blivit mindre.

Men om tvd minniskors lyckliga forening varit ett av de vanligaste slu-
ten, si har i alla tider forsvinnandet, skilsmissan minniskor emel-
lan, varit ett annat. Ndgon bryter upp — vandrar bort eller stiger till hést
eller gir ombord eller vinkar frin kupéfonstret. Samma typ av slut kinner
vi igen fran filmen; hur ofta har vi inte dir sett bdten ligga ut, express-
tiget sitta igdng, nigon avligsna sig lings vagen och sakta bli allt mindre
och mindre!

Anledningen till att denna avslutningsmodell fallit sig s& naturlig dr val
tvafaldig. For det forsta kan ju, i det verkliga livet, ndgons forsvinnande
inte sillan upplevas som en viktig grins, kdnnas som slutet pd ett skede el-
ler som en bérjan till ndgot nytt, annorlunda. For det andra innebir ju slu-
tet pd ett litterdrt verk i viss mening alltid, att de gestalter som stétt
levande for vara ogon tonar bort och forsvinner ur blickfiltet. Detta sist-
nimnda faktum kan ibland f& symboliskt uttryck i sjdlva berittartekniken.
Slutdikten i Frodings Nya dikter, Den evige juden, slutar:

sist forsvann han vid en krok av backen,

aftonsolen bakom bergen drog,
vinden suckade och végen slog.

Annu mer raffinerade ir slutraderna i Eyvind Johnsons Grupp Krilon; de
later sa hir:
»Krilon steg ut pd vigen och borjade dter gd. Och om berittaren, den Ater-
speglade, den lyssnande, framliggaren och omtolkaren stannade kvar dir, pa
denna punkt i landskapet, hade han mojlighet att, kanske littad, kanske me-
lankoliskt stimd, se honom forsvinna i den foérhallandevis milda och vackra
kvillen».

Metoden att lita en berittelse eller en dikt sluta eller fortona pa detta
sitt dr universell. Det mest beromda exemplet #r kanske Miltons Paradise

' Varianterna 4r naturligtvis orikneliga:  ligt strukturerande grepp, lattfattligt ocksé

kungen har 6vervunnit sina motstidndare och
aterstillt freden, den rattmitige prinsen har
fatt sin krona, pojken har besegrat jitten,
den landsflyktige stir dter pi sin fiderne-
gard, den skarpsinnige detektiven har av-
slojat den forslagne mordaren etc. etc. Det
ar klart att ett sddant i forvig antytt maél
for hindelseutvecklingen ir ett litthanter-

for lasaren eller 4horaren, sirskilt om det
forenas med en kronologisk uppliggning.
Nir lasaren nir fram till en sddan scen
kan han vara timligen siker pi att inte
beh6va vinda pd bladet; det skulle d& vara
for att finna ndgra korta avdimpande ra-
der, efter de svarigheter och lidanden han
bevittnat.
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Lost, ddr det forsta minniskoparet, Adam och Eva, hand i hand vandrar
ut ur paradiset och dirmed forsvinner ur synfiltet. Hdr ytterligare ndgra
exempel frin skilda linder och tider: »Ingen sg vart Homra styrde sina
steg» (Bengalisk legend). — »Men nir ingen mirkte det, limnade hon fes-
ten, och ingen minniska har nigonsin fitt veta, vart hon tog vigen» (saga
fran Kina). — »Saa red han over de sorte Heder» (borjan av slutstrofen i
balladen Torberns Datter). — »[...] schiffte schnell sich ein» (Schiller,
Der Ring des Polykrates). — »Han forefoll ta vigen mot Obuchovbron
och uppslukades direfter av nattmorkrets> (Gogols novell Kappan). — »Han
snudde sig rundt, skaut Kryl paa Ryggen og tog til Beins med lange Stig;
svingad so inn i ei Sidegata» (Garborg, Bondestudentar).?

Besliktade med forsvinnandemotivet 4r naturligtvis de avskedssituationer
som utmynnar i ett farviltagande. Jag vet inte om mina &horare
nigonsin lagt mirke till hur ofantligt ofta litterira verks avslutningar inne-
héller ordet farvil eller andra ord som betyder farvil: vale, good-bye, adieu,
lebe wohl, lev vel, soyez heureux osv. For egen del méste jag bekinna, att
jag knappast reflekterat 6ver saken forrin i samband med just den hir fore-
lasningen; det finns mycket man inte far syn pa forrin vid en sammanstill-
ning. Magnus von Platen har frapperats av att liknande avskedshilsningar
ofta forekommer i slutet av Bellmans dikter — »Farvil, min Nymph», »God
natt, madame» o.d.®> — men bruket ir ldngt allminnare 4n s8, alltifrin de
grekiska tragediernas yoipe till, exempelvis, »Vive valeque, Medardus»
hos Hjalmar Bergman och »Vale viators i Gunnar Ekelofs En Molnaelegi.

Kinslostimningen i farviltagandet kan givetvis vara ytterligt olika, be-
roende pa situationen, alltifrin den hoga, tragiska, elegiska tonen:

Pour la derniére fois, adieu, Seigneur.
Hélas!

(i Racines Bérénice), over den familjirt émma tonen till den kyligt likgil-
tiga* eller den avvisande och retsamt impertinenta:
Farval da! Traffas vi aldrig mer!

Jo bevars! Men pa kafét! Farval!

(i Strindbergs Kamraterna).®

* Listan kunde efter behag forlingas. Jfr
slutorden i tredje delen av Tjinstekvinnans
son och i Hjalmar Soderbergs historiett Kyz-
kofadern Papianus samt Dostojevskijs En 16j-
lig minniskas drom, Gorkijs Tjugosex och
en och Mauriacs En forfattare (Viarldens
basta noveller i urval, 1961, s. 280, 556
resp. 753).

3 vyon Platen, M., a.a., s. 220 f.

¢ T.ex. Vivies slutreplik i Shaw, Mrs. War-
ren’s Profession.

5 Det mi i forbigdende papekas, hur grund-
ligt de experimentalpsykologer ibland hug-

ger i sten, som soker forklara en framstill-
nings emotionella effekter huvudsakligen
ur kidnslor som hos lisarna i forvig
skulle vara fast knutna till de enskilda or-
den sisom sidana. Bestimda kinslor kan
vara knutna till de seker, som orden syf-
tar pd, och forestillningarna om dem, men
de sammanhinger framfor allt med helhets-
situationen och — ibland — med ett visst
ords anvindning ¢ denna situation. Helhets-
situationens betydelse understryks i bl.a. T.
Segerstedt, Ordens makt, 1968.
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Avskedshilsningarna dr emellertid av vitt skilda slag dven frénsett den
varierande kinslotonen. De kan s.a.s. ha principiellt helt olika slag av
avsindare och principiellt helt olika slags adressater. Oftast ar det ju nagon
av de i verket upptradande personerna som vinder sig till ndgon eller nagra
av de Ovriga. Ibland dr det emellertid forfattaren sjdlv som tar farvil av
de diktade gestalter som si linge och intensivt befolkat hans tankar.’ I
slutet av Der Zauberberg riktar Thomas Mann plotsligt sina ord direkt till
sin egen skapelse, Hans Castorp, vars éden han skildrat dnda fram till fronten
i forsta virldskriget:

»Lebe wohl, Hans Castorp, des Lebens treuherziges Sorgenkind! Deine Ge-

schichte ist aus [-——]. Fahre wohl — du lebest nun oder bleibest! Deine
Aussichten sind schlecht [-——].»

Ibland dr avskedsordet riktat inte till en person utan till ndgot annat,
t.ex. en trakt eller bygd. I slutet av Apollinaires dikt Zone (Alcools, 1913)
vinder sig diktens jag till kvillssolen som stir nere vid horisonten:

Adieu Adieu
Soleil cou coupé

Négon ging kan det hinda, vid slutet av ett storre verk, att en diktare
kinner sjilva sin poetiska skaparkraft sina och tycker sig behova ta farvil
aven av den. S& den 4ldrande Walt Whitman i sitt livsverk Leaves of Grass.
»Good-bye — and Hail! my Fancie» dr diktens och samlingens sista rad.
Nir Karlfeldt i dikten »Kornknarr singhalm» kinner den forsta hostsval-
kan stryka over pannan, hostsvalkan i bdde yttre och inre mening, anar han
att han stdr vid en grins i sitt liv och att han nu tar avsked av en hel
livsperiod. Dérfor slutar han dikten med
[-——] mina minga
brinnande 4rs farval.

Mycket forstdeligt dr, som vi i foreldsningens borjan antydde, att en for-
fattare i slutet av sitt verk kidnner ett behov av att ta farvil ocksi av dem
som lyssnat till hans ord, alltsd av publiken. S& gor exempelvis, pa ett lite
privatpersonligt sitt, Cervantes i Don Quijote, och s& gor, enkelt och
troskyldigt, Haquin Spegel i Guds Werck och Hwila:

Min Lisare forlat at jag si sldtt har skrefwet

om manga hoga ting: Lust har mig ther til drefwet
Jeg lemnar tig hos Gud, och tienstligt affskied tager;
Men skrifwer dnnu mer, om thetta tig behagar.

¢ I Joseph Conrads Negern pd Narcissus ir  levande minns och utmélat fér oss. Havet
det vdl snarast en mer eller mindre fiktiv  har, siger han, redan ryckt bort atskilliga
berittare som — manga 4r efter den tid av dessa hans kamrater: »Good-bye, brothers,
som skildrats — i tankarna tar farvil av  you were a good crowd. [-—-]»

den skeppsbesittning, vars dventyr han si
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Ibland far en mellan forfattaren och publiken inskjuten fiktiv berittare pa
sin lott att framfora avskedsorden till ldsarna. I Turgenjevs En jigares dag-

bok, dir slutskissen dr en varskildring, siger jigaren:

»Men det dr tid att sluta. Jag gomde orden om véren till sist: det ar latt
att skiljas pd viren [-—-]. Farvil, ldsare, jag onskar er stindig lycka och
vilging.»

Men alla dessa olika slag av farviltaganden, som vittnar om att det i slu-
tet av ett diktverk finns méngt och mycket att ta avsked av, har dock en
egenskap gemensam, nimligen placeringen. Dirfér kan man férmoda —
eller rittare sagt vara alldeles siker pd — att ett slag av farvil i ménga
fall far gora tjanst ocksd for ett annat, m.a.o. fylla tvd eller flera funk-
tioner samtidigt. Nér exempelvis den polske nobelpristagaren Reymont slutar
sin beromda roman Bonderna med att 14ta tiggargubben jimka pé ryggsicken,
ta kryckorna under armen och siga »Gud vare med er, kira minniskors,
sa dr det naturligtvis i forsta hand gubbens avskedsord till byborna, men
i andra hand uttrycker orden forfattarens egen omhet infor de gestalter han
skildrat i boken och — lika viktigt — infor de bonder i verkligheten som
de diktade gestalterna representerar. Aterigen alltsd ett utslag av en dik-
tares stravan att gora just slutet av verket sirskilt fulltonigt och innebords-
rike!

Och nir kungen i Shakespeares drama King Henry VIII i sin slutreplik
vinder sig till de herrar i pjasen, som har stott hans sak, och hjirt-
ligt och hoviskt tackar dem, 4r hans ord s& formade och placerade, att de
passar ocksd som avskedsord fran forfattaren av pjdsen till ahorarna
av pjisen:

I have receiv’d much honour by your presence
And ye shall find me thankful [-——].

Négon ging kan slutordet farvil std i s& intimt forhéllande till den skild-
rade situationen och hela hindelseforloppet, att det rent av innesluter styckets
ledande idé. S3 i Goethes Iphigenie auf Tauris, 1787. D& konung Thoas till
sist sager sitt »Lebt wohl» till den som nyss varit hans fiende och till den
kvinna som han #lskat men inte fatt, si #Ar det inte bara resultatet av en
inre kamp, det ir slutstenen i handlingen. Medelbart blir ordet ett uttryck
for diktarens syn pa det ritta handlandet: horsamheten mot den inre
rosten, det frivilliga avstiendet, humanismens respekt for andra minniskors
integritet och ritt att leva sitt eget liv.

P34 liknande om ocksd varierat sitt i det oforgitliga slutet av Raynalds
Le tombeau sous 'arc de triomphe, 1924. Sokrates talar i Kriton om ord som
kan brusa i ens inre. Jag vet fi ord som s& brusat i mitt inre som det
den unge soldaten siger till de sina, d& han efter sin 24-timmarspermission
gar ut till det uppdrag han dtagit sig: »Soyez heureux». Det blir inte bara
ett uttryck for omhet och kirlek, det blir ett imperativ, ett testamente.

Vi har talat om avsked. Det ir klart att manga diktverk skildrar eller 13-

2 —714562 Samlaren 1971



18  Gunnar Tidestrom

ter tanken g ocksd till det mest definitiva avskedet, till — for att an-
knyta till Harry Martinson i Aniara — det slut som dnd& méste komma och
som kommer.” Att tragedier utmynnar i en dddsscen eller att romaner, som
skildrar en minniskas hela liv, gor detsamma, dr ju foga mirkligt, dven
om dessa scener trots sin vanlighet ging pa gang griper tag i en. »Og
endelig dgde han da Dgden, den vanskelige Dgd»> (Niels Lyhne). Men
det frapperande ir att s ménga verk av helt annat slag slutar med tanken
pa det ofrénkomliga. Berittelserna i Tusen och en natt ir inte kidnslosamma
precis; ofta leder de fram till glada brollop, men en av de stdende
avslutningsformlerna #r: »Sedan levde de ett lyckligt och behagligt liv, till
dess han kom till dem, som grusar all lycka och gor slut pa allt samliv.»®

Nyligen har jag gitt igenom en antologi »100 nordiska dikters och en
betydligt storre svensk antologi (av annan utgivare) och till min forvaning
funnit att dodstanken i bada fallen forekommer i slutet av mer dn en tred-
jedel av dikterna.” Om detta dr representativt for lyriken i allménhet vet
jag inte — det forefaller knappast troligt; en forklaring kan ju ocksd vara
att utgivarna, var och en for sig, tyckt det vara mest »bevint med» dikter
som dr si innehdllsrika att de innesluter en tanke pa doden. Siffran ir in-
tressant aven med den forklaringen.

Pifallande ofta ir f.6. sjilva ordet do eller dod det allra sista, bade
i prosaverk och diktsamlingar. S4 t. ex. i Harry Martinsons Nisslorna blomma
(ddr det ju inte alls 4r fraga om huvudpersonen Martins déd) och Det enkla
och det svira (dir det talas om dagsslindorna i morgonens soldis) eller i Ey-
vind Johnsons Stad i morker, Lars Gorlings 491 och Sven Delblancs Homun-
culus.! Man kunde vara frestad att med Erik Lindegren i slutdikten i Vin-
teroffer utropa:

varfor bldsa pa livets ljus

med allt detta tal
om livoch dod .. .?

men det paradoxala dr att just genom denna formulering dven samlingen
Vinteroffer kommer att sluta med ordet déd. Négot av samma paradox tycker
man sig finna i Willy Kyrklunds novell Hermelinen, som slutar med en hyll-
ning till den kirlek som ir starkare in — doden. Det ir tydligt att ordet
hor till de innehéllstunga, som anses virda att sitta punkt.

For en kollega nimnde jag nyligen om dessa iakttagelser. Han sckte ge
en forklaring: Man fir komma ihdg att vi lever i en gammal kristen kul-
turkrets, dir under #ldre skeden en stor del av diktningen har varit dods-

7 Jfr Aniara, sing 11.

® Se t.ex. i Bonniers Virldslitteraturen, vol.
Ur Tusen och en natt, s. 108, 130, 283,
343.

® 100 nordiska dikter, utg. av Erik Blom-
berg, 1961. Lyrisk ldsebok. Antologi sam-
manstilld av Olof Lagercrantz, 1963.

* Se ocksd Egil Skallagrimssons Sonatorrek,
medeltidsromanen Herr Iwan, John Donnes
dikt The Dream, Goethes Erlkonig, André
Cheniers Comme un dernier rayon, Karl
Vennbergs Och om du fanns (i samlingen
Tillskrift, 1960) och ménga minga andra.
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forberedelse. Forklaringen kan l4ta rimlig men torde vara felaktig. Den
diktning som verkligen var dodsforberedelse slutade vanligen med helt andra
ord: Herren, fran slikte till slikte, per omnia saecula saeculorum, evinner-
ligen, evigt liv, ndd forutan inde.

Slutord som dessa vittnar ju om forfattarnas Onskan att allra sist rikta
sina egna och mottagarnas tankar mot ndgot som inte tar slut. De ir
ocksa ett utslag av minniskans outrotliga férhoppning att »all shall be well».?
Orden som sddana hor alla till den bibliska och kristna sfiaren,® men tenden-
sen att vinda sig frdn det som upphor till det som bestdr behover naturligt-
vis i och for sig inte vara kristet firgad, den ligger s.a.s. i sjilva tin-
kandets natur, tinkandet som loper mellan motsatser. En ménniska har dott
men hennes minne skall leva: »Agricola posteritati narratus et traditus su-
perstes erit.»* Den besjungna kvinnan #r forginglig men singen om henne
lever kvar. Konstniren sjdlv skall gi bort, men konstverket skall bests. Osv.?

Tendensen till en harmonisering i diktverkens slut dr ocksd den
utomordentligt stark, utomordentligt allmin, s& allmdn att den knappast ens
behover illustreras. I var enda bevarade antika dramatrilogi, av Aischylos,
slutar visserligen den forsta tragedien med ett blodigt mord och Klytaimestras
olycksvarslande ord om att nu ir hon och hennes ilskare herrar i eget hus,
och den andra tragedien utmynnar i korens rop: »Var skall det vil sluta?
Och nir, ack nir, / skall Forbannelsens vrede sévas?» Men den tredje tra-
gedien #ndas med en uppmaning till jubel. — Sista scenen i Kung Oidipus
ir grym, men Sophokles skrev en fortsittning, Oidipus i Kolonos, dar det
antyds att en gud tagit den olycklige till sig. — Jobs bok hor till vérlds-
litteraturens morkaste, men den slutar i forsoning. Ordningsfoljden mellan
Inferno, Purgatorio och Paradiso skulle inte kunna kastas om. — Benigen-
heten att gora avslutningen ljus kan vara forankrad i en religios éskad-
ning men behover inte vara det. Statarna ir en bister bok, men slutrepliken
har Ivar Lo gjort optimistisk. Gunnar Ekelofs Firjesing dr en mork dike-
samling, men han komponerar den si att sista dikten blir Eufori. Man kunde
fortsitta linge till.®

2 Citatet ar frin slutpartiet av T. S. Eliot,
Four Quartets.

% Jfr den mingd av psalmer i Psaltaren
och den mingd av psalmer i Svenska psalm-
boken, som just i slutraden innehdller ot-
den »till evig tid», »evinnerligen» o.d. Jfr
aven slutraderna i Flores och Blanzeflor, S.
Patriks-sagan (Sv. fornskr. sillsk:s saml. 46),
A. Wallenius, Wigh-Wijsare Genom Begge
nampn-kunnige Dalarne etc. etc.

* Slutorden i Tacitus, Agricola.

5 Se t.ex. Kan Paos berittelse om flickan
Li Chin (Litteraturens klassiker, 16, s. 206),
Edmund Spensers bekanta Epithalamion,
Shakespeare, Sonnets, nr 18, Baudelaire,
Une charogne (Les fleurs du mal). Jfr Cut-

tius, E. R., Europiische Literatur und la-
teinisches Mittelalter (1948) 1969, Excurs
IX.

® Jfr termen »optimistischer Ausklang» i
Limmert, a.a., s. 161. — Det hor vil ihop
med harmoniseringstendensen, att s frappe-
rande maéanga verk i slutraden har orden
frid, fred eller ro, verk som pia det hela
taget ingalunda har ett »fridfullt» innehall:
Defoes Robinson Crusoe, Scotts Midlothians
hjirta, Strindbergs Dodsdansen och Svarta
fanor, Heidenstams Folkungatridet, Lager-
kvists Han som fick leva om sitt liv, Det
heliga landet och Ahasverus dod, Hjalmar
Bergmans Lotten Brenners ferier, Delblancs
Aminne etc. Bland lyriska dikter kan man
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Ibland f&r vil hindelseforloppet och den framstillda slutsituationen tala
for sig sjilva, men mycket ofta kidnner forfattaren ett behov att, lat vara
kanske oftast genom en annans mun, dra kontentan ur det hela.

Det som vunnits kan vara en insikt. Det kan vara tragediernas insikt
om minniskans intighet, hennes oférméga att genom sin vilja styra hindel-
sernas ging. Eller det kan, som i den komiska och satiriska diktningen, vara
en enklare insikt, enklare men praktiskt anvindbar: »II faut cultiver son
jardin.» En sidan formulering har ju sentenskaraktdr, den stir i samman-
hang med verkets innehdll men 16sgor sig halvt om halvt dérifrdn och har
formaga att leva ett egenliv. En mycket vanlig avslutningstyp!

Insikten kan ocksd gilla en kinsla, ofta en kinsla som 4r mera kompli-
cerad dn s& att den kan uttryckas i vardagssprdkets torftiga antingen-eller;
»den bittra stunden,/den ljuva stunden.» Ibland giller insikten samhillet
och de trosvissa parollerna om nya samhillen, sdsom i slutrepliken i Jeppe
paa Bjerget i Wahlunds moderniserande Gversattning:

Ty hur 4n tiden flyr och vilden drar forbi
ar inget samhallsskick helt fritt frdn tyranni.”

Ibland #r det en iakttagelse som samtidigt har karaktiren av en maning;
sé 1 slutet av andra delen av Karlfeldts dikt Ungdom:

Till jamlikheten, ungdom, har nu nira,
men langt till frihet och till broderskap.

Ibland 4ter en sjilvuppmaning som dr avsedd ocksd som en paroll for andra:
snu behover kampen mig och det hastars. (Carlos Alvarez, Ord som piskor.)
Skonlitteraturens art ar sidan, att det ofta inte gir att gora en klar skill-
nad mellan konstaterande, kdnslouttryck, sjalvuppmaning och paroll.

Oberoende av vem som formellt for ordet — en av de framstillda perso-
nerna, en fiktiv berittare, en kor e.d. ar slutet den plats i ett dikt-
verk, dar sannolikheten dr storst att vi far hora forfattarens egen stimma.
Kanske inte forfattaren-vardagsminniskan, sédan han nu ir, utan snarare for-

nimna sddana paradexempel som Stagnelius
Till Forruttnelsen, Wergelands Paa hospi-
talet, Runebergs Vid en killa, Karlfeldts
Infor freden, T. S. Eliots The Waste Land
(dar ordet Shantih, slutformel frin en upa-
nishad, betyder ungefir »frid over allt for-
stand»).

Naturligtvis finns det verk som pa inne-
héllsplanet slutar med en vytterlig dishar-
moni, verk som intill sista raden framstil-
ler (och kanske ocksd vill aktuellt uttrycka)
angest, raseri och vimjelse. I virt drhund-
rade har de t.o.m. blivit ganska vanliga;
det vore val virt att diskutera dem. Sir-

skilt intressant ar frigan, om och i vad
mén en sddan extremt innehillslig dishar-
moni ar forenad med en speciellt stark
konstnirlig lustkdnsla hos forfattarna sjilva.
Likasd frigan, huruvida forfattarna Onskar
eller inte Onskar att inympa motsvarande
angest, ackel osv. pi lisarna och vad resul-
tatet faktiskt blir. Men det 4r inte lockande
att ta upp dessa problem just i en avskeds-
forelasning.

" Holberg, L., Tre komedier, 1966 (Forum),
s. 125. Holbergs egen epilog har ju en ni-
got annorlunda karaktir.
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fattaren sddan han vill vara.® Det #r i slutet han brukar vara mest angela-
gen att visa den livshdllning han har eller vill géra till sin, den livsupp-
fattning frén vilken det som han skildrat skall betraktas.” Man skulle faktiskt
kunna skriva en livsdskddningarnas historia enbart med exempel just frin
diktverkens slut. For en avgiende litteraturprofessor vore det lockande att
lata dessa avslutningar passera revy och drdja vid dem en efter en — utan
att fordenskull ta avsked av dem! Orden om den hogsta yogavisdomen i
Bhagavad-Gita. Orden om faran av hybris och om &lderns besinning i slutet
av Sophokles Antigone. Divina Commedias slutord om den urkirlek som ar
alltings upphov och universums rorelsebringare. Calderons kinsla av att det
vi ser dr en illusion, i Livet en drom. Den platonska romantikens lira om
alltings langtan till den rena idévirlden, i slutet av Lycksalighetens 6. Kier-
kegaards nya, sexistentiellay sanningsbegrepp i Ultimatum: »Sandhed for
Dig.» Den sista repliken i Strindbergs naturalistiskt materialistiska drama
Froken Julie, som ju uttrycker ndgot vida mer 4n den forvirrade Jeans skrick
for den skarpa ringningen pa klockan:

»Det dr rysligt! Men det finns inget annat slut! — G4&.»

Den lite svivande och mangtydiga bejakelsen men dock bejakelsen i Joyces
Ulysses: »Yess. Osv., osv. Men tiden, tiden!

Nu finns det emellertid forfattare som har reagerat mot bruket att alltid
sluta litterira verk pd ett markerat och definitivt sitt och pa ett helt klar-
gorande sitt. Dit hor som bekant Almqvist. Av kritiken hade han blivit fore-
bradd, att han ibland gav sina verk ett slut som inte var nigot slut. I Dia-
log om sittet att sluta stycken (1835) léter han sitt sprakror Richard Furumo
ga i svaromal. Konsten skall ju &terspegla verkligheten, menar Richard, men
i det jordiska livet Zr det mesta till hilften dunkelt och ogenomskédat;
mycket ir oférklarat dven i den meningen att det dr trivialt, utan synbar
forbindelse med en hogre idé. Om diktningen skall motsvara verkligheten,
bor ldsaren inte alltid f& frégorna besvarade, utan han bor stimuleras att
fundera vidare fram mot en forklaring, om nu en sidan finns. Aven det ofull-
bordade och ofullindade kan — i verkligheten som i dikten — ha sin charm.
P4 den punkten ger Herr Hugo Richard ritt, och Herr Hugo drar ocksd en
lans for minniskans ritt att ibland boja av infor de djupaste sporsmélen
och ta till ett skimt. Det #r alltsd fullt stilenligt att dialogen klipps av
pé ett lite lattfardigt sitt och slutar med att Herr Hugo siger: »Stanna hos
oss hela dagen, Richard, du skall i afton fi se ndgra makaldsa jirpar som
vil fortjanar din nidrvaro.» P2 ett plan kan naturligtvis ett sddant slut kallas

8 Jfr Olle Holmbergs synpunkter pa forfat-
tarens »fiktionskaraktir» (Samlaren 1923)
och termen »implied author» (Booth, W. C.,
Rhetoric of fiction, 1961, 5. 151).

® Dirmed ar sjilvfallet inte sagt att det
skulle vara en »privatpersonlig» livsuppfatt-

ning, som visentligt skulle skilja sig frdn
ideologien i den krets han foretrider, eller
hos den uppdragsgivare i vars tjanst han ev.
star. Nyare litteratursociologiska undersok-
ningar har ju starkt betonat sambandet med
dylika allminna ideologier och virderingar.
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trivialt och banalt, men pa ett annat plan ar det — eller var det da dialo-
gen skrevs — minst av allt vanligt, tillfalligt eller idélost.

Under 1800-talets senare hilft kom en hel rad forfattare att fordlska
sig i den hir avslutningsmodellen. Herman Bang och Gustaf Wied ar ett
par av dem. Bangs stiliserade memoarbok Det graa Hus slutar exempelvis
med att en betjint bockar sig i dorroppningen och anmiler att teet dr ser-
verat — »og de rejste sig». Och Wied kan sluta en novell med »Og saa
gik vi ind til Aftensbordet> e.d. Aterigen: pi ytan kan sidana slut vara
banala, men stimningsmissigt stdr de ofta i effektfullt ironisk kontrast till
ndgot smirtsamt och skirande i den omedelbart foregiende situationen. Inte
sillan kan de sigas utgdra en sentens, fast i situationsmélningens form.
Ténk t.ex. pd Bangs Det hvide Hus (1898), dir modern infér Tine bekint
sin evigt otillfredsstallda lingtan efter den hon har kir:

Ude var det Nat. Inde var det mgrkt.

Moderen rejste sig.

—Taend Lampen, Tine, sagde hun. Bgrnene skal i Seng, og der skal
sgrges for Folkene.

Det ar uttytt: Vardagsplikterna tar vid. Livet maste fortsatta.

Dragningen till de vardagliga, i och for sig triviala sluten sammanhinger
sakert med att ménga forfattare nu hade trottnat pad de statliga, »skonay,
ofta virldsaskidningsmissigt »djupa» avslutningarna i den idealistiska dikt-
ningen. Men just dédrigenom vittnar ju ocksd de strivialay sluten om en
askddning, 1t vara av annat slag 4n idealismens. Mdnga av dessa »slut som
inte dr ndgot sluty sammanhinger formodligen ocksa, direkt eller indirekt,
med Zolas tes att ett litterdrt verk dr eller bor vara »en bit av verkligheten
sedd genom ett temperament», en bit alltsd av ndgot som fortsitter utanfor
diktverkets ram. Vi moter ju ofta samma tendens i det impressionistiska ma-
leriet, ddr konstndrerna girna — tvirt emot tidigare kompositionsregler —
lat dukarnas ytterkanter skidra av personer och viktiga foremal, si att be-
traktaren s.a.s. tvingas att 13ta sina tankar g& utanfor ramen.

Av helt annan art ar de fatala (och just dirigenom effektfulla) slutbana-
liteterna i viss parodisk diktning, t. ex. Hasselskogs A:lfr—d V:stl-nd—dikt
Tankar i nydrsnatten. Den kinslosamme poeten stir dir vid kyrktornet och
invintar tolvslaget — vad kan vara mera viktigt och gripande 4n att ta av-
sked av ett gammalt &r och med goda foresatser blicka mot ett nytt! Han
ar s& hogtidlig till mods att han, »fylld utav stimningsbehag», tar av sig
hatten. Och han stér linge, i tankar. Slutstrofen lyder:

Natten ar stilla.
Tankarna komma och gi.

Tararna trilla.
Klockan it narmare tva.

Varpé beror effekten av denna plattityd? Det litteraturteoretiskt intressanta
ligger i att vi omedelbart uppfattar den som ett uttryck for tvd person-
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ligheter: pekoralisten och parodikern. Det finns inte ett ord i dikten som
inte dr Vestlunds, och det finns inte ett ord som inte ir Hasselskogs. Det
ar, for att ta till en bild, som ndr vi ser en ellips och omedelbart far klart

tor oss att den méste ha tvd medelpunkter, med ett betydande avstind emel-
lan.

Det skulle vara roligt att nu avslutningsvis f& ta upp och nirmare skir-
skdda ett par litterdra avslutningar, som riknas till de verkligt stora, sidana
som enligt praktiskt taget alla kinnares mening gor en sirskilt stark este-
tisk och konstnirlig verkan. Vari ligger deras hemlighet? Kan man moj-
ligen genom ett narstudium komma underfund med varpé deras verkan beror?

Lat oss forst se pa sista strofen av sista dikten i Fredmans epistlar. Dik-
ten 4r inte bara placerad sist utan troligen ocksd skriven som en avslutning
pa episteldiktningen, och slutstrofen innebdr darfor ett slut i kanske tre-

dubbel bemirkelse.

Andtlig i detta grona,
Far du mitt sista afsked rona;
Ulla! farvil min Skona,
Vid alla instrumenters ljud.
Fredman ser i minuten
Sig til Naturens skuld forbruten,
Clotho ren ur Surtouten,
Afklipt en knapp vid Charons bud.
Kom hjertats Gud!
At Frojas att belona
Med Bacchi skrud.
Andtlig i detta grona,
Stod Ulla sista gdngen Brud.
Den sista gdngen Brud.

Hir finns det »Andtlig», som vi sd ofta har méte i dikters och diktverks
slut. Hir finns avskedsmotivet — och t.o.m. ordet avsked och avskeds-
ordet farvil. Ett om man si vill idylliskt avsked, over vilket dock ett annal-
kande storre avsked kastar sin skugga, hir sin litta och livsstimningssteg-
rande skugga. Hur skonsamt omskrivande ir inte tanken pé &ldrandet och do-
den uttryckt, genom namnet Charon och den bortklippta syrtutknappen, den
fattiges obol. — Avskedsmotivet har emellertid hdr sammansmilt med brol-
lopsmotivet, foreningsmotivet, i en livsberusad, naken, sensuell och vil
t.o.m. fér den frisinnade Bellmanstiden ganska djirv variant. Strofen later
forstd, att akten dger rum vid salla Instrumenters ljuds. Det torde vara att
fatta rent bokstavligt, men dven bildligt talat — stimningsmissigt — sam-
verkar hir forvisso ljud frdn olika stringar och klangbottnar. Aven natur-
upplevelsen finns med. Naturen, som tidigare i dikten skildrats i all sin
frodighet, kvarhills hir for var blick och kinsla genom det enda, koncent-
rerade uttrycket »detta gronas sdetta gronay, och den stills infor vér tanke
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genom antydningen om det l1&n som skall &terbetalas till naturen: livet.
Tvirs genom livsbejakelsen och livsberusningen ljuder den starkt elegiska to-
nen i det tre gdnger upprepade »sistay: sista gangen, sista gangen.

Ligger inte hemligheten ménne i den ofantliga »tithetsgradens»?

Lat mig fi siga nigra ord ocksi om slutdikten i Gunnar Ekeldfs sista
diktsamling, Vigvisare till underjorden. Dikten bir rubriken Ensam i tysta
natten, exakt samma rubrik alltsd som den forsta rubriken i samlingen har.!
Slutet sammanknyts siledes med borjan pa just det sitt som vi forut har
talat om.

Det ir en dikt om tiden, den obevekliga, eller rdttare sagt om tvd slags
tid: den doda, mekaniskt tickande, och den levande.

Ensam i tysta natten trivs jag bast
Ensam med vagguret, denna maskin for icke-tid
Vad vet vil en metronom om musik, om takt

om det den ar konstruerad att mita. Dess ansikte
ir blankt och uttryckslost som en fraimmande gudabilds

[---]

Liv kan inte matas med dod, musik inte med taktslag

Skalden fragar: sHur frigora liv? Hur nd extasen av liv?y Och han svarar
for egen del:
Jag sinker mig till detta att Flyta!

med en helt annan tid, med tidvattnet och sttémmarna
och lika litet disputera med Tiden som med grila med Otiden?

Att flyta, det innebdr vdl hdr bl.a. att helt 6verlimna sig, uppge mot-
stdndet mot det som sker.

Nir Gunnar Ekelof skrev denna dikt, hade han sedan linge forstitt vart
det f6r hans del bar hin. Ensam i sémnlosa nitter horde han urets tickande
och timslag. Som den klassiskt bildade person han var, gick hans tankar
till véra viggurs foregdngare, antikens vattenur, som utmitte och begrinsade
talarnas tid. Den som opponerar sig mot den déda tidmiétarens tid eller gri-
lar med livet for vad det 4r och inte #r, for vart det leder och inte le-
der, han dr, menar skalden, en of6rlost.

Ur sddant alstras den orimliga tron pa en nad, en blixt

utanfor livets faktiska villkor, annu mera orimlig
darfor att denna nid inte betraktas som villkorslos

Det dr gudstrons forsoningsmojlighet Ekelof hir avvisar, den kristna lika
val som den antika, och tanken p& en gudomlig n&d som utdelas pi vissa
moraliska betingelser. Sjilv omfattar han nirmast Epicuros’ och Lucretius’
lara:

! Pipekat av Landgren, a. a., s. 264. skalden  infort efter  originalupplagans
? Jag foljer hdar den dndrade lydelse som  tryckning; jfr nedan.
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En villkorslos ndd, vem har njutit den?

De fallande atomernas nid nir de férenas
och bildar nigot nytt, nyskapat

utan att nigon gud har sitt finger med i spelet

S& blev det di en ndd i alla fall, en harmoni i samlingens slutdikt. Och
nu gar skaldens tankar till det enda som i nigon méan kan sigas over-
vinna tiden, ménniskans skapande verksamhet, konstnirens skapande, till de
verk som skapades av de gamla »dodsrealistiskas vise. Sin realism infor do-
den visade dessa gamle bl.a. dirigenom att de inte var mina om att sitta
sina namn pa de verk de limnat efter sig.

Ett hantverk, till sist bara ett avtryck av liv

en rispa av mejseln som deras jordiska hand holl

ty de signerade sillan, de flesta aldrig, men vad de limnat

star sig 4n i listan av dem som vunnit mot tiden

den mest efemira av alla segerlistor. Jag ser for mig

leendet p4 en av de i persergraven stortade vattenbirerskorna

Leendet, drikten, hennes lockar talar om hur villigt

med vilken prydnad hon bar det heliga vattnet pa axeln

hur hon limnat, namnlos, ett avtryck av liv

hur hon slagit tiden och segrat 6ver gruset

Nir Gunnar Ekelof sista gdngen besokte mig, inte linge efter det att sam-
lingen utgivits, bad han att f8 ta hem det exemplar av boken som jag
hade fitt. Han ville dir infora nigra indringar som han hade gjort i tex-
terna efter publiceringen, och nigra forklaringar till vissa stillen i bo-
ken. Detta hann han dock aldrig utféra; handstilen pd den sida som hir
aterges s. 20 dr Ingrid Ekelofs; hon har skrivit av réttelserna och forkla-
ringarna ur ett annat exemplar i hemmet. Vi observerar hur angeligen Eke-
16f varit att ldsarna skall forstd i vilken riktning hans tankar gitt: avvisandet
av »den s. k. forsoningen i Orestiens, avvisandet av den Gvernaturliga niden
i Oidipus i Kolonos. Vi mirker ocksd hur skalden genom en liten omfor-
mulering fitt fram en skarpare antites mellan »Tidens och »Otideny. Men
framfor allt ser vi vilken omsorg han lagt ned pi att gora sjilva slutet
uttrycksfullt. Ordet svattenurs har tyckts honom alltfor speciellt, alltfor
lirt och smalt f6r att vara bra som diktens och samlingens slutord. Han be-
héller anspelningen pd vattenuret och pi vattnets element genom att infora
ordet sdroppary. Dirfor kan han l&ta dikten utmynna i den innebordsfyllda
satsen: »Den tid jag droppar dr ingen, den som gavs dig ir allt.»

Det dr — formellt — det tickande urets ord till honom sjilv, men det
ar ocksd hans ord till oss.

Ja, s& kan en skald sluta. Men si fdr vil knappast en akademisk fore-
lisning sluta. Det vore for patetiskt. Dock vill jag inte heller gd till den
motsatta ytterligheten och avsluta min sista foreldsning som professor med
att, likt Alfred Vestlund, fylld av stort stimningsbehag bara lyfta pd hat-
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med en helt annan tid, med tidvattnet och strommarna
H Gtide* och lika litet disputera med Tiden som grila med fi
Ur sidant alstras den orimliga tron pé en nid, en blixt -
1 ) ) . . (dam sk. pon-
/w‘& ol utanfor livets faktiska Vlllkor,/annu mera orimlig " senpeen
dirfor att denna nid inte betraktas som villkorslos orateon)
En villkorslos ndd, vem har njutit den?
De fallande atomernas nid nir de forenas ( tptesrss)
och bildar nigot nytt, nyskapat
utan att nigon gud har sitt finger med i spelet
De gamla, de dodsrealistiska vise tinkte alltid pa detta:
Ett hantverk, till sist bara ett avtryck av liv
en rispa av mejseln som deras jordiska livs hand holl
ty de signerade sillan, de flesta aldrig, men vad de limnat
stir sig 4n 1 listan av dem som vunnit mot tiden
den mest efemira av alla segerlistor. Jag ser for mig
leendet pd en av de i persergraven stortade vatten-
barerskorna
Leendet, drikten, hennes lockar talar om hur villigt
med vilken prydnad hon bar det heliga vattnet pd axeln
hur hon limnat, namnloés, ett avtryck av liv
hur hon slagit tiden och segrat 6ver gruset
Allt detta sade mig den nattliga klockan som sf:'ir imitthus / L
Den tid jag fniter r ingen, den som gavs dig ir allt.  + dioppat

¥ (Valtonuy begaprate. sou. beband 4 o bogfluea
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ten och sdga: sKlockan ir dver tvd.» Inte heller kinner jag mig hdgad att
— som sd manga — bekymrad vinda mig till var och en bland humanisterna
i forsamlingen och utbrista: »Lebe wohl ... Deine Aussichten sind schlecht.»
Snarare da, om man nodvandigtvis skall citera, siga: »I have receiv’d much
honour by your presence, / And ye shall find me thankful [-——].»

Men helst vill jag tillfoga ett par ord till mina amneskamrater och med
en blick pd den litteraturvetenskap, som just nu bedrivs ute i Europa och
Amerika, siga: Den typ av forskning, som skall gora det mojligt att battre
komma underfund med hur ett litterirt konstverk dr uppbyggt och fungerar,
bittre beskriva dess molekylira struktur, den forskningen har bdrjat. Men
den har bara borjat.

Soyez heureux!



