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Nagra anteckningatr om
komposition och stil 1 Ekelofs
Diwandiktning

Av STAFFAN BERGSTEN

Diwan éver Fursten av Emgion och de tvd foljande delarna i den trilogi
som avslutar Ekelofs diktarbana hor utan tvekan till den svenska 1900-
talslitteraturens mest fullodiga och samtidigt mest komplexa poetiska texter.
I detta ligger en utmaning till litteraturforskningen — en utmaning som ocksé
utan drojsmal antagits, i forsta hand av Bengt Landgren vars doktorsav-
handling om n&gra centrala motiv i trilogin recenseras pa annan plats i
denna Aarsskrift! Landgren inriktar sig frimst pa en idéhistorisk kommen-
tar till de olika samlingarna och han sitter dven in dem i ett summariskt
tecknat biografiskt sammanhang. Frigan om verkets komposition beror han
emellertid ytterst kortfattat, och han avstdr helt frdn stilanalytiska under-
sokningar. Detta 4r begripligt inte bara med tanke pd det utrymme hans
centrala undersokningsuppgifter kriver utan ocksd pd de betydande svarighe-
ter studiet av stil och komposition i Diwandiktningen erbjuder. Trilogin ar
enligt diktaren sjalv att betrakta som ett ofullbordat verk, en ofullstin-
digt rekonstruerad ruin.? De analyser och sammanstillningar som skall pre-
senteras hdr utgor ett forsta forsok att komma till ritta med verket ur for-
mella aspekter, ett forsok utan varje ansprak péd fullstindighet. Nagon all-
mint anvindbar metodik for undersokningar av detta slag foreligger som be-
kant inte, man fir konstruera for tillfillet dugliga instrument s& gott det
gar. Framstillningen #dr uppdelad i tre skilda avsnitt: forst en diskussion av
kompositionsprinciperna i stort, ddrefter en undersokning av bildspraket i
den inledande sviten i den forsta diktsamlingen och slutligen en analys av
den smusikaliska» strukturen i en enskild dikt i denna svit.

I

Nir Ekelof skrev de dikter som senare kom att ingd i boken Diwan dver
Fursten av Emgién hade han ingen tanke vare sig pd en diktsamling el-
ler en svit av samlingar, det framgar klart av omstindigheterna kring Di-
wandiktningens upprinnelse. Landgren har meddelat de stora dragen av denna

* Se nedan sid. 203. Landgren, B., Ensam-

heten, déden och drémmarna, 1971.
2 Ibs. 262.
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mirkliga tillkomsthistoria, hur Ekelof efter en flerdrig period av poetisk
torka pd véren 1965 tillsammans med sin hustru for till Istanbul och hur
han kort efter ankomsten dit, natten mellan den 28 och den 29 mars, som
pé diktamen skrev ner 17 dikter, vilka med sm4 justeringar ingdr i den forsta
sviten om 29 dikter i Diwan® Under de foljande ménaderna tillkom yt-
terligare en mingd dikter under stark inspiration, s& manga att Ekelof fann
sig ha material nog att sovra fram en hel diktsamling for utgivning under
hosten samma &r. Annu fanns ingen tanke pa en fortsittning. Sagan om Fa-
tumeh synes ha tillkommit pd likartat sitt. Ett rike, ofta spontant skapat
poetiskt stoff vixte fram under vintern och viren 1966, och en ny sovring
resulterade i 1966 ars hostsamling; Vigvisare till wnderjorden var #nnu
inte patinkt. I Ekelofs efterlimnade papper, som forvaras pa Universitets-
biblioteket i Uppsala, kan man studera hur diktmaterialet vixte fram. I an-
teckningsbocker och pd 16sa blad skrev han ner dikterna allteftersom de
infann sig, och ofta #4r nedskrifterna exakt daterade antingen av skalden
sjalv eller av hans stindigt nédrvarande hustru. Den kronologiska ordningen
mellan texterna har emellertid sillan behallits vid publiceringen (med un-
dantag for borjan av trilogins forsta del, dir de 17 forsta dikterna stdr i
ungefirligen den ursprungliga ordningen, dock med flera inskott av senare
tillkomna dikter), och anteckningar i manuskripten som »Till Fatumeh»,
gjorda med annan penna, visar att urvalet och grupperingen var en sekundir
process aktiverad forst av de konkreta planerna pad utgivning i bokform.
Vid dispositionen av Sagan om Fatumeh foljde Ekelof samma modell som
han mer eller mindre tillfalligt stannat f6r vid fardigstillandet av Diwan:
tva sviter om vardera 29 dikter med en fristdende dikt mitt emellan. Den
kompositionsprincip det hir giller 4r siledes en timligen mekanisk, mate-
matisk symmetri. Uppenbarligen fann Ekelof noje i leken med matematiska
tal, och nir det pd sommaren 1967 stod klart att en tredje del skulle pub-
liceras borjade han hinge sig 4t mer komplicerade matematiskt-geometriska
berikningar: trilogin som helhet skulle bilda ett arkitektoniskt bagvalv. I
anmirkningarna till Vigvisare till underjorden kommenterar han sjilv sin
plan: '
»Viagvisaren» ir tinkt som mittvalvet av ruinen Diwan (1. Diwan over furs-

ten av Emgién, 3. Sagan om Fatumeh). D3 konstruktionens berikning upp

till -och ner frin hojdpunkten kan synas svarfattlig har jag till innehallsfor-
teckningen fogat ett grafiskt schema.#

Den form och ordning i vilken Diwantrilogin publicerades av Ekelof sjilv
tillfredsstillde saledes inte hans egna krav, och hans sista sjukdom hind-
rade honom frén att foreta den revision han hade i tankarna och som det
grafiska schemat ger en dunkel aning om.” Detta 4r dock knappast nagot
man har anledning att beklaga. Sanningen torde vara den att de komposi-

Ibs. 182 f.
¢ Viguvisare till underjorden, 1967, s. 108.
® Landgren, s. 261.
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tionsprinciper som kommer till uttryck i dikternas sinnrika numrering och
i anmirkningarnas arkitektoniska fiktion #r efterhandskonstruktioner och
ingenting annat. Diwantrilogin ir ingen genomkomponerad helhet, var aldrig
koncipierad som sidan och skulle sannolikt aldrig ha blivit det dven om
skalden forunnats tid och krafter for revision och Overarbetningar. Ekelof
koncipierade aldrig i stort format. Alla hans diktsamlingar dr visserligen
sorgfilligt sammanstillda, men planen for varje bok tycks alltid ha kom-
mit efter forfattandet av de enskilda dikterna. Hans lingsta sammanhdngande
diktverk, En Mdlnaelegi, beredde honom odndlig moda och tog flera de-
cennier att fullborda. Ekelof var av allt att doma en utpriglat lyrisk diktare
i den bemirkelsen att han koncipierade i sm& emotionellt sammanhangande
enheter. Det sekundira, intellektuellt styrda redigeringsarbetet var av en be-
tydligt ligre konstnirlig dignitet. Den renodlade epikerns arbetssitt — en
Vergilius, en Dantes — var honom frimmande, och nidr han trots detta i
Diwantrilogin anknyter till denna episka tradition ror det sig om mekaniska
konstruktioner.®

Detta inte sagt for att forringa Diwandiktningen. Den har sin enhet,
men av ett helt annat och mera intuitivt slag. Det 4r en enhet som dr
fastast i trilogins forsta del. Vigvisare till underjorden %ir den av de tre
delarna som mest liknar Ekelofs samlingar fore 1965: motiv, miljoer, per-
soner och stilarter ar dar ganska skiftande och ofta tycker man sig hora
strountesdiktaren Ekelofs rost igen. Diwan over Fursten av Emgion dir-
emot skiljer sig frén alla Ekelofs andra samlingar. Den ensam har en en-
hetlig fiktionsram, det ar det yttre tecknet. Vidare kommer Ekelof i den
forsta av denna samlings béda sviter nirmare ett mystiskt vittnesbord 4n
nagon annanstans i sitt forfattarskap. Och slutligen stdr detta vittnesbord
formellt, stilistiskt mycket ndra det ideal for musikalitet i poesin som han
strivade efter livet igenom. Det dr nog inte en tillfillighet att dessa olika
element dr forenade just i denna diktsamling. Sagan om Fatumeb har ocksa
den bdde en inre och en yttre enhet som kommer Diwans nira, men en viss
tendens till breddning av motivsfaren kan mirkas dir.

Med Diwan intrider saledes ndgot nytt i Ekelofs diktning, vars verkningar
behdrskar ocksé Sagan om Fatumeh, medan Vigvisare i mycket innebir en
atergang till skaldens tidigare sitt att skriva. Om denna bedémning av ut-
vecklingslinjen i stort dr riktig, méste rimligtvis forklaringen till det nya
sokas i de dikter som utgdr kirnan i Diwandiktningen, i de 17 som tillkom
under den dramatiska marsnatten 1965. Den inre enhet och de stilistiska sir-
drag som utmirker triologin bor finnas och finns redan i dem, det ir en tes
jag hir skall forsoka presentera beligg for.

Det dr viktigt att gora klart for sig i vilket sinnestillstind Ekelof skrev
natten mellan den 28 och 29 mars. Som Landgren meddelat beledsagades dik-
tandet av stor alkoholkonsumtion foregingen av en lingre tids abstinens.”

¢ Ibs. 273 f.
7 Ibs. 183.
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Ekelof skrev siledes bade bildligt och bokstavligt i ett rus, och det fore-
faller osannolikt att tankar pd komposition och stil spelat nagon storre roll.
Tvirtom tyder allt pa att han helt uppfylldes av det stoff han hade att
gestalta och att detta stoff var ytterst angeldget fér honom personligen.
Inspirationen hade karaktiren av en uppenbarelse, han hade vid den poe-
tiska utformningen att falla tillbaka pa omedvetna beredskaper och méjlighe-
ter, pd former och gestalter som var honom fértrogna fran hans omfattande
studier i religids mystisk diktning, frimst orientalisk kanske, men givetvis
ocksa biblisk och kristen.

Det ir inte enbart en hyperbol eller en metafor att tala om uppenbarelse
och mystik i detta sammanhang. Den sjunde av marsnattens dikter, den som i
den tryckta sviten stir som nr 25, lyder i sin ursprungliga form pa foljande
sitt — den inleds med en stiliserad blyertsskiss av ett bevingat visen:

Den dig beb&dade
fodd ur en explosion

av ett 0ga
Dens 6gonlock som  Men vem kysste
fick veta dess det slutna 6gonlocket
ode. Det var nigon!

inte pa vag till Damaskus
Tyros eller Sidon

nidgon pa vag till Solen?
en blind? en blindad

Anglavisen, bebadelse och ljusexplosion #r ju element som samtliga pekar i
riktning mot religidst mystisk inspiration. Men trots detta ir det nog mera
fruktbart om man betraktar Diwandiktningen snze som rapporter 6ver genuint
mystiska upplevelser utan som poesi intuitivt gestaltad i nira anslutning till
religiost mystiskt sprakbruk, men till sist dock poesi och ingenting annat.
Mystikernas ofta omvittnade kinsla av ordens otillricklighet att finga upple-
velsen mirker vi ingenting av hos Ekelof; hans upplevelse 4r ett med hans
ord.

Innan anknytningen till religidsa uttrycksformer nirmare diskuteras skall
den ovan dtergivna texten kommenteras ur en annan aspekt. Jag har tidigare
hivdat att de 17 marsnattsdikterna bildar kérnan till hela Diwandiktningen,
och detta giller dven motiviskt. Vi kan i det korta fragmentet finna embryo
till flera dikter och motiv i de foljande samlingarna. Orden »inte pa vig
till Damaskus» med deras negativa anspelning pa det »starka sken fran him-
melen [som] plotsligt kringstrdlade» Paulus pd hans vig till Damaskus,
foregriper de manga utfallen mot kristen tro i framfor allt Viagvisare, t. ex.
i Djavulspredikan. De tva sista raderna i den ovan atergivna texten forefal-
ler i manuskriptet att vara senare tillskrivna — med samma penna men
kanske senare under natten nir Ekelof gick tillbaka i det han redan skri-
vit. I dessa fragor — »ndgon pa vig till Solen?/en blind? en blindad» —
ser vi hur Ekelof famlade efter en protagonist att sitta in pa den plats
som till intet pris fick intas av Paulus. Tanken pd en blind eller blandad
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utvecklades senare i Fursten av Emgions gestalt, vilken i sin tur utfor-
mats delvis efter monster av Sofokles Oidipus: béda blindas och nar i sin
blindhet en inre klarsyn, bida ledsagas i fornedrat tillstdind av en dotter
som samtidigt stdr dem nirmare @n en vanlig dotter. Redan i det knapp-
hindiga lyriska nedtecknandet av en ljusvision ligger alltsd ett fro till episk
utveckling.

Diwandiktaningens anknytning till religiosa uttrycksformer inskranker sig
inte till ljusmystikens symbolvirld. Om vi gir till religits litteratur i egent-
lig bemirkelse — heliga urkunder, myter, hymner, liturgiska texter och dy-
likt — kan vi ldtt urskilja ndgra viktiga framstillningstyper som gir igen
i Diwandiktningen. Vi har skildringar av centralt personliga, mystiska upp-
levelser motsvarande kidrnan i Diwans forsta svit. Vidare har vi den episka
objektiveringen av de religitsa forestillningarna i mytens eller legendens
form, motsvarad av de mera episka avsnitten om Fursten av Emgiéns
6de; den andra sviten i trilogins forsta del heter f.6. »Legender och miro-
léyiers. S& har vi hymnerna och bonerna; som &kallan av Jungfrun finns
den arten rikligt foretradd i bdde Diwan och Sagan om Fatumeb, i den
senare har dikternas gruppering t.o.m. fiktionen av radband. Slutligen har
vi den systematiska, didaktiska utliggningen av liran i teologi och forkun-
nelse, i trilogin motsvarad av lirodikterna, t.ex. den linga Djivulspredikan.

Hir avtecknar sig allts ett helt annat ménster for Diwandiktningens kom-
position — inte s medvetet och schematiskt genomfért som t. ex. talspeku-
lationen men mera fundamentalt och mycket intressantare att studera. Utan
att han var klar over det formade sig Ekelofs diktning under tiden nirmast
efter explosionen i Istanbul i enlighet med urgamla religiosa monster, inte
bara vad giller motiv och idéer utan #@ven stilarter och kompositionsformer.
Liksom en religits totalupplevelse uppenbarligen kriver flerfaldigt uttryck:
mystiskt, mytiskt/episkt, hymniskt/liturgiskt och didaktiskt, s& krivde ocksa
Ekelofs av hindelserna i Istanbul firgade livsupplevelse under 1965 och 1966
ett motsvarande flerfaldigt eller mangskiktat uttryck.

Ekelof var givetvis inte omedveten om att den valdsamma inspirations-
vag som skoljde 6ver honom stod den religidsa erfarenhetssfiren nira. Att
det var ndgot mer an poesi i vanlig mening han Zignade sig 4t under dessa
ar, det upplevde han sjilv mycket starkt. Dirom talar inte bara det i dik-
ter och brev aterkommande talet om dnglavisitationer utan ocksa den i ett ma-
nuskript klart uttalade frigan om han héller pd att »stifta en ny religions.
Men Ekelofs dnglar ér lika litet kristna som t.ex. Rilkes i Duinoelegierna.
I bada fallen ror det sig om en poetisk inspiration si valdsam att endast
religionens symboler kan formedla dess kinslohalt. Det sstirkere Daseiny
som Rilkes @nglar representerar giller ocksa Ekelofs, liksom satsen att »Ein
jeder Engel ist schrecklichy. Négot paverkningssamband #r det dock inte fra-
gan om; Rilke horde till den lilla grupp stora diktare som Ekelof av nigon
anledning saknade sinne for.

Aven om diwandiktaren Ekelof tog avstand frin kristendomen som lira
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och askddning var han under den stora natten pi hotellrummet i Istanbul
uppfylld av kristna symboler och forestillningar. Som Landgren visat var
ett besok i ett grekiskt-ortodoxt kapell under dagen fére en utlosande fak-
tor, och den ortodoxa ikonografins och liturgins sprik var hogaktuellt for
honom.® Det ir siledes inte forvanande att han vid den poetiska gestalt-
ningen av sin uppenbarelse foll tillbaka pa religivsa uttrycksformer, att han
liksom andra sreligionsstiftare» kinde behov av bade bonens omedelbara
kénslouttryck och mytens eller legendens samt den argumenterande férkun-
nelsens mera objektiva sitt att formedla det upplevda. Det ar ocksd natur-
ligt att bonens och tillbedjans sprak dominerade den forsta fasen av diwan-
diktandet medan det episka skeendet forst s& smaningom tog form. Och den
diskursiva forkunnelse som starkast framtrider i Vigvisare representerar
sannolikt den sista fasen — p& samma sitt som i autentisk religios littera-
tur, orientalisk likaval som kristen. Atergingen i Vigvisare till Ekelofs ti-
digare sitt att dikta hinger sannolikt samman med denna diktsamlings storre
avstdnd i tiden till grundupplevelsen, vilken Ekelof successivt tycks ha gitt
miste om personligen i samma man som han gestaltade den 1 dikt.

Den tredelning eller skiktning av de poetiska uttrycksmedlen i Diwan-
diktningen som hidr urgerats méste antas ha varit omedveten for Ekelof.
Den gav sig spontant. Medvetet laborerade han med matematiska och arki-
tektoniska kompositionsprinciper, men de representerar alltsd en ytligare och
mindre intressant niva i hans konstnirliga skapande.

1L

I de forsta 29 dikterna i Diwan ver Fursten av Emgién saknas i stort
sett det didaktiska stilelementet och de episka inslagen ar foga framtré-
dande. Flertalet av dikterna ir direkt riktade till Jungfrun — ordet »Jung-
fru!> utgor f.6. den forsta diktens forsta ord. Sviten bestdr av en serie
boner till eller meditationer infor Jungfrun, spraket dr det enkla, okonst-
lade tilltalets, versen korthuggen, tonen hingiven och naken. Svitens enhet
ar att soka i Jungfruns gestalt och i skaldens upplevelse av henne. Landgren
har utforligt kommenterat hennes religionshistoriska forutsattningar i bl. a.
gammal magna materkult och ortodox Mariadyrkan och starkt betonat det
synkretistiska draget i hennes gestalt. Men han har inte nédrmare studerat
sammansittningen av det bildsprdk med vars hjilp Ekelof formar sin jungfru
som ar bade bortom och hitom alla konfessionella religioner. Stréavan att
undvika entydiga associationer till specifika bekénnelser, i synnerhet den
kristna, maste for Ekelof forenas med strivan efter gripbarhet och uttrycks-
kraft, han hade att undvika ett alltfor belastat religiost sprik samtidigt som
han ldnade emotionell effekt frin detta sprak — ett konststycke som han
tycks ha utfort helt obekymrad om svérigheterna. Resultatet priglas av det
sjalvklaras enkelhet.

Han har dirvid foljt tva olika vigar som leder till samma mal. Den ena

8 A.a. s 182,
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ir konkretionens vig: Ekelof anvinder bilder si for allt ménskligt liv ele-
mentira och grundliggande att de ligger fore eller under varje specifik
religios overbyggnad. Den andra dr abstraktionens eller negationens vig som
i den méin den foljts av mystiker tenderat att eliminera det specifika i den
askadning de i 6vrigt omfattar just genom sin negerande karaktir. Den po-
sitiva gudomen skiftar frin religion till religion, fran sekt till sekt, me-
dan den negativa gudomen i sin attributloshet alltid ar densamma.

De bilder jag kallade elementirt konkreta utgor ett organiskt samman-
hingande komplex dir den ena bilden genom en naturlig association leder
over till den andra. I somliga av de 29 dikterna upptrider bara en enda
komponent, i andra dterfinns en hel réicka, som i nr 19:

Nej, den Barmhirtige, den Barmhirtiga

ger inte brod, ger inte brost, ger inte vatten

och varken nattliger eller samliger

Hon ger inte, kan inte ge

och diri 4r hon arlig
Brod, brést, vatten, nattliger och samliger — i dessa ord sammanfattas en
stor del av hela svitens bildvirld. Allt dr givor som en hungrande, tors-
tande, trott, ensam och kirlekslingtande minniska behover och i bon kan ut-
bedja sig av sin gud. Men Ekelofs Jungfru ger inga sddana gévor, hon en-
dast vicker lingtan efter dem, hon kommer minniskan att mer intensivt
uppleva sin brist och saknad p& dessa for minsklige liv oundgingliga ting.

Ett regelmissigt dterkommande element i den klassiska hymndiktningen ar
den s.k. agetaloyia, katalogen over de dygder den hyllade guden besitter
och de gidvor han skinker sina tillbedjare. Den kristna madonnadiktningen
ager en motsvarighet till denna aretalogi i lovprisningarna av jungfru Ma-
rias hjilpande och hugsvalande makt. Ekelofs hymner till Jungfrun 4r emel-
lertid paradoxala: de talar om det goda som madonnan eller den stora mo-
dern traditionsenligt skdnker de sina, men inte som hennes givor utan som
det hon imte ger. Det ror sig allts? om ett slags inversion av den tradi-
tionella religionens lovsinger och tacksigelsehymner. Innan den nirmare
inneborden i denna inversion studeras, skall arten av de gavor Jungfrun
inte skinker undersokas.

Forknippningen mellan de olika bildelementen i den anférda dikten nr
19 dr dels sakligt, dels sprékligt betingad. Brod, brost och vatten avser
alla sadant som stillar hunger och torst, men bréd och brést har dessutom
allitterationen gemensam. Med det senare sittet att associera fogar Ekelof
osokt orden torst och trost till samma komplex:

Jungfru! av Torst
efter Vatten ur dina Hander. . .

Jungfru av Trost
(nr 1)°

® Nr-hinvisningarna inom parentes hinvi-
sar i det foljande till diktnummer i den
forsta sviten av Diwan.
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Detta dr Diwans inledningsord och mot dem svarar den 29:de och sista dik-
tens forknippning av trost och brost:

Moder av Trost

[-—-]

Brost har du som ricker 4t alla

Temat torst-brost-trost varieras i den serie bilder som hinfér sig till dian-
det. I nr 4 soker skalden Jungfrun som vett aldrig tillvinjt barn/eller ett
aldrig avvinjt», och han vill lagga sitt huvud »Mellan dina aldrig sinande
brosts. I nr 6 heter det att »Din bick 4r min ammas visa» och i nr 13
talas det om ett mera symboliskt diande: »Du lit mig kyssa/ditt ena brost».
Lingtan efter brostets trost uttrycks ocksd direkt som ett barns hunger:
»Mitt hjérta ér ett utsvultet barn/mellan mina revbens (nr 9).

Nira barnets behov av trost och niring ligger behovet av vaggning och
vila hos modern — »Hon som drar i sndret/som ror vaggany (nr 14).
Om Jungfrun som den som sover och sveper i domning handlar nr 12, 14
och 22. For den freudianske skolade Ekelof ligger barnets vila hos mo-
dern néra mannens hos kvinnan. »Nattliger»> och »samliger» stills ocksd
bredvid varandra i nr 19, och samma visen som drar i vaggans snore inger
drommar om sexuell brutalitet och émhet:

Jag dromde om valdtakt —
Hon ingav dig drommen!

Jag dromde om en smekning —
Hon ingav dig dtommen

(nr 14)

Det gir siledes en obruten associationslinje frén hunger och torst via
brod-brost, di, trost, vagga, vila, nattliger till samliger och konslig kir-
lek. Allt dr uttryck for hunger, behov och brist. Tillfredsstallelsen utmalas
konkret men negeras samtidigt, och kvar stdr endast ett dnnu mer intensivt
upplevt behov.

Bristen gestaltas ocksd i en annan serie av bilder, vars forknippning med
den just behandlade framgir av svitens forsta dikt, ddr apostroferingen av
Jungfrun av Toérst och av Trost via begreppet Saknaden leder ver till ra-
den »Du som #dr Fattigdomens». Frin fattigdom leder associationskedjan vi-
dare till tiggeri, och med den fér Diwan utmirkande paradoxala logiken
ir det Jungfrun, inte skalden, som ir den fattiga tiggerskan:

Jungfru. Du forkldder dig
till en fattig kvinna
sittande p4 gatan

rickande fram handen
(nr 28)

En annan sida av bristen och fattigdomen ir ensamheten, som blir till
isolering fran andra minniskor, konkret gestaltad i fangelsebilden: »Jag vi-
lar mitt huvud/pd denna sten i ett fingelse» (nr 6); »In genom galler-

6 — 714562 Samlaren 1971
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fonstret flog en fagelfjiders (nr 21); och si en av de fi dikterna bland
de 29 forsta dir Fursten nimns vid namn: »Fursten av Emgién/en kur-
disk furste/fangen i Vlacherne» (nr 8). P4 samma sitt som den konkreta
fangenskapen i ett fingelse tillskrivs Fursten av Emgién, blir han ocksd
i diktsamlingens senare del birare av de egenskaper som kommer till uttryck
i de 6vriga elementen i det behandlade motivkomplexet. Han 4r den hung-
rande och torstande, han 4ir den som soker trost och vila och kirlek, han
ir den som formenas dessa gévor. Det som i den inledande sviten ndrmast
ar lyriskt-hymniska metaforer blir i den senare delen, i Legender och mi-
roldyier, till led i ett episkt skeende i enlighet med den princip som ovan
diskuterats. Torstmotivet, for att nimna bara ett exempel, anknyts konkret
till Emgiéns 6de i andra svitens tredje dikt. Och Jungfrun sjilv tar episk
gestalt i den moder-dotter-maka som beledsagar Emgién p& hans vandringar
och senare i skokan Fatumeh. Skaldens forhallande till Fatumeh dr en vi-
dareutveckling av den forsta Diwansvitens brist- och kirlekshungertema.

De konkreta, elementira bilderna av minsklig brist och lingtan i Diwan
fyller sdledes funktionen att framhiva och intensifiera ndgot som ar frin-
varande. Det ir inte den liskande dryckens vilsignelse som besjunges utan
den fortirande torsten. Jungfrun ger inga gdvor utom en, som har flera
namn: Ensamhet, Saknad, Avstdnd. Vi kommer hirmed in pa det abstrakta
sattet att gestalta den negativa gudomen, och Ekelof faller dirvid tillbaka
pé ett gammalt poetiskt maner: allegoriserandet. For att gora de abstrakta
begreppen poetiskt verksamma upphdjer han dem till allegorisk status, ofta
helt enkelt genom att skriva dem med stor bokstav. I den tidigare citerade
nittonde dikten foljer efter upprikningen av de kroppsliga givor Jungfrun
inte ger gavans namn:

Den Barmbhirtiga ger vad hon inte ger

vad hon inte kunde eller ville ge
Den Gévan heter Avstand

Detta sitt att nédstan personifiera abstrakea begrepp hor ju inom traditionell
allegorisk konst ofta samman med en strivan att uttrycka ett inre sjilsligt
tillstand eller forlopp, och att skaldens jungfrumoder med hennes attribut
och brist pd attribut 4r ndgot inom honom sjilv framgir pa flera stillen.
»Jag talar om dig/djupt inifrin mig sjilv> heter det i nr 3, och den sjut-
tonde dikten #r en explicit dialog mellan Utsida och Insida.

Rent medeltida till sin allegoriska karaktdr dr beteckningen pa det berg
dir Fursten tillber Jungfrun i nr 5: »’Odmjuk’ heter detta bergs. Men andra
abstrakta begrepp limnas i ett ldngt vagare tillstind av allegorisering, som
i dessa exempel:

And3 gr du inte —

Vilken héjd av Vara!

Jag dr — vilken laghet

av nigonting innu ofdrbrant
(nr 7)
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Du som har makt
att vara foglig

att inte begira
att inte Vara

(nr 16)

Vara med stort V star hir f6r en hogre om 4n inte transcendent existens-
form vars skillnad i forhallande till vanligt vara utmirks just och endast
genom den stora bokstaven. Det 4r sannolikt ett behov att markera en sir-
mening eller en intensifierad mening hos orden som ligger bakom Ekelofs
med dren tilltagande vana att till synes nyckfullt och inkonsekvent anvinda
stor bokstav.

Besliktad med Varat med stort V #r den Ingen som vid tre tillfallen
skrivs med stort I: »Du som 4r Saknadens/av Ingen» (nr 1); »Det var ni-
gon som var Ingen!» (nr 25); »Moder av Trost/Du som har Ingen» (nr
29). I det forsta fallet tjanar detta skrivsitt till att presentera och fram-
hiva det paradoxala i Ekelofs Jungfrugestalt: hon ir till sitt visen saknad,
redan det en negation, och dirtill kommer att foreméalet for denna saknad ar
Ingen, den personifierade franvaron. I det andra exemplet, som 4ar himtat ur
ljusvisionsdikten, identifieras sjilva den gudom som uppenbarat sig i ljus-
explosionen som Ingen. Och i det tredje exemplet stdr Ingen som ersittare
for det Jesusbarn som madonnan annars brukar bira pa armen; Ekelofs Jung-
fru har ingen annan son dn Ingen — annars kunde hon enligt Ekelofs tanke-
ging inte vara moder &t alla.

Det hogre vara som ar Jungfruns bestdr siledes i Avstdnd, Ensamhet och
Saknad, vilka alla dr allegoriska namn for egenskaper hos skalden sjilv.
Med sin brist skapar han Henne som #r bristens och saknadens gudom och
moder, och samtidigt existerar hon utdver och oberoende av honom:

Ensam
den enda for alla
Du som ar utan

Du som ar utanfor
alla.

Med dessa rader slutar den forsta Diwansviten, med en paradox, en ne-
gation. Och #nd4 har de abstrakta och negerande begreppen vid det laget
fatt ett kinsloinnehall lika mittat som alla de konkreta bilderna av diande
och sémn i modersfamnen.! Att detta konststycke inte bara dr frukten av en
allegorisk teknik ir emellertid klart. Det dr andra poetiska krafter med i
spelet, lat oss kalla dem rituella eller musikaliska. Dikterna till Jungfrun
ar boner, och de har bonens sitt att genom rytmisk upprepning astadkomma
en effekt som narmast kan liknas vid musikens. Hur denna teknik fungerar
skall avslutningsvis diskuteras med en enskild dikt som material.

1 Hela det hir behandlade motivkomplexet ling. Ett exempel pd Gunnar Ekelofs lyriska
har en ling forhistoria i Ekelofs forfattar-  arbetsmetod, i Lyrik i tid och otid, Lyrik-
skap. En av de tidigaste gestaltningarna har  analytiska studier tillignade Gunnar Tide-
behandlats i S. Bergsten, Poetisk forvand-  strdom, 1971, s. 178-190.
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II1.

Anda fran sin debut 1932 och livet igenom var Ekelof upptagen av frigan
om poesins mojligheter att utnyttja musikens former och strukturer, allt-
ifran wienerklassicismens sonatform till den indiska ragan. Hans idéer och
experiment pa detta omride har behandlats i ett par uppsatser,” och de
resultat som framliggs i dem skall inte upprepas hir. Av de utspekulerat
tekniska forscken att dstadkomma verbala motsvarigheter till instrumental-
musikens former mirker man inte s mycket i Diwandiktningen dér det »musi-
kaliska» sittet att handskas med orden blivit till en andra natur och darfor
inte dr si péfallande. Den forsta sviten i Diwan rymmer emellertid ett av
de mest fullindade exemplen i hela Ekelofs forfattarskap pd musikalisk
strukturering av en dikts ordmaterial. Det 4r nr 27 i den forsta sviten,
vars tva forsta rader i manuskripten kan foras tillbaka till den 30 mars
1965, dvs. dagen efter den stora nattliga eruptionen:

Den svarta bilden
under silver sonderkysst

I manuskriptet frén den 30 mars f6ljs dessa rader av ett utkast till det
som senare blev nr 23 i samma svit, men uppenbarligen fann Ekelof att
raderna rymde andra mojligheter och utformade lingre fram pd varen den
dikt som i trycket fatt overskriften »ayiasmay, vilket i »ordforklaringarnas
i diktsamlingens slut oOversitts: »Reningskilla, rening genom heligt vatten,
ett urhedniskt bruk som sedan &vertogs av kristendomen [...]»* Dikten
har alltsd en klart rituell anknytning och dess form har ndgot av bonens
och besvirjelsens tranceskapande rytmiska upprepning. Redan hiri ligger en
effekt eller en teknik som med fog kan kallas musikalisk, och dirtill kom-
mer manipulerandet av ordféljd och satsbyggnad som kommer ganska nira
nagot man skulle kunna kalla poetiska modulationer eller genomforingar.
Aven om det funnes legitima mojligheter att analysera dikten med hjilp av
musikalisk terminologi skall jag hir i stort sett undvika detta och si langt
mojligt begagna de kategorier den traditionella poetiken erbjuder — hela
tiden dock med den forutsittningen att den av Ekelof efterstrivade effek-
ten dr vad han med all rétt skulle ha kallat musikalisk.

For att underlitta genomforandet av den ganska intrikata analysen skall
dikten hir dterges i sin helhet med tilligg av radnumrering:

Den svarta bilden

under silver sonderkysst
Den svarta bilden

under silver sonderkysst
Under silvret

den svarta bilden sonderkysst

AWV AW N H

* Hoglund, B., Gunnar Ekelof och musiken, natten. En Ekel6fdikts tillkomst och struk-
i Svenmsk Litteraturtidskrift, 22, 1959; om- tur, i Samlarem, 90, 1969, isht s. 32-39.
tryckt i Musiken i dikten, en antologi red.  ® Dswan Gver Fursten av Emgidn, 196s,
av C. Fehrman, 1969. S. Bergsten, Sommar- 5. 103.
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7 Under silvret
8 den svarta bilden sénderkysst
9 Runt kring bilden
10 det vita silvret sonderkysst
11 Runt kring bilden
12 sjilva metallen sonderkysst
13 Under metallen
14 den svarta bilden sonderkysst
15 Morker, o morker
16 sonderkysst
17 Morker i vira 6gon
18 sonderkysst
19 Allt vad vi onskat
20 sonderkysst
21 Allt vad vi inte Onskat
22 kysst och sonderkysst
23 Allt vad vi undsluppit
24 sonderkysst.
25 Allt vad vi 6nskar
26 flerfaldiga ginger kysst.

Till sitt konkreta innehall 4r denna dikt uppenbarligen inspirerad av en
av vaxljus nedsvirtad ikon s& flitigt kysst av fromma tillbedjare att bade
sjalva madonnabilden och den omgivande ornamenteringen utplénats. De
fjorton forsta raderna beskriver den konkreta ikonen och vad som skett
med den, medan de tolv avslutande overfor detta skeende pa ett inre, sjils-
ligt plan. S& langt 4r dikten enkelt och klart uppbyggd med nistan emble-
matisk tydlighet: forst den konkreta bilden, direfter dess overforda me-
ning.

Men under denna enkla yta doljer sig en utomordentligt sinnrik kon-
struktion. L4g oss till att borja med studera diktens ordmaterial. Om vi
riknar bojningsformer av samma ord som ett — silver/silvret, dnskat/ons-
kar, den/det — finner vi att dikten bestir av 26 olika ord, lika ménga
som dikten har rader:

Ord i den ordning Antal ginger ordet
de forekommer forekommer

den/det
svarta

bilden

under

silver /silvret
sonderkysst 1
runt

kring

vita

sjalva
metallen
morker

o

(@)

H W N H H N NDMDNWVWVJIW
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i
vara
ogon
allt
vad
vi
onskat/onskar
inte
kysst
och
undsluppit
flerfaldiga
ginger

HoH H H N H W AN DNDN H H H

De 26 orden forekommer alltsd sammanlagt 77 ginger, vilket ger ett me-
deltal av tre ord per rad. Mellan orden »metallens och »mérker» i listan
gar grinsen mellan diktens forsta och andra del; endast ett enda ord, son-
derkysst, 4r gemensamt for de bdda delarna. Dikten kan indelas i 13 vers-
par av vilka samtliga slutar med ordet kysst, 12 av dem i sammansittningen
sonderkysst. Hiri ligger ju diktens formella enhet, det krivs inga ordlis-
tor for att pavisa det. Men det kan vara av betydelse att ha ordmaterialets
exakta sammansittning klar f6r sig ndr man gér vidare i analysen.

De forsta 14 raderna bildar som nimnts en innehallsligt avgrinsbar del
som rymmer 11 olika ord vilka forekommer sammanlagt 43 génger. Dvs.
varje ord upprepas i genomsnitt fyra ginger. Och dessa upprepningar sker
inte pad sidant sitt att de tillfér texten nigot nytt ur sakligt innehéllslig
aspekt. De 14 raderna innehaller egentligen bara tvd utsagor som formu-
leras forsta gingen i raderna 1—2 respektive 9—10, allt det andra utgdr
formella variationer.

De inledande 4tta raderna foreter stora likheter med inledningstakterna
till ett traditionellt utformat musikstycke. Forst och frimst dr atta ett mycket
vanligt antal takter for en mindre musikalisk enhet, en s.k. period. Vidare
ar identisk upprepning i forening med spegelvindning av en mindre musi-
kalisk figur, ett tema, ett typiskt innehdll for en period; ett stigande in-
tervall kan upprepas och direfter omvandlas i ett lika stort fallande in-
tervall, for att ta ett mycket enkelt exempel. Raderna 1—2 bildar en mot-
svarande figur, eller ett tema, som upprepas identiskt lika i raderna 3—4.
5—6 ir identiska med 7—8 men spegelvinda i férhallande till 1—4.

Denna spegelvindning, om en sddan term tilldts i friga om verbala struk-
turer, kan biast beskrivas i grammatiska termer. Det finns egentligen bara
tre huvudsatsdelar i hela dikten: subjekt, predikat och prepositionsuttryck.
Subjekten kan visserligen utgoras av huvudord med attribut — sden svarta
bilden» — eller av en hel liten sats — »allt vad vi 6nskaty — men forind-
ringarna inom subjektets sammansittning saknar strukturell betydelse for
dikten, det #dr hela subjektets stillning i forhallande till de andra huvud-
satsdelarna som Ekelof varierar efter bestimda principer. Predikaten utgérs
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dikten igenom av ett och samma ord, sonderkysst, utom i sista raden som ju
har kysst enbart. Termen prepositionsuttryck dr kanske vag, men det fore-
faller lampligast att valja en sd neutral beteckning di satsdelarna ifrfiga
ofta ir lika mycket attributiva som adverbiella; »under silver» i rad 2 kan
ju lika vdl hinforas till subjektet »Den svarta bilden» som till predikatet
ssonderkysst>. En renodlad predikatsbestimning forekommer dock: »flerfal-
diga ganger» i sista raden.

Diktens grammatiska struktur framtrader enklast genom en schematisk upp-
stillning av huvudsatsdelarnas distribuering 6ver de olika versparen:

Rad Satsdelarnas placering Strukturens beteckning
1 Subjekt
2 Prepositionsuttryck Predikat a
3 Subjekt
4 Prepositionsuttryck Predikat a
5 Prepositionsuttryck
6 Subjekt Predikat b
7 Prepositionsuttryck
8 Subjekt Predikat b
9 Prepositionsuttryck
10 Subjekt Predikat b
II Prepositionsuttryck
12 Subjekt Predikat b
13 Prepositionsuttryck
14 Subjekt Predikat b
15 Subjekt c
16 Predikat
17 Subjekt Prepositionsuttryck d
18 Predikat
19 Subjekt c
20 Predikat
21 Subjekt c

22 Predikat
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23 Subjekt c
24 Predikat

25 Subjekt

26 Adverbial Predikat (a)

Man kan siledes urskilja fyra olika grammatiska strukturer inom diktens
13 radpar. Skillnaden mellan a och b @r den att subjekt och prepositions-
uttryck byter plats, det som tidigare kallats spegelvindningen.

En annan exakt analyserbar struktur @r den metriska. Dikten ir ju inte
skriven i anslutning till ndgot bestimt versmitt, den dr ett exempel pa
s. k. fri vers, men en undersckning av fordelningen mellan betonade och
obetonade stavelser avslojar ett visst system i friheten:

Rad Metriskt monster Antal stavelser Beteckning
1 v —w 5 (@)
2 — TN T — 7
3 T T 5 (a)
4 T TN T 7
5 — 4 (b)
6 TN T TN T 8
7 —u—yv 4 (b)
8 VU — 8
9 —\ 4 (b)

IO e VY 8

11 —u—wv 4 (b)

I2 — T T 8

13 — 5 (b)

14 N Y 8

I5 —un T 5

16 ——— 3

17 R E ) 7

18 —_ 3

I9 —\N 5

20 —_—— 3

21 — U U 7

22 — 5

23 — T 6

24 —— 3

25 —v v 5

26 — N — U — 7 (b)

Forut konstaterades att de forsta 14 raderna innehillsligt rymmer endast
tvd utsagor, presenterade i raderna 1—2 respektive 9—10. Om vi kallar dessa
utsagor A och B, de grammatiska strukturerna i foregdende tabli a och b
och slutligen de metriska strukturerna (a) och (b), far vi foljande schema
over relationerna mellan inneh3ll och struktur:
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Grammatisk Metrisk

Radpar Utsaga Strukinr struktur
-2 A a (a)
3—4 A a (a)
56 A b (b)
7-8 A b (b)
9—1I0 B b (b)
II-I2 B b (b)
13—14 A b (b)

Vi ser hur upprepningen av i sak samma utsaga varieras genom kombina-
tion med olika grammatiska och metriska strukturer. De bada senare foljs
4t men vixlar i forhdllande till innehallet. Darigenom har de 14 radernas
forhéllandevis magra ordférrad givits omvixling och dynamik, och sittet
att astadkomma detta, genom kombination av olika formella strukturer, maste
utan tvekan betecknas som en analogi till musikens formsprak.

De parallella grammatiska och metriska strukturerna kunde litt bli mono-
tona trots vixlingen mellan de bada innehillsliga utsagorna, men Ekelof
har undvikit detta genom sm3 avvikelser och variationer i ordmaterialet.
I forsta delens tre sista rader (12—14), ddr det metriska monstret (b) kunde
blivit alltfor mekaniskt om det upprepats exakt lika, har utbytet av or-
det »silvrety mot »metallens inte bara givit en verbal variation utan ocksi
mjukat upp metern genom utbyte av ett tvdstavigt mot ett trestavigt ord.
Den extra obetonade stavelsen ger versen en ny rorlighet just som monoto-
nin hotade.

Diktens andra del, raderna 15-26, skiljer sig i alla de berdrda hinseen-
dena frin den forsta delen: innehdllet forskjuts frén konkret till abstrakt,
fran ytre tll inre; den grammatiska strukturen forenklas satillvida att
satser med enbart subjekts- och predikatsdel dominerar medan subjekten blir
mer sammansatta; metriskt ir senare delen rorligare in den forra, raderna
kortare. Men formellt binds de badda delarna ihop inte bara av det stindigt
upprepade »sonderkyssty utan ocksg, som framgir av de analytiska tablaerna,
genom att Oppningsradernas grammatiska struktur dterkommer i de tvd sista
raderna med den modifikationen att prepositionsuttrycket ersatts av ett ad-
verbiellt uttryck, och genom att den metriska struktur som avslutar forsta
delen, (b), med litt avvikelse &terkommer i diktens slut. Borjan, mitt och
slut binds p& s& sitt ihop, de sista raderna upplevs som en slut- och vilo-
punkt.

Det finns all anledning férmoda att Ekelof fann noje i det tekniska mani-
pulerandet av ord och former oavsett innehdll och mening — »musikaliskas
virtuosnummer av liknande slag finner man pé flera hdll i hans diktning, i
synnerhet i Semt pi jorden och Opus incersum. 1 den aktuella ikondikten
har formen ocksé en direkt motsvarighet i innehéllet: liksom enligt viss reli-
gios undervisning bonen, det ofortrottliga bedjandet, leder till sjalens und-
fiende av andliga gavor, si leder den ofortréttliga upprepningen och varia-
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tionen i diktens forsta del fram tll ett slags andlig insikt i den senare
delen. Kyssandet och sonderkyssandet av ikonen ir den rituella handling som
svarar mot sjilens underkastelse i bonen under livets villkor av begir och
forsakelse, dess vig till klarsyn i morker, dess forberedelse for mottagan-
det av Jungfruns gévor: Saknad, Ensamhet, Avstdnd. Det religiost psykolo-
giska innehdllet och den sprdkligt musikaliska strukturen #r ett, form och
innehdll tacker varandra helt.



