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Tysk komparatism och
symbolismen

Av ULF WITTROCK

I. Den internationella debatten kring komparatismen

»We spend too much of our energy talking—as
I am now—about comparative literature, and
not enough of it comparing the literature.»
Harry Levin: Comparing the Literature. (Year-
book of Comparative and General Literature.
Bd 17, 1968.)
Med Horst Riidiger som férste president grundades i Bonn 1969 Deutsche
Gesellschaft fir Allgemeine und Vergleichende Literaturwissenschaft. Riidi-
ger hade 1966 borjat utge Arcadia. Zeitschrift fiir vergleichende Literaturwissen-
schaft och han tog dirmed upp traditionen frén den 1910 nedlagda Zeitschrift
fiir vergleichende Literaturgeschichte. Komparatismen sadan den i Tyskland
foretritts av Wilhelm Scherer och Max Koch blev undantringd, nir i bérjan
av 1900-talet »Geistesgeschichte» och »Wesensschau» i stillet fatt vind i
seglen; »die ganze Bewegung, die sich in problemléser Stoffgeschichte er-
schépt hat [- — —] scheint heute totgelaufen und versandet», forklarade Julius
Petersen ampert i en uppsats 1928 med titeln Nationale oder vergleichende
Literaturgeschichte, som stod att lisa i Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Litera-
turwissenschaft und Geistesgeschichte. I Frankrike var situationen helt annor-
lunda. Dir grundades 1921 Revue de littérature comparée — Fernand Baldensper-
gers begreppsutredning »Littérature comparée. Le mot et la chose» inledde
det forsta hiftet — och dir blomstrade komparatismen inte enbart vid Institut
des littératures modernes et comparées i Sorbonne. 1931 utkom Paul Van
Tieghems handbok La /littérature comparée (senaste nya upplaga 1951); »la
littérature comparée est une science en grande partie frangaise», heter det i
forordet; »elle a déja un brillant passé, elle a de vastes perspectives d’avenir».
Van Tieghem som skiljer mellan /ittérature comparée och littérature générale,
betecknade sin metodbok som den forsta i sitt slag. Tjugo ar senare framtrid-
de Marius-Francois Guyard med en ny handbok som likasa var betitlad L#
littérature comparée. Den boken kom speciellt med anledning av Sorbonnepro-
fessorn Jean-Marie Carrés komparatistiskt renliriga forord att vicka anstot pa
sina hall inom berorda kretsar pa andra sidan Atlanten. »’La littérature compa-
rée n’est pas la comparaison littéraire’, wrote Jean-Marie Carré», konstaterar
Harry Levin (Comparing the Literature. Yearbook of Comparative and General
Literature. Bd 17, 1968). »Those of us who remember his charm, his courage,
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and his courtesy may regret that he felt constrained to fight a rear-guard action
for a national conception of literary history which relegated comparative
literature to a kind of extra territorial supplement.» Nar Werner Paul Friede-
rich, till bérden schweizare men promoverad vid Harvard och efter krigsslutet
energiskt verksam for en reform av undervisningen i comparative literature i
USA, avtryckte Carrés forord i det forsta bandet (1952) av Yearbook of
Comparative and General Literature, upplevde René Wellek detta som en
utmaning mot allt vad man pa detta omrade hade uppnatt i USA; han gor sjilv
denna litet patetiska deklaration i Comparative Literature Today — The Presi-
dent’s address at the meeting of The American Comparative Literature Asso-
ciation held at Cambridge, Mass. in April 196s. (Omtryckt i R. Wellek:
Discriminations (1970).) »Carré here restates, in the narrowest terms, the old
concept of literary study and of comparative literature in particular: compara-
tive literature is a branch of literary history concerned with the ’factual
contacts’ (rapports de fait) between the works, the inspirations, and even the
lives of writers belonging to several literatures. [. . .] I severely critized the
preface and the little book by Guyard in the next Yearbook (1953), though 1
recognized the modest pretensions of a handbook for students and its depen-
dence on a similar earlier booklet by Paul Van Tieghem. Still, it seemed to me
a dangerous symptom of the survival of an obsolete methodology and its
restrictive legislation.» Vid »the Second Congress of the International Com-
parative Literature Association» (Chapel Hill sept. 1958) holl sa Wellek sitt
uppmirksammade f6redrag The Crisis of Comparative Literature (omtrycktiR.
Wellek: Concepts of Criticism (1963)), vari han vidareutvecklade sin kritik mot
den komparatistiska skolbildning som féretriddes av Baldensperger, Van
Tieghem, Carré och Guyard. Han slog ner pa »this basically patriotic motiva-
tion of many comparative literature studies in France, Germany, Italy, and so
on»; denna motivation, menade han, hade resulterat i »a strange system of
cultural bookkeeping, a desire to accumulate credits for one’s nation by prov-
ing as many influences as possible on other nations or, more subtly, by prov-
ing that one’s own nation has assimilated and understood’ a foreign master
more fully than any other. [. . .] An artificial demarcation of subject matter
and methodology, a mechanistic concept of sources and influences, a motiva-
tion by cultural nationalism, however—these seem to me the symp-
toms of the long-drawn-out crisis of comparative literature.»

Under mellankrigstiden betraktades komparatismen ofta nog som speciellt
dgnad att fraimja en internationell forstdelse. Men liksom den taineska
positivismen med Julius Petersens ord befanns vara »ein fremder, der Inner-
lichkeit des deutschen Wesens widerstrebender mechanistischer Denk-
zwang», stotte den jamforande litteraturhistorien pa patrull i ett allt valdsam-
mare chauvinistiskt Tyskland, vars expansiva kulturpolitik haussade tyskspra-
kig »Weltliteratur». »Vaterland, Deutschland, Deutschtum. . . heilge Wor-
te, von hochstem Geistes- und Glaubenswert. [. . .] Die ganze Seele der Nation
ist in den Dichtwerken ausgedriickt.» (Karl Viétor: Die Wissenschaft vom
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dentschen Menschen in dieser Zeit. Zeitschrift fiir deutsche Bildung, 9, 1933.)
Efter andra virldskriget upprittades en tysk lirostol i komparatism vid Main-
zer Gutenberg-universitetet med Heine-forskaren Friedrich Hirt som den
forsta innehavaren. Efterhand har i Férbundsrepubliken ytterligare ett antal
larostolar tillkommit. Walter Hollerer, »Ordinarius fiir Literaturwissenschaft»
vid Tekniska universitetet i Vast-Berlin, férklarade i sin uppsats La littérature
comparée en Allemagne depuis la fin de la guerre (Revue de littérature comparée
1953) att man i Tyskland avvisade saval /ittérature comparée i egentlig mening
som /ittérature générale och i stillet som malsittning hade »eine vergleichende
europidische Literaturgeschichte». Horst Riidiger, Hirths eftertridare i Mainz
och ju sedermera Bonner Ordinarius, har i Yearbook of Comparative and
General Literature (1971) gett en presentation av det aktuella liget som jag
lingre fram utforligare skall dterkomma till. Héllerer fastslog beklagande art
det i DDR inte existerade nigon komparatism utéver arbeten rorande férhal-
landet mellan tysk diktning och den slaviska litteraturen. (Av denna karaktir
ar dnnu G. Ziegengeist och L. Richter: Aktuelle Probleme der vergleichenden
Literaturforschung, en marxistisk publikation fran Akademie der Wissenschaf-
ten, Berlin 1968.) Om f6rhéllandena i DDR erkinde sig i sin tur Riidiger i det
forst vid Yale University hillna foredraget, Comparative Literature in Ger-
many, vara klent orienterad; »the scholarly communications with that country
are so difficult, especially for West Germans, that my knowledge in this field
is quite fragmentary.»

Vid komparatistkongressen i Budapest 1962 framhéll den vilkinde &sttys-
ke romanisten Werner Krauss vil litt ironiskt att den amerikanska kompara-
tismen utan tvivel var djupt genomtringd »von ihrer volkerverbindenden
Sendung». »Man kénnte diese Bestrebungen nur begriissen, wenn sie wirk-
lich zum literarischen und literaturgeschichtlichen Austauch zwischen bisher
nur wenig verbundenen Vélker fithren wurden.» I denna deklaration som fick
till f6ljd ett nytt intresse for komparatismen i DDR — till den femte interna-
tionella komparatistkongressen i Belgrad 1967 anlinde silunda dirifrén en
manstark delegation — tog Krauss upp till diskussion de under 19s50-talet
manifesterade misshilligheterna mellan Guyard och de amerikanska kompara-
tisterna. »Guyard wurde einer nationalistisch-gallozentrischen Einstellung be-
zichtigt», fastslog Krauss. »In Wahrheit war es nur das Natirliche und auch
das Richtige, dass die franzdsischen Komparatisten den Ausgangspunkt in der
franzésischen Literatur ins Auge fassten.» Werner Krauss riktade i gengild en
skarp kritik mot den komparativa praxis som han fann tillimpad i Friederichs
tidskrift Comparative Literature (grundad 1949). »Es scheint, als liessen sich
zwischen jedem beliebigen Punkt im Raume und in der Zeit Beziehungen
herstellen.» Van Tieghem hade visserligen i sin handbok forklarat att det
ocksa kunde finnas anledning att rikna med »similitudes sans influences».
»Aber nicht das ist entscheidend, sondern vielmehr die Frage, ob es Ahnlich-
keiten ausserhalb aller geschichtlichen Zusammenhinge geben konne.» Wel-
lek registrerar irriterat Krauss’ uttalanden i sin uppsats Comparative Litera-
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ture Today. I sjilva verket fiste Krauss uppmiarksamheten vid nagot av en
kraftsvulst inom comparative literature i USA, ett 16sligt, ahistoriskt samman-
stillande av olika forfattare och verk. (Krauss’ féredrag aterges i Acta Littera-
ria Academiae Scientiarum Hungaricae, V, Budapest 1962; det finns inarbetat
som kap. VIII, Nationale und vergleichende Literaturgeschichte, i hans bok
Grundprobleme der Literaturwissenschaft (1968).) Dari har naturligtvis René
Wellek ritt att Van Tieghem och Guyard ger en synnerligen sndv definition av
litterature comparée. A andra sidan hotar onekligen sjilva begreppet littéra-
ture comparée att te sig vagt och intetsigande, nir det inte ges nagra som helst
inskrinkande definitioner. »Comparative literature can and will flourish only
if it shakes off artifical limitations and becomes simply the study of literature»,
hivdar emellertid Wellek. I uppsatsen The Name and Nature of Comparative
Literature (R. Wellek: Discriminations (1970)) konstaterar han hur hans foére-
drag i Chapel Hill 1958 om dmnets kris hade till f6ljd en andlés polemik.
»Particularly distressing is the attempt to create an issue between a supposed
American and a French conception of comparative literature. I was, of course,
not arguing against a nation or even a local school of scholars. I was arguing
against a method [. . .]» Mellan en »fransk» och en »amerikansk» skola skiljer
— om ocksd med citationstecken — Henry H. H. Remak (Professor of
German vid Indiana University) i sin begreppsutredning Comparative Litera-
ture. Its Definition and Function, den uppsats som utgivarna Newton P. Stall-
knecht och Horz Frenz har latit inleda samlingsverket Comparative Literature:
Method and Perspective (Southern Illinois University Press 1961, rev. ed. 1971).
Att comparative literature giller »the study of literature beyond the confines
of one particular country», dirom rader forvisso allmin enighet, konstaterar
Remak. Ett andra led i hans definition utgdr »the comparison of literature
with other spheres of human expression». I polemik mot den franska rikt-
ningen hivdar Remak att »the basis of factual evidence» pa intet sitt far vara
utslagsgivande vid valet av forskningsobjekt. »Purely comparative subjects
constitute an inexhaustible reservoir hardly tapped by contemporary scholars
who seem to have forgotten that the name of our discipline is 'comparative
literature’, not ’influential literature’. Herder and Diderot, Novalis and Cha-
teaubriand, Musset and Heine, Balzac and Dickens, Moby Dick and Faust,
Hawthorne’s Roger Malvin’s Burial and Droste-Hiilshoff's Judenbuche, Hardy
and Hauptmann, Azorin and Anatole France, Baroja and Stendhal, Hamsun
and Giono, Thomas Mann and Gide are eminently comparable regardless of
whether or how the one influenced the other.» Det var just gentemot denna
typ av hejdlos, mer eller mindre oansvarig komparatism som Werner Krauss
med allt skil opponerade. Ett mer fruktbart komparatistiskt studium, framhéll
denne, satte in pid de bakomliggande orsakerna till »die Gemeinsamkeit
zweier unbeeinflusst voneinander bearbeiteter Strukturen». »Schon vor Jahr-
zehnten wurde darauf hingewiesen, dass bei zwei Romanschriftstellern die
offenkundig sich nicht beeinflussen konnten, bei Dostojewski; und bei Paul de
Kock, das Erlebnis der anonymen Grosstadt ganz #hnlich geschildert wird.
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Gemeinsam ist den beiden Werken die gesellschaftliche Situation, die Ent-
stehung von Massenagglomerationen durch die Ausbreitung des Kapitalis-
mus und Industrialismus.»

Det foredrag, Begriff und Idee der vergleichenden Literaturwissenschaft,
som René Wellek holl vid Rheinische Friedrich-Wilhelms-Universitit Bonn
den 27 juni 1967 och som publicerades i Arcadia 1967 (Heft 3) ir identiskt
med den ovan berérda uppsatsen The Name and Nature of Comparative
Literature. I den tyska komparatismens centrum, diar Horst Riidiger residerar
med »Methodenfragen der Komparatistik» som ett av sina »bevorzugte For-
schungsgebiete» vid Germanistisches Seminar, Abteilung fiir Vergleichende
Literaturwissenschaft, framtridde silunda Wellek med detta féredrag, vari
han férklarade att det foga lonade sig att vara dogmatisk betriffande det
exakta bruket av begrepp som »Weltliteratur» och »Vergleichende Litera-
turwissenschaft». A andra sidan betonade han att det méste rada full klarhet
om den innebdrd som man férknippade med beteckningen comparative litera-
ture! »Klarheit in diesen Dingen vermeidet immerhin Verwirrung, wihrend
Zweideutigkeit oder Willkiir Gefahren mit sich bringen. Diese mdgen nicht
so ernst sein, wie wenn man heiss ’kalt’ nennt oder Kommunismus als 'Demo-
kratie’ bezeichnet; aber sie verhindern doch die Verstindigung und Zusam-
menarbeit.» Det var onekligen en parallell som var 4gnad att sli an i Bonn.
Wellek fann det oméjligt att dra en effektiv grins mellan littérature comparée
och générale, mellan vergleichende Literatur och allgemeine Literatur.
» Vergleichende Literaturwissenschaft im engen Sinne der biniren Zusam-
menhinge» — i stillet f6r om »rapports binaires» talar Van Tieghem betraf-
fande littérature générale om »les faits communs a plusieurs littératures» —
»konnte keine sinnvolle Disziplin sein, da sie sich lediglich mit dem ’literari-
schen Ausserhandel’ und daher mit Fragmenten der literarischen Produktion
befassen wiirde. Sie wiirde uns nicht erlauben, ein einzelnes Kunstwerk zu
behandeln. Sie wire, womit Carré sich offenbar zufrieden gibt, lediglich eine
Hilfswissenschaft der Literaturwissenschaft [. ..]» Men inte heller Welleks
landsman Remaks forsok att faststilla de ramar inom vilka comparative litera-
ture har att verka, tillfredsstiller helt den forre: »Das gesamte Schema mutet
an, als wire es fiir rein praktische Zwecke an einer amerikanischer Graduate
School erdacht.» René Wellek vill i stillet ansluta sig till en uppfattning som
gor jamforande litteraturvetenskap, »unabhingig von linguistischen, ethni-
schen und politischen Grenzen», liktydigt med »Literaturkunde». »Sie kann
sich nicht auf eine einzige Methode beschrinken: Beschreibung, Charakteri-
sierung, Interpretation, Schilderung, Erklirung, Wertbestimmung werden
hier ebenso gebraucht wie das Vergleichen.» Och i en som vi funnit alldeles
sirskilt kontroversiell fraga tillfogar Wellek: » Auch kann der Vergleich nicht
auf tatsichlich nachweisbare geschichtliche Kontakte begrenzt werden. Wie
die Erfahrung der jiingsten Linguistik den Literaturwissenschaftler lehren
sollte, kann das Vergleichen von Sprachen oder Gattungen, die geschichtlich
nicht zusammenhingen, ebenso wertvoll sein wie die Untersuchung von
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Einfliissen, die sich durch Nachweis der Lektiire literarischer Zeugnisse oder
durch Parallellen ergeben.» Wellek avser uppenbarligen mer intrikata och
valovervigda projekt in de dvningsuppgifter inom comparative literature som
vi har sett Remak rada upp. Ett nirmande till lingvistiken utgdr f. 6. en
pataglig trend ocksa i den nyaste tyska litteraturvetenskapen.

Den frimsta méaltavlan for René Welleks kritik blir saledes vad han kallar
»faktualismen». »Was ich selbst und viele andere Forscher beflirworten, ist
eine Abkehr von mechanistischen, faktualistischen Vorurteilen, die noch aus
dem XIX. Jahrhundert stammen, in die Richtung auf eine echte Kritik. [. . .]
Wir benétigen beides, nationale wie allgemeine Literatur, wir brauchen so-
wohl Literaturgeschichte als auch Literaturkritik, und wir brauchen die weite
Perspektive, die nur die Vergleichende Literaturwissenschaft geben kann.» Sa
g6r Wellek pa detta sitt comparative literature till ett forpliktigande honnors-
begrepp.

1967 utkom en tredje fransksprakig metodbok, La /ittérature comparée (Ar-
mand Colin, Paris), férfattad av Claude Pichois och André-Michel Rousseau.
Boken som 6versatts till spanska (1969), tyska (1971) och hollindska (1972),
recenserades i Yearbook of Comparative and General Literature (1968) av
den framstdende och dynamiske romanisten Henri Peyre. Denne apostroferas
i Guyards handbok for en monstergill studie dver »influences réciproques»,
Shelley et la France (1935); Pichois/Rousseau uppehaller sig vid Peyres perio-
diseringsresonemang i Les Générations littéraires (1948). Ett uttryck for den
uppskattning som Henri Peyre har ront under en mangarig verksamhet vid
Yale University 4r »a special issue» av Yale French Studies, The Classical
Line. In honour of Henri Peyre (1967). Peyre har bl. a. med ett par inldgg i
Yearbook of Comparative and General Literature (1952 och 1959) tagit del i
den livliga debatten kring comparative literature och efterlyst mer av »imagi-
nation»; ocksd hans anmilan av Pichois’ och Rousseaus’ bok rymmer i sin
koncentration »a backward and a forward glance». Peyre bérjar med en liten
aterblick pa amnets som han siger av »ailments and self-doubts» uppfyllda
historia. » After World War II, proud of the immense progress achieved in
their own universities, energetic American scholars (often recently arrived
from the old continent) ruthlessly pointed out the deficiences of Comparative
Literature as practiced abroad.» Att denna amerikanska utmaning — »at times
unfair and judged insolent by venerable European pontiffs» — har haft en
halsosam verkan, betonar Peyre. »Too many mechanical studies had been
undertaken on the pattern of ’Goethe in France’, 'Shakespeare in Russia’, the
‘image’ or the ‘mirage’ of Germany or of America in France, etc.» Men i USA
hemfsll man i gengild 4t andra ensidigheter. » Chronological and historical
considerations were in danger of being too lightly thrown overboard. Too
many studies of vague affinities of exterior similarities allegedly perceived
between two or three very different authors were loosely juxtaposed into a
clever package and were taken to constitute a ‘comparative’ thesis.» I friga
om det allmdnna 16sliga analogitinkandet intar Peyre alltsd samma kritiska
standpunkt som Werner Krauss foretrite.
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Henri Peyre bedémer den nya franska metodboken péfallande vilvilligt;
opretentids och eklektisk var den samtidigt synnerligen vilinformerad, »cou-
rageous, and not needlessly polemical». »It is broader in scope, less enumer-
ative, and less positivistic than its two French predecessors [. . .] the authors
confess that "Comparative Literature is still, in France, seeking its program of
higher scientific research’.» (Ocksa Harry Levin yttrar sig f. 6. erkinnsamt om
boken. »Francocentricity seems to have been chastened and modified», heter
det salunda om den i uppsatsen Comparing the literature.) Sjilv betonar Peyre
nédvindigheten av att den vetenskapliga nivan hojs, i USA lika vil som i hans
gamla hemland Frankrike, och han pekar pa det férhallandet att comparative
literature inte alls fungerar vil som ett nybodrjarimne. »By its very nature,
because our academic system requires a thesis done much too early and favors
premature publication, neat, limited, often insignificant subjects of fortunes
and of influences have been treated in hasty monographs and exposed the
whole discipline to severe strictures. To rehabilitate itself, Comparative Lit-
erature should tempt mature scholars and more of the great practitioners of
criticism and of literary history.» Det var ett svirt misstag som begicks nir
man inférde comparative literature pa undergraduate-nivan vid amerikanska
colleges. »It is not undemocratic for some disciplines to remain accessible to
the few, and place hurdles (knowledge of the classics, of history, of at least two
foreign languages) before a specialization in a field which defies specializa-
tion.»

Foredomligt var, menar Henri Peyre, att Pichois och Rousseau helt odogma-
tiskt redogjorde for olika nationella skolor inom komparatismen. Med ett
synsitt som stimmer vil dverens med Werner Krauss’, deklarerar han: »Itisa
good thing that traditions, moods and methods should remain different and
enrich Comparative Literature as a whole, provided they are accompanied by
willingness to learn from other approaches.» Liksom férut Van Tieghem och
Guyard gor ocksa Pichois och Rousseau bruk av beteckningen littérature
générale; den innebar, menar Peyre, nirmast vad vissa amerikanska kompara-
tister — Henry H. H. Remak 4r en av dem — kdnnetecknar som comparative
literature »broadly understood»: »history of ideas, currents of thought and of
sensibility, literature in its relation to science and to the arts, generations and
periods extending across several literatures.» Peyre anser att comparative
literature far allra bist av att vara »a loose, undefined, discipline»; »perhaps
’comparatism’ ought to be a spirit, an attitude of the mind, spreading to an
ever larger number of literary schools.» Samstimmigt harmed forkla-
rar Wellek: »comparative literature can best be defended and defined by its
perspective and spirit, rather by any circumscribed partition within literature.»
(Name and Nature of Comparative Literature.) Tilliggas bor vad René
Wellek angér att det ju féor honom 4r en hjirtesak att man fullféljer »the
way into the interior, ’der Weg nach Innen’, into a fuller and deeper under-
standing of the great works of art». (Comparative Literature Today.)

Den tyska 6versittningen av Pichois’ och Rousseaus handbok, Vergleichende
Literaturwissenschaft. Eine Einfiibrung in die Geschichte, die Methoden und
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Probleme der Komparatistik (Pidagogischer Verlag Schwann Disseldorf. 1. A.
1971), har med stor omsorg utforts av romanisten Peter André Bloch, lir-
junge till Claude Pichois i Basel. (Sedan nigra &r ir Pichois professor vid
Vanderbilt University i Nashville, USA; helt nyutkomna ar hans editioner av
brev fran och till Baudelaire.) Bloch har till handboken fogat tyska parallell-
exempel, han har fullstindigat bibliografin och dessutom forfattat en inled-
ning, Zu den Aufgaben einer deutschsprachigen Komparatistik. I denna se-
nare gar han in pa det férhéllandet att germanistiken pé ett 6desdigert vis hade
isolerat den tyska litteraturen; och komparatismen fick i Tyskland svart att
gora sig gillande just darfor att den var knuten till en nationalsprakig grund-
disciplin. Bloch poingterar att vad Claude Pichois och A. M. Rousseau pla-
derade for var »ein moglichst dynamisches, entwicklungsfihiges Verstindnis
ihrer Wissenschaft», och han menar saledes att deras bok borde kunna for-
medla friskt blod till en i Tyskland stagnerad vetenskap. »Ohne Deutschland,
ohne Herder, Goethe und Wilhelm von Humboldt wiirde die vergleichende
Literaturwissenschaft nicht existieren.» Med en sadan forpliktigande bak-
grund maste de tyska komparatisterna nu pa allvar ta itu med den stora uppgift
som lag »im Uberwinden der nationalen Denkungsart». Bloch refererar sjilv
i sin inledning till den stora uppgorelsen med germanistikens natio-
nella sjalvtillracklighet som jag har redogjort for i en tidigare Samlaren-
uppsats (1973)

P4 samma sitt som Wellek forklarar Pichois och Rousseau att den jamféran-
de litteraturvetenskapen tar alla metoder i sin tjinst; men till skillnad fran den
forre exemplifierar de strax ocksad med de historiska, genetiska, sociologiska
och statistiska metoderna. »Es steht jedem frei, sich in dem Elfenbeinsturm
des "Werkes an sich’ einzuschliessen», heter det med uttalad adress till Wel-
lek. » Aber der Vers ’Felix qui potuit rerum cognoscere causas’ wird noch
lange die Devise derjenigen bleiben, die den ’ontological gap’ zwischen Autor
und Werk ablehnen und diesem Postulat dasjenige einer Kausalverbindung
vorziehen, die das Werk aus dem Autor heraus erklirt, d. h. aus seiner
Psyche, seiner geistigen Biographie sowie aus seiner Lektiire, welche eben-
falls seine schopferische Phantasie anregt. Diese Forschungsrichtung hat
jedenfalls viel zum heutigen hohen Niveau sogar der allgemeinen Literatur-
betrachtung beigetragen, gegen die sich die Vorwiirfe Welleks genauso heftig
wenden wie gegen die vergleichende Literaturwissenschaft.»

Onekligen kdnnetecknas ocksé Pichois’ och Rousseaus handbok trots dess
som Harry Levin uttrycker det »open-ended quality» av en kvardrdjande
konventionalism, ty si gott som genomgaende giller deras mer konkreta
rekommendationer komparatismens traditionella forskningsfalt. »Das Stu-
dium des internationalen literarischen Austausches ist das ilteste und nach
der Zahl der Publikationen gewichtigste Gebiet der vergleichenden Litera-
turwissenschaft und nimmt noch heute in der Forschungsarbeit jedes Kompa-
ratisten einen bedeutenden Platz ein. Jeder muss diese Stufe durchlaufen
haben, wenn er nicht Schiffbruch in den Wolken erleiden will.» Bokens upp-
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liggning ir baserad pa den Overtygelsen att det ar »den franska skolan»
som lagt grunden till all solid forskning inom komparatismen. Men Pichois
och Rousseau framhaller samtidigt den allvarliga bristen i Frankrike pa
kvalificerade forskare — ett konstaterande som f.5. Harry Levin gor dnnu
mer oférblommerat i Comparing the Literature (»for, if we scan the whole
field candidly, we find ourselves looking in vain for a major work from
France since 1937 [. . .]»). Vi har sett hur Henri Peyre inte heller fann f6rhal-
landena excellenta i hans nya hemland. Vad Pichois och Rousseau angir in-
tar de i stort sett en hogst respektfull attityd mot den amerikanska kompara-
tismen. » Wihrend der amerikanische ‘Schmelztiegel’ den Fortschritt der ver-
gleichenden Literaturwissenschaft ausserordentlich begiinstigt hat, trennen
sich die Biirger der alten europiischen Nationen, die von Natur aus Pro-
vinz- oder Inselcharakter haben, viel mithsamer von ihren alten Gewohn-
heiten und brechen die sie voneinander trennenden Schranken nur wider-
Willig ab.»

Mycket uppmirksammat blev René Etiembles utspel 1963 med skriften
Comparaison n'est par raison: La Crise de la Littérature Comparée. Etiemble
publicerade sin pamflett i samband med att han tilltridde den professur i
Sorbonne som Jean-Marie Carré tidigare hade innehaft. Kosmopolitismen
drevs av René Etiemble dirhin att han uppmanade sina kolleger att vinda sig
mot Orienten.! »He wants us all to study Chinese, Bengali, or Arabic», noterar
Wellek (Comparative Literature Today), och han finner i likhet med Harry
Levin kravet nagot verklighetsfrimmande. Men flera av Etiembles landsmin
har hallit denne rikning for att han velat vidga begreppet komparatism utdver
som gingse varit tre eller fyra stora visterlandska litteraturer liksom for att
han gett idéhistorien sin tribut. Ulrich Weisstein ater — f. 1925 i Breslau,
professor vid Indiana University — betraktar Etiemble nirmast som exponent
for en mer outrerad, »amerikansk» riktning i sin Einféibrung in die Vergleich-
ende Literaturwissenschaft. (Kohlhammer. Stuttgart 1968. Amerikansk utgiva,
Comparative Literature and Literary Theory: Survey and Introduction. Indiana
University Press 1974.) Weissteins uppspaltning nir han stiller en »fransk»
och en »amerikansk» skolbildning mot varandra blir onekligen till sina kon-
sekvenser bade forvirrande och schematisk, och radligast vore méhinda att i
stillet mer genomgaende anldgga Harry Levins perspektiv: »The crisis in com-
parative literature, far from being a Franco-American conflict along na-
tionalistic lines, has been a methodological issue between two generations —
and, as such, a manifestation of growth. A decade of discussion has brought
out signs of a realignment in France, which parallels some of the
shifts that we have been undertaking. Our problems are the same, and we
must continue as partners in seeking solutions.»

Ulrich Weisstein som numera tillsammans med Horst Frenz och Henry

! Etiemble upptrider som foresprikare for ett  rature (vraiment) générale. (Gallimard. Paris
globalt panorama ocks i boken Essais de litté- 1974.)
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H. H. Remak star som utgivare av Yearbook of Comparative and General Li-
terature, fick av forlaget Kohlhammer uppdraget att skriva denna Einfiih-
rung in die Vergleichende Literaturwissenschaft. »Es ist Zeichen der Zeit»,
konstaterar Weisstein i sitt forord, »dass endlich auch in Deutschland Be-
strebungen im Gange sind, den Anschluss an die weltweite Komparatistik
herzustellen.» Sjilv forklarar sig Ulrich Weisstein foretrida en medelvig
mellan den ortodoxa Parisskolans tranga uppfattning och vad han betecknar
som »der Freiziigigkeit gewisser Exponenten der ’amerikanischen’ Rich-
tung». Overhuvudtaget ir hans framstillning mer deskriptiv 4n analytisk och
bokens virdefullaste partier synes mig vara det historiskt tillbakablickande
andra kapitlet liksom den avslutande, stora och informativa bibliografin.
Vad komparatismens teoretiska grundval betriffar siger sig Weisstein med
en gang dela Benedetto Croces asikt att den jamforande litteraturvetenskapen
inte kan gora ansprak pi nigon fér den speciellt avpassad metodik.
»Denn selbst die fiir das komparistische Studium zentralen Begriffe des
Einflusses, der Wirkung, der Rezeption und der Nachahmung haben auch
innerhalb der Nationalliteraturen Geltung. Unsere Darlegungen stiitzen
sich denn auch einzig und allein auf den Glauben, dass alle iibernationalen
und internationalen literarischen Phinomene zum Sachbereich unserer
Wissenschaft gehoren.» Det dr intressant att konstatera hur i Revue de litté-
rature comparée 1973 (nr 3) Ulrich Weissteins Einfithrung av recensenten pro-
fessor J. Voisine (Université de Lille) betecknas som en konservativ mani-
festation; »les vives critiques formulées dés les premiéres pages contre
Técole francaise’ de l'entre-deux-guerres et ses prolongements conserva-
teurs, laissent attendre de ce volume des conceptions moins traditionelles.»
Voisine ironiserar éver att Ulrich Weisstein innu tjugo ar efter René Wel-
leks och andra amerikanska komparatisters attacker fortfarande granskar
Guyards och Carrés formuleringar som om det skulle rora sig om ingenting
mindre an kyrkofidrens skrifter! »U. Weisstein ignore trop les efforts faits
en France depuis vingt ans pour renouveler et élargir le champ des recherches,
le refus actuel de se laisser enfermer dans un ’positivisme’ dépassé.»

En nordisk lisare faster sig givetvis vid hur Weisstein registrerar en om
ocksa mer ansprakslés komparatistisk tradition i Georg Brandes’ efterfoljd i
Danmark — tilliggas ma att Aarhus-professorn Erik Lunding alltifrin bérjan
varit knuten till redaktionen av Arcadia. » An mehreren schwedischen Univer-
sititen (besonders in Upsala) fehlt es nicht an guten Beispielen», heter det
ocksa. Jag skall nagot uppehalla mig vid den redogdrelse Pichois/Rousseau
och Weisstein ger i sina respektive boécker for komparatismens stillning i
England. De framhaller att den akademiska legitimationen dar suttit pafallan-
de hart inne, trots att under de senaste decennierna atskilliga arbeten kan
sdgas ha haft en mer eller mindre markerad komparativ inriktning. Lirostolar i
damnet har man salunda varit ovillig att inrétta och 1 Times Literary Supplement
12/3 1964 sig sig forfattaren till artikeln No# so odions bara i stind att hinvisa
till ett par universitetstjanster i Manchester och Essex. »Is there any European
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country with fewer?» Artikeln var skriven i anknytning till Etiembles som det
heter »sparkling tract» och skribenten ville definiera comparative literature
narmast som »a craft and a vision»; »It is not a vision to which teachers and
critics in this country have contributed very much, though Professor Etiemble
is too polite to stress the fact. [. . .] The craft can no doubt easily degenerate
into an academism as pedantic as any other; the vision, however, is well suited
to our position in a changing and contracting world.» Pa den senaste tiden
tycks verkligen inom detta forskningsgebit nagot av ett genombrott ha skett i
England och jag vill komplettera bibliografierna hos Pichois/Rousseau och
Weisstein med att hdnvisa till Henry Giffords lilla pionjirverk Comparative
Literature (Routledge & Kegan Paul Ltd. London 1969), som drar upp kontu-
rerna till kurser i amnet pa olika nivaer vid universiteten, och till S. S. Prawers
stimulerande betraktelser i Comparative Literary Studies. An Introduction
(Duckworth. London 1973). Professor Prawer som varit universitetslirare i
England, Tyskland och USA (University of Chicago) rubricerar det férsta av
sina tio kapitel: »What is Comparative Literature?» Hans amnesbestimning
ligger nira René Welleks, men han vidhéller att det alltid maste rora sig om ett
grinsdverskridande av nationella eller i varje fall sprakliga barridrer inom
litteraturen. Remaks bland dennes kolleger i USA mycket omdebatterade
kompletterande definition av comparative literature som »the studies of the
relationships between literature on the one hand and other areas of knowl-
edge and belief, such as the arts, philosophy, history, the social sciences
(e.g. politics, economics, sociology), the sciences, religion, etc., on the other»,
avvisar Prawer som irrelevant (»it has no place in a definition which sets out to
distinguish the province of the ’comparatist’ from that of other literary scho-
lars»). Ulrich Weisstein var i sin Einfiihrung dock beredd att stricka sig sa
langt som att han — visserligen under markerad tveksamhet — till kompara-
tismen riknade ocksa »wechselseitige Erhellung der Kiinste».

Weisstein dagnar ett par kapitel at » Einfluss’ und 'Nachahmung’» liksom at
»Rezeption’ und "Wirkung’» (»als Schliisselbegriff aller komparatistischen
Forschung muss unbedingt derjenige des Einfliisses gelten»), och Prawer
uppehéller sig naturligtvis ocksa han vid »Influence, Analogy and Tradition»
(»the most hotly disputed area in the whole realm of comparative studies»).
Det ir ett omréde dar frin svenskt hall nuvarande Aboprofessorn Sven Linnér
har framtritt med ett par vilovervigda inligg. Linnér gor bruk av det vilfunna
uttrycket Zllustrativ jamfirelse och Prawer menar samma sak nir han argumen-
terar for »literary ’placing’» — »the mutual illumination of several texts, or
series of texts, considered side by side». Detta dr i sjilva verket ett gammalt
grepp inom litteraturkritiken och essiistiken som exempelvis Matthew Ar-
nold och Swinburne vil behirskade. (Prawer talar dessutom om »sociological
‘placing’» med hanvisning till bl. a. Lukdcs, Goldmann och Robert Minder
(Kultur und Literatur in Deutschland und Frankreich, 1962).)

Komparatismen befann sig i en kris, det fastslog liksom Wellek forut Horst
Riidiger i de betraktelser som han lit inleda det forsta hiftet av Arcadia 19606;

2—744262 Samlaren
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en besinning var av néden inom metodiken och Riidiger deklarerade som sin
redaktionella princip att man i tidskriften skulle undvika »die Er6rtung aller
ahistorischen, nur auf Vermutung beruhenden "Parallelen’ [. . .] die dem Ruf
der Komparatistik im Zeitpunkt ihrer Konsolidierung schaden konnten».
USA-professorn Ulrich Weisstein saluterar Ridiger som »der eigentliche
rocher de bronze unseres Fachs im deutschen Sprachraum» och uttrycker den
férhoppningen att Horst Riidigers program skall bli skolbildande f6r den
jamférande litteraturvetenskapen i Férbundsrepubliken. Amerikanska kom-
paratister har vil annars i gemen uppfattat Riidiger som skiligen konservativ;
han kom ju att direkt ligga fram sin vetenskapliga malsittning infor sina
amerikanska kolleger vid ett besdk i USA 1971 och jag skall i det féljande
summera huvudtankarna i denna hans presentation av Comparative Literature
in Germany. (Luncheon Address delivered at the Fourth Triennial Meeting of
the American Comparative Literature Association on the campus of Yale
University, April 3, 1971.) Comparative literature i BRD levde dnnu under
knapphetens stjirna, berittade Riidiger. Det fanns inalles sju ldrostolar, varav
hans egen i Bonn sorterade under germanistiken liksom den i Tibingen un-
der romanistiken. »There is a czrculos vitiosus here: since there are few chairs,
there are also few specialized scholars, and since there are few specialized
young scholars, it is difficult to find persons who are professionally trained.
This situation will not change until all West German universities have insti-
tuted chairs in Comparative Literature.» Om det fortfarande pa sina hall inom
en aldre generation av germanister fanns en kvardréjande avoghet mot den
internationellt inriktade komparatismen, s kinnetecknades i gengild den
yngre generationen av »a cosmoliterary consciousness» som lovade gott for
framtiden. Ridiger hiavdar att komparatismen bor fungera som en filologisk
disciplin och han ligger stor vikt vid det historiska betraktelsesittet. Han gér
sig till talesman for ett ntensivt litteraturstudium i betydelse av »a study of
literary elements, such as rhetorical and stylistic figures, topoi and metaphors,
verses and stanzas, themes and motifs, structures, genres, Naturformen, allego-
ries or symbols» och han anbefaller ett dylikt detaljstudium av vissa ut-
valda epoker. »What gives distinction to the comparatist’s work is not the
quantity of subject-matter but the selection of heuristically useful points
of view.» Exotismen ir foremal for Riidigers speciella intresse. Som ett nytt
och loftesrikt falt for komparatismen — »un domain d’avenir» — angav
Guyard i La littérature comparée studiet av den bild eller uppfattning som
den ena nationen gor sig av den andra. »It is national psychology, sociology,
and, as literary study, nothing else but a revival of the old Stoffgeschichte»,
forklarade René Wellek strivt och avfirdande i the Crisis of Comparative
Literature. Rudiger instimmer med Wellek si till vida som ocksa han finner
»the examination of collective images charged with political or religious
resentments. The latter should be left to psychology, or to social or political
science.» Exotismen som spelat en sa visentlig roll inom tysk och europeisk
romantik, var emellertid sarskilt 4gnad, konstaterar Riidiger, »to develop the
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promising points of view initiated by the earlier study of images in a do-
main that has a particular relevance to criticism because it is based on the
poetic imagination».

Arton uppsatser av olika férfattare har sammanstillts av litteratursociologen
Hans Norbert Figen i Vergleichende Literaturwissenschaft (Disseldorf/Wien,
Econ Verlag 1973); i en anmilan i Arcadia (1974, Heft 2) konstateras att
boken visar upp »dass breite Spektrum der Theoriediskussion in der moder-
nen Komparatistik». Fligen har dgnat ett avsitt i sin antologi at » Beitrige zur
Theorie» (I. Franzosische Schule. I1. Amerikanische Komparatistik. ITI. Marx-
istische Literaturwissenschaft. IV. Strukturalismus. V. Psychologische und
soziologische Ansitze) och han tar som synes ocksd med uppsatser av marxis-
tisk proveniens. Ett par studier av Arnold Hauser och Northrop Frye finner
recensenten Arno Kappler falla helt utanfér den jamférande litteraturveten-
skapens rimirken. »Bei der Lektiire des Vorwortes entsteht der Eindruck, als
sei die Komparatistik nichts anderes als eine Hilfswissenschaft der Literatur-
soziologie», anmirker vidare anmilaren i Horst Riidigers tidskrift. Fiigen
visar pa problem och stiller frigor, men han ger ingen som helst hjilp till
orientering pa vigen genom komparatismens djungel. Det dr en radloshet,
menar Kappler, som 6verfors pa lasaren.

Betriffande Riidigers forskningsinriktning ma ytterligare hinvisas till upp-
satsen Nationallitteraturen und euvopiische Literatur. Methoden und Ziele der
vergleichenden Literaturwissenschaft (Schweizer Monatshefte 42 (1962)); en
nira anslutning till det ovan refererade amerikanska foredraget uppvisar
Horst Riidigers Einleitung till skriften Zur Theorie der Vergleichenden Litera-
turwissenschaft. Mit Beitrigen von Gerbard Bauer. Erwin Kopper. Manfred
Gsteiger (Walter de Gruyter. Berlin, New York 1971.) Boken utgdr forsta
bandet av Komparatistische Studien, Beihefte zu » Arcadia» och rymmer tre
foredrag héllna i Mainz i juli 1970 vid den forsta konferensen som anord-
nats av Deutsche Gesellschaft fiir Allgemeine und Vergleichende Literatur-
wissenschaft. I sin inledning argumenterar Horst Riidiger for kompara-
tismen »als autonomes Forschungs- und Lehrgebiet»; visst har det bedrivits
komparatistisk forskning i Tyskland inom klassisk filologi, inom romanistik
och slavistik osv., medger han, men splittringen i nationallitteraturer, »in
"Ficher’ und ’Ficherkombinationen’», har gjort alltfor manga blinda f6r det
faktum att litteraturen ir en och odelbar. I en anmilan av den tyska skrif-
ten om den jimférande litteraturvetenskapens teoribildning i Yearbook of
Comparative and General Literature (bd 22, 1973), uttrycks ett visst miss-
ndje med Ridigers som det heter otillrickligt artikulerade grinsdragningar.
»The care with which he must expand the most basic arguements is indica-
tive of the strong opposition to the establishment of Comparative Literature
as a separate field in West Germany.» Pa det metodologiska omradet fore-
slar Ridiger att man skall undvika den »omindsa» termen »Einfluss» och i
stdllet tala om »Wirkung» och »Rezeption» — »von Titigkeiten also statt
von einem passiven Verhalten». Weisstein ansluter sig som framgatt till den



20 Ulf Wittrock

terminologin. Louise Vinge ger i en recension av Forskningsfilt och metoder
(red. L. Gustafsson) Sven Linnér det erkinnandet att han i sitt avsnitt om
komparativ litteraturforskning inte bara framstiller den paverkade som ett
passivt, viljeldst objekt; men hon konstaterar ocksa att »de forfattare som
positivt soker sina forebilder, som inte bara protesterar eller parodierar,
utan som avsiktligt viljer, som for en konstruktiv debatt, som medvetet for
vidare idéer och propagerar fér dem, de fir inte mycket utrymme». (Sam-
laren 1971, s. 274 ff.) Nir Louise Vinge pa detta vis pladerar for en friare
och mindre moralisk syn pa »paverkningen» sker det, synes det mig, i bista
samklang med de nyaste tendenserna i den internationella komparatismen.*
»The original author is not necessarily the innovator or the most inven-
tive, but rather the one who succeeds in making all his own, in subordinat-
ing what he takes from others to the new complex of his own artistic work»,
forklarar Joseph T. Shaw, slavistprofessor i Wisconsin, i uppsatsen Literary
Undebtedness and Comparative Literary Studies (Comparative Litera-
ture: Method and Perspective. Ed. by N. P. Stallknecht and H. Frenz).
Och Haskell M. Block har i Yearbook of Comparative and General Litera-
ture (bd VII, 1958), publicerat en apologi for »The Concept of Influence in
Comparative Literature» som ofta brukar aberopas och dir han scker reha-
bilitera termen »influence» som »an intrinsic part of literary experience». Lik-
som Theory of Literature hade Emil Staigers bok Die Kunst der Interpreta-
tion den stora fortjansten att framhalla vikten av »an @sthetic approach»,
konstaterar Block som i uppsatsen ocksa ger en summering av »recent attacks
on the concept of influence». »Concepts are bound in time to be abused, and
it may well be that influence lends itself to abuse more readily than most.»
Det gillde emellertid att finslipa verktygen och vilja de ritta forskningsobjek-
ten. »The character of studies of influence must be changed so as to provide
direct insight into both the individuality and the interrelatedness of literary
works», heter det. Erwin Koppen ater fastslar i sitt i Zur Theorie der Ver-
gleichenden Literaturwissenschaft tryckta féredrag: »Die Frage, was litera-
rischer Einfluss sei, ist freilich bis heute theoretisch noch nicht eindeutig be-
antwortet. Doch kann man sich damit angesichts das Tatsache abfinden, dass
der von werkimmanenten Interpreten und eingeschworenen Crocianern
oder Wellekianern verketzerte oder gar verleugnete literarische Einfluss
wieder rehabilitiert ist und man sich tiber Ziel und heuristischen Wert der
Einflussforschung einig ist. [...] Letztlich kommt es darauf an zu zeigen,

e Touise Vinge gor i artikeln »Litteraturveten-
skap, sarskilt allmin» (Humanistisk forskning
1974, nr 1) en utredning om hur »générale,
allgemeine, general» anvinds som beteckning-
ar inom internationell litteraturvetenskap.
Komparationens problematik uppmirksam-
mas ocksd av Inge Jonsson i studien Allmin
och jimférande litteraturvetenskap (Nya ve-

tenskapliga perspektiv, Sthims Universitet,
Sthlm 1974) och av Thomas Henriksson i upp-
satsen Den infogade isen (Svensk litteraturtid-
skrift, nr 2, 1974). Jag erinrar dessutom om
Kjell Espmarks resonemang kring det kompa-
rativa studiet i Harry Martinson erdvrar sitt
sprak (1970), s. 14 ff.



Tysk komparatism och symbolismen 21

was der rezipierende Autor mit seinem Vorbild angefangen hat, wie er es
umgestaltet, seinen eigenen kiinstlerischen Intentionen untergeordnet und
welche neue poetische Funktion er ihm verliehen hat.»

Komparatism i den mer traditionella bemirkelsen bedriver René Wellek
sjalv i en uppsats som German and English Romanticism: A Confrontation.
(R. Wellek: Confrontations.) Han slutar den emellertid med nagra for hans
metodiska stdndpunktstagande typiska betraktelser 6ver kausalforkla-
ringarnas otillricklighet: »The literary historian and the comparatist has done
what he can do if he has accurately described, analyzed, characterized and
compared what he has seen and read.» Wellek resonerar forvisso sjilv alltssom
oftast i kausala kategorier, men han ser »the crisis of comparative litera-
ture» som betingad just av att paverkningsforskningen fatt breda ut sig.
Erwin Koppen gor det férnuftiga konstaterandet att studenter liksom lingre
hunna forskare, »die sich heute Einfluss-Studien zuwenden wollen», kan
utga fran helt andra teoretiska férutsittningar in vad som var fallet 4nnu for
tjugo ar sedan. »Diese Voraussetzungen sind — und dies ist besonders be-
merkenswert — zum grossen Teil der Komparatistik zu verdanken.»

Sitt inldgg har Erwin Koppen rubricerat med féljande fragestillning: »Hat
die Vergleichende Literaturwissenschaft eine eigene Theorie?» Han erinrar
om hur Wellek — liksom ju f. 6. ocksd den mot komparatismen negative
Benedetto Croce? — helt och fullt bestrider att s skulle vara forhillandet;
»the method of comparison is not peculiar to comparative literature» (Name
and Nature of Comparative Literature). I Yearbook of Comparative and Gen-
eral Literature 1953 deklarerade René Wellek dirjimte att det inte radde
ndgon som helst metodisk skiljaktighet mellan ett studium av Ibsens inflytande
pa Shaw och Wordsworths inflytande pa Shelley (The Concept of Comparative
Literature). Fem ar senare fick han i samma organ en replik av Haskell M.
Block som i sin ovan berérda uppsats forespraikade en diametralt motsatt
uppfattning: »There is a tremendous difference between the study of — let us
say — the influence of Ibsen on Shaw from a comparative standpoint and a
study of the influence of Wordsworth on Shelley wholly from the standpoint
of the student of English literature.» Erwin Koppen betonar att det pa denna
punkt inte ror sig om ren litteraturteori utan om praktisk metodik, om
litteraturforskarnas arbetsredskap. »Im Reich der reinen Idee hat zweifellos
René Wellek recht, wenn er sagt, es gebe nureine Literaturtheorie, so wie es
nur esne Literatur gibt — womit er iibrigens nicht nur der Komparatistik,
sondern auch der Anglistik, Germanistik und allen anderen nationalen Philo-
logien den Boden unter den Fiissen fortzieht, d. h. ihre Existenz theoretisch in
Frage stellt.» Koppen medger att Block i polemiskt syfte gjort sig skyldig till
overord, nir han betecknar skillnaden som »tremendous» mellan paverk-
ningsforskning 7zom en nationlitteratur och mellan olika linders forfattare och

2 Att Croce i sin praxis var »a comparatist all Orrsiai i en uppsats i Yearbook of Comparative
his life», hivdar med goda argument Gian N.  and General Literature (bd 10, 1961).
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litteraturer. » Auch die Griinde, die Bloch fiir seine These anfiihrt, nimlich,
die komparatistische Einfluss-Forschung zeichne sich vor der nationallitera-
rischen durch eine grossere ’comprehensiveness of insight’ und eine beson-
dere ’richness of implication’ aus, sind recht vage.» Att skillnaden trots allt
ar viasentlig och ingalunda kan negligeras saisom René Wellek vill gora gil-
lande, pavisar Koppen med vilvalda exempel. Hans argumentering far jag an-
ledning att berdra i ndsta avsnitt av min uppsats som gar from sounds to
things, fran »talking» till »comparing the literature» for att anknyta till Harry
Levin-mottot ovan.

II. Symbolismen i komparativ belysning

(G'steiger om symbolismen, Koppen om dekadensen, Krummel om »Nietzsche
und der deutsche Geist» samt Honnighausen om prevafaelitismen.)

»Dass unsere Interessen heute in umgekehrter
Richtung gehen, und das politisch-soziale En-
gagement mancher Viktorianer verstindlicher
erscheint als die dagegen gerichtete weltfliich-
tige Innerlichkeit vieler Symbolisten, enthebt
nicht der Verpflichtung, die theoretischen
Grundlagen, Ausdrucksformen und Motivin-
halte der symbolistischen Strémung des 19.
Jahrhunderts zu analysieren.»

Lothar Honnighausen: Prdraphaeliten und Fin
de Stécle. (1971)

1. Symbolism och dekadens

»Sekelslutets nya romantik» och »den moderna symbolismen» var beteck-
ningar som Ellen Key anvinde i sin Almqvist-essi i Ord och Bild 1894. I
Rilkestudien, »En &sterrikisk diktare», tio 4r senare talar hon om »bekidnnar-
na av vad Heine kallade ’Europas hemliga religion’», diktare behirskade av en
ny livskinsla. Med sin hemmastaddhet i den tyska kulturmiljén konstaterade
Ellen Key att en forfattare kunde vara omstridd i Berlin eller Minchen nir
han redan var erkind i Wien: »forst ndr det tysksprakiga omradets tre kultur-
centra erkinna honom, kan han anses segrande». En grupp for sig utgjorde
Prags unga tysksprakiga skalder och som »en livshinvind mystiker» lovsjung-
er Ellen Key Rainer Maria Rilke i denna nya Ord och Bild-uppsats. Vinder
man sig till Die deutsche Literatur des Neunzehnten Jahrhunderts, en i seklets
borjan mycket last tysk litteraturhistoria av professor Richard M. Meyer,
finner man hur denne skiljer mellan en rad olika riktningar inom »den nya
lyriken»; Dehmel hinfér han t.ex. till en symbolisk impressionism medan



Tysk komparatism och symbolismen 23

kretsen kring Blitter fiir die Kunst sigs foretrada en symbolistisk konstlyrik.
Georges och Hoffmansthals aristokratiskt-exklusiva lyrik 16pte risk att forlora
»die Fihlung mit der Volksseele», menade Meyer som likval villigt it sig
hianforas av den »nyvickta idealismen» i den tyska litteraturen. » Wir glauben
an die Macht der deutschen Volkssele; wir glauben an den Ernst der Kunstler
von heute.» Meyer gor sig skyldig till ideologiska 6verslag i den yverborna
tyska nationalismens tecken: »Und deshalb glauben wir mit Stefan George an
eine glinzende Wiedergeburt in der Kunst. Ein neues Leben, eine neue
Kultur muss dem grossten der lebenden Vélker erblithen [. . .J» (Richard M.
Meyer: Die deutsche Literatur des Neunzehnten Jahrhunderts, II. (4 Aufl.
Berlin 1910.)

Mangfalden av stiltendenser kring sekelskiftet tilliter inte anbringandet av
nagon formel, fastslar Erich Ruprecht i sin inledning till Literarische Manifeste
der Jahrhundertwende 1890~1910 (J. B. Metzlersche Verlagsbuchhandlung
1970). Jost Hermands intention i hans epokoversikt Stilkunst um 1900 som
jag har presenterat i min Samlaren-uppsats 1973, var att stilla den tyska
litteraturen och konsten »in aller Nacktheit vor den ideologischen Hinter-
grund des spitwilhelminischen Imperialismus»; p4 samma ging gor Hermand
ett forsok ate sirskilja de viktigaste stiltendenserna inom »denna hdgst pro-
blematiska och stilpluralistiska epok». Vid sidan av jugendstilen, stimningsly-
rismen och andra till den »estetiskt-dekorativa fasen» horande stilriktningar
stiller Hermand »eine Richtung, die sich aus mysteriés-mythischen, psycho-
analytisch-symbolischen und spiritistisch-okkultistischen Elementen zusam-
mensetzt». Jost Hermand tar for denna stiltendens i bruk termen »Symbolis-
mus», och betonar att han saledes inte avser vad man i fransk litteratur brukar
mena med detta begrepp. »Es dreht sich hier um ein Phinomen, das erst um
1900 in Erscheinung trat und sich nach einer dekadent-satanischen Phase
mehr und mehr ins Kosmisch-Idealistische oder Schaurig-Groteske verschob
[. . .].» Hermand borjar sin historieskrivning med att peka pa det nya intresset
for ockulta fenomen, for hypnos och symbolism. 1894 utgav Carl du Prel Die
Entdeckung der Seele durch die Geheimwissenschaften. »Etwas spiter als
diese 'Geheimwissenschaften’, die eine Unzahl von sich heftig befehdenden
Sekten umfassen, griff die Psychoanalyse in das Geistesleben dieser Jahre
ein.» Inom maleriet utgjorde upptickten av grotesken en av de verksammaste
impulserna — »das plétzlich aufflackernde Interesse fiir Bosch, Brueghel und
Goya». Pa olika sitt formar Klinger och Stuck, Gustav Klimt, Kubin och den
tidige Klee sin konst till hemlighetsfulla, skrimmande fantasmagorier. Samma
mangfald av variationer i den mysteriosa symbolismens tecken moter under
denna period hos en rad skribenter som aterupptickt och efterbildade Hoff-
mann och Poe, Villiers de I'Isle Adam, Barbey d’ Aurevilly och Maeterlinck. I
anknytning till sidana féreddmen hingav sig siledes méanga forfattare nu ar att
skriva »sillsamma berittelser». Den mest ryktbare representanten for denna
grupp var Hanns Heinz Ewers (1871-1943), en bestsellerforfattare som pa
sistone har dgnats en specialstudie av Michael Sennewald: Hanns Heinz Ewers.
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Phantastik und Jugendstil (Verlag Anton Hain 1973). Ewers’ bocker utgjorde
som ofta nog redan deras titlar visar rena skrickhistorier med sadistiska,
masochistiska och andra perversa inslag. »Was Ewers gestaltete, sind im
eigentlichen Sinne seelische Spannungszustinde, psychische Extremsituatio-
nen, wie denn tberhaupt die ganze Phantastik nur mit psychoanalytischen
Methoden zu analysieren ist.» I en jamforelse med markis de Sade kommer
han emellertid konstnirligt helt till korta, medger Sennewald som inte férsum-
mar de komparativa aspekterna. Fran borjan politiskt indifferent blev Ewers i
samband med forsta virldskriget en glodande nationalist. Hitler skall sjilv ha
gett honom uppslaget till romanen Horst Wessel. Ein deutsches Schicksal
(1933). Tyngdpunkten i Sennewalds undersdkning ligger emellertid inte pa
dessa Ewers’ senare forehavanden; en brytning mellan honom och nazipartiet
dgde f. 6. rum redan vid 1930-talets mitt. Sennewald maste sigas tillféra
debatten kring den litterira jugendstilen nytt material och nya synpunkter.
Jost Hermand argumenterar som synes i stillet for att beteckningen Symbo-
lismus bor appliceras pa en forfattare som Ewers. Dominik Jost har 2 sin sida
inordnat denne senare i en med expressionismen parallellépande »Schauerli-
teratur» (D. Jost: Literarischer Jugendstil (1969), s. 25). P4 ett litterart ojam-
forligt hogre plan befinner sig Gustav Meyrink och Alfred Kubin i romaner
som Golem (1915) och Die andere Seite (1909); att man hir i dessa béckers
dromatmosfir ror sig i grannskapet av Franz Kafka ir Jost Hermand ingalunda
den forste att framhélla. »Obwohl man den frithen Kafka nicht mit Strobl oder
Meyrink vergleichen kann, sollte man doch das ’Epigonenhafte’ seiner Dich-
tung nicht ibersehen, das er selbst als so belastend empfand, dass er sich ver-
zweifelt bemiihte, diesen fragwiirdigen Mystizismus zu iberwinden und an
seine Stelle einen sproden, verritselten Realismus zu setzen, der alles Be-
wusst-Satanische vermeidet.» Ocksa en »kosmisk» symbolism vill Hermand
fora till denna tidsstrémning; han exemplifierar den férra med bland andra
Arno Holz (Phantasus, 1898-99) och Mombert. (En specialstudie dgnas Mom-
berts mytiska bilder i Hermands Der Schein des schénen Lebens (1972).)
Det 4r onekligen med en viss undran man ser hur Jost Hermand later en
diktare som Stefan George falla utanfér symbolismen som tyske sekelskiftsfe-
nomen och jag har svart att tro att en si snidv avgrinsning kommer att bli
bestaende. Vid den femte internationella komparatistkongressen i Belgrad
1967 forelaste René Wellek om The Term and Concept of Symbolism in
Literary History. (Fran Welleks Discriminations (1970) finns uppsatsen over-
satt till tyska i René Wellek: Grenzbeziehungen. Beitrige zur Literaturkritik
(Kolhammer 1972).) Det 4r en klargérande &versikt ver den diskussion som
forts om symbolismens laimplighet som litteraturhistoriskt periodbegrepp. For
Wellek har termen symbolism den speciella fortjansten att den kan bidra till
att motverka »the dependance of much literary history on periodization
derived from political and social history (such as the term *Imperialism’ used
in Marxist literary histories, which is perfect meaningless applied to poetry at
that time)». Welleks gliring giller naturligtvis férst och framst Lukacs, men
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ocksa en icke-marxist som Jost Hermand torde i den férres 6gon hemfalla &t
samma fordomelse i och med sin uppliggning av ett verk som Stilkunst um
1900. Angeligen som han ir att sli vakt om konstverkets integritet skjuter
Wellek ju girna 4t sidan de sociala och politiska komplikationerna.

Guy Michaud har, konstaterar Wellek, i sin bok Message poétique du
symbolisme (1947) gett en 6vertygande framstillning av den symbolistiska
rorelsens forlopp i Frankrike. Sjilv foljer Wellek dess spridning till andra
lander och jag skall hir beréra hans syn pi situationen i Tyskland. Arthur
Symons forklarade i sin bok The Symbolist Movement in Literature (1899) att
symbolismen i Tyskland tycktes genomtringa all skénlitteratur, vilket givetvis
innebar en valdsam 6verdrift. Wellek som sjalv i History of Modern Criticism
och pa annat hall behandlat den linga tyska debatten alltifrin Goethe och
romantiken till F. Th. Vischer kring begreppen »symbol» och »allegori»,
finner det mot denna inhemska tradition anmirkningsvirt att termerna sym-
bol och symbolism sedermera skulle bli s4 féga anvinda i Tyskland till skillnad
fran vad som var férhdllandet i Frankrike, Ryssland och USA. »The uneven-
ness of the penetration of both the influence of the French movement and
very strikingly of the acceptance of the term raises the question whether we
can account for these differences in causal terms. It sounds heretical or
obscurantist in this age of scientific explanation to ascribe much to chance, to
casual contacts, and to personal predilections.» Synpunkten ar vilbekant for
den med Welleks resonemang fértrogne! George och kretsen kring honom
sOkte som Wellek noterar distansera sig fran de franska monstren; Friedrich
Gundolf baserade & andra sidan sina bocker om Shakespeare und der deutsche
Geist (1911) och om Goethe just pa distinktionen symbol-allegori och Hof-
mannsthal kom att proklamera symbolensom ett nédvindigt element i poe-
sin. I tyskalitteraturhistorier fran r9oo-taletforklarar sig René Wellek séllan
ha funnit beteckningen »symbolism», ofta diremot i stillet »Neuromantik»
och »Die Moderne». Hugo Friedrich undviker i Die Struktur der modernen
Lyrik (1956; erweiterte Neuausgabe 1966) éverhuvud alla avgrinsande ter-
mer. »In den Literaturgeschichten ist es iiblich», heter det hir i ndgra meto-
diska reflexioner (kap. V), »von ’Symbolismus’ zu sprechen und ihnum 1900
sterben zu lassen.» Men symbolismen kan med samma ritt sigas leva vidare,
betonar Friedrich, och han viljer att inte gora bruk av vare sig denna term
eller av andra 1900-tals-»ismer» som enligt honom enbart skymmer blicken
for den kontinuitet som rader frin Baudelaire 6ver Mallarmé till Eliot och
Perse. Wellek i sin tur gor gillande att symbolismen klart kan avgrinsas fran
de nya avantgarderdrelserna; »postsymbolist art is abstract and allegorical
rather than symbolic» heter det kategoriskt. Och han rekommenderar att
termen symbolism som periodbeteckning anvinds for tiden mellan 1885 och
1914 i europeisk litteratur, »as an international movement which radiated
originally from France but produced great writers and great poetry also
elsewhere [. . .] in Germany: George, Rilke and Hofmannsthal[. . .]». Vilken
speciell innebdrd Wellek ligger in i symbolismen antyder han genom att
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kontrastera den forra mot romantiken. Han forklarar att dven om en annan
term skulle sla igenom — »though none I can think of seems to me even
remotely preferable» — méste man gora klart for sig att en sadan term
har gjort sin tjinst »as a tool of historiography» om den far oss att tinka
inte bara pa individuella verk och forfattare utan ocksa pa skolor och
stromningar och deras internationella spridning. Det 4r ett common-sense-
resonemang som det ir latt att instimma i!

Ett forsok att se den europeiska symbolismen som en helhet och en histo-
risk foreteelse gjorde ocksa Wolfgang Kayser i sitt foredrag Der europiische
Symbolismus (1953), atergivet i boken Die Vortragsreise (1958). Termen
symbolism har vunnit burskap, férklarar Kayser, »obwohl er uns nicht sehr
treffend zu sein scheint». Kayser gér till ritta med symbolisternas verklighets-
flykt; »iiber den Symbolismus liegt etwas Ungesundes, Krankhaftes, Morbides
oder gar Selbstzerstorisches». Man hade girna sett att Kayser hir bittre
nyanserat sin framstillning som far en vil moralistisk touche! (Lukédcs och
Hermand moraliserar ju ocksa de, men deras aversion gentemot George och
andra ar tydligare ideologiskt motiverad.) I 6vrigt koncentrerar sig Kayser pa
att uppvisa speciella karakteristika for symbolistisk litteratur och analyserar
hirvid texter av Baudelaire och Verlaine, Rilke, Hofmannsthal o. a. I och med
denna inriktning pa gemensamma » Wesensziige symbolistischer Kunst» skat-
tar Wolfgang Kayser i sin studie avgjort mer at » Allgemeine» 4n at »Ver-
gleichende Literaturwissenschaft», framhaller Manfred Gsteiger i upp-
satsen Zum Begriff und iiber das Studium der Literatur in vergleichender
Sicht. (Ett av bidragen till den ovan omtalade skriften Zur Theorie der
Vergleichenden Literaturwissenschaft.) Komparativt gar Kayser visserligen
till viga, nir han diskuterar hur stort det inflytande var som Rossetti och
prerafaelitismen ut6vade pa kontinenten. »Der junge Mallarmé steht un-
ter seinem Einfluss, Verlaine schreibt Gedichte auf Bilder von Rossetti,
Stefan George erdffnet die beiden reprisentativen Binde der Uberset-
zungen Zeitgenissische Dichter mit 13 Gedichten Rossettis und stelle
ihn damit als den Beginner der neuen Lyrik des Symbolismus hin, wie es
auch Yeats getan hat.» Manfred Gsteiger konstaterar hur komparatismen
fran borjan stillde sig den uppgiften, »die Rolle der ’kleineren Literaten’,
der Vermittler, Ubersetzer, Publizisten usw. im internationalen commerce
der Literatur ins richtige Licht zu stellen». Komparatisterna betonar dver-
huvud det partikuldra, hivdar han. En renodlat komparativ studie &ver
symbolismen, heter det hos Gsteiger, »wird dagegen etwa die Aufnahme
und Ubernahme der franzésischen symbolistischen Lyrik im deutschen
Sprachgebiet, ihre Darstellung in Publizistik und Literaturkritik und ihre
Aneigung in Ubersetzung und Nachdichtung behandeln. Sie wird weniger
das generell *Symbolistische’ als das Besondere des deutschen Bildes vom
franzosischen Symbolismus — mit all seinen Verinderungen und Verzer-
rungen — nachweisen.» Gsteiger talar i egen sak inte bara sisom komparatist
och romanist utan ocksd mer direkt som forfattare till den stora undersok-
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ningen Franzisische Symbolisten in der deutschen Literatur der Jabrbundertwende
(1869-1914). (Francke Verlag Bern und Miinchen, 1971.) Lit oss nirmare
folja hans komparativa tillvigagingssitt i detta verk, i Books Abroad (Winter
1973) betecknat som »a true milestone» i sin disciplin, »a precise, workman-
like scholarly presentation».

Det ir salunda i Manfred Gsteigers undersdkning mindre fraga om »Ein-
fliisse» eller »Wirkungen» 4in om »Rezeption» som det heter pa det kompa-
rativa fackspraket; och som en metodisk férebild for den forsta delen av sin
bok anger han sin landsman schweizaren Claude Pichois’ studie L'image de
Jean Paul Richter dans les lettres francaises (1963). Gsteiger kartligger med
yttersta omsorg de olika faserna av denna » Rezeption». » Franzosische Symbo-
listen: dies ist der eine Pol der Untersuchung. Der andere: Deutsche Literatur
der Jahrhundertwende. Das ist zu sagen, dass Literatur hier keineswegs bloss
"Dichtung’ bedeutet, sondern die ganze Skala des poetischen, kritischen und
publizistischen Schrifttums meint.» Sysslar den forsta delen silunda med
kritiska texter, positiva eller negativa i sitt forhallningssitt till symbolismen,
ignas den andra delen &t »Formen der Reproduktion» i 6versittningar och
»Nachdichtungen». Stefan George var bara en av de manga som Oversatte de
franska symbolistiska poeterna. » Damit ist indessen keine Abwertung seiner
epochalen Bedeutung verbunden. Im Gegenteil zeigt sich gerade bei einer
vergleichenden Betrachtung, dass seine Ubersetzungsleistung im gesamten
das zeitgenossische Niveau tatsichlich weit hinter sich ldsst.»

Gsteiger maste naturligtvis ha forskaffat sig en uppfattning om de innova-
tioner som var forbundna med den franska symbolismen. Begreppet symbo-
lism 4r obestimt och mangtydigt men pa samma gang oumbirligt, hivdar han.
Recensenten i Etudes Germaniques (Avril-Juin 1973) beklagar att Gsteiger
limnat prosan asido (Villiers, Huysmans o. a.). »De plus, M. G. évite les
délicats problémes que pose la définition de termes qu’il emploie sans cesse,
comme symbolisme, décadence, etc. L’auteur reconnalt que ces termes sont
ambigus, mais il estime que, dans la pratique, il est impossible de les écarter.»
I centrum f6r undersokningen stir triaden Mallarmé—Verlaine-Rimbaud.
Baudelaire uppmiarksammas endast vad giller de allra forsta tyska intro-
duktionerna av honom; diaremot har Gsteiger vidgat sin genomging till
Laforgue och senare franska symbolister liksom till de fransksprakiga
belgarna Verhaeren och Maeterlinck. Férhaller sig Gsteiger saledes i viss
man restriktiv till den egentliga franska symbolismen — »Baudelaire i
Tyskland» 4r ett tema som skulle kriva en egen bok, forklarar han — tun-
nar han & andra sidan som han sjilv noterar ut begreppet symbolism nir
han ocksa foljer speglingarna av Verhaerens senare verk i tysk litteratur.
(Gsteiger uppmiarksammar att Ellen Key spelade en viktig roll vid upp-
tickten av Verhaeren.) Jag skall hir i forbigiende sammanstilla Gsteigers
bok med ett nyutkommet anglosaxiskt arbete, likaledes av komparativ ka-
raktir, The Road from Paris. French Influence on English Poetry 1900—1920
(Cambridge University Press 1974). Wisconsinprofessorn Cyrena N.
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Pondrom ger hir med hjilp av allehanda material fran saval kritiker som
poeter — »a selection of extracts, essays and letters» — en bild av hur
fransk avantgardism i seklets bérjan introducerades i England. Numera
undanskymda skribenter som F. S. Flint och John Middleton-Murray visar
sig ha spelat en vil s& betydelsefull roll vid denna »reception» pa engelsk
mark som Eliot och Pound. En annan slutsats som kan dras av detta delvis
forut opublicerade material dr att de franska postsymbolisterna i England
utdvade ett storre inflytande in de egentliga symbolisterna. Gsteiger ater har
himtat det mesta av sitt material fran sekelskiftets tyska litteraturtidskrifter
och han framhaller i sin notapparat den stora anvindbarheten av Fritz Schla-
wes bibliografiska uppslagsverk Literarische Zeitschriften 188s5—1910 och
1910-1933 (Sammlung Metzler, Stuttgart. Den senare boken utkom i bearbe-
tad nyupplaga 1972). »Das Studium des zeitgendsisschen Kontextes fithrte
mich bis in die Niederungen der deutschen Literaturkritik und Publizistik und
des spit- und neuromantischen Nachdichtungswesens. Ich bin der Begegnung
mit chauvinistischen Geistern, kleinlichen Schulmeistern und eigentlichen
Trivialkritikern nicht aus dem Weg gegangen, hatte aber auch das Vergniigen,
da und dort auf zu Unrecht verkannte Leser und Deuter des franzésischen
Symbolisten zu stossen [...].» Gsteiger betonar att det ir hos bifigurerna
som man sarskilt tydligt kan studera det tidstypiska.

I sina aspekter pa temat litteratur och samhille i det wilhelminska Tysk-
land och i Osterrike-Ungern tillimpar Gsteiger enligt egen utsago lirdomar
fran Lukacs och Arnold Hauser.? Vid komparatistkongressen 1970 i Bordeaux
— ett litteratursociologiskt fiste — forkunnades »das ’Ende der werkimman-
ten Interpretation’ und den Anbruch einer ’literatursoziologischen Epoche’»,
konstaterar Gsteiger i skriften Zur Theorie der Vergleichenden Literaturwis-
senschaft och han gir som komparatist i sin nya bok denna trend till métes:
»Nun ist die vorliegende Schrift freilich keine literatursoziologische Unter-
suchung. Ich glaube aber annehmen zu diirfen, dass zie zu einer Sozialgeschich-
te der deutschen Literatur der Jahrhundertwende einiges bisher kaum beach-
tete Material zur Verfiigung stellen kann.» Manfred Gsteiger behandlar ju
ndstan pa aret samma tidrymd som den nya tyska nationalstaten strickte sig
Over; han far anledning konstatera hur efter fransk-tyska kriget » Borniertheit
und Chauvinismus» triumferade i Tyskland och priglade ocksé relationerna
till den unga franska litteraturen. Visserligen kan han korrigera Claude Davids
pastaende att Fleurs du Mal forst efter trettio ar uppmirksammades i Tysk-
land. (CI. David: Von Richard Wagner zu Bertolt Brecht. Fischer Biicherei,
1964.) Fortjanstfull var en liten skrift, Charles Baudelaire, ein Essay, som
docenten Theodor Ziesing i Ziirich utgav 1870. Nir man i boérjan av 8o-
talet sokte inordna den franske skalden i de litterira sammanhangen anvinde
man slagord som »degenerierte Romantik, Dekandentismus, Parnass, Natura-

3 Roy Pascals viktiga litteratursociologiska bok  rature and Society 1880~1918 (London 1973)
From Naturalism to Expressionism. German Lite- skall jag behandla i Samlaren 1975.
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lismus. Von Symbolismus ist nicht die Rede — in Frankreich noch kaum, viel
weniger also in Deutschland.» Av betydelse var den bekante Miinchen-skrift-
stallaren Wilhelm Weigands stora Baudelaireessi i Magazin 1889, vari han f. &.
gor bruk av det nya honnérsordet »modern». Paul Remers omfangsrika stu-
die Die Symbolisten. Eine neue literarische Schule in Frankreich, publicerad i
Die Gegenwart 1890, gav en utmirkt litterar ligesbeskrivning, 4ven om hans
uppskattning av de nya franska symbolisterna rymmer starkt markerade for-
behall. Symbolismen stimplas hir salunda som »so unmodern, so romantisch»
— den stod inte i pakt med de bada allsmiktiga tendenserna i tiden, vetenska-
pen och demokratin. Den judiske rasfanatikern Max Nordau ater skyr inga
som helst nervirderande glosor, nir han i sin bok Entartung (I Bd. Berlin
1892) gor upp rikningen med den franska symbolismen. Gsteiger visar i sin
genomgang hur de tysknationella fordomarna sirskilt slog igenom i Berlin.
»Dass sich die Abwehr des Symbolismus im weiteren Publikum Berlins
durch einen gewissen Chauvinismus des neuen Kaiserreichs verstarkte, ist
keine Frage.» Ocksd pa annat vis var det litterdra klimatet hir annorlunda.
»Anders als in Wien und zum Teil auch in Miinchen, ist in Berlin die
Herrschaft des Naturalismus zu Beginn der neunziger Jahre im wesentlichen
noch nicht in Frage gestellt.» Ellen Key gjorde ju likasa en atskillnad mellan
dessa tre stider som kulturcentra.

Den antinaturalistiska stromningen pa 189o-talet sddan den representera-
des av Hermann Bahr och andra — Stefan George och kretsen kring Blitter
fir die Kunst stod ju linge nog helt i skymundan — saknade gehér for den
symbolistiska lyriken i Frankrike. Dock kom Maeterlinck att spela en viktig
roll redan genom sin tidiga lyrik. (Kurt Wais behandlar Maeterlinck som
»initiateur de poétes allemands» i den internationella revyn Synthéses aoit
1962.) »Die Reception des Symbolismus im deutschen Sprachgebiet vollzog
sich, geographisch gesehen, an drei Zentren des literarischen Lebens: Berlin,
Miinchen und Wien.» Givetvis existerade en mangfald forbindelser dessa
stider emellan som komplicerar bilden. Flertalet tyska men ocksd manga
Ssterrikiska kritiker fortsatte att anvinda begreppet dekadens i stillet for att
tala om en symbolistisk lyrik. »Bei allen Verbindungen, die von Berlin iiber
Miinchen nach Wien und zuriick lief, war das Klima in der Hauptstadt der
Monarchie wesentlich anders. [...] Die symbolistische Lyrik konnte hier
ihren esoterischen Charakter verlieren, wenn sie auch immer noch eine
exklusive Angelegenheit blieb.» Gsteiger refererar bl. a. till Stefan Zweigs
sjalvbiografiska vittnesbord fran sin ungdoms Wien. Men klimatet forindra-
des ocksa i Berlin i och med grundandet av nya forlag och tidskrifter och
Gsteiger betecknar rikshuvudstaden alltifran sekelskiftet »als der spektaku-
larste Umschlagplatz im Verkehr mit der modernen franzdsischen Dichtung».
Stefan Georges tolkningar nadde genom nyutgavor en storre lasekrets. (1901
utkom Baudelaireboken, 1905 forelag i Berlin de bada banden av Zeitgenos-
sische Dichter.) Baudelaires och de nya franska symbolisternas modernitet
lag for George och hans krets, framhaller Gsteiger, inte i deras "Dekandentis-
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mus’ utan fastmer i den konsekvent férverkligade ’art pour lart-princi-
pen. »George betonte mit Entschiedenheit die aristokratischen und ideali-
sierenden Ziige der franzosischen Vorbilder, in denen sich nicht zuletzt auch
das Erbe der Parnassiens ausprigt.» Manfred Gsteiger har tidigare i spe-
cialundersokningen Die Blumen des Bisen. Stefan George als Ubersetzer
Baudelaires (i boken Literatur des Ubergangs. Bern/Miinchen 1963) upp-
visat hur Georges tolkningar utgdr pa en ging »kinstlerische Eigen-
schépfung» och »literarische Vermittlung». Som viktig ocksa med hinsyn
till Georges Oversittningsverksamhet i dvrigt betecknar han Gerd Michels’
Die Dante-Ubertragungen Stefan Georges (Miinchen 1967). Ett helt ny-
utkommet arbete ir Margot Melenks Die Baudelaive-Ubersetzungen Stefan
Georges (Wilhelm Fink Verlag. Miinchen 1974). Forfattarinnan stoder sig
vad Baudelaire angir i forsta rummet pia Hugo Friedrichs Die Struktur
der modernen Lyrik; i Stefan George-litteraturen uppmarksammar hon
fr. a. Gsteigers tidigare specialstudie samt H. Arbogast: Die Erneuerung
der deutschen Dichtersprache in den Friihwerken Stefan Georges. Eine
stilgeschichtliche Untersuchung. (Koéln/Graz 1967.)

Melchior Lechter, méilare och bokkonstnir inom Stefan George-kretsen
talar i ett brev 1893 om det »trefalt mejslade marmorspraket» i Georges
Baudelaire-tolkningar. Gsteiger har i detalj pavisat, hur George strivat att
eliminera alla element fran en ligre stilsfir: »Krude Korperlichkeit, Einzel-
heiten der menschlichen Physis, selbst dort, wo sie fiir ein durchschnitt-
licher Empfinden — auch fiir eines der Jahrhundertwende — tiiberhaupt
nichts Schokkierendes haben, treten in der Ubersetzung zuriick oder ver-
schwinden ganz.» Vokabuliren blir foljaktligen avsevirt inskrankt, aven om
som Margot Melenk konstaterar arkaismer och nybildningar liksom » manieris-
tische Verdrehungen» trader i stillet. Overhuvud betonar Margot Melenk
i viss polemik mot Gsteiger att ngon parnassistisk klarhet ingalunda ut-
mirker Georges Baudelairebversittningar. Diskontinuiteten i bildspraket
hos George gar silunda ut 6ver det tematiska och ‘logiska sammanhanget
till skillnad fran forhéllandet i Baudelaires egna texter, dir trots alla spin-
ningar och dissonanser begripligheten inte sitts pi undantag. »George
tut einen Schritt iber Baudelaire hinaus, indem er Bildeinheit, Begrifflich-
keit und logische Beziige schwicht, indem er die Dissonanz der Bilder in
einen Teppich von Bildfazetten verwandelt [...].» Margot Melenk erinrar
om att nistan ett halvsekel lag mellan Baudelaire och George. »Nicht
George ist ein (wenn auch geringer) ’Fortschritt’ zuzuschreiben, sondern
den inzwischen eingetretenen Verinderungen durch Mallarmé und Rim-
baud, die George ja bekannt waren. In diesem Rahmen erscheint George
(wie von H. Friedrich angedeutet) recht konservativ.» Det ar emellertid
Margot Melenks foresats att lata de estetiska virderingarna st tillbaka for
ren »Vergleich». Georges Baudelairetolkningar har ofta anklagats for att
vara otrogna mot originalen. Sjilv ligger Margot Melenk en huvudvikt 1
sin unders6kning vid att i anslutning till Arbogast framhilla hur en och
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samma stilvilja kommer till uttryck i Georges tolkningar och i hans egna ti-
diga dikter. »Die Ubersetzungen sind ein Bindeglied innerhalb der
Georgeschen Werken, kein von diesem isolierter Fremdkérper.»

Det intridde 6verhuvud en speciellt aktiv fas i seklets borjan vad giller
oversattningar och efterbildningar av de franska symbolisterna. Man menade
sig rentav forverkliga Goethes idé om en virldslitteratur i och med denna
stravan, »dem Besten was in fremder Zunge gesungen worden unser Biirger-
recht zuverleihen» (Otto Haendler i forordettill ett avhonom 1903 utgivet
band Verlainedversittningar). Den dvertygelsen vann spridning att det tyska
spraket var overldgset alla andra vid 4tergivandet av »fremde Meisterwerke,
getreu und dichterisch». Denna évermaga attityd vittnar som Gsteiger pape-
kar ocksad den om »die damalige Krise des deutschen Geistes». Den 1896
bortgangne Verlaine fick en speciell popularitet; Verlaine framstilldes girna
som en 18oco0-talets Villon, en germansk poet som férde romantikens »lied»
vidare! Gsteiger klargoér hur Schleiermachers och August Wilhelm Schlegels
tolkningsprinciper dvertogs av de nya dversittarna med deras sangviniska tro
att de restlost pa ett kongenialt sprak skulle kunna fortyska varje utlindsk
diktare. George var en av de mycket fa dversittare som styrde en ny kurs.
Gsteiger ger de moderna teoretiker ritt som havdar att det aldrig ges nagon
patentldsning: »Jeder Einzelfall fordert eine nur ihm gemisse Einzellosung.»
(Helmut Gipper.) »Gerade diese nur dem Einzelfall gemisse Losung haben
jedoch die deutschen Ubersetzer der franzdsischen Symbolisten allzo oft
zugunsten eines nach bloss dusserlichen Kriterien *poetischen’ Allerweltslo-
sung vernachlissigt.» Man slog vakt om en yttre formtrohet i fraga om
strofform, stavelseantal osv. (Men George och de som hir foljde honom i
sparen offrade Baudelaires alexandriner.) Alla konstitutiva element skulle
salunda riddas 6ver vid som det hette »die 'Besitznahme’ fremder Literatu-
ren»! Bist lyckades man med dikter som inte alltfor radikalt avhéll sig fran
senromantikens lyriska schabloner. »Dass die deutschen Ubersetzer und
Nachdichter der Jahrhundertwende an ihren franzosischen Vorlagen so
oft vorbeiiibersetzten, hingt damit zusammen, dass die Sprache der zeit-
genossischen deutschen Lyrik, von der die Nachbildungen ausgehen muss-
ten, den franzdsischen Symbolisten oft ganz einfach nicht gewachsen war.
Dieser Niveauunterschied wurde nur den wenigsten Ubersetzern be-
wusst.»

Wolfgang Kaiser tog i sin antologi Gedichte des franzésischen Symbolismus
in deutschen Ubersetzungen (1955) med elva olika tolkningar av Verlaines
Chanson d’automne; sjilv har Gsteiger patriffat sexton tyska dversittningar
bara mellan aren 1896 och 1912, en manifestation s god som nagon av tidens
»Oversittningsmani»! Det dr som uttryck for en ny, mer eller mindre decide-
rad stilvilja Gsteiger granskar dessa tolkningar. Nagot tveksamt ger han Stefan
George forsta rummet; »die Hirte und Bestimmtheit seiner Versstruktur»
bryter av mot originalets sprakliga musikalitet. Vad giller andra Verlainetex-
ter ar det Dehmel och Schaukal som vid sidan av George lyckas bist. Schaukal
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var dsterrikare liksom Klammer och Zweig, men de lit alla tre ndstan undan-
tagslost sina banbrytande dversittningar komma ut pa tyska forlag. Gsteiger
framhéller Zweigs betydelsefulla insats som formedlare av den franska symbo-
lismen; »seine Schwiche war eine hurtige Virtuositit und Oberflichligkeit.»
Karl Klammer hade enligt egen utsago redan som sjuttondring 1896 berusat
sig med Verlaines stimningar och villjud. Nytt land erdvrade han f6r sina
samtida 1 och med sina Rimbaudtolkningar 1907 (Insel-Verlag). Klammer var
visserligen som Gsteiger betonar ingalunda alltid den baste Rimbaudtolkaren,
men om hans stil genomgéende blir alltfér »schmuckvoll», slar han 4 andra
sidan ménga ginger an en ny ton som expressionisterna kom att lystra till.
Reinhold Grimm har i Werk und Wirkung des Ubersetzers Karl Klammer
(Neophilologus 44, Groningen 1960) studerat det inflytande han utévade
péa Trakl. Mallarmé 4ter, som Stefan George redan 1889 hade gjort person-
lig bekantskap med, férblev en diktare for de fa; oftast tolkat av hans
poem var den allra férst av George sjilv Sversatta dikten Brise marine.

Das fleisch ist trauend ach! und alle biicher las ich.

Det ir med pafallande kinsliga instrument och med en stor sakkunskap om
Oversittningsproblematik och praxis — ett gebit, papekade Gustav Korlén
nyligen, som man nu livligt intresserar sig for savil i Forbundsrepubliken som
DDR — Gsteiger genomfor sin granskning av »Formen der Reproduktion».
»Sa méthode est excellente, riche d’enseignement», noterar med all rict
recensenten av hans bok i Etudes Germaniques. Liksom sin kollega Erwin
Koppen ir Gsteiger inriktad pa att uppvisa hur komparatismen kriver sin
speciellapraktiska metodik. »Die Komparatistik zeigt im Kreise derverschie-
denen philologisch-literarischen Disziplinen ein eigenes und unverwechsel-
bares Profil», heter det i Koppens ovan berérda uppsats. Sin undersdkning
Dekadenter Wagnerismus. Studien zur europdischen Literatur des Fin de siécle
(Walter de Gruyter. Berlin 1973) betecknar Erwin Koppen i férordet som
komparativ i den betydelsen att den behandlar litterira vittnesbdrd vilka bara
ofullstindigt later sig beskrivas och tydas inom ramen av en enskild national-
litteratur. »Da nach Ansicht des Verfassers auch die Komparatistik letztlich
eine philologische Disziplin ist, beriicksichtigt er im wesentlichen nur
Texte, bei denen er nicht auf Ubersetzungen von oft zweifelhafter Quali-
tit angewiesen ist, sondern zu denen er einen direkten Zugang hat.» Deka-
denta stromningar existerade ocksi i den skandinaviska och den slaviska
litteraturen, men eftersom forfattaren ar vare sig skandinavist eller sla-
vist, »mag er auf diesem Felde nicht dilettieren»!4 I bokens forsta kapitel
forsoker sa Koppen inringa begreppet dekadent som han vill avgrinsa
gentemot symbolismen, till skillnad frin Gsteiger som ju inte fann sig be-
tjant av en uppspaltning mellan de bada begreppen.

4 Jag vill erinra om Rafael Koskimies’ skrift  Literaturstudie (Helsingfors 1968), anmald i
Der nordische Dekadent. Eine vergleichende Samlaren 1969, s. 250 f.
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En skrift fran borjan av 1920-talet som har utdvat ett visst inflytande pa
senare tysk dekadensforskning dr Eckart von Sydows Die Kultur der Deka-
denz; Max Nordaus pejorativa etikettering gir igen i dess analys av den
dekadenta minniskotypens karakteristika. Spekulativa férsék till »Wesens-
bestimmung der Dekadenz» kinnetecknar en rad mer eller mindre vetenskap-
liga tyska arbeten dnda fram till Hermann Frodls dissertation Die deutsche
Dekadenzdichtung der Jahrhundertwende — Wurzeln, Entfaltung, Wirkung
(Masch. Wien 1963). Den betydelsefulla internationella dekadensforskningen
— foretradd av Mario Praz o. a. — brukar helt forbigs i dessa undersékningar.
Koppen menar att den enda storre tyska studien av verklig vikt har varit
Walter Rehms Die Untergang Roms im abendlichen Denken (1930); Rehm
stannar emellertid vid Nietzsche. Denna bok och Praz’ La carne, la morte e il
diavolo nella letteratura romantica (1930; tysk Overs. 1963) betecknas av
Koppen som de hitintills enda egentliga strre omparativa undersékningarna
till temat dekadens.

»Littérature de décadence!» Med detta utrop bérjar Baudelaires forord
1867 till den andra éversittningsvolymen med Poes novellistik. Aret dirpa
gav Gautier i férordet till en nyutgiva av Les Fleurs du Mal en innebérd
at begreppet dekadenslitteratur som ocksé inrymmer stilistiskt raffinemang
och spraklig komplexitet. Koppen medger att Paul Bourget likasa i Théorie
de la Décadence (Essais de psychologie contemporaine) och andra inligg
framhivde dekadensens konstnirliga aspirationer, men han gér gillande att
innehéllssidan alltifrain Huysmans A Rebours (1884) blev den avgorande:
»bezieht sich ’Symbolismus’ vorwiegend auf sprachliche und poetolo-
gische Erscheinungen, die sich in Stil und Form eines literarischen Werks
manifestieren, so umreisst Décadence eine Haltung dem Leben und der
Gesellschaft gegeniiber, deren literarische Phinomene weniger in der
Sprache als in bestimmten gehaltlichen Charakteristika (Motiven, Charak-
teren usw.) in Erscheinung treten». Konraad W. Sivart har i sin bok The
Sense of Decadence in Nineteenth-Century France (1964) uppvisat hur
efter nederlaget mot Tyskland 1870/71 ordet och begreppet dekadens
bland allehanda icke-litterira skribenter framstod som liktydigt med den
nationella sjalvkinslans lagvattensmirke. (Jfr min recension i Samlaren
1966, s. 209f.) Till Koppens distinktion mellan dekadent innehall och
symbolistisk estetik finner man emellertid ingen motsvarighet i Michauds
grundliggande arbete om symbolismen. Koppen vill vidare avskilja hela
Jugendstildebatten, dir Jugendstil tolkats som ren formkonst men ju
ocksd — dirutover — som »geistige Bewegung», frin dekadensens be-
greppssfar. Han lanserar med en medicinsk term »das dekadente Syn-
drom» som ett uttryck fér »die Vorliebe fiir bestimmte Charaktere,
Motive und nicht zuletzt Bildungserlebnisse», som enligt honom kinne-
tecknar det dekadenta férhéllningssittet. (Och hir smyger sig val i och
med den medicinska termen ocksd hos Koppen in ett slags moraliskt av-
stindstagande. Jag noterar emellertid att jag funnit W. T. Jones betitla

3—744262 Samlaren
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en bok The Romantic Syndrome: Toward a New Method in Cultural
Anthropology and History of Ideas. (The Hague 1961.)) Curtius samt
Riidiger vilken just ocksid har uppmanat till ett studium av fopoz, av
stoff och motiv, ser Erwin Koppen som sina féredémen.

I Der Fall Wagner (1888) och de féljande skrifterna fére hans psykiska
sammanbrott anvinder Friedrich Nietzsche ofta orden dekadent och deka-
dens; han hade, som pévisades redan 1893 av Weigand, overtagit dem fran
Paul Bourget och han bidrog nu i hég grad till att géra dem till europeiska
slagord eller modeord. »Was mich am tiefsten beschiftigt hat, das ist in der
Tat das Problem der décadence», heter det i forordet till Der Fall Wagner. Ein
Musikanten-Problem. Och Nietzsche forundrar sig 6ver Wagneroperornas
genomslagskraft: »Wie verwandt muss Wagner der gesamten europiischen
décadence sein, dass er von ihrnicht als décadent empfunden wird! Er gehortzu
ihr: er ist ihr Protagonist, ihr grosster Name . . .» Den »Wagner-Image» som
nazismen skulle ta pad entreprenad och som forut forts fram i Bayreuther
Blitter, ar utsatt for Heinrich Manns ironiska betraktelser i Der Untertan.
Det ir emellertid inte denna typ av Wagnerismus som intresserar Koppen och
heller inte finner han det angeliget att foérsoka komplettera den redan mycket
sorgfilliga dokumentation som finns av Wagner-tillignelsen i Frankrike (Kurt
Jickel: Richard Wagner in der franzdsischen Literatur, 1—2, Breslau 1931-32)
och i andra linder. »Unser Ziel ist vielmehr einer bestimmten Literaturtypus
des Fin de siécle, also den dekadenten, durch das Medium der Verarbeitung
Wagnerscher Stimmungen und Motive zu charakterisieren und einzelne Ziige
seiner Physiognomie deutlicher hervortreten zu lassen.» Varfor Wagners verk
sa val limpade sig att projicera egna kinslor och attityder emot, 4r nagot Erwin
Koppen inte nirmare gar in pa. Nietzsche ger ju f. 6. redan psykologiska
forklaringsgrunder hirtill. Den litterira Wagner-receptionen avspeglar sig i
Tyskland till storsta delen bland fjarde och femte klassens forfattare, erkinner
Koppen, vars inhemska trumfess vid sidan av Nietzsche blir Thomas Mann.
Koppen ror sig 6ver hela den kontinentala europeiska litteraturen, och han
forklarar i anslutning till sin lirare Horst Riidigers terminologi att om det har
snarare giller »projektioner» 4n »Einfliisse», s vittnar den dekadenta wagne-
rismens utbredning i varje fall om »eine Wirkung Wagners».

Dekadenterna héjde Wagner till skyarna, heter det i Der Fall Wagner.
Erwin Koppen som ju gor bruk av det medicinska begreppet syndrom, avser
ddarmed »ein Erscheinungsbild, das durch das gleichzeitige Auftreten mehre-
rer einander bedingender Symptome zu diagnostizieren ist». Den si ofta
litterdrt manifesterade dekadenta sexualiteten, kartlagd redan av Mario Praz,
vill Koppen vad giller sekelslutet i stor utstrickning aterféra just pa Wag-
ner som av sina bada frinaste kritiker Nietzsche och Max Nordau just fram-
stilldes som villustig och sedeslés. »Er ist sein Leben lang ein Erotiker
gewesen», fastslar Nordau, »und alle seine Vorstellungen drehen sich um das
Weib.» Redan Baudelaire betecknade Tannhiuser-ouvertyrens Venusbergs-
melodi som »diaboliquement voluptueuse». »Kedjad vid brinnande blodets
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Aubrey Beardsley, Tann-
hdusers dterkomst till Venus-
berger.

begir» som det ursprungligen heter i sista strofen av Heidenstams Pilgrimens
julsang® ir den ene efter den andre avde fiktionsgestalter som Koppen pa ett
mer eller mindre 6vertygande sitt binder vid Wagners verk. Thomas Mann
rorde sig obestridligen i dennes trollkrets nér han skrev novellen Walsungen-
blut och Audrey Beardsley anknot till Wagner i sin obscena, intill vara
dagar bara i ett svardtkomligt privattryck existerande »Story of Venus und
Tannhzuser».

Mario Praz betraktar »Decadentismo» som en slutfas av romantiken. Pa
denna punkt gér Koppen befogade nyanseringar. Han papekar att nir man i
Tyskland under 1900-talets forsta decennier diskuterade termen »Neuroman-
tik», var det ingalunda typiskt dekadenta element som man ville aterfora pa
romantiken. Korrelationen Carne-Morte, »der romantische Liebestod», ser
emellertid Koppen som »die typichste und greifbarste Gemeinsamkeit» mel-
lan de romantiska forfattarna i seklets bérjan och dekadenterna fran Fin de
siecle. Baudelaire kom att ge ett grundmdnster for denna forknippning av dod
och erotik, och Wagner gjorde sak samma i och med Tristan und Isolde.
Thomas Mann noterade redan 1905: »In Wagners Tristan steckt mehr Nova-
lis als Schopenhauer»; den erotiskt-metafysiska hianforelsen, det hymniska
spraket fr. a. i andra aktens duett och i finalen, later som Koppen konstaterar,
skaparen av Tristan och Isolde framstd som en »transmetteur» av det roman-
tiska till dekadenterna. Extasen och hymntonen aterfinns savil i Gabriele
D’Annunzios Trionfo della morte som i Thomas Manns Tristan-novell. »Ro-

5 Book framhaller i sin Heidenstam-monografi ~ med den av Richard Wagner férnyade Tann-
att denne i Pilgrimens julsing »avligsnat de hidusersagan».
drag, som férradde fantasimotivets sliktskap
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mantisches Empfinden und romantischer Sprachgestus bleiben zwar konser-
viert, erhalten aber als Funktionselemente des Dekadenten eine neue Quali-
tit.» En annan roman av D’Annunzio, Il fuoco, drdjer utforligt vid Richard
Wagners sista uppehall i Venedig och vid hans déd dir. Ett kvartssekel
tidigare, vintern 1858/59, hade Wagner i Palozzo Giustiniani komponerat
den andra akten av Tristan, den dekadenta ménsteroperan. Sa kom Venedig
som visserligen redan under romantiken utgjort nira nog en topos for forfall
och undergéng, att pd dekadenterna utva en sirskild fascination i egenskap av
»Wagner- und Tristanstadt». Koppen analyserar ur denna synpunkt Maurice
Barrés’ La Mort de Venise, D’Annunzios roman och naturligtvis Thomas
Manns Der Tod in Venedig. Sistnimnda berittelse har ju i Mann-
litteraturen tilldragit sig ett nistan lika stort intresse som Manns senare
och mest komplicerade verk; Koppen som f.6. i detta sammanhang kny-
ter an till Wagners 1911 postumt publicerade memoarer, synes mig Gver-
tygande kunna uppvisa att Der Tod in Venedig under dess konception
genomgick ett skede av » Wagnerisierung».

Fin de siécle ar ett uttryck som Koppen som sig bér finner allra forst belagt i
tidskriften Décadent 1886. I Tyskland gav Hermann Bahr 1891 en novellsam-
ling titeln Fin de siécle. Upplosning och underging var frin forsta borjan
forknippade med detta modeord. Jag vill komplettera exempelfloran med
nagra rader ur Frodings kaseri Poethataren (Karlstadstidningen 29 aug. 1891):
»Sla upp en sddan dir versbok [. . .| fén du siécle dbdssjukt grablek och Nirva-
nasmiktande [...] en sidan dir gratmild s. k. ‘'morbidezza’ och en sadan dir
stamningsfull intighet.» Som ett paradigm for en litterir antiborgerlig apoka-
lyps uppstiller Koppen Alfred Kubins Die andere Seite som vi ju har sett
Hermand vilja hinfora till »ein mysterids-gespenstischer Symbolismus». Men
Koppen medger att sparen av Wagners G itterddmmerung ar svara att urskilja i
fin de siecle-litteraturen; ett markant undantag utgdér Elemir Bourges’ redan
av Praz uppmirksammade Le Crépuscule des Dieux (1884). Om ocks lisaren
forsdtts till hovkretsarna i ett litet tyskt hertigdéme ror det sig hir liksom i
Thomas Manns patricierroman Buddenbrooks om en familjs forfall.

Som »forfallspsykolog» hade Mann enligt egen utsago fatt det avgérande
incitamentet av Nietzsche, »der unvergleichlich grosste und erfahrenste Psy-
kolog der Dekadenz» (Betrachtungen eines Unpolitischen). Han lit den
wagnerska musiken tjina som katalysator fér den dekadenta wagnerismen i
det kapitel som skall illustrera Hanno Buddenbrooks »nervliche Ekstase»
infor en musik som pa en ging rymmer »Wille zur Wonne und Untergang».
»Wurden hier furchtbare Hindernisse bewiltigt, Drachen getétet, Felsen
erklommen, Stréme durchschwommen, Flammen durchschnitten?» Det ir
uppenbarligen Siegfried drakdddaren fran »Ringen» som gir igen i Hannos
febersjuka fantasier. Koppen talar i ett slutavsnitt (»Kunst der Nerven und
Entartung») om den provocerande sympati med vilken forfattare till mer eller
mindre dekadenta skildringar framstiller forfallsfenomen och nevroser.
Hannos konstndrskap som manifesterar sig i wagnerska tonfantasier, har av
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Thomas Mann sjilv diagnosticerats som »Entartungsprodukt» (Betrachtung-
en). Naturligtvis far Koppen anledning berdra Wagners nira férhallande till
Ludwig II, efter sin dod 188s hyllad av Verlaine och flera andra franska
forfattare inom dekadensen.

Det var idel »hysteriker-problem» som Wagner férde upp péa scenen,
forklarade Nietzsche i sin skoningslosa pamflett »Wagner est une névrose».
Erwin Koppen betonar att Nietzsche var en av de allra forsta i Tyskland
som férméadde uppfatta att det ridde en affinitet mellan Wagner 4 ena
sidan, och & den andra Baudelaire och hans dekadenta efterfoljare. »Es
gelang ihm, bestimmte Wesensziige des dekadenten Wagnerismus zu er-
spiren und auf seine Art zu formulieren. Dabei hat er, komparatistisch
gesehen, diese Art der Wagner-Rezeption in Deutschland heimisch gemacht
und so die Rolle eines Transmettenr wieder Willen gespielt. Jedenfalls
hitten ohne Nietzsches Wagner est une névrose die Wagner-Orgien des de-
genierten Nervenbiindels Hanno Buddenbrook nicht stattgefunden.» Re-
dan i borjan av 1870-talet ignades Wagner en psykiatrisk studie i Tysk-
land; Lombroso och fr.a. Nordau skulle senare liksom Nietzsche komma
att diagnosticera psykopatiska drag bade hos honom sjilv och i hans
musik. I La Salpetriere i Paris framkallade man ofta en plotslig hypnos
genom att sla an en gonggong, papekar Nordau; pa samma vis var Wagners
musik just ignad att hinfora hysteriker! Koppen betecknar Nietzsche och
Nordau som negativa korrelat till en »Dekadenter Wagnerismus» som
Baudelaire hade gett den forsta utformningen 4t i skriften Richard Wagner et
»Tannhiuser». Wagners musik verkade som ett rusmedel, ett opium, omvitt-
nade Baudelaire. Vem var Wagners fOrsta intelligente anhingare, fragar
sig i sin tur Nietzsche i Ecce homo, och svaret blir: »Charles Baudelaire
[...] jener typische decadent, in dem sich ein ganzes Geschlecht von
Artisten wiedererkannt hat [. . .].»

2. »Nietzsche und der deutsche Geist»

I sitt foredrag »Nationale oder vergleichende Literaturgeschichte» (DVLG
1928) forklarade Julius Petersen att studiet av »die literarische Rezeption»
kunde fa en prigel, »weniger vergleichend als summierend», och det ir en
invindning som René Wellek mer generellt framfért mot komparativ littera-
turforskning av ildre typ. Av »summerande» och bibliografisk karaktir ar
odiskutabelt Frank Krummels bok Nietzsche und der deutsche Geist. Aus-
brestung und Wirkung des Nietzscheschen Werkes im deutschen Sprachraum bis
zum Todesjabr des Philosphen. Ein Schrifttumsverzeichnis der Jahre 1867—
1900. (Monographien und Texte zur Nietzsche-Forschung. Band 3. Walter
de Gruyter. Berlin. New York 1974.) Boktiteln anknyter uppenbarligen
till Gundolfs berémda verk Shakespeare und der deutsche Geist. I Krum-
mels bok ir det ju visserligen inte friga om »vergleichende Literatur-
wissenschaft» sa till vida som undersokningen giller enbart Nietzsche och
det tyska sprakrummet; av vedertagen komparativ modell ir diremot
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David S. Thatchers undersdkning Nietzsche in England 1890 to 1914.
The Growth of a Reputation. (University of Toronto Press 1970.) Men
man kan naturligtvis siga sig att dylika distinktioner ir skiligen ovisent-
liga. »The attempt to narrow ’comparative literature’ to a study of the
foreign trade’ of literature is surely unfortunate», betonar Wellek. (The
Crisis of Comparative Literature.)

Vad Krummel ursprungligen syftat till var ingenting mindre 4n en »Ver-
breitungsgeschichte des Nietzscheschen Werks» som strickte sig inda
fram till vir egen samtid. Ocksd malsittningen att fora fram arbetet till
varldskrigets utbrott lit inte forverkliga sig. »Als zweckdienlich erwies
sich schliesslich eine Begrenzung auf den Zeitraum von 1871-1900; von
Nietzsches erster philosophischer Veroffentlichung bis zum Ende seines
Todesjahres.» Mer 4n tre ginger si manga titlar upptas i Krummels bib-
lidgrafiska forteckning som i H. Reichert och K. Schlechta: International
Nietzsche Bibliography (Studies in Comparative Literature. Nr 45. Revised
and expanded edition. University of North Carolina. 1968), en samman-
stillning som f. 6. enligt Krummel limnar mycket 6vrigt att dnska. Det ir
i hog grad tacknimligt att denne genomgiende kompletterar sina biblio-
grafiska data med kortare innehallsreferat och andra uppgifter.

Ett par ar fore Nietzsches dod publicerade John G. Robertson i Cosmopolis
(Bd 12, nr 34) uppsatsen The Literary Movement in Germany. Friedrich
Nietzsche and his Influence, vari han som utgangspunkt tog Georg Brandes’
studie Aristokratischer Radikalismus. Eine Abhandlung tiber Friedrich Nietz-
sche. (Deutsche Rundschau 1890.) I sin fyrasidiga sammanfattning — det
knappa utrymme som i bokens slut dgnas at resonemang och betraktelser dver
» Ausbreitung und Wirkung» — forklarar Krummer: »es diirfte im Lichte des
bisher Dargestellten véllig klar sein, dass man kaum linger von Brandes als
"Entdecker’ Nietzsches sprechen kann; nur dem einsamen, abseitslebenden
Denker selber ist er als ein solcher vorgekommen». Relationerna mellan
Georg Brandes och Ola Hansson i deras egenskap av Nietzsche-introduktorer
i Tyskland kommer nirmare att belysas i en doktorsavhandling av Arne
Widell om Ola Hanssons psyko-fysiologiska diktkonst i bérjan av 1890-talet.
Redan i februari 1889 hade Ola Hansson i Unsere Zeit (Leipzig) fatt tryckt sin
uppsats Friedrich Nietzsche. Die Umrisslinien seines Systems und seiner
Personlichkeit. Kritischer Entwurf. (Tv& ginger utgiven separat och i utdkad
version samma ar.) Ola Hansson limnade vidare bl. a. i Neue Frei Presse
(Wien) 1890 en dversikt dver Nietzscheanismus in Skandinavien, dir Bran-
des’ Nietzsche-foreldsningar i Kopenhamn (febr. 1888) betecknas som dennes
»zweiter grosser Einsatz in die Cultur des Nordens». I 4nnu ett inligg, i Der
Kunstwart 1890, kallar Hansson Nietzsche for den storste av alla antinatura-
lister; och i Die Gegenwart 1891 férklarade han att Nietzsche utgjorde
motsatsen till naturalismen, nimligen en subjektiv diktare, vars verk var »der
Zukunftsbrief der Menschheit».

Forfattaren Paul Ernst som d& dnnu var fast férankrad i det naturalistiska
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lagret, deklarerade 1890 i Freie Biihne i en uppsats om Friedrich Nietzsche
(Seine historische Stellung. Seine Philosophie) att Nietzsche var en filosof for
den borgerliga dekadensen. »Geistreich, trivial, phrasenhaft, alles im iibelsten
Sinne» var han pa bista vig att bli en modefilosof, heter det. I Deutsche
Worte (Monatshefte, Berlin) vittnar samma ar Leo Berg: »die Zeit ist nicht
mehr fern, da es in Europa eine grosse Nietzsche Gemeinde geben wird [. . . ]
im Auslande, zumal in Dinemark und Schweden, gehért Nietzsche heute
schon zu den gefeiersten Schriftstellern.» Krummels »Schrifttumsverzeich-
nis» ger ett nytt, gediget underlag for iakttagelser dver Nietzsche-kultens
utbredning i dennes eget hemland. Som »modefilosof» betecknade ocksé
Franz Mehring Nietzsche i Die Neue Zeit 1897; han slutade sitt inligg med
foljande beska vidrikning: »Es ist beinahe noch eine Beleidigung fir die
Borsenjobber und die Reptile, wenn man sagt, dass sie den Sozialismus aus
denselben Gedankenkreisen heraus bekimpfen, wie Nietzsche.» Overhuvud
stamplar Mehring flera ganger pa 189o-talet Nietzsche som en storkapitalis-
mens filosof, en aspekt som ju mer eller mindre gir igen i atskilliga nutida
Nietzsche-framstéllningar ocksa vister om jarnridan. I sin lilla sammanfattning
far Krummer emellertid nigot dverraskande anledning till detta konstateran-
de: »Aus dem deutschtiimelnden Lager kommen die wenigsten giinstigen
Stimmen, fast alles, was ’deutsch’, ’germanisch’, *vélkisch’ oder ’national’
denkt, ist ihm abgeneigt. Dazu wird er zum Schluss heftig und wiederholt als
Judenfreund regelrecht angespien.»

»Lediglich in zweierlei Hinsicht trifft sich die iiberwiltigende Mehrzahl der
Stimmen: die Ausdrucksweise seiner Schriften sind einmalig und sein Angriff
auf die demokratischen Tendenzen der Zeit weitgehend zu begriissen.»
Krummers bibliografiska férteckning upptar inte, som framhalles i férordet,
»blosse Anzeigen bezw. Anzeigen, denen keine Stellungnahme des (in solch-
en Fillen fast immer anonymen) Verfassers zu entnehmen ist». Det synes mig
uppenbart att otaliga grinsfall maste ha erbjudit sig vad det galler registreran-
det av beldgg; Nietzsche und kein Ende 4r nimligen vad man stills infoér om
man bliaddrar i sekelskiftets litterira tidskrifter. Att Pan i sitt allra forsta
nummer 1895 atergav en text av Nietzsche, » Zarathustra vor dem Konige»,
bokfors i forteckningen liksom att en skribent i ett decemberhifte av samma
pakostade kulturtidskrift i »en tillbakablick pA den moderna diktningen»
hyllar Friedrich Nietzsche i de mest hinférda ordalag: »Eine neuentdeckte
Welt that ihre Thore auf, und wenn man ihre erhabene fremde Grossartigkeit
vorderhand auch nur mit dem Instinkt verstand — und wenn man sie auch auf
langhinaus noch kaum anders verstehen wird und wenn es vielleicht auch
noch Jahrzehnte dauern wird, ehe man ihre Abgriinde und ihre Gipfel erstie-
gen haben wird — so fithlte man iiberall doch den Herrn und Sieger [...]
dessen Sprache allein schon die ganze alte Philosophie allmahlich unméglich
machen wird [. . .] Die letzten Jahre der Entwicklung gehoren fast ausschliess-
lich ihm.» I anslutning till de anférda raderna skulle man kunna siga att
Nietzsche stillde sina ldsare infér ett symboliskt alplandskap; redan med sin
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stil och sitt bildsprak pa en ging mystifierade han och fascinerade en vixande
lasekrets. »Die Objektivisten, Naturalisten, Subjektivisten, Idealisten, Ro-
mantiker und Symbolisten sehen alle in ihm etwas», heter det 1896 i en
studie i veckotidskriften Die Kritik (Berlin) dver »Die kiinstlerischen
Mittel der Darstellung in Nietzsches "Zarathustra’».

Und wenn die strenge und gequilte stimme

Dann wie ein loblied tént in blaue nacht

Und helle flut — so klagt: sie hitte singen
Nicht reden sollen diese neue seele!

Stephan George hyllar Nietzsche i en av sina »tidsdikter» i Der siebente
Ring (1907). Han anser tydligen att denne skulle ha rént en storre forstaelse
om han varit mer konstnir, mer »sdngare». Nietzsche framstar for George
som en tragisk gestalt, vars budskap fallit till marken.

Hier sandte er auf flaches mittelland
Und tote stadt die letzten stumpfen blitze
Und ging aus langer nacht zur lingsten nacht.

Den tyska symboliska och expressionistiska lyrikens férhallande till
Nietzsche och till hans stil och sprik i Also sprach Zarathustra har
stindigt pa nytt varit féremal for specialundersdkningar. Richard M.
Meyer forklarade i sin litteraturhistoria Die deutsche Literatur des Neun-
zehnten Jahrhunderts (1 Aufl. 1900): »Die Prophezeiung einer neuen
Lyrik liegt in grossen Gefiihlsausdriicken wie der prachtvollen Apostrophe
O meine Seele! ("Von der grossen Sehnsucht’ im dritten Teil des ’Zara-
thustra’) mit ihrer echt lyrischen Hingabe an die Stimmung des Denken-
den, Versunkenen. Die eigentlichen Gedichte wollen daneben mit we-
nigen Ausnahmen — den Hymnen Zarathustras — nicht allzuviel besagen.»
Krummer som gor halt i sin genomging vid &ret 1900, noterar hur
Meyer sag Nietzsche som en forkimpe fér den nyfédda romantiken och
framholl hans inflytande pad Stefan George och andra av de nya diktarna.
Det har ju sagts av René Wellek att termen symbolism aldrig fann fot-
faste i Tyskland. Det 4r vil sant iven om beteckningen méter oftare vid
sekelskiftet 4n Wellek vill ge intryck av. 1897 utgav Adolf Bartels skriften Die
deutsche Dichtung der Gegenwart. Die Alten und die Jungen. Eine literatur-
geschichtliche Studie. Bartels pavisar hir hur Nietzsche kommit att ge symbo-
listerna impulser; »hatte doch auch er schon etwas wie eine symbolististische
Poesie geschaffen». Bartels avser inte Nietzsches tidigare pa 1890-talet ut-
givna lyriska dikter, utan hans prosapoem: »kurze prosaische Stiicke im
Orakelton oder aus lauter farbigen, aber unklaren Bildern bestehend,
wurden die Lieblingsform des Symbolismus».

3. Prerafaelitismen och symbolismen — ett perspektiv mot sekelslutet

»There is nothing then in the contention of Wellek and Warren [...] to
discourage us from searching for a common link between the various arts»,
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konkluderar Mario Praz i sina inledande metodiska reflexioner i boken Mne-
mosyne. The Parallel between Literature and the Visual Arts (Princeton
University Press 1970). I Theory of Literature (kap. XI) hivdas att det
konstnirliga mediet inte bara 4r »a technical obstacle», »but a factor preform-
ed by tradition and having a powerful determining character which shapes
and modifies the approach and expression of the individual artist». Om man
foretog en jamforelse mellan Blakes eller mellan Rossettis poesi och malning-
ar skulle det visa sig att dessa hade en helt olika, ja rentav divergerande
karaktir, menar Wellek. Praz beméter Wellek och Warrens resonemang pé
punkt efter punkt.

It is only a superficial judgement that would conclude that since Rossetti’s poetry
derived from the early Italian poets (but also from Robert Browning, whose poetry was
totally different in character) and his paintings from Italian masters of the Renaissance
(particularly the Venetians), the two arts as he practiced them were not on the same
level, or even followed divergent paths. [...] One of the high lights of the poems
[sonettsamlingen The House of Life] are the sonnets under the heading "Willowwood’,
in which elements borrowed from the st/ nxovo gain in complexity and refinement, and
achieve a vision of sensuous and melancholy symbolism. But is not this the character of
Rossetti’s paintings, of his blessed damozels and merciless ladies, Astartes and sibyls?
These are twin allegories which, instead of representing now goodness, now evil, are
the two-faced image of the same morbid and yearning sensuality.» (Mnemosyne,
kap. I1.)

Wellek och Warrens sniva avvisande av »parallels between the arts» har
heller inte avhallit Lothar Hénnighausen fran »komparistischer Berticksichti-
gung mannigfacher Beispiele aus dem Bereich der bildenden Kunst» i den
stora och fingslande undersékningen Priraphaeliten und Fin de Siécle. Symbo-
listische Tendenzen in der Englischen Spitromantik (Wilhelm Fink Verlag.
Miinchen 1971), som jag nu nirmare amnar uppehalla mig vid. I den
miktiga volymens illustrationsdel finns atergivna relevanta konstverk av Ed-
ward Burne-Jones, Dante Gabriel Rossetti, Audrey Beardsley m.fl. Honnig-
hausen utnyttjar och refererar till bildmaterialet forst och framst i samman-
hang med de motivundersdkningar vid vilka han ligger huvudvikten i sin
argumentation; han hivdar férekomsten av mer eller mindre variationsrika
symbolistiska tendenser i engelsk litteratur under den epok som stricker sig
fran prerafaeliterna fram till Oscar Wilde och Yeats. Som synes gor han redan
i boktiteln bruk av beteckningen ’Spitromantik’ som han i anslutning till
Mario Praz’ pragmatiska instillning i dennes bok om »den svarta romantiken»
vill karakterisera »als niitzlerisches ’Anniherungswert’». Termer och defini-
tioner upptradde fram emot sekelskiftet i en forvirrande mangfald, konstate-
rar han, och forskarna 4r i vara dar inte dverens om prerafaelitismen 4r att
betrakta som en typisk manifestation av det viktorianska England eller som en
antiviktoriansk parallell till den franska esteticismen. »Bei der Komplexitit
des Phinomens erscheint es fruchtbarer, von der Vielfalt der Termini auszu-
gehen und sie nebeneinander gelten zu lassen, weil sich in ihnen jeweils
andere Aspekte des spitromantischen Literatur spiegeln.»
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Wellek och Warren gor i Theory of Literature ett forsdk att lansera termen
»perspectivism». (Johan Fjord Jensen har hakat pa i sin lilla handbok Den ny
kritik (1962).) »We must beware of both false relativism and false absolu-
tism», betonar Wellek. » Perspectivism’ means that we recognize that there is
one poetry, one literature, comparable in all ages, developing, changing, full
of possibilities.» Den férsta volymen av Yearbook of Comparative Criticism
betitlade Joseph Strelka Perspectives in Literary Symbolism (The Pennsylvania
State University Press 1968) i anslutning till René Wellek och dennes krav pa
»the international perspective». Honnighausen anvinder sig ocksad han av
uttrycket perspektivism, men utan att aberopa Wellek och Warren. »Im
Geiste der Perspektivismus, der sich im ausgehenden 19. Jahrhundert zuerst
ankiindigte und im 20. zu einer der wichtigsten erzihltechnischen und litera-
turwissenschaftlichen Methoden entwickelte, sind decadence, aesthetic move-
ment, symbolism und die zahlreichen anderen Begriffe als ebenso viele Pers-
pektive zu betrachten.» Perspektivismen har dgnats en speciell uppmirksam-
het i nigra nyare arbeten om Walter Pater och om Nietzsche, papekar Hon-
nighausen och hanvisar till Wolfgang Isers bok Walter Pater. Die Autonomie
des Asthetischen (Tibingen 1960). Iser himtar i denna fenomenologiska
studie ett par av sina tolkningskategorier fran Kierkegaard och ser Pater
som en foretridare for »the aesthetic attitude». I Victorian Prose. A Guide to
Research, Ed. by David J. DeLaura (New York 1973), heter det om Wolfgang
Isers arbete: »What is particularly refreshing about this book, for British and
American scholars, is its European frame of reference, its Continental philo-
sophical context.» Honnighausen vill i likhet med sin Tibingenkollega bryta
anglistikens insulira begrinsning. Det komparativa tillvigagingssitt som han
anvinder tjinade ndrmast anglistiska syften, framhaller han, »kann aber
vielleicht indirekt eine Gesamtdarstellung der verschiedenen nationalen
Ausprigungen durch die vergleichende Literaturwissenschaft vorbereitens.
Nir Wellek och Warren forklarar »perspectivism» vara »a process -of
getting to know the object from different points of view which may be
defined and critized in their turn», synes denna definition ligga nira
vad Honnighausen har i dtanke. »Es liegt im Wesen des Perspektivismus,
dass jede Betrachtungsweise durch andere zu erginzen ist», forklarar sa-
lunda Honnighausen i bokens forsta kapitel; han sysslar hir med de for-
vandlingar som sjilva symbolbegreppet genomgick under 1800-talet.
»Wie der Terminus Symbolismus, der den Ansats dieser Arbeit bestimmt,
eine unter vielen moglichen Perspektiven eroffnet, so kann auch die
besondere Ausprigung, die er bei Symons erhilt, nicht mehr als einen
Gesichtspunkt fir die Untersuchung der symbolistischen Tendenzen in
der englischen Spitromantik liefern.» (Det heter i Paters Appreciations:
»To the modern spirit nothing is, or can be rightly known, except rela-
tively and under conditions.») ,

Arthur Symons’ The Symbolist Movement in Literature (London 1899)
som René Wellek synes mig ta litet uppifran i sin uppsats om termen symbo-
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lism (Welleks snava behandling av Walter Pater i A History of Modern
Criticism, IV (1965), betecknas f. 6. i Victorian Prose. A Guide to Research,
som »a disappointing performance from so eminent a hand»), vill Honnig-
hausen for sin del tillméta en sirskild betydelse. » Fiir den Ansats der vorliegen-
de Arbeit sind seine Essays zur englischen und franzosischen Literatur der
Zeit, seine Biicher iiber die franzésischen Symbolisten und iiber Blake von
Wichtigkeit, weil sich in ihnen nachdriicklich das Bewusstsein des inneren
Zusammenhangs zwischen den verschiedenen nationalen Ausprigungen der
symbolistischen Bewegung manifestiert. Dabei kommt den Vor- und Nach-
wort zu The Symbolist Movement besonders Bedeutung zu.» Symons tillignade
sitt arbete W. B. Yeats, »chief representative of that movement in our
country», som sjilv i essin »The Symbolism in Painting» hade framhéllit de
internationella sammanhangen. Ett Carlyle-citat lit Symons std som motto till
boken The Symbolist Movement: »It is in and through Symbols that man,
consciously or unconsciously, lives, works, and has his being: Those ages,
moreover are accounted the noblest which can the best recognise symbolical
worth, and prize it highest.» Lothar Hénnighausens 6versikt ver symbolbe-
greppets forskjutningar visar hur romantikernas spontana symbolupplevelse
— universum utgdr bara en enda vildig symbol f6r Gud, forsikrar innu
Carlyle troskyldigt — lider skeppsbrott och ersitts av, som Honnighausen
uttrycker det, »en rationellt bestimd typologisk manipulation».

Die Vorliebe fiir Analogien, Typik, Embleme und Allegorie lasst sich nicht aus-
schliesslich weltanschaulich als Protest gegen das Ubergewicht naturwissenschaft-
lichen Kausaldenkens erkliren, das tranzendente Ausblicke versperrte. Sie ist eben-

so Ausdruck eines Angesichts der Hisslichkeit der industriellen Umwelt wach-
senden isthetischen Bediirfnisses.

Honnighausen har bara i liten utstrickning sett sig foranlaten till paralleller
med tyskt tinkande, tysk litteratur och konst. Han berér Hugo von Hof-
mannsthals Pater- och Swinburne-uppsatser, och han konstaterar att Hof-
mannsthal tack vare »sitt mot den europeiska symbolismen orienterade pers-
pektiv» var en av de forsta kontinentala forfattare som uppmiarksammade
prerafaeliternas spiritualisering av det kroppsliga. (Studien Uber die moderne
englische Malerei, 1894.) Prerafaeliternas betydelse for art nouvean och ju-
gend har i nyare forskning behandlats av bl. a. Nikolaus Pevsner och Robert
Schmutzler. I Tyskland var férutom diktarna Hofmannsthal och Stephan
George malarna och illustratdrerna Lechter och Vogeler hogst intresserade av
den prerafaelitiska stréomningen. »Da das Verhiltnis der deutschen Spitro-
mantiker zu den Priraphaeliten jedoch in bezug auf die symbolistischen
Tendenzen in England sekundir ist», fanns det, konstaterar Hénnighausen,
for honom inte nagot skil att stilla detta forhallande i forgrunden for under-
sokningen. — Redan 1900 forelig Rudolf Kassners arbete Die Mystik, die
Kiinstler und das Leben. (Omtryckt 1969 i Kassner: Simtliche Werke.)
Klaus Giinther Just framhiller i sin recension av Honnighausens bok i
Arcadia 1974 (Heft 2) betydelsen av Kassners verk: »Kassners grosse
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Dante Gabriel Rossetti,
Beata Beatrix.

Studie lebt einerseits noch vollkommen aus den geistigen Impulsen der
praraphaelitischen Bewegung, steht ihr aber anderseits schon mit kri-
tischer Distanz gegeniiber. Das sichert ein hohes Mass an Einsicht in die
Phinomene [...].»

Det var kring sekelskiftet savil i Tyskland som i England oftast samma
forfattare som intresserade sig for prerafaeliterna som for de franska symbolis-
terna. »Seit Swinburne — und verstirkt in den Nineties — nimmt die weiter-
gefiihrte einheimische Romantik franzoésische Anregungen auf.»® Mest 6ver-
satta av de franska poeterna blev i England Baudelaire och Verlaine, framhal-
ler Honnighausen som pa intet vis vill jamstilla prerafaeliterna med den
franska symbolismen ur konstnirlig synpunkt; det ar i forra fallet fraga om en
utpriglad epigondiktning, betonar han. Vad som férenade Swinburne och de
andra franskorienterade engelska forfattarna med de nya franska poeterna, var
inte esoteriska teorier eller djirva sprakexperiment, heter det, »sondern
neben der Faszination des Symbolischen und gewissen Anzeichen fiir die
Suche nach einem neuen, ihm entsprechenden poetischen Medium vor allem
thematisch-motivliche Ahnlichkeiten wie die ihnen zugrunde liegende Sensi-

6 John Dixon Hunt uppmirksammar i sin bok  Raphaelite imagination was a still dominant
The Pre-Raphacelite Imagination (1848-1900)  attraction, rivalling that of the French arts,
(London 1968) sivil kontinuiteten med den  about which much noisy and distracting affec-
prerafaelitiska diktningen som de nya franska  tion was contrived.»

anknytningarna: »By the 1890’s the Pre-
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bilitait und weltanschauliche Haltung». Valde man som jimférelseobjekt Mal-
larmé och 6verhuvud den mest avancerade franska symbolismen, funnes det
inga engelska symbolister att tala om alltifrin Rossetti och Swinburne till
Dowson och den unge Yeats. Men utgick man i stillet frin Baudelaire eller
Verlaine lit sig en rad poetologiska paralleller och motivlikheter faststillas.
»Bei der engen Verbindung der zeitgendssischen Dichtung zur bildenden
Kunst und angesichts unverkennbarer Parallelen zu dem besser erforschte
franzosischen Symbolismus erschien es nutzbringend, durch Vergleiche der
entsprechende Formen und Motive die erstmalige Untersuchung der symbo-
listischen Tendenzen in der englischen Spitromantik zu stiitzen.»

Mycket har skrivits om prerafaeliternas maleri, men ganska litet om deras
poesi, konstaterar Lionel Stevenson i The Pre-Raphaelite Poets (The Universi-
ty of North Carolina Press 1972). Stevenson — »doyen of America’s Victorian
scholars», utgivare av Victorian Fiction. A Guide to Research (1964) —
lamnar ocksa han i sin nya bok i stort sett maileriet & sido for att i en
kombination av »biography, criticism, evaluation, and summary» presentera
den prerafaelitiska » skolan» eller gruppbildningen i dess egenskap av nydana-
re inom poesin. » The basic facts are indisputable: the group was catalyzed by
Dante Gabriel Rossetti; his stimulating poetic theories and techniques were
derived from his principles of painting; he and his poetic disciples spent
several years in close intimacy during which they read and discussed each
other’s work, promoted each other’s fame, and often experimented with
similar themes and forms.» Lionel Stevensons framstillning #r livfull och
medryckande; jag har svart att tinka mig en bittre introduktion till denna
forfattargrupp. Dante Gabriel och systern Christina Rossetti far var sitt kapi-
tel, likasa portriatteras William Morris och Swinburne och ett slutkapitel 4gnas
»a condensed review of how Rossetti and his confréres affected poets of their
own generation». »The important topic of the vital effect of the Pre-Rapha-
elite poets upon the aesthetic movement of the eighties and nineties is too
complex to be included in this survey», heter det emellertid. Sonettsamlingen
The House of Life betraktar Stevenson som hdjdpunkten av Rossettis poetis-
ka alstring. Det 4r i och for sig en gingse bedémning. Men Stevensons analys
av dessa diktsviter gir pa djupet och syftar till att uppenbara den underliggan-
de poetiska strukturen. Helt avstar Stevenson f. 6. inte fran att fora in i bilden
den féljande diktargenerationen fran det dekadenta, »gula» nittiotalet. »He
was the first English poet», siger Stevenson om Dante Gabriel Rossetti, »who
entirely fulfilled the public image of the poéte maudit-manic-depressiv in
temperament, alienated from the mores of his time, sensually self-indulgent,
and disintegrating under the influence of sex, alcohol, and drugs.» Det var
Rossetti, betonar Stevenson, som utdvade det mest avgorande inflytandet pa
Swinburne. »Rossetti shaped Swinburne into a poet of erotic agony and
ecstasy.»

Det faller utom ramen for denna uppsats att hir ndrmare ga in pa vare sig
Stevensons bok eller Jerome J. McGanns originellt utformade studie Swin-
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burne. An Experiment in Criticism (The University of Chicago Press 1972).
Den later i en fiktiv dialog sex med Swinburne samtida »men and women of
letters» som alla statt honom mer eller mindre nira komma till tals och
utveckla sina asikter om poeten sjilv och hans diktning. »These dialogues are
presented to reopen the discussion of Swinburne from a slightly altered
perspective. [Sic! Min kursivering.| They proceed from a variety of approaches,
some historical, some psychological, some textual. Within these various app-
roaches, alternative attitudes toward each general method are always present,
while the several analytic methods are themselves subjected to continuous
critique from different quarters.» Nir Jerome J. McGanns pa detta vis avhal-
ler sig fran att anligga ndgot definitivt synsitt sker det forvisso i en strivan att
vara foljsam mot Swinburnes personliga egenart: »Pre-Raphaelite poetry is
extremely static — painterly it has sometimes been called. By comparison,
Swinburne’s poetry is nervous and in constant motion.» Swinburne erkinde
alltid sin tacksamhetsskuld till Rossetti och The Preraphaelite Brotherhood,
men han hade sin egen vig att f6lja.

Being now no more a singer, but a song.

Jerome J. McGanns bok utgdr ett f6rsok till uppvirdering av Swinburnes
poesi, som linge har brukat bli ritt stringt bedémd. (Ocksa Philip Henderson
framstiller i sin bok Swinburne. T he Portrait of a Poet (Routledge & Kegan Paul
1974) denne som »due for reappraisal as one of the most important and
exciting poets and critics of the nineteenth century».) McGann vagar sig f. 5.
pa den parallellmed Mallarmé som vi har sett Honnighausen avvisa: » As with
Mallarmé, Swinburne’s ideal poetry is impersonal, toneless, even (in a sense)
without meaning. Swinburne never tires of excoriating poets who, like Brow-
ning, cannot forgo their impulses to teach and sermonize, and he never stops
saying that poetry’s gifts are such things as light, and fire, and song.» (A.a.,s.
6s.) I ett Appendix till sin bok analyserar McGann Swinburnes elegi éver
Baudelaire, Ave atque Vale. Det kan férvina att Hénnighausen som dréjer
vid ménga andra poem av Swinburne, helt férbigar denna dikt — tillkommen
1860, da Swinburne hade hért ett forhastat rykte om Baudelaires d6d — men
som McGann konstaterar, »formally it is traditional enough», och vad Lothar
Honnighausen ar ute efter 4r ju manifestationer av symbolistisk karaktir. »Da
die meisten englischen Spitromantiker im Gegensats zu den franzésischen
Symbolisten nicht imstande waren, eine neue, ihren visioniren Erlebnissen
addquate Sprache zu entwickeln, sind sie darauf angewiesen, traditionelles
Wortmaterial eklektizistisch zu kombinieren.» Men Hénnighausen kan i varje
fall uppvisa atskilliga tendenser 4t det symbolistiska hallet ocksé i formgivning-
en och spraket. Det ror sig t. ex. om klangeffekter och om nya, djirva
ordsammansittningar.

Her funeral flowers were snow-flakes shed on her
And the red wings of frost-fire rent the sky.
D. G. Rossetti: Life the Beloved. (Poems.)
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En svensk ldsare associerar i berérda avseenden till Levertin och Froding.
Redan Verner Séderhjelm framhéll att Swinburnes poetiska diktion spelat en
viktig roll f6r Levertin. Carl Fehrman sysslar i sin bok om Levertins lyrik
(1945) med synestesien i Oscar Levertins och nittitalets diktning; Hans Larsson
gjorde rentav sinnesanalogin till en kardinalpunkt i sin poetik, noterar Feht-
man. Sjalv har jag pekat pa hur Ellen Key i sin almqviststudie 1894 beteck-
nade den almqvistska forkirleken fér sinnesanalogier som ett utpriglat
modernt drag; Ola Hansson sdg pd samma vis den almqvistska lyhord-
heten for sinnesfornimmelsernas hemlighetsfulla sammanhang som ett fore-
bud om sekelslutets nya mystik. (Ellen Key och nittiotalets kulturdebatt.
Samlaren 1967.) Lothar Hénnighausen ater far anledning till detta kon-
staterande: »Bei genauerer Betrachtung der Synisthesie, die von Rossetti
und Swinburne bis zum fin de siécle die gleiche Zentralstellung ein-
nimmt wie bei den franzésischen Symbolisten, tritt als {iber die Roman-
tik hinausfiihrender Wesenszug eine neuartige Koppelung von Intellek-
tualitit und Sensibilitit hervor.» Det hinder visserligen alltsomofta att
»der Sinnesaustausch» genomférs enbart i form av ett rationellt kon-
struerat schema; en Levertinldsare kan erinra sig poemet Fallande blad,
dar varje blad har sin firgnyans och varje firg korresponderar med ett
sjalstillstdind. Samma teknik finns emellertid, som Fehrman anmirker, utbil-
dad redan hos Verlaine. » Aber sowohl unter den in den Nineties fortleben-
den priraphaelitischen Synisthesien als unter den aus franzésischen Einfluss
erklarbaren gibt es zahlreiche gelungene Beispiele der "Umsetzung’ und Kor-
respondenz, die tatsichlich die symbolistischen Erfahrungen adiquat wieder-
geben. »

Det baudelaireska korrespondenstinkandet hade ocksd, som Honnig-
hausen nirmare pavisar i ett centralt parti av sin bok, i England en sjalvstindigt
utvecklad motsvarighet i det nya intresset for emblematiken. Man gick tillba-
ka till den emblematiska traditionen — »die Tradition der Emblembiicher von
Alciat und Whitney bis zu Peacham und Quarles» — och man aterupplivade
allegorin. »Es wire verfriitht, die Beudeutung der Emblematik fiir die Kunst
und Dichtung der Zeit bestimmen zu wollen», férklarar Honnighausen, men
han lyckas formedla mycken ny kunskap om pa vilka vigar de engelska
diktarna och konstnirerna forskaffade sig sina insikter i de gamla emblemens
betydelselira, liksom han ytterligare klarligger vilka intentioner prerafaeli-
terna hade med sina symbolportritt och sitt » poetry-painting».

Oscar Wilde forklarar i The Critic as Artist att konstniren inte sysselsitter
sig med »life’s physical accidents of dead or circumstance, but with the
spiritual moods and imaginative passions of the mind». Wilde star for sin
estetiska askadning i skuld till Walter Pater; Eduard J. Bock var den forste
som 1 sin bok Walter Paters Einfluss auf Oscar Wilde (1913) nirmare studera-
de deras inbérdes relationer. Lothar Honnighausen sammanstiller just Wildes
deklaration att konsten ir »a passion» som ar beroende av »fine moods and
exquisite moments», med Paters resonemang i den filosofiska romanen Mari-
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us, the Epicurean (188s). Eduard Alkman som svarade for 6versittningen av
Wildes Légnens forfall och Salome, utgav ocksa en bok betitlad Engelska
noveller i svensk tolkning (1897). Walter Paters stycke, »Den forsta hem-
met», var hir ypperst, konstaterar Ellen Key i en forteckning &ver lista
bécker (Ellen Keys samling 2: 13. Kungl. Bibl.). »Den réda hagtornen inforde
honom i firgens salighet», noterar Ellen Key; » han kinde en lidelsefull styrka
i sin forbindelse till vackra féremal, en oférklarlig rorelse i deras narvaro —
och de abstrakta tankarna fingo fér honom sedan liten betydelse, deras sinnli-
ga upphov dess storre.» Av Walter Paters Greek Studies (1895) har Ellen Key
ocksi nedtecknat ett grundligt referat som visar hur intensivt hon tillignade
sig Paters esteticerande askddning. Overhuvud gjorde hon sig under detta
decennium synnerligen vil orienterad i den engelska litteratur som Honnig-
hausen Agnat sin stora bok.” John Addington Symonds’ Renaissance in Italy
studerade hon i detalj redan i slutet av 188o-talet; pa 9o-talet liste hon
atskilligt av Swinburne, Rossetti osv., liksom hon vil nirmast genom Swin-
burne kom att intressera sig for Blake. »Artistens moral ir hans konst»,
antecknar hon frin Swinburnes Blake-essi (Ellen Keys samling 2: 10). I Sunny
Frykholms roman Lyckans higringar. Fantasi och verklighet (1897) kretsar de
hogkultiverade huvudpersonernas diskussioner kring konst och litteratur lik-
som i Ellen Keys egna jaktslottsdialoger; »boken saknar all sjilvstindighet
men ar suggestiv {or att ta reda pa England», sammanfattar Ellen Key! » 1850
skapade Rossetti Ecce Ancilla [Domini] 1868 Venus Verticordia, det visste
Heidenstam 1889 intet om.» »Var tid har forlorat greppet pa de religidsa
symbolerna» — det 4r en reflexion som Ellen Key ocksé dr6jer vid. » Rossettis
savil som Watts’ konst bir likvil prigeln av moderna andars reflekterande
liv», heter det vidare i boken. »De ma rora sig bland antikens myter — i
ungrendssansens djupa mystik, eller bland sina fritt skapade symboler.»

I Livslinjers tredje band (1906) — kapitlet Skénhetens sedelag — skulle
Ellen Key bl. a. komma att aberopa sig direkt paA Walter Pater. Det stora mélet
for nutidens konst var att uppenbara sjilens rorelser, framholl hon. Alltifran
rendssansen hade, som Pater uttryckt det, intensitet och ej idealitet blivit det
avgorande; »vilken ensidig sekterist ir icke en Ruskin sésom konstdomare
bredvid en Pater, som ilskade konsten lika lidelsefullt som Ruskin — man
skulle troligen kunna déda dem bada genom ihillande fulhet — men forstod
den femtusen famnar djupare!» Paters forhéllande till konsten var, hivdar
Ellen Key, den kulturodlade, moderna minniskans. » Vinskapen liksom kir-
leken borjar ofta i samfréjden Sver ett konstverk och oundvikligheten av en
brytning blev ej sillan klar infér ett saidant!» Ellen Key dgde sjilv formagan att
héanforas, att uppleva djupt och intensivt. Det estetiska forhallningssitt denna
i grunden hypermoraliska minniska si demonstrativt och paradoxalt lade i
dagen i sina skrifter kring sekelskiftet och som vickte Wirséns och Vitalis

" Gustaf F. Steffen som Ellen Key nu kom att  /and (1893) behandlat den nya engelska mysti-
std nidra hade i sin bok Frdn det moderna Eng- ken och symbolismen.
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Norstroms bistra misshag, har salunda fatt betydelsefulla impulser frin »the
aesthetic movement» i England. Makarna Browning syntes henne ju dessutom
forkroppsliga det erotiska idealet; Skénhet f6r alla (1899) ater skall ses mot
bakgrund av Walter Morris, The Studio och engelsk heminredningskonst.

Om Swinburne siger Lionel Stevenson att han f6r »imaginative stimulus»
ndstan helt stod i beroende av litteratur och konst. »His emotional reactions,
however, were so abnormally intense that a poem or a statue could stir him as
profoundly as a love affair or a disaster for an ordinary person.» Hos Pater
fiste sig ju Ellen Key vid alldeles samma hogt uppdrivna kinslighet. Overhu-
vud kom senromantikerna, konstaterar Honnighausen, fram till den askad-
ningen att den yttre verkligheten var avhingig »von einer Welt der moods».
The Moods kallade Yeats en essi som han skrev vid 189o-talets mitt och dar
han som sjilva kriteriet for diktverk och konstverk uppstillde att de var
»wrought about a mood, or a community of moods». Hénnighausen jamfor i
forbigaende mood-begreppet med den romantiska upplevelsen av det visionira
ogonblicket sa som exempelvis Wordsworth har gestaltat det, och med James
Joyce’s epiphanier. »Der lexikalische Wortsinn, mood: ’a frame of mind or a
state of feeling’ erhilt in der Zeit von 1850 bis 1900 spezifische Nuancen, die
sich allgemein aus der spitzeitlichen Beschiftigung mit den eigenen kompli-
zierten Geistes- und Seelenzustinden, vor allem aber aus der moment-Philo-
sophie Paters ergeben.» En stimningsdikt ir naturligtvis inte i och for sig
fortjant av beteckningen symbolistisk, men nér de yttre impressionerna tré-
der mer i bakgrunden och ett dromlikt sjélstillstand fingas i ordens nit, da
fors lasare i de engelska senromantikernas folje in i symbolismens land-
skap. »Die imaginire Landschaft» — s rubricerar Lothar Honnighausen sin
boks fjarde kapitel.

Mysticism och mystery var modeord; »I speak often in this book of Mysti-
cism», heter det i Symons’ forord till The Symbolist Movement. Fehrman har
iakttagit hur orden mystik och mystiker hor till den nya nittiotalsvokabuléren,
utan att forlinas nigon mer preciserad innebord. (C. Fehrman a.a., s. 73.)
Ocksé Honnighausen framhéller svarigheten, »die mystischen Inhalte und der
Grad ihrer Verbindlichkeit zu fixieren». (Kring Goran Stockenstroms av-
handling om »Strindberg som mystiker» (1972) har ju hos oss pa sistone
kommit att foras en likartad diskussion.) Honnighausen tar inom prerafaeli-
tisk konst och dikt fasta pa »ein Verharren in meditativer Statik, das sich aus
der spezifisch spitromantischen Mischung von Sehnsucht und Skepsis er-
klirt». P2 tavlan Beata Beatrix (olja, 1863) avbildas Beatrice i d6édségon-
blicket, med slutna 6gon och i salig forbidan; Carl G. Laurin citerade i sin
Konsthistoria (1900) nagra rader ur Heidenstams dikt Jairi dotter som han
med all ritt fann vil samstimda med Rossettis malning:

St6d mig ej, lat mig falla.
Paradiset jag sag.
Ensamt jag bland er alla
vet, hur ljuvligt det lag.

4—744262 Samlaren
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Oscar Levertin lyfte i dikten Beatrice (Legender och visor) minnet av sin
ilskade, Lisen Levertin, till en &verjordisk sfir. Fehrman har klarlagt hans
beroende av Rossettis diktning och konst och framhivt den »transcendentala
erotiken» i detta och andra poem av Levertin, dir kirleksdrom och d6dsdrom
ir sammanvivda. Den vitblommande frukttradgdrden utgdr ett symboliskt
landskap, dit diktaren forsitter sin dromgestalt:

En natt i maj jag sag en syn i vitt,
en vit gestalt i vita frukterads mite,

[.]

I Rossettis dikt The Blessed Damozel befinner sig den av skalden besjung-
na bortom tidens flode:
From the fixed place of Heaven she saw

Time like a pulse shake fierce
Through all the worlds. [. . .]

Baudelaire uppfattade och gestaltade i sin diktning tiden som ett tragiskt
grundelement i den minskliga existensen. Honnighausen jamfor hirmed de
engelska »senromantikernas» tidsupplevelse. Den ilskade kvinnan i Rossettis
dikt ar doéd, men hon vintar i himlen pa sin jordiske dlskare och hon ar inte
befriad fran tidsexistensens stringa villkor:

And then she cast her arms along
The golden barriers,

And laid her face between her hands,
And wept. (I heard her tears.)

Honnighausen framhaller kvinnans madonna-pose och mannens de pro-
fundis-beligenhet pa Rossettis tavla The Blessed Damozel. »Ohne Zwei-
fel spiegelt sich in der de profundis-Situation, auch wenn sie im
Sinne des Liebeskultes zur Priifung bezw. Bewihrung des Liebenden
und Idealisierung der Geliebten dient, also stilisiert ist, ein spatroman-
tisches Lebensgefiihl.» En likartad kontrastering som pa Rossettis tavla
och i hans poem The Blessed Damozel finns antydd i Frodings dike
Fylgia (»du skygga, fornima, sky mig ej,/nir med lumpna tankar jag
skymmer din rena gestalt»); ocksd hir ir ju mannens de profundis-situa-
tion uppenbar. (Behdver jag papeka att det hir frin min sida enbart ir
fraga om en illustrativ jaimforelse!) I Fylgia finns emellertid inget utrymme
for ett higrande idyllandskap, vilket det faktiskt gér pa de himmelska
ingderna i Rosettis poem:

We two will lie i’ the shadow of
That living mystic tree

[.]

Liksom det slutna rummet i olika former i Jugendkonsten och litteraturen
far bli en tillflyktsort f6r esoteriska sjalar, var traidgarden, »the orchard» och
»the bower», en prerafaelitisk alsklingsplats, vartill girna erotiska lycko-



Tysk komparatism och symbolismen 51

Dante Gabriel Rossetti

Proserpina

(For a Picture)

Afar away the light that brings cold cheer

Unto this wall, — one instant and no more
Admitted at my distant palace-door.

Afar the flowers of Enna from this drear

Dire fruit, which, tasted once, much thrall me here.-
Afar those skies from this Tartarean grey

That chills me: and afar, how far away,

The nights that shall be from the days that were.
Afar from mine own self I seem, and wing
Strange ways in thought, and listen for a sign:
And still some heart unto some soul doth pine,
(Whose sounds mine inner sense is fain to bring,
Continually together murmuring,) —

"Woe’s me for thee, unhappy Proserpine!’

Dante Gabriel Rossetti, Proserpina.

drommar knot sig pa samma satt som i Oscar Levertins poesi. Den prerafaelitis-
ka kvinnan uppenbarar sig i dikt och konst silunda med férkirlek i denna
inramning, med sinnlig mun, stora, sjilfulla 6gon och ett flédande, yppigt har:
»The shadowy blossom of my hair, /| Will hide us from the bitter storm.»
(Yeats.) Som projektioner av diktarens eller konstnirens angestdrémmar
kom det ideala landskapet att priglas av grannskapet till Acheron och
Lethe. Honnighausen bevarar alltid sinnet f6r de vixlande konstnirliga kvali-
teterna hos sina forskningsobjekt och underlater inte att gang efter annan
framhalla den eklektiska karaktir som kidnnetecknar s mycket av prerafaeli-
ternas konst: »Von schmerzlicher Enttauschung und gliickhafter Erfiillung
gleichermassen entfernt, ist das blasse priraphaelitische Totenreich durch
eine sentimentale Zwischenlage ’siisser Traume’ gekennzeichnet.» Fascina-
tionen infor dodstemat ar ett visensdrag som forbinder romantik och sen-
romantik. James Thomson Oversatte Novalis’s Hymnen an die Nacht;
»Thomson, dessen kindliche Geliebte Matilda Weller mit 14 Jahren
starb, sah in dem Verhiltnis von Novalis zu Sophie von Kithn eine Ana-
logie.» Att det ater blivit legitimt att uppehalla sig vid personer som har
spelat en roll i en forfattares liv, betonar Honnighausen med hinvisning
till de modifieringar en extrem new criticism genomgatt.
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Mario Praz har i Die schwarze Romantik — eller The Romantic Agony som
boken heter i sin engelska 6versittning — ur psykologisk aspekt belyst »la
femme fatale»-typen i 180o0-talslitteraturen. Hénnighausen ater studerar mer
ett annat motiv, den ideala ilskade, men han 4r man om att framhalla, »dass es
sich um Symbolfiguren handelt, die komplexe sensuell-spirituelle Komple-
mentirerfahrungen verkérpern»; samma synpunkt anliggs ocksd av
Ariane Thomallo i studien Die femme fragile. Ein literarischer Frauentypus
der Jabrbundertwende (Diisseldorf 1972).

Die ersten Belege fiir die spatromantischen Varianten des Todesthemas finden sich
bezeichnenderweise bei Poe, der den 'Tod einer schonen, von ihrem Liebhaber
betrauerten Frau fiir das poetischste Sujet der Welt” hilt. Diese merkwiirdige Auffas-
sung wird verstindlich, wenn man Pater heranzieht, der in ’einer durch das Todesbe-
wusstsein intensivierten Schénheitssucht’ das Wesen der Aesthetic Poetry sieht. Die
Griinde fiir die Anziehungskraft des Motivs, dessen Spielarten im Werk der Rossetti,
aber auch in Nervals Aurélia und den fin de siécle-Gedichten Dowsons zutage tre-
ten, sind mannigfaltig wie seine Formvarianten.

I Thomsons beromda dikt The City of Dreadful Night har Mathilda Weller
uppenbarligen genomgatt metamorfosen till symbolfigur i en betydelsefull
allegorisk scen. Dante Gabriel Rossetti skrev sin dikt The Blessed Damozel
(1846; tryckt 1850 i The Germ) langt fore bekantskapen med Elisabeth Siddal
och fore hennes tragiska dod. »Nach ihre Tode», konstaterar Hans H.
Hofstitter i sin bok Symbolismus und die Kunst der Jabrbundertwende
(1965), »entstehen aus der Erinnerung die vielen Bildnisse, in denen
Rossetti die Tote als Beatrice Dantes oder in anderer symbolischer
Gestalt in seiner Phantasie zur neuem Leben erweckt. Sie erscheint in
vielerlei Bildern als Verderben bringende Venus Verticordia, als Astarte -
Syriaca, die mit gottlicher Kraft ihrer Augen den Lauf der Gestirne und
das Schicksal der Menschen lenkt, als Proserpina, Lady Lilith und Isolde.»

Tva stora nattfjarilsvingar

en grubblande fira av beck,
det 4r dina 6gonringar

och nisrotens bradmogna veck;

[.]

I den citerade dikten Hixorna (Flora och Pomona) kan man se hur Karl-
feldt stiller /z femme fatale, kvinnan som demon, och den ideala ilskade
antitetiskt mot varandra, men ocksd hur han forsoker Overbrygga mot-
satserna.

[. . .]4nglarnas like,

ett stink din lekamen bir
av sot fran Diaboli rike,

en skugga av skumma begir.

En beryktad victoriansk attack riktade Robert Buchanan 1871 mot Dante
Gabriel Rossetti som huvudman f6r »The Fleshly School of Poetry». Lionel
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Stevenson konstaterar hur 6desdigert angreppet blev for Rossetti; en parallell
synes mig befogad med atalet mot Fréding och dettas efterverkningar pa dik-
taren. Buchanan hade bl. a. f6rdomt Rossettis sonett »Nuptial Sleep» for att
den étergav »the most secret mysteries of sexual connection [. . .] with so
sickening a desire to reproduce the sensual mood [min kursivering], so careful a
choice of epithet to convey mere animal sensations that we merely shudder at
the shameless nakedness».® Buchanan drog 6ver en kam Rossettis poesi och
hans maélningar; »the fleshly feeling is everywhere.» Rossetti betonade i sin
replik (»The Stealthy School of Criticism») att poemet » Nuptial Sleep» bara
utgjorde en del av en totalitet, sonettsamlingen The House of Life. Det var
honom fjarran, forklarade han vidare avvirjande, »to assert that the body is
greater than the soul». » All the passionate and just delights of the body» var
av intet varde, medgav Rossetti, »if not enobled by the concurrence of the
soul at all times.» I diktsamlingen 1870, Sonnets and Songs Towards a Work
to Be Called 'The House of Life’, fanns ocksi medtagen monologdikten
Jenny; »as a sympathetic treatment of a young prostitute it can be regarded as
propaganda against rigid moral dogmas» (L. Stevenson). Fréding som ju ocksa
i sin diktning tridde upp till de prostituerades forsvar, betonar i En mor-
gondrom att de ungas forening ar bade sjilslig och kroppslig: »Sjil i flamma,
blod i dans» heter det som bekant i den femte singen.® C. D. af Wirsén
ordade emellertid om skamldshet i sin anmilan och avlossade ett vil sa grovt
batteri som Buchanan.

Den forandligade sinnlighet och kroppslighet som prerafaeliterna i dikt och
konst forsokte aterge, har fortsatt att vara foremal for diskussion fram till vara
dagar. Irving Babbitt reagerade illa infér Rossettis »mixture of the sacred and
profane elements». Den otrostlige ilskaren i The Blessed Damozel som
kommer till tals i de parentetiska stroferna och raderna i dikten, drémmer om
bédas sexuella forening »to endless unity». Och det 4r nir kvinnan inser hur
hopplésa dessa drémmar om ett fortsatt samliv dr, som hon brister i grat. »The
idea that earthly love survives in heaven — indeed, that yearning for reunion
with an earthly lover can conquer heavenly bliss — is thoroughly heretical, if
not positively blasphemous.» (L. Stevenson.) Richard Ellman forklarar i sin
bok The Identity of Yeats (1954) att den plétsliga férvandlingen fran kropp
till sjal inte 4r &vertygande gestaltad i en sonett fran The House of Life som
Secret Parting med dess paradoxala tillspetsning: »And as she kissed, her
mouth became her soul.» Hénnighausen gor enf. 6. redan i tidigare forskning
foretagen jamforelse med de metafysiska poeternas manieristiska chockeffekter
pé samma tema. »Nicht die *Fleischesmystik’ selbst, die sich aus einer spezifi-
schen, franzosische und englische Spatromantiker verbindenden Sensibilitét

8 John A. Cassidy har sivil i PMLA, 67 ° Germund Michanek har visat hur Ha-
(1952), behandlat »Robert Buchanan and the idee-episoden i Don Juan kan ha utgjort ett
Fleshly Controversy», som i den bok om foredéme for Froding. G. Michanek: En mor-
Swinburne han utgav 1964. gondrim (1962), s. 200.
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ergibt, sondern ihre unbefriedigende Artikulation sollte Gegenstand der Kri-
tik sein. Wiahrend die franzésischen Symbolisten auch den modernen Leser
noch ansprechen, weil sie sich bemiihen, eine ihren neuartigen Erfahrungen
entsprechende neue Sprache zu entwickeln, wirken die stereotyp wiederkeh-
renden rhetorischen Formeln, in denen Rossetti, Swinburne oder Wilde von
der Vereinigung des Unvereinbaren reden, heute vielfach wie leere Versiche-
rungen.»

Det ar hir ingalunda min avsikt att ge en heltickande presentation av Lothar
Honnighausens imposanta bok, Den ger vil inte direkt ett nytt och revolutio-
nerande perspektiv pa prerafaelitismen som »asthetic movement», men den
tlldmpar ett mycket fruktbart helhetsgrepp. Jag har tillatit mig nagra smirre
paralleller med svensk sekelskiftspoesi; intressanta synpunkter pa vara
go-talsdiktares relationer till symbolismen har Gunnar Brandell anlagt i Ny
illustrerad svensk litteraturhistoria, I'V (2:a uppl. 1967). Hénnighausen uppe-
haller sig i skilda sammanhang vid vad han kallar de rationella manipulatio-
ner som prerafaeliterna tillgrep och han talar om »die epigonale Schwiche
einer Zeit, die ihre Zuflucht zu den Gestaltungsweisen anderer Kiinste
nimmt, weil sie nicht imstande ist, aus den jeder Gattung eigentiimlichen
Moglichkeiten angemessene Formen zu entwickeln». Jag vill hir erinra om
Welleks och Warrens samt om Mario Praz’ ovan atergivna reflexioner rorande
de konstnirliga mediernas férhallande till varandra. Till synes samstimmigt
med Wellek och Warren framholl Walter Pater i sin Giorgione-essi (Studies
in the History of the Renaissance, 1878) att det var ett vanligt misstag att
betrakta poesi, musik och maleri » — all the various products of art — as but
translations into different languages of one and the same fixed quantity of
imaginative thought, supplemented by certain technical qualities of colour, in
painting, — of sound, in music — of rhytmical words, in poetry». Tvirtom
maste inom estetiken och kritiken den askaddningen laggas till grund, havdar
Pater, »that the sensuous material of each art brings with it a special phase or
quality of beauty,untranslatable into the forms of any other [...]».René
Wellek har emellertid inte i sitt dversiktsverk A History of Modern Criticism
(IV (1965)) nagon tanke pa att framstilla Pater som en meningsfrinde i denna
fraga. Denne gick heller inte konsekvent pa en och samma linje; i essins
fortsattning anslét sig Walter Pater i stillet till Wagner och till Baudelaire
(»Richard Wagner et Tannhiuser’ a4 Paris») och han summerade sina betrak-
telser over grinstverskridandet inom konsten (»what German critics term an
Anders-streben») med den berémda satsen: » All art constantly aspires towards
the condition of music!» (Den tyska termen hade han &vertagit fran Hegel,
papekar Wellek.)

Inom den ovan bertrda mood-diktningen manifesterar sig sirskilt tydligt,
framhéller Honnighausen, den &vertygelsen att lyriken som linge priglats
av den viktorianska didaktiken, bara lit sig nydanas med hjilp av en
ateranknytning till maleriet och musiken. Denna senare konstart forblev
dock i praktiken av vida mindre vikt for poesin in maleriet och skulp-
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turen. »Wihrend in der literarischen Theorie der englischen Spatroman-
tik das Vorbild der Musik allmihlich das der bildenden Kunst ablost,
sind in der poetischen Praxis musikalische Techniken ungleich seltener
als ‘malerische’.»

I tidskriften Arcadia, det nya organet for tysk komparatism, har forst helt
nyligen tryckes en uppsats pa det i tidigare tysk forskning ofta betridda
omride som Oskar Walzel 1917 gav beteckningen »wechselseitige Erhel-
lung der Kiinste». »Es wire aber schade», férklarar Ulrich Weisstein i sin
Einfithrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft, »wenn die Deut-
schen auf diesem ihnen kongenialen Gebiet den Anschluss an die interna-
tionale Entwicklung verpassen wiirde.» René Welleks principiella invind-
ningar till trots hade Helmut A. Hatzfeld och andra alltifrén slutet av
1940-talet tagit upp det komparativa studiet av »literature and the other
arts». Den nya tendensen accentuerades av att den femte internationella
komparatistkongressen i Florens 1951 just dgnades »Les langues et littéra-
tures dans leurs relations avec les beaux-arts».

Recensenten av Weissteins Einfiihrung i Yearbook of Comparative and
General Literature 1971 (bd 20) konstaterar att forfattaren alltfor ensidigt
redogor for hur »vergleichende Literaturwissenschaft» har utvecklat sig som
akademisk disciplin; »he almost involuntarily seems to have excluded a sizeab-
le amount of scholarship which, although notexpressis verbis labeled compara-
tive, nevertheless fulfills its major conditions». Lothar Honnighausen ar en
anglist som i stor utstrickning anvinder sig av komparativa tillvigagangs-
sitt och vars forskningsobjekt, »symbolistische Tendenzen in der eng-
lischen Spatromantik», gjort det f6r honom naturligt att ocksa fora in i
bilden »Beispiele aus dem Bereich der bildenden Kunst».! Men tyngd-
punkten i analysen ligger pa de litterira texterna. Det synes mig att
Honnighausens undersokning — Swinburnes uttalande till trots, att Ros-
settis poem inte var »over pictorial and his pictures over poetical» —
bestyrker riktigheten av den karakteristik en kritiker gav tio ar efter
Dante Gabriel Rossettis déd: »[...] as he charges a poem with more
colour and form that it can well bear as poetry, so does he charge his
pictures with a weight of idea, which their form and colour can scarcely
realize.» (Harry Quilter: Preferences in Art, Life, and Literature. (London
1892.)) Trots dylika tyngande element priglas dock Rossettis och de
andra av Lothar Honnighausen behandlade diktarnas verk ofta nog av en
symbolistisk malsattning som forsikrar dem en plats inom den modernis-
tiska traditionen.

! Hur Rossettis maleri paverkat hans poesitogs  Life: quelques aspects de I'art, des thémes et
forst upp tll nirmare studium av Eva Tietz i  du symbolisme (Paris 1966). Om en symbo-
uppsatsen Das Malerische in Rossettis Dich-  lism bade pé ett personligt och ett arketypiske
tung (Anglia, 1927, s. 278-3006). Ett bidrag till  plan talar Talon i sina textanalyser av nigra av
klargérande av Rossettis intentioner utgér H. ~ sonetterna.

Talon: »Dante Gabriel Rossetti: The House of
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Dante Gabriel Rossetti — »Painter and Poet» — #gnades en utstillning
pa Royal Academy i London 1973. En bred resonans i pressen fick den
stora utstillningen av prerafaeliternas konst i Baden-Baden 1973-74.
Glnter Metken som svarade for den tyska utstillningskatalogen, har nu
ocksd gett ut boken Die Priraffaeliten. Etischer Realismus wund Elfen-
beinsthurm in 19. Jahrbundert (DuMont Dokumente, 1974). 1 denna
synnerligen sakkunniga och rikt illustrerade oversikt tar Metken till sist
ocksd upp frigan om prerafaeliternas inverkan pa andra linders konst.
»Die Anstrengung der Priraffaeliten gibt der englischen Kunst eine neue
Richtung. Sie trifft spiter den europiischen Nerv [...]» Hugo von
Hofmannsthal har omvittnat att han fascinerades av de prerafaelitiska tav-
lorna pa den internationella utstillningen i Wien 1894. I en betraktelse
»Uber das Geistige in der Kunst» (1912) gav ocksi Kandinsky Rossetti
sin tribut och riknade honom till »die Sucher des Inneren im Ausseren».



