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Erik Lindegrens Pastoral-svit

En strukturanalytisk studie

Av BENGT LANDGREN

Pastoral-svit ar placerad som nionde och sista av-
delning i Erik Lindegrens i november 1947 utgivna
diktsamling Sviter och intar dirmed en framtrddan-
de plats i samlingens formella disposition.

Avdelningen innehédller fyra dikter, varav I
(»Aven denna morgon») ursprungligen trycktes un-
der titeln »Pastoral» i julinumret av tidskriften Se-
sam 1947 (s. 15) och II-III under den analoga rubri-
ken »Pastoraler I-IT» i BLM:s oktoberhifte samma
ar (s. 614-16).

Diktsviten har kortfattat kommenterats av Lars
Bickstrom' och Ingemar Algulin?> samt av Ulf
Lindberg, som utpekat Pastoral-svit II1:s karaktéir
av »entematiskt rondo».>

*

Textmassan i Pastoral-svit 1 (»Aven den mor-
gon») omfattar 18 rader, fordelade pa 6 membra, av
vilka (I) rymmer en, (II) — (III) fyra och (IV) — (V) —
(VI) tre versrader:

1) Aven denna morgon

2) i flykt 6ver molnens trappor

3) i floder av viskande gra Kristall
) sjungande morgonljusets hjortar
() sjunkande landskapets glittrande hav

(6) din vila din sémn efter gryningens ljudlost travande spann
(@) din vila min kénslas naknaste skugga

8) (svart mot din naknaste jord)

(9) din vila min sémn min oros som vindens i vigornas vagga

(10)
an
12)

dven denna morgon solens sidvgrona matta
blaa faglar samlade i din kropp for att dricka
dar 6gonblicken foder sin nyhet i timglasets midja

(13)
(14)
(15)

aven denna morgon begarets flojter
strilande upp ur svalkan som varma kallor
i judlost boljande spel mot zenit

(16)
17
(18)

iven denna stund som ett minne av en haftig lycka
stiankande upp pa min handlov
djupt ur havets salt.

(Sviter, s. 19f.)

I verbalt-lexikalt hinseende foreligger inte nagra
mera betydelsefulla skillnader mellan de bagge pub-

licerade textversionerna: i r. 12 har Sesam-versio-
nens pluralisform »timglasens» infor tryckningen i
Sviter andrats till singularis (»timglasets»), och ir.
16 har ett ord tillfogats (»en héftig lycka» i st.f.
»haftig lycka»). Ddremot ar det konventionsbry-
tande typografiska arrangemanget, med dess vis-a-
vis ordinért skriftsprdk irreguljara utelimnande av
pausmarkerande interpunktion och versaler samt
egenartade visuella struktur, exakt detsamma i for-
statrycket. Sistnamnda grepp — textmassans gra-
fiska gestalt — avser uppenbarligen att illudera
trappstegsformade molnformationer och korre-
sponderar med den inledande bilden av »molnens
trappor» (r. 2). Arrangemanget — som erinrar om
barockpoesins bild- eller figurdikter, men ocksa har
paralleller i fransk 1900-talslyrik (Apollinaire, Des-
nos, Eluard)* och svensk modernism (Ekel6fs sent
pad jorden)’ — fyller en sammanbindande funktion
samt etablerar en korrespondens mellan den typo-
grafiskt-visuella och den semantiska nivan.

Pé den syntaktiska och grammatiska nivén obser-
verar man den tydligt framtrddande tendensen till
elliptiska — predikatlosa — satskonstruktioner, med
r. 12 som enda undantag. Textens inledande tre
membra star i syntaktisk férbindelse med varandra,
i det att savil rr 2-5 som 6-9 anknyter till r 1,
medan daremot vart och ett av membrum (IV) -
(VI) utgodr en sluten syntaktisk enhet. Hartill kom-
mer vissa grammatiska karakteristika som genitiv-
konstruktionerna i 1t 2, 4-7, 9-10, 12-13 och 18
samt presens particip-formerna, vilka forbinder
membrum (IT) — (II) — (V) — (VI): (3) viskande — (4)
sjungande — (5) sjunkande — glittrande - (6) travande
— (14) stralande — (15) boljande — (17) stinkande.

I forsta hand betingas emellertid textens struktu-
rella enhet av de verbala korrespondensernas och
ljudekvivalensernas parallellt I6pande rickor.

Inledningsraderna till (IV) — (V) — (VI) star sélun-
da i anaforisk forbindelse med varandra: (1) Aven
denna morgon - (10) dven denna morgon — (13)
daven denna morgon — (16) dven denna stund. Likasa
svetsas i (II) rr (2) — (3) och i (II) rr (6) — (7) = (9)
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samman medelst anafor, medan (8) ldnkas till (7)
genom responsion (»naknaste skugga» — »naknaste
jord»); verbal korrespondens av responsorisk art
foreligger 4ven mellan de positionsmaéssigt ekviva-
lenta rr 14 och 17 (»strilande upp» — »stortande
upp»).

Liksom s ofta i Lindegrens poesi forknippas de
enskilda orden i varje versrad med varandra genom
ljudekvivalenser. Exempel pa sddana horisontella
eufonier erbjuder den korta inledningsradens riacka
av assonanser och nasaliterationer (»Aven denna
morgon»), r.4(»morgonljusets Ajortar»),r.6(somn—
gryningens — ljudlost — spann), r. 11 (din - dricka),
slutradens precisa balans mellan u- och a-ljudkom-
binationer (»djupt ur havets salt»), samt r. 9, dér i
den asyndetiska satskonstruktionen inrimsforbin-
delserna mellan lexikalt ekvivalenta ord komplet-
teras av parallellt 16pande nasal-, s- och v-ljudse-
rier:® din-min—din; din—min—-sémn-min-som—
vindens — vagornas; vila — vindens — vagornas —
vagga. En liknande ljudforknippning moter i fol-
jande versrad (10), i form av tvafaldig alliteration
som forenats med nasalljudupprepning (solens —
savgrona; morgon — matta; dven — denna — morgon-
solens — sdvgrona — matta), och dven i r. 14 vavs
orden samman av tva parallella alliterationsserier
jamte nasalassonanser: strilande — svalkan — som;
upp - ur; stralande — svalkan — som — varma.

De hir registrerade horisontella ljudupprepning-
arna kombineras ocksa till vertikalt lI3pande serier,
som binder samman tva eller flera versrader eller
t. 0. m. skilda membra till eufoniska enheter.

Den anaforiska forbindelsen mellan rr 2-3 under-
stryks salunda ytterligare av att de ndrmast dirpa
foljande orden i de bagge versraderna allitererar
sinsemellan (i flykt — i floder), och i rr 4-5 komplet-
teras den alliterativa relationen mellan begynnel-
seorden av presens particip-formernas grammatiska
inrim: sjungande — sjunkande — glittrande. Férutom
av det anaforiska textarrangemanget och andra ver-
bala korrespondenser svetsas de fyra raderna i
membrum (III) samman av nasal- och s-ljudkom-
binationernas serier, som dven innefattar rr 7-8 (din
— min - kénslas — naknaste / — mot — din — naknaste;
kdnslas — naknaste — skugga / — svart — naknaste),
och som dérjamte etablerar en eufonisk forbindelse
med inledningsraden (10) till membrum (IV) samt
med r. 14 i (V). Till serien av apiko-dentala frikati-
vor anknyter ocksd de darpa foljande rr 15 (ljudlost
— spel — zenit) och 16 (stund — som). Likasa fullfoljs
nasalljudens redan i diktens inledningsrad introdu-
cerade riacka i det avslutande textpartiet: (15) bol-

jande — mot — zenit — (16) dven — denna — stund -
som — minne — en — (17) stankande — min — handlov.

Pa dessatypografiskt-visuella, syntaktiska, gram-
matiska, lexikala och fonologiska ekvivalenser
laggs ett ingalunda okomplicerat moénster av ryt-
miska korrespondenser och analogier. Textens ryt-
miska struktur kan &skédliggéras med hjilp av ne-
danstdende schema:

antal  antal

sta- taki-

velser slag rytm
(1) $s$sss 6 3 fallande
(2) s$ssSsss 8 3 stigande
(3) s$ss$sséss 10 4 stigande
(4) $ss$sssSs 9 4 fallande
(5) $sss$sssss$ 10 4 fallande
(6) s$ss$ssSss§sssss 16 6 stigande
(7) s$ss$séssss 11 4 stigande
(8) $sssss$ 7 3 fallande
(9) s$ss§sSss$sssssss 17 6 stigande
(10) $s$§s§s§sssss 13 6 fallande
(11) $s$s$ssss$ssss 14 S fallande
(12) s$s$s$ss$sssssss 16 6 stigande
(13) $s§s§ssssss 11 5 fallande
(14) $ss$s$ssssss 12 S fallande
(15) s$s$ss$sss 10 4 stigande
(16) $s$s$ss$sssssss 15 6 fallande
(17) $sssssss 8 3 fallande
(18) §$s$s§ 5 3 fallande

Som synes vixlar antalet stavelser (frdn 5 till 17)
och antalet taktslag (fran 3 till 6) per rad, och
Lindegren har uppenbarligen dven strivat efter att
dstadkomma en effektfull rytmisk variation mellan
stigande (rr 2-3, 6-7, 9, 12, 15) och fallande (rr 1,
4-5, 8, 10-11, 13-14, 16-18) vers; sérskilt pafallan-
de ar skiftningarna i frdga om versradslangd och
taktslagsantal i membrum (III) och (VI).

Denna desautomatiserande tendens balanseras
emellertid av vissa homogenitetsetablerande fer-
ment. Diktens inlednings- och slutrad binds samman
i ett slags cirkular rytmisk symmetri av den analoga
3-taktiga trokéiska versen. Vidare understods den
anaforiska och eufoniska forbindelsen mellan rr 2-3
i (I) av den gemensamma stigande (jambisk-ana-
pestiska) rytmen, medan ljudekvivalenserna mellan
T 4-5 i samma membrum likasa far ett komplement
i den fyrtaktiga fallande rytmen — den-rytmiska
utformningen accentuerar salede$ ytterligare.dike~
tomin i (IT). Spanningen mellan systemetablérande



inertia och desautomatisering (uppbruten struktur
forvéintan) pa olika nivaer ar tydligt méirkbar ocksa i
(III), dér tredje raden (8) inte endast faller utanfor
det anaforiska textarrangemanget i detta membrum,
utan dven bryter dess i Ovrigt enhetligt stigande
rytm.

P& den semantiska nivan ir texten genomvévd av
flera serier sinsemellan konnotativt férknippade
bildkomplex och begreppskomponenter. Till den av
Algulin observerade spinningen »mellan hogt och
13gt»’ och diarmed koordinerade, dynamiska rérel-
semoment — solstrilarnas snabba flykt dver mol-
nens trappstegsformationer, det sjunkande landska-
pet som likt en sankhav uppfangar den gryende
dagens daggfriskt glittrande ljus — lankas en till
oppositionsparet [jus (gryning, sol, stralglans) —
morker (skugga) knuten semantisk serie: (1) mor-
gon — (3) kristall — (4) morgonljusets — (5) glittrande
— (6) gryningens — (7) skugga — (8) svart — (10)
morgon — solens — (13) morgon - (14) stralande —
(15) zenit. En annan sddan — med vatten (hav,
vagor) fornippad — semantisk ekvivalensserie
binder samman rr 3 (»floder»), 9 («vagornas»), 10
(»savgrona»), 11 (»dricka»), 14 (»kallor»), 17
(»stinkande») samt 18 (»havets salt»).

En homogenitetsskapande funktion pa denna
textniva fyller vidare den synestetiska oscilleringen
mellan auditivt och visuellt, ljudintryck och optiska
fenomen: gryningens »floder av viskande gréa kri-
stall» (3), morgonljusets »sjungande» hjortar (4),
metaforkonstellationen »gryningens ljudlost tra-
vande spann», med dess mytologiska allusion pa
Eos’-Auroras attribut, i r 6, samt bilden av »begéa-
rets flgjter / stralande upp ur svalkan som varma
kéllor /1 ljudlost béljande spel mot zenit» i rr 13-15.
Sistnimnda bildkonstellation, som f.6. varierar
sexualmetaforiken fran De fem sinnenas dans — »att
smaka dina lemmars flykt till Daphnes gronska /
och gronskans forvandling till dina fl6jter [-——] att
héra zenit ndrma sig och katarakten» (Sviter, s.
67f) — korresponderar dven med en racka av bilder,
vilkas gemensamma nidmnare dr fusionen mellan
ménniska — eller médnskliga emotioner — och natur-
element (rr 8-9, 11, 13-15, 16-18).

*

Pastoral-svit 11 (»Var dag var vag vart falt av
himlen») rymmer totalt 26 versrader, fordelade pa
sex strofliknande partier, varav de tre forsta inne-
héller fem, det fjarde tva, det femte &tta rader och
det sjéitte endast en rad. Den i originalupplagan av
Sviter tryckta texten dverensstimmer s& gott som
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helt med BLM-versionen, om man bortser fran nig-
ra detaljer i typografi och interpunktion (i BLM-
versionen avslutas r 22 med kolon och slutraden
inleds déar inte med versal).

(1) Vér dag var vig vart filt av himlen
(2) med solens vita ax och brinnglas
(3) ett hjarta brutet till vart bréd

(4) en kérve bruten till var eld

(5) och svalka i varandras skugga

(6) var dags allé i silverbris

(7) och i en skog ett enda 16v

(8) en enda stig for blodets strom

(9) som for till varldens aldsta ek
(10) med krona som ett nyf6tt barn

(11) var dag som léser vinterns knutar
(12) vér vag som vaggar horisonten
(13) vart hav med vita kolonnader

(14) vart hav med silverchiffrets gnistor
(15) och solens regn av diamanter

(16) vart hav med evighetens bindel
(17) véar vig med fingertoppars hud

(18) och kikaren som lyfts till 6gat

(19) ar du som ger mig denna svindel
(20) som ger mig brunnen mitt i havet
(21) en mun av sol och diamant

(22) ett fjarran plotsligt nidra nara

(23) overklighetens vita kldnning

(24) oéandlighetens blda brianning

(25) nér den som skydrag nar min hamn

(26)  Vart 6gonblick av denna blidndning.

(Sviter, s. 811)

Spinningen mellan inertia och desautomatiserande
normbrott® ir urskiljbar redan i det formella textar-
rangemanget: de tre inledande, regelbundet femra-
diga partiernas konformitet ersitts i diktens tre av-
slutande membra av en mera heterogen textdisposi-
tion, vartill kommer den markanta typografiska sér-
markeringen (indragen vénstermarginal, begynnel-
sebokstaven i versal) av r 26.

Denna tendens till dikotomi balanseras emellertid
av den irreguljara, men synnerligen homogena syn-
taktiska strukturen: hela textmassan utom r 26 ut-
g0r ju en enda sammanhéngande satskonstruktion, i
form av en serie predikatlésa meningar utan paus-
markerande interpunktion jamte déari inflatade rela-
tivbisatser, som sammanfogas med den rr 18-25
omfattande syntaktiska enheten. R 26, slutligen,
uppvisar en med den ldnga serien av nominalsatser i
rr 1-17 analog konstruktion.

Over detta syntaktiskt homogena monster spanns
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ett finmaskigt niatverk av verbala korrespondenser
och ljudekvivalenser.

I diktens inledningsrad moéter sélunda en riacka av
parallellismer mellan lexikalt ekvivalenta ordbild-
ningar (»Vdr dag var vag vdrt falt»), som fullf6ljs av
en genom storre delen av texten vertikalt 16pande
anaforkedja, vilken lankar samman rr 1, 6, 11-14,
16-17 och 26:

(1) Vér dag
(6) var dags
(11) vér dag
(12) var vag
(13) vart hav
(14) vart hav
(16) vért hav
(17) véar vag
(26) Vért 6gonblick

Anaforisk forbindelse sinsemellan uppvisar dven rr
2 och 10 samt de polysyndetiska rr 5, 7, 15 och 18.
Tvafaldig responsion férknippar rr 7-8 (en — ett —
enda - / en — enda), medan rr 3-4 svetsas samman
av en annu mera fullstdndig verbal — och syntaktisk
— korrespondens:

(3) ett hjarta brutet till vdrt brod
(4) en karve bruten till var eld

For denna for dikten sd signifikativa kombination
av elliptisk syntax och anaforiska-responsoriska
korrespondenser i stidndigt upprepade konstruk-
tioner av typen »vdrt filt av himlen / med», »vdrt
hav med», »vdr vag med» torde den surrealistiska
katalogstilen hos exempelvis Breton ha tjanat som
paradigm:

Ma femme aux yeux pleins de larmes

Aux yeux de panoplie violette et d’aiguille aimantée
Ma femme aux yeux de savane

Ma femme aux yeux d’eau pour boire en prison

Ma femme aux yeux de bois toujours sous la hache®

De verbala korrespondenserna kompletteras av
ljudekvivalenser. Sé redan i inledningsraden (Var -
var — véag — vart) och i rr 34, dér assonans (hjdrta —
kdrve) och alliteration (brutet — bréd — bruten) yt-
terligare understryker riackan av verbala parallel-
lismer.

En serie s-ljudkombinationer forbinder slutraden
i (I) med de fem versraderna i nastfoljande mem-
brum: (5) svalka — varandras — skugga — (6) dags —
silverbris — (7) skog — (8) stig — blodets — strédm — (9)
som — virldens — (10) som. Analogt svetsas de
darpa foljande rr 11-14 samman av v-alliterationer-

nas riacka: (11) var — vinterns — (12) vir — vag —
vaggar — (13) vart — vita — (14) vart. Till denna
alliterationsricka anknyter dven r 17 (var — vag),
medan r 16 forknippas med r 19 genom regelrétt
slutrim: (16) bindel — (19) svindel.

Versraderna i diktens nist sista membrum sam-
manfliatas av en foljd — i rr 20, 22 och 25 allitere-
rande — nasaler:

(19) som — denna — svindel

(20) som — mig — brunnen — mitt
(21) en — mun — diamant

(22) fjarran — néara — nara

(23) overklighetens — klanning
(24) oandlighetens branning

(25) nir — den — som — nar — hamn

Hartill kommer den rr 23-24 ytterligare samman-
svetsande alliterations- och inrimsrelationen mellan
begynnelseorden (overklighetens — odndlighetens)
samt det regelratta slutrimmet (kldnning — brin-
ning), till vilket aven r 26 (bldndning) anknyter.

Forutom de hir registrerade; vertikalt l6pande
ljudekvivalenserna kan - slutligen — den tvafaldiga
alliterationen i r 19 (du — som — denna — svindel)
samt alliterationen »blda — branning» i r 24 noteras.

Rytmen i Pastoral-svit 11 ar — med undantag for r
23 — konsekvent stigande, och #dven i friga om
radlangd (stavelseantal) samt antal taktslag per rad
ar dikten betydligt mera uniform én Pastoral-svit 1,
vilket framgar av nedanstdende schema:

antal antal
stavelser taktslag
(1) s$s$ss$sss 9 4
(2) s$s§sssss 9 4
(3) s$ss$sss$ 8 3
(4) s$sésss$ 8 3
(5) s$sss$sss 9 3
(6) s$s$ssss 8 4
(7) sss$s$s$ 8 3
(8) s$s$sss$ 8 4
(9) s$s$séss 8 4
(10) s$sss$s$ 8 3
(11) s$s$s$sss 9 4
(12) s$s$s$sss 9 4
(13) s$s$sSsss 9 4
(14) s$s$s$sss 9 4
(15) s§s$sssss 9 3
(16) s$s$sssss 9 4
(17) s$s$sss$ 8 4
(18) s$sssssss 9 3
(19) s§s$sssss 9 4



(20) s$s$s$sss
(21) s$s$sss$
(22) s§s$sssss
(23) $ss$ss$sss
(24) sS$s$sssss
(25) sss$s$s$

o0 \O \© \O 0o \O
WhaAAPAES
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w

(26) s$sss$sss

:Som synes varierar antalet stavelser och taktslag
per rad ytterst obetydligt — fran 8 till 9, respektive
fran 3 till 4; vidare domineras dikten helt av den
jambiska rytmen och inte mindre 4n 16 av versra-
derna ir av hyperkatalektisk typ. Avvikelserna fran
den enhetliga jambiska grundrytmen bor ses som
desautomatiserande tendenser inom en successivt
uppbyggd inertia.

I denna den andra dikten i Pastoral-svit bérjar ett
brundléiggande paradigmatiskt monster for hela svi-
ten allt tydligare framtrada: bild- och symbolkom-
plexet dygnscykeln och de fyra elementen.

Den erotiska upplevelsen ar inskriven i dygnets
cirkelrérelse — mot kérlekens gryning och morgon i
iPastoral-svit 1 star har dess fullindade, mogna dag,
med solens intensivt vita ljus och virme. Med dessa
till dagens fas i dygnscykeln knutna metaforkom-
iponenter forknippas dven elementarsymboliken: el-
den (hettan, det vita, gnistrande ljuset), vattnet
(svalka, hav, strom, flode, brunn), den vegetativa
naturen (mognade sadesfilt, skogar, trad).

Den forsta av dessa homogenitetsskapande se-
mantiska serier omfattar séledes konnotations-
Isfaren sol-eld-hetta-vitt, blindande ljus-stralglans,
ioch loper fran r. 2 (»solens vita ax och brdannglas»)
via 1T 4 (»eld»), S (»silverbris»), 13 (»vita kolon-
‘nader»), 14-15, med deras bilder av solljusets glitt-
rande reflexer pd havsytan som »silverchiffrets
gnistor» och »solens regn av diamanter», 21 (»sol
och diamant»), 23 (»overklighetens vita kldnning»)
till slutradens »blindning».

Den andra serien introduceras i membrum (II) —
(8) blodets strém — och dominerar bildspraket i
(III), med dess havs- och vattenmetaforik (vag,
hav, regn), samt fullfoljs i diktens nést sista mem-
brum: (20) brunnen mitt i havet — (24) oéndlighetens
blaa brinning — (25) hamn.

Den tredje semantiska serien — den som ar sam-
mansatt av till véixtligheten eller den vegetativa
naturen refererande bildkomponenter — omfattar
endast diktens tva inledande membra: (1) falr — (2)
ax — (3) bréd — (4) kirve — (6) allé — (7) skog — lov —
9) ek — (10) krona.

Ett lika signifikativt drag i diktens bildteknik &r
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emellertid verklighetsabstraktionen — desorganisa-
tionen eller deformationen av den fysiska virldens
ordning. Metaforkonstellationerna &ar #gnade att
bryta upp véara konventionella forestillningar om
verkligheten och dess struktur — om de materiella
foremélens reguljira funktioner, om relationerna
mellan ménniska och natur, psykiskt och fysiskt,
abstrakt och konkret.

Fusionen mellan skilda verklighetssfirer eller
verklighetsomraden kan studeras redan i diktens
inledningsparti (rr 1-5), dar hojden och djupet, him-
len och jorden, manniskan och den vegetativa natu-
ren smélter samman: sommarhimlen transformeras
till ett valdigt sadesfilt med »solens vita ax», varpa
i en hértill anknytande kiastisk bildomkastning (»ett
hjdrta brutet till vart brod / en kdrve bruten till var
eld») ett organ i manniskokroppen identifieras med
den livgivande vegetativa naturens produkt (kdrven
som bryts for att omvandlas till brod).

Mot denna i Lindegrens diktning s& centrala me-
taforkonstellation — hjartat som ett organ for vege-
tativt liv och &tervaxt®® — svarar den darmed ana-
loga dubbelexponeringen av anatomi och vegeta-
tion i ndstfoljande textparti (rr 11-15), med dess
bild av ménniskokroppens blodomlopp och &dernét
som en skog.!® Lindegren tillgriper hér en bild med
ménga paralleller i svensk 1900-talsmodernism''
(Harry Martinsons »blodets skogar» i »Balkonger»
i Natur,'® Ekelofs »skogen av &dror» i »Fossil
inskrift» i Dedikation,'> Par Lagerkvists inre land-
skap i Angest, »en risig skog, / dir blodiga faglar
skrika».'* — Detsamma giller den likartade fusion
mellan ménniska och naturelement som havs- och
vattenmetaforiken i diktens fortsattning uttrycker:
havsvagen »med fingertoppars hud» (r. 17), den
paradoxala bilden for kropparnas forening i den
erotiska extasens svindel — »brunnen mitt i havet»
(r. 20) — branningen och hamnen anknyter inte en-
dast till det erotiska bildspraket i » Arioso» och »De
fem sinnenas dans», utan dven till en i 1900-talets
europeiska dikt och sjélsforskning standigt varierad
sexualsymbolik. '

Till dessa denaturaliserande-antirealistiska fu-
sioner mellan skilda verklighetssfarer kommer de
for Lindegrens lyrik likaledes karakteristiska lege-
ringarna av abstrakt och konkret/materiellt i geni-
tivmetaforer,'® som pa en ging materialiserar de
abstrakta begreppen och inlemmar de materiella
foremalen i en abstrakt, vis-a-vis den fysiska vérl-
den autonom helhet: (16) evighetens bindel — (23)
overklighetens vita klanning — (24) odndlighetens
blda brinning.
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Pastoral-svit 11 kan knappast i nidgon rimlig me-
ning sdgas exponera »en nastan klassicerande verk-
lighetsbild» (Algulin, Den orfiska retritten, s. 142).
Vad som hér framtriader &r istéllet en ambition att
bryta upp konventionella verklighetsforestéllning-
ar, att desorganisera den fysiska varldens ordning
genom att frigéra tingen fran deras reguljara funk-
tioner och relationer, for att s kombinera dem till
nya, av den konstnérliga fantasin fritt konstruerade
monster utan materiella korrelat. Lindegren tange-
rar hiar en central tendens i den lyriska moder-
nismens tradition, som Hugo Friedrich i Die Struk-
tur der modernen Lyrik givit bendmningen »sinn-
liche Irrealitét»:

Der deformierte Wirklichkeitsstoff spricht sehr haufig
in Wortgruppen, von denen jeder Bestandteil sinnliche
Qualitat hat. Jedoch vereinigen derartige Gruppen sach-
lich Unvereinbares auf so abnorme Weise, dass aus den
sinnlichen Qualitéiten ein irreales Gebilde entsteht. [-—-]
alles sind wohl Elemente des sinnlich Wirklichen, aber
durch Kontraktion, Uberspringen, Verschieben und Neu-
kombinieren zu einer Uberwirklichkeit erhoben. Eben da-
durch weist das neue Gebilde nicht mehr in die Realitét
zuriick, sondern zwingt den Blick auf den Akt selber, der
es hervorgebracht hat.'”

Den tredje av dikterna i Pastoral-svit (»For att
vart enda rede 4r vara vingar») — som Lindegren
1949 utvalde for antologin Min bdsta dikt med den
kortfattade motiveringen »jag tror att jag inte har
skrivit nagon bittre» (a.a., s. 182) — 4r svitens
langsta text. Den innehdller 41 rader, fordelade pa
14 till radantal och typografisk utformning sins-
emellan divergerande membra:

(1) For att vart enda rede ar vara vingar

(2) ien luft som bldklint och tonande hav

(3) iett sken av snickstrandsfargade moln
(4)  hor vi plotsligt aftonens vinande pil

(5) ser vi kvillningens dubbla landskap svdva

(6) det ljusa dar berget soker sin dal

(7)  bland frukternas gryning och blodets ging
(8) i kullarnas rundning som solmétta brost
(9) och kirlekens andning pé véra slitter

(10) det morka dar vinden driver sin rok

(11)  fran 6gon dar sorgens avligsna skillklang
(12)  trevar sig hem pa de blanknétta rétternas stig
(13)  allt djupare bort allt lingre mer biavande bort

(14) for att vart enda rede ar vara vingar

(15)
(16)

hor vi dagens galler och frukter brista
ser vi véra skuggor férdubblas och skifta

(17) i skymningens smidiga flod och 16vverk

(18) i den domnade &skans bete av elfenben

(19) i hodoftens underjordiska tunnlar av glas

(20) i horisontens smala klinga mellan natt och dag
(21)  isolens roda strile med fagelsngens tvétt

(22) i hugget som klyver och dunklet som flyter

(23) i blodbokens krona dar himlen bygger sitt bo
(24) i den roda strommen som forbinder och férrinner
(25) mellan morker och dunkel som en géng var ljus

(26) for att vart enda rede dr véra vingar

(27)  tréffas vi plotslige av rymdens pust

(28) och maste forskingras

(29) som yrselfott skum och ldnsande moln

(30) men annu ser vi jorden som en dunkel spegel
(31)  och annu skymtar vi varandra i dess grona sjo
(32) som sjunkna stjarnor ser vi véra lemmar glimma
(33) och som rok i storm ser vi vara lippar formas
(34)  och virvla bort och drunkna -

(35) for att vart enda rede dr vara vingar

(36) kéanner vi morkret breda sina stjarnstiankta vingar
(€¥)) for att flyga bort med en jord utan namn

(38) O morker

(39 O vingars stup

(40) Tills en sista vindst6t slungar oss djupt

1) i varandras famn.

(Sviter, s. 83-85)

Mellan denna version och den i oktoberhéftet av
BLM 1947 publicerade féreligger ndgra bade ryt-
miskt-eufoniskt och semantiskt relevanta skill-
nader: inledningsorden till r. 20 har i BLM-ver-
sionen lydelsen »i horisontens klinga» (i st.f.
Sviters »i horisontens smala klinga»), r. 31 »&dnnu
kan vi skymta» (i st.f. »och annu skymtar vi»), r.
32 »och som sjunkna stjarnor» (i st. f. »som sjunkna
stjarnor»), r. 33 »och till rok i storm» (i st.f. »och
som rok i storm»), r. 38 »O blindhet» (i st.f. Sviters
»Q morker»).

Det egenartade typografiska arrangemanget ar
emellertid in i minsta detalj detsamma i de bégge
versionerna. Detta arrangemang — med dess upp-
delning av textmassan i 14 membra, omfattande
resp. 1+4+4+4+14249+14+3+5+1+24+2+2
rader, dess typografiska fokusering av den fyra
génger, med allt kortare intervaller upprepade titel-
frasen (»for att vart enda rede ar vara vingar»),
dess efter de i typografiskt homogen strofform dis-
ponerade fyrradingarna (II) — (IV) uppbrutna iner-
tia, dess sarmarkering av mittraden (28) i membrum
(IX) samt visuella dikotomisering av membra (XII)




— (XIII) - (XIV) — avser uppenbarligen att korre-
spondera med de skilda momenten i kérleksupple-
velsen och med aftonens fas i dygnscykeln, fran
solnedgingens kvardrdjande ljus till mérker och
natt.

Den néarmast rubrikartade inledningsfrasen ir. 1
utgor en ofullstindig mening i form av en fran den
Ovriga texten syntaktiskt isolerad kausal bisats.

P4 samma sitt bildar de typografiskt homogena
membra (II) — (IV) (rr 2-13) dven en syntaktisk
enhet, i det att savil rr 6-9 som 1013 utgor bestim-
ningar till den membrum (II) avslutande narrativ-
satsen i r. 5 (»ser vi kvillningens dubbla landskap
svdva»). Vidare utgér membra (V) — (VII) (rr 14-25)
en sammanhingande satskonstruktion, och det-
samma géller (VIII) — (IX) (rr 26-29). (X) (rr 30-34)
bildar daremot en sluten syntaktisk enhet, vilket
ytterligare markeras av det avslutande, pausmar-
kerande tankstrecket. Membra (XI) — (XII) - (XIV)
utgdr en syntaktiskt forbunden enhet, avbruten av
de parentetiskt infogade interjektionerna — apostro-
feringarna av morkret och vingarna — i rr 38-39.
Typografin i r. 40 (begynnelsebokstaven i versal) ar
dock 4dgnad att markera radens sarstillning och rr
40-41 kan darfor — liksom diktens inledningsrad —
ocksé uppfattas som en ofullstindig mening i form
av en fran den foregiende texten isolerad bisats.

Savil pa den visuellt-typografiska som pd den
syntaktiska nivan kan man séledes urskilja en span-
ning mellan inertia och desautomatiserande ten-
denser.

Ulf Lindberg har i sin analys av Pastoral-svit 111
papekat, att dikten dr uppbyggd som ett entema-
tiskt rondo enligt ménstret ABAACAD ...A, dar
temat (A) utgors av titelfrasen »for att vart enda
rede dr vara vingar», och de Ovriga partierna av
texten fungerar som kontrasterande episoder, me-
dan rr 36-41 kan ses som en »episodartad coda».'8
Denna analys av textens musikaliska struktur fang-
ar sakerligen Lindegrens intentioner, men tacker a
andra sidan inte hela ménstret av verbala korre-
spondenser, som — med mindre risk for osdkra ana-
logier — kan interpreteras med hjilp av en rent
sprakvetenskaplig terminologi.

Forutom den redan papekade, symplokeartade
verbala gverensstimmelsen mellan rr 1, 14, 26 och
35, till vilka dven r. 37 anaforiskt anknyter, linkas
rr 2-3, 8, 17-24 och 41 samman av ¢n genom hela
textmassan lopande anaforkedja. Anaforisk forbin-
delse sinsemellan uppvisar dven rr 6 och 10, rr 4
och 15, 5, och 16 (»hor vi», »ser vi»), rr 9, 31, 33-34
samt rr 38-39, medan rr 30-31 (dnnu ser vi — dnnu
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skymtar vi) samt rr 30, 32-33 (men annu ser vi —
som sjunkna stjarnor ser vi — och som rok i storm
ser vi) svetsas samman av responsion, rr 35-36 av
epifor.

Detta homogenitetsetablerande monster kom-
pletteras av ljudekvivalenser och rytmiska analo-
gier.

Liksom praktiskt taget alltid i Lindegrens lyrik
forknippas de enskilda orden i versraderna med
varandra genom skilda former av eufoniska ljud-
Overensstdmmelser och ljudupprepningar (asso-
nanser, alliterationer, inrim). Exempel hirpa erbju-
der redan titelfrasen, med dess alliterationsserie
vart — vara — vingar, a- och e-ljudkombinationer (att
— enda — véra — vingar; enda — rede) och rytmiskt
ekvivalenta ord (éndd — rédé — vara — vI’ngar). I
Ovrigt rymmer praktiskt taget varje enskild versrad
texten horisontellt sammansvetsande ljudekviva-
lenser,' ofta i form av tva- eller trefaldig allitera-
tion eller assonans:

(2) en - bléklint — tonande
(3) sken — snickstrandsfargade — moln
(4) hor - plotsligt; vi — vinande — (pil)
(5) ser — svdva
(6) det — dir — dal; soker - sin
(7) bland - blodets; gryning — gang
(8) (kullarnas) — som — solmitta — (brost); kullarnas —
rundning — som — solmiitta
(9) kdrlekens — sldtter; pd — vdra
(10) det — dar — driver
(11) ddr - avldgsna — skdllklang
(12) sig — stig; blankndrra — rétrernas
(13) allt - alit; bort — bavande — bort
(16) ser — skuggor; vi — vara
(18) den — domnade; bete — elfenben; den — domnade —
askans — elfenben
(19) underjordiska — tunnlar
(20) smala — klinga — mellan — natt — dag
(21) solens — strale — (fagelsangens); strdle — fagelsdngens
(22) hugget — dunklet; klyver — flyter; som — som
(23) blodbokens — bygger — bo; blodbokens — krona — bo
(24) strommen — som; forbinder — forrinner; réda — strém-
men - forbinder — férrinner; den — strommen — som —
forbinder — forrinner
(25) mellan — morker — (dunkel) — (som) - (en); dunkel —
Ljus
(29) som — skum; som — skum — lansande — moln
(30) ser — som — spegel; men — dnnu - jorden — som — en—
durnkel
(31) vi — varandra; gréna — sjo
(32) som — ser; sjunkna — s¢jdrnor; vi — vara; lemmar -
glimma
(33) som - storm — ser; vi — vara; (som) — storm — formas
(34) och - och - (bort); virvla — drunkna
(36) vi — (sina) — vingar; kdnner — stjarnstdnkta
(37) for — flyga; bort — jord; med — en — utan — namn
(40) sista — slungar — (0ss)
(41) varandras - famn
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Négra av dessa ljudekvivalenser och ljudvariationer
ar som synes gemensamma for flera versrader och
fyller darigenom en textmassan dven vertikalt sam-
manbindande funktion. Hit hor s-alliterationernas
och s-ljudkombinationernas riacka, som forknippar
rr 5-6, 8, 12, 16, 21-22, 24, 29-30, 32-33 och 40,
serien av v-alliterationer, som loper genom rr 1, 4,
14, 16, 26, 31-33 och 35-36, samt den rr 2-3, 8,
18-19, 24-25, 29-30, 32-33, 37 och 41 sammanbin-
dande nasalljudsriackan.

Den gemensamma trefaldiga alliterationen (6) det
— dar — dal - (10) det — dir - driver etablerar en de
verbalt-lexikala och syntaktiska ekvivalenserna
kompletterande forbindelse mellan inledningsra-
derna till membrum (II) och (III), medan den anfo-
riska relationen mellan rr 19-20 ytterligare accen-
tueras av den alliterativa-assonantiska ljudforbin-
delsen (19) i hodoftens — (20) i horisontens.

Grammatiskt rim forenar rr 15-16 (brista — skif-
ta), liksom rr 22 och 24, vilkas slutord dessutom
allitererar (flyter — forrinner), rr 28 och 33 (forsking-
ras — formas), samt rr 32 och 34 (glimma — drunk-
na), medan 37 och 39 svetsas samman av regelratt
slutrim (ramn — famn) och 39-40 av assonans mel-
lan slutorden (stup — djupt); den epiforiska forbin-
delsen mellan rr 35-36 har redan pépekats.

Diktens rytmiska struktur framgir av nedan-
stdende schema:

antal  antal

sta- takt-

velser slag rytm
(1) sss$s$s$ssSs 12 4 stigande
(2) ss$s§sss$ss$ 11 4 stigande
(3) ss$s$s$ss$ 10 4 stigande
(4) $s$sS$ss$sss 11 5 fallande
(5) $s$ss$sssss 11 5 fallande
(6) s$ss§ss$ss$ 10 4 stigande
(7) s$ss$ssss$ 10 4 stigande
(8) s$ss$ssssss 11 4 stigande
(9) s$ss$ssssss 11 3 stigande
(10) s$ss$s$sss 10 4 stigande
(11) s$ss$s§ssSs 11 4 stigande
(12) $ss$ssSsss$sss 13 5 fallande
(13) s$ss$s$sssésss 13 5 stigande
(14) sss$s$s$ssss 12 4 stigande
(15) ss$s$ss$sss 11 4 stigande
(16) $sss$ss$ssss 12 4 fallande
(17) s$ss$ss$sss 11 4 stigande
(18) ss§ss$sssssss 13 4 stigande
(19) s$ss$s$ss§sss 13 5 stigande
(20) sss$s$s$ssssss 14 S stigande
(21) s$s$s§ss$sss$ 13 5 stigande
(22) s$ss$ss$ssss 12 4 stigande
(23) s$ss$ss$sssss 13 S stigande
(24) ss$s$sssS$sssss 14 4 stigande
(25) ss$ss§ss$sss 12 4 stigande

(26) sss$s$s$ssss 12 4 stigande
(27) $ss$sss$s$ 9 4 fallande
(28) ssssss 6 1 stigande
(29) s$ss$séss$ 10 -4 stigande
(30) s$s$s§sss$sss 13 5 stigande
(31) s§sSsss$ssséss 14 5 stigande
(32) s$s$s$sssssss 13 S stigande
(33) ss$s$Ssss$sss 13 S stigande
(34) sss$sss 7 2 stigande
(35) sss$s$séssss 12 4 stigande
(36) $ss$s$sss$ssss 14 S fallande
(37) ssss$ss$ss$ 11 3 stigande
(38) $ss 3 2 fallande
(39) §8s§ 4 3 fallande
(40) ss$sSss$ss$ 10 4 stigande
(41) ss$s$ 5 2 stigande

Skiftningen i friga om antalet stavelser och takt-
slag per rad dr som synes ganska avsevérd - frin 3
till 14, respektive fran 1 till 5. Totalt sett dominerar
emellertid den 4- och 5-taktiga stigande rytmens
inertia (28 rr), och den rytmiska organisationen kor-
responderar i anmérkningsvért hég grad med tex-
tens typografiska och syntaktiska struktur.

Den rytmiska homogeniteten ar storst i rr 2-13,
17-25 och 30-34 — med dikotomiseringen av mem-
brum II och r. 34 som desautomatiserande inslag —

" medan slutpartiet av dikten (rr 36-41) uppvisar en

hiremot kontrasterande rytmisk heterogenitet.

P4 den semantiska nivin konstitueras textens
strukturella enhet av ett system av bindra opposi-
tioner: ljus och morker, dag och natt, dynamisk
rorelse och statisk vila, ascension och descension.

Vixlingen mellan ljus och morker, sol och skugga
i »kvéllningens dubbla landskap» (r. 5) i rofylld
vila, den doéende dagens kvardréjande ljus Gver
kullarnas »solmatta brost» (8), dess successiva for-
vandling till solnedgéngens roéda fargspel (21, 24)
och slutligen till nattens fallande mérker (rr 36ff),
korresponderar med kérleksupplevelsens oscille-
ring mellan kénslan av vila (»rede») och elevativ
rorelse (»vingar»),?® stigande flykt mot rymden
samt hisnande fall, morker och utpldning (32-41) i
orgasmens momentana medvetsloshet.?!

Elementen representeras har framst av luften och
dess vindar samt av jorden och den vegetativa natu-
ren, i viss man dven av vattnet (»hav», r. 2, »flod»,
r. 17, »strbmmen», r. 24, »skum», r. 29, »sjo», r.
31, »drunkna», r. 34).

Liksom i Pastoral-svit 11 dr den abstraherande
desorganisationen av den fysiska virldens ordning
ett markant inslag i diktens bildteknik. Elementen -
luften, den vegetativa naturen, havsvattnet — ingér
en fusion (r. 2: »i en luft som bldklint och tonande



hav»), liksom méanniskan och naturelementen, ana-
tomi och geografi dubbelexponeras: »bland frukter-
nas gryning och blodets gang / i kullarnas rundning
som solmitta brost» (7-8); abstrakt och konkret,
visuellt och akustiskt glider samman: »frdn dgon
dir sorgens avlagsna skdllklang» (r. 11); hojden och
djupet, himmel och havsbotten byter plats (r. 32);
optiska fenomen materialiseras i enlighet med asso-
ciationsrackan fallande morker — fall — flygande —
vingar (r. 36);% i en tit foljd av synestetiska meta-
forkonstellationer av utpriglat surrealistisk,? au-
tonomt-nonfigurativ art, med stark semantisk spén-
ning mellan bildleden, legeras skilda sinnesomréden
(syn, horsel, lukt) till en »sinnliche Irrealitit»:

(18) i den domnade &skans bete av elfenben
(19) i hodoftens underjordiska tunnlar av glas
(21) i solens roda strile med figelsingens tviitt

Det for dikten — liksom for Lindegrens lyrik i
ovrigt — karakteristiska samspelet mellan syntaktisk
organisation, verbal korrespondens, ljudekviva-
lens, rytmisk och semantisk struktur, framtrider
sérskilt tydligt i membrum (II) (rr 2-5). Den ryt-
miska dikotomiseringen — 4-taktig stigande rytm i rr
2-3, resp. S-taktig fallande i rr 4-5 — svarar helt mot
den syntaktiska organisationen, mot de verbala
korrespondenserna, som anaforiskt binder samman
T 2-3 och responsoriskt forknippar rr 4-5 (hor vi -
ser vi), mot ljudekvivalenserna (nasalljudkombina-
tionerna) mellan 2-3 samt de grammatiska (hdr vi —
ser vi) och semantiska (aftonens — kvillningens)
ekvivalenserna mellan 4-5; héartill kommer, slutli-
gen, presens participformernas positionellt analoga
(nast sista ordet i r. 2, resp. 4) grammatiska inrim:
(2) tonande — (4) vinande.

Den avslutande Pastoral-svit IV (»Detta ar resan
i denna natt») innehaller 30 rader. Det typografiska
arrangemanget ir — med undantag for de parentes-
forsedda slutraderna — anméarkningsvart homogent:

(1) Detta &r resan i denna natt

(2) resan bort som &r resan till

(3) ett 6gonblicks gronskande &r

(4) en urskog av smekande eld

(5) djupt i den andras drom

(6) djupt i syrenernas moln

(7) djupt i den andras brost

(8) langt ute i rymden av eld

(9) dar smekningens hjordar betar
(10) dar kéllornas 6gon stralar

Erik Lindegrens Pastoral-svit 21

(11) som ekots sémn i var grotta

(12) som klappen i morkrets klocka

(13) (vart hjarta i mérkrets klocka)

(14) da den borjar vagga och ringa

(15) oss vagor av ljus och av eld

(16) oss ringar som vaggar och véxer
(17) och skoljer oss fram genom rymden
(18) oss fram Over grins efter grans

(19) oss fram till det gransiosas grans
(20) dar drémmarna moéter oss vakna
(21) och sanningens sédpbubbla skimrar
(22) som loftet som inte kan brista

(23) for att varje sekund &r den sista
(24) for att detta ar resan och steget ut
(25) for att detta ar natten och morkrets slut
(26) den eviga elden den eviga natten
(27) det brinnande steget utan vag

(28) den eviga resan utan vag

(29
(30)

(i ett sken av smaltande vintrar
ett brost som aldrig kan slockna).

(Sviter, s. 86f)

Hela textmassan utgér en enda sammanhingande
satskonstruktion, och pa denna frapperande syn-
taktiska enhetlighet laggs ett nitverk av verbala
iterationer och korrespondenser, som bade svetsar
samman texten horisontellt (t. ex. r. 15: »av ljus och
av eld»; r. 18: »grdns efter grins»; r. 22: »som
loftet som»;** r. 26: »den eviga elden den eviga
natten») och vertikalt, i form av talrika anaforer,
epiforer och responsioner.

Anaforisk foérbindelse sinsemellan uppvisar sa-
lunda rr 34 och 30, 5-6-7 (djupt i den andras drém
~ djupt i syrenernas moln — djupt i den andras
brost), 9-10 och 20 (ddir smekningens hjordar — ddr
kéllornas 6gon — ddr drommarna), 11-12 och 21
(som ekots somn — som Kklippen — som loftet),
15-16-18-19 (oss vagor — oss ringar — oss fram — oss
fram), 23-24-25 (for att varje sekund dr — for att
detta dr — for att detta dr), samt 26-27-28 (den
eviga — det brinnande — den eviga). Rr 4, 8 och 15
forknippas med varandra genom epifor (eld — eld -
eld), och detsamma géller rr 12-13 (morkrets klocka
— mdrkrets klocka), rr 18-19 (grins — grdns) samt
27-28 (utan vig — utan vig), medan rr 1-2, 24 och
28 sammanbinds av responsion:

(1) Detta dr resan i denna natt

(2) resan bort som &r resan till
(24) for att detta dr resan och steget ut
(28) den eviga resan utan vag

Detta homogenitetsskapande monster kompletteras
pa den fonologiska nivan av ett stort antal ljudekvi-
valenser (alliterationer, assonanser, inrim och rim).
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Bland de horisontellt sammansvetsande eufonierna
kan, exempelvis, foljande registreras: (1) Detta —
denna (4) en — eld (5) den — drom (9) hjordar — betar
(11) som — sémn (12) klappen — klocka (14) d& — den
(16) ringar — vaggar (18) 6ver — efter (19) grdanslosas
— grdns (20) dar — drébmmarna (26) den — elden — den
— natten; eviga — elden — eviga (28) resan — utan. Till
de vertikalt 16pande ljudekvivalenserna hor t.ex.
de rr 14-15-16 férbindande v-alliterationerna (vagga
— vagor — vaggar — vixer) och s-alliterationernas
racka i rr 21-22-23 (sanningens — sapbubbla — som —
som — sekund - sista), samt de rr 22-23 (brista -
sista), respektive 24-25 (ut - slut) sammansvet-
sande slutrimmen. Rr 1-8 uppvisar alla manligt
radslut, rr 9-10 och 21 (betar — stralar — skimrar)
samt 14, 20 och 22 (ringa — vakna — brista) forknip-
pas med varandra genom grammatiskt rim.

Stavelseantalet per rad véxlar fran 6 till 12, med
en kraftig overvikt for 8- (i 13 rr) och 9-staviga (i 10
rr) versrader. Den tretaktiga stigande rytmen for-
knippar de nitton rr 3-4, 9-23 och 29-30, medan rr
24-25-26-27-28 binds samman av en fyrtaktig sti-
gande, samt rr 1-2 och 5-6-7-8 av en fallande, 3- (rr
5, 6, 7), respektive 4-taktig (rr 1-2, 8) rytm. Full-
stédndig rytmisk kongruens sinsemellan uppvisar rr
3,4,15,18,19,rr Soch 7,1r 9, 10, 12, 13, rr 11 och
30, rr 24-25 samt rr 27-28:

antal  antal

sta- takt-

velser slag rytm
(1) $ss$sséss 9 4 fallande
(2) $s$ssss$ 8 4 fallande
(3) s$sssss$ 8 3 stigande
(4) s$ss$ss$ 8 3 stigande
(5) $ssss$ 6 3 fallande
(6) $sss$ss$ 7 3 fallande
(7) $ss$s$ 6 3 fallande
(8) $S$sssss$ 8 4 fallande
(9) s$ssssss 8 3 stigande
(10) s$ss$sss 8 3 stigande
(11) s$s$ssss 8 3 stigande
(12) s$ssSsss 8 3 stigande
(13) s$ss$sss 8 3 stigande
(14) ss$s$ssss 9 3 stigande
(15) s$ss$ss§ 8 3 stigande
(16) s$ss$ssss 9 3 stigande
(17) s$ss$ssSs 9 3 stigande
(18) s$ss$ss$ 8 3 stigande
(19) s$ss$ss$ 8 3 stigande
(20) s$ss$ssss 9 3 stigande
(21) s$sss$ssss 9 3 stigande
(22) s$ss$ssss 9 3 stigande
(23) ss$ss$ssss 10 3 stigande
(24) ssSss$sssss 11 4 stigande
(25) ss$ssésssss 11 4 stigande
(26) s$ss$ss$ssss 12 4 stigande

(27) s$ss§sss$ 9 4 stigande
(28) s$ss$sss$ 9 4 stigande
(29) ss$s$ssss 9 3 stigande
(30) s$ssssss 8 3 stigande

Savil i avseende pa de rytmiska gestalterna som
pd de homogenitetsskapande ljudekvivalenserna,
det anaforiskt-responsoriska textarrangemanget
samt pa den centrala, stindigt itererade natt/
morker- och ljus/elds-metaforiken 4ger Pastoral-
svit IV en nira parallell i Paul Eluards av Lindegren
1947 oversatta®® Chant du feu vainqueur du feu (i
Au rendez-vous allemand, 1944):

Ce feu prenait dans la chair

Et ’aube était son égale

Ce feu prenait dans les mains
Dans le regard dans la voix

Il me faisait avancer

Et je brilais le désert

Et je caressais ce feu

Feu de terre et de terreur
Contre les terreurs de la nuit
Contre les terreurs de la cendre
Un feu comme une ligne droite
Un feu fatal dans les ténébres
Comme un pas dans la poussiére
Un feu vocal et capital

Qui criait par-dessus les toits

Au feu la mort

Ce feu prenait dans la chair
Ce feu s’en prenait aux chaines?®

-]

I en samtidigt med tolkningen av Chant du feu
vainqueur du feu publicerad presentation av
Eluards diktning urskiljer Lindegren i denna en
sentida analogi till mystikens, den mystiska poesins
symbolsprak:

Ménga av Eluards dikter kan liknas vid en underbart
lycklig ménniskas syner, som har makt att pdverka ocksa
andra &n honom sjilv. Hans poesi har stora likheter med
de gamla mystikernas poesi; i likhet med dem har han
upplevt de sinnestillstind da han 4r utom rackhall for alit
det som tynger den vanliga ménniskan, de tillstdnd da
mainniskan star dver allt som heter tid, déd, tyngd, smirta
och angest. Hans dikt &r ett levande bevis fér ocksa den
moderna manniskans maojligheter till djup och ren lycka.
[-—-] Jag har formagan att existera utan 6de, sager han,
men samtidigt smider han sig ett 6de, som fjattrar honom
vid alla andra méanniskors 6den. Han gor det i forvissning-
en om méanniskans djupare, annu inte realiserade mojlig-
heter; han kan omgjligt forlora sin tro pa att en annan
varld ar mojlig. Han 4r en av de fa friska punkterna i en



sjuk och harjad efterkrigsvarld, och hans naivitet — om
detta ska kallas for naivitet — nar kanske djupare an den
djupaste skepsis.?’

Denna karakteristik belyser inte endast Lindegrens
Eluarduppfattning, utan fingar dirjimte ett visent-
ligt drag i diktens — och Pastoral-svits — semantiska
signalement: dess ndrmast Gvertydligt exponerade
strivan att upphéva motsatsparen — kontrasterna,
antonymerna, den fysiskt-materiella varldens mot-
satser — i en om den religidsa mystikens sprak-
bruk?®® erinrande serie av negationer och para-
doxer: (2) resan bort som &r resan till; (3) ett 6gon-
blicks gronskande dr; (19) det grinslésas grins;
(20) dar drommarna moéter oss vakna.

P4 den semantiska nivin konstitueras textens
strukturella enhet av referenserna till nattens fas i
dygnscykeln och darmed forknippade begrepp
(mdrker, kyla); detta komplex balanseras av ett rakt
motsatt, med eld, [jus och virme forbundet kom-
plex. Mot eldsmetaforiken star, slutligen, bilderna
av vatten, av vagor och hav (r. 15ff). Dessa seman-
tiska oppositioner (antonymerna morker - ljus, kyla
— varme, etc) stalls dock i dikten inte antitetiskt mot
varandra, utan smélter samman och fGrenas i ge-
staltningen av det av eld och ljus genomtringda
nattliga morkret, (26) den eviga elden den eviga
natten.

Overhuvudtaget utgor aven Pastoral-svit TV en
exponent for den Lindegrenska tekniken att lata
skilda verklighetsomréden eller verklighetssféarer
ingd en fusion. Dikten konstruerar ett vis-a-vis den
fysiskt—materiella viarlden och dess ordning auto-
nomt poetiskt universum, kidnnetecknat av spén-
ningsrelationer mellan ordens lexikala betydelse i
ordindrt sprakbruk och deras semantiska funktion i
texten. I detta poetiska universum blir eld och vat-
ten synonyma begrepp — »morkrets klocka» vaggar
»vdgor av ljus och av eld» (r. 15); tid transformeras
till rum (r. 3), den vegetativa naturen blir ett med
himmelens moln och den nattliga rymden férvand-
las till ett betesfalt for »smekningens hjordar» (rr 6,
9); abstrakt och konkret ingar en fusion (rr 20-21);
auditivt och visuellt byter plats i for Lindegrens
lyrik typiska, synestetiska metaforrackor — »dar
killornas égon stralar / som ekots sémn i var grotta
/ som kldppen i mdrkrets klocka» (rr 10~12) — lik-
som anatomi och topografi (»kdllornas égon», r.
10), minniskan och elementen (rr 15-17), yttre och
inre verklighet, jag och du, smélter samman — resan
genom den nattliga rymdens griinsiésa rum dr ocksé
en fard i ett sjalsdjupets landskap,
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djupt i den andras drém
djupt i syrenernas moln
djupt i den andras brost
langt ute i rymden av eld

Den omstandigheten, att de fyra hir analyserade
dikterna av Lindegren infor tryckningen i Sviter
sammanforts under den gemensamma rubriken
Pastoral-svit, aktualiserar frigan om svitens kom-
positionella enhet och de enskilda texternas funk-
tion som strukturelement eller »delstrukturer» i
diktcykelns overgripande »totalstruktur».? Det
perspektiv, som harvid anldggs, dr naturligtvis icke-
genetiskt, eftersom vi saknar beldagg for att de fyra
dikterna ursprungligen var planerade att bilda en
cyklisk enhet, men 4ndé enligt min mening legitimt
ur sévil intentionell som ldsarpsykologisk aspekt;
texterna dr dock av forfattaren vid den tid da dikt-
samlingen redigerades tinkta att fungera som inte-
grerande delar av en helhet — en totalstruktur —
varav deras verkan ocksé dr beroende: de tre forsta
dikterna i sviten aktualiseras och fungerar oundvik-
ligen som referensram vid ldsningen av Pastoral-
svit IV, vars delstruktur samtidigt paverkar var
forstaelse av de foregdende texterna.

De for diktsviten som helhet gemensamma fer-
menten ir dels samspelet mellan verbal korrespon-
dens, syntaktisk struktur, ljudekvivalens och se-
mantisk homogenitet, dels den verklighetsabstra-
herande, mot Friedrichs begrepp »sinnliche Irreali-
tit» svarande poetiska metoden. Men dessa inslag
ar ju inte unika for Pastoral-svit, utan utgér ett
signalement for Lindegrens 40-talspoesi som hel-
het, liksom slutorden i rr 27-28 av Pastoral-svit IV
(»utan vig») refererar till 1942 ars samling,’® och
darmed till vad som i fransk »nouvelle critique»
benidmns »I’oeuvre».’!

Mera specifikt for Pastoral-svit ar for det forsta
dygnscykelns funktion som strukturellt normerande
paradigm — var och en av de fyra dikterna tar en fas
i dygnscykeln som utgingspunkt for bildsekven-
serna (I. morgon, II. dag, III. afton, IV. natt);*? for
det andra de med dygnscykeln konnotativt forknip-
pade bildkomponenterna (ljus — morker, virme —
kyla); for det tredje elementarsymboliken, de fyra
elementen (jord, vatten, luft, eld); for det fjarde den
i diktcykelstiteln markerade analogin till en musi-
kalisk formtyp, sviten.

Sistnaimnda moment har i denna undersdkning
hittills inte ndrmare kommenterats. Naturligtvis lig-
ger det néra till hands att spekulera over diktsvitens
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musikaliska inspirationsbakgrund — Pastoral-svit
sags vara ett forsok att »illudera friborenheten hos
Mozart»>* — att i den fyrdelade uppbyggnaden av
Pastoral-svit se en motsvarighet till fyra satser i en
musikalisk svit, att soka identifiera de verbala kor-
respondensernas homogenitetsskapande monster
(anaforer, epiforer, responsioner) med vissa musi-
kaliska strukturelement,** etc.

Sédana operationer ar emellertid — av skil som
bl.a. C. S. Brown och Wellek-Warren nérmare ut-
vecklat® — principiellt och metodiskt tvivelaktiga;
de leder till meningslésa diskussioner om exempel-
vis »kadensens exakta placering» i texterna,*® var-
vid godtyckligt definierade analogier till musika-
liska formelement behandlas som darmed fullt jam-
forbara, identiska ferment.

Dock fortjanar i detta sammanhang pépekas, att
den Lindegrenska diktsvitens slutliga titel — som
skiljer sig fran den ursprungliga, mera litterdrt gen-
rebetecknande »Pastoral» / »Pastoraler» (jfr ovan,
s. 13) — forefaller alludera pa Lars-Erik Larssons
vilkanda Opus 19, Pastoralsvit (1938).>” Larssons
Pastoralsvit ar en sammanstillning for konsert-
bruk®® ur den den 11 oktober 1938 som »lyrisk
svit» — dvs. diktuppldsning interfolierad med dartill
anpassad musik*’ — framférda Dagens stunder; det
ar inte osannolikt, att dikterna i Lindegrens Pas-
toral-svit kan ha varit tankta att utgora textunderla-
get for en av Larssons verk inspirerad, lyrisk
svit.4!

Hartill skall — slutligen — fogas en komparativ
synpunkt. I strukturellt—-kompositionellt hinseende
uppvisar Lindegrens Pastoral-svit frapperande
overensstaimmelser med den i Sverige vid denna tid
synnerligen aktuelle*? T. S. Eliots Four Quartets.

Samtliga av de hir redovisade, for den Linde-
grenska diktsvitens strukturella enhet konstitueran-
de fermenten ager paralleller i Eliots verk: 4-talets
och de fyra elementens funktion som kompositio-
nellt paradigm (I. Burnt Norton: luft; II. East
Coker: jord; III. The Dry Salvages: vatten; IV.
Little Gidding: eld), de musikaliska analogierna och
de rytmiska variationerna mellan olika textpartier,
liksom Four Quartets med Pastoral-svits dygnscy-
kel korresponderande arstidscykel (fran Burnt Nor-
tons sensommardag till Little Giddings »Midwinter
spring», »Near the ending of interminable
night»).*
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