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Det moderna genombrottet och den
tyska receptionsforskningen

Om kulturutbytet kring sekelskiftet mellan Norden och Tyskland

Av ULF WITTROCK

I. Tysk litteratur i Sverige: Nietzsche
och Schnitzler

I Samlaren 1979 anmilde Sven Rinman samlingsvo-
lymen Strindberg und die deutschsprachigen
Ldnder. Internationale Beitrige zum Tiibinger
Strindberg-Symposium 1977, dar en rad bidragsgi-
vare pa skilda fronter tillimpar den nya receptions-
forskningen. Sjalv presenterade jag i en recension
ett annat samlingsband, Nicht nur Strindberg. Kul-
turelle und literarische Beziehungen zwischen
Schweden und Deutschland 1870-1933, med Hel-
mut Miissener som utgivare. De béda bockerna
kompletterade onekligen varandra fortraffligt. Miis-
sener foretar i det senare verket i en inledande
uppsats en boskillnad mellan receptionsforskning
och »Aufnahmeforschung», som han later utmynna
i foljande deklaration: »Bei der Erforschung der
kulturellen und literarischen Beziehungen zwischen
verschiedenen Landern und Epochen sollte der Be-
griff 'Rezeption’ durch den Begriff ’Aufnahme’ er-
setzt werden.» Miisseners rekommendation foljs i
volymen Nicht nur Strindberg av Axel Fritz i hans
studie 6ver Deutschsprachige Dramatik auf dem
schwedischen Theater 1870-1933. Det ror sig har
innu om en provisorisk oversikt, framhaller Fritz
som dock i denna revy over den svenska presskriti-
ken anligger nog sd intressanta aspekter pa »der
Aufnahmeprozess». Mottagandet av Gerhard
Hauptmanns Die Weber 1899 betecknar Axel Fritz
som »das stirkste Beispiel fiir die Provokation —
sowohl inhaltlich als auch formal - durch ein
deutschsprachiges Drama wihrend dieses Zeit-
abschnittes».

Stort anlagt var fran borjan det forskningsprojekt
»Tysk kultur och litteratur i Sverige 1870-1933»
som bedrevs av Tyska institutionen vid Stockholms
universitet 1975-78; »wir gingen von der Hypo-
these aus, dass der kulturelle und literarische Ein-
fluss des deutschsprachigen Raumes auf Schweden
nach 1870 kontinuierlich anstieg und etwa ab 1918

ebenso kontinuierlich wieder absank». Vad ett pla-
nerat mangférgrenat tvirvetenskapligt samarbete
angick slutade det hela dock strax med »eine glatte
Bauchlandung», konstaterar Helmut Miissener och
Gisela Frandsen i uppsatsen Fast nur Nataly von
Eschstruth & Co? Uppsatsen i frga utgjorde en
forhandspresentation av den bibliografi som man av
omstandigheternas makt fann anledning begrinsa
sig till och som nu foreligger i en diger volym:
Deutschsprachige Publikationen in schwedischer
Ubersetzung 1870-1933 (Acta Universitatis Stock-
holmiensis. Almqvist & Wiksell International
1981). Men ocksé det innehallsrika samlingsbandet
Nicht nur Strindberg med dess hir atergivna fore-
drag fran ett symposium pa Hésselby slott i septem-
ber 1978, ar att betrakta som ett resultat av samma
projekt; om arbetet pa bibliografin rapporterades
vid detta tillfille. I forordet till sjalva bibliografin
heter det:

Die Bibliographie war (und ist) nicht als bibliotheka-
rischer Selbstzweck gedacht, sondern soll Probleme auf-
zeigen und zur Suche nach Antworten auf unseres Erach-
tens fruchtbare und weiterfithrende Fragen anregen, die
im folgenden teilweise explicit gestellt werden. Eine Ar-
beit daran diirfte auch dadurch erleichtert werden, dass
samtliche Angaben im Computer der Stockholmer Uni-
versitit gespeichert und jederzeit von den verschieden-
sten Einfallswinkeln her abzufragen sind.

Den allra mest Oversatte tyske forfattaren, Martin
Luther, har inte upptagits i bibliografin. Inom bel-
listriken befinns Nataly von Eschstruth och Hed-
wig Courths-Mahler ligga i topp. Om det tyska kul-
turinflytandet sigs sammanfattningsvis: »Das Ma-
terial widerspricht nicht der oft vorgebrachten
These, dass der Einfluss nach Ende des deutsch-
franzosischen Krieges 1871 zunahm, um 1910-1920
einen absoluten Hohepunkt erreichte und dann
langsam zuriickging. Es scheint sie eher zu stiit-
zen.» Det dr inte min avsikt att hir anstilla ndgra
mer djupgaende betraktelser 6ver den uppenbarli-
gen omsorgsfullt utarbetade bibliografin, som na-
turligtvis maste vara till stor nytta vid allehanda
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slags unders6kningar av den tyska litteraturens roll
och funktion hér i Sverige under ifragavarande tid.
Ett motsvarande bibliografiskt projekt, men ut-
strackt i tiden till Schwedische Literatur in
deutscher Ubersetzung 1700-1975, pagar for 6vrigt
sedan 1977 vid Universitdt Bochum.

Aspekte der Nietzsche-Rezeption in Schweden
ar undertiteln p4 Horst Brandls bok Personlich-
keitsidealismus und Willenskult (Carl Winter. Hei-
delberg 1977), som i huvudsak &r identisk med en
dissertation som ventilerats i professor Klaus von
Sees nordiska seminarium vid universitetet i Frank-
furt. Horst Brandl menar att alla tidigare undersok-
ningar av Nietzscheinflytandet i Norden alltfér en-
sidigt har begrinsats till ett faststillande av paverk-
ningar medan man har férsummat meningssamman-
hang av storre vikt och betydelse. Och Brandl vill
nu visa hur det kom sig att Nietzsche triangde in pa
svenskt omrdde och dir blev en levande kraft.
»Obestridligen spanner Brandl magnifika broar av
meningssammanhang 6ver svindlande avgrunder av
obegriplighet», konstaterar Thure Stenstrém i en
understreckare i Svenska Dagbladet (25/3 1978).
»Men en slags skrackblandad beundran erfar lasa-
ren infor den fingerfardighet, varmed Brandl flyttar
pjaserna, kanske ocksa en ltt kdnsla av svindel.»
Brandls avhandling ar svérforcerad pa grund av de
spekulativa konstruktioner som Stenstrom patalar
men ocksa av andra skil, tex det massiva flodet av
noter. Men det skall betonas att Brandl lagger i
dagen en imponerande hemmastaddhet med den
svenska litterdra och kulturella utvecklingen dnda
fram till Karl Vennberg och fyrtiotalet. Han gar ut
fran den tesen att Nietzsche och nietzscheanismen
blev aktuella, nar den gamla personlighetsfilosofin
foll sénder, dvs hir i Sverige nir traditionen fran
Geijer och Bostrom gick sin upplosning till métes.
Nietzsche tillfredsstéllde och stimulerade med sina
skrifter en orientering mot »excessiv» individua-
lism och viljekult. Brandl urskiljer tre stadier i den-
na Nietzschereception. Det andra stadiet represen-
teras av 1910-talets viljekult, och ur sitt som han
sjalv sdger »disparata receptionsmaterial» lyfter
han med ideologikritisk inriktning fram betédnkliga
fenomen som Rudolf Kjelléns konservatism och
nationalism: »Hier interessiert wie Nietzsche fiir
ein Denken herangezogen werden kann, das trotz
socialreformerischer Ansatze und beachtenswerter
Aufforderungen, iiber die Folgen der Industriali-
sierung nachzudenken, immer stirker ins Fahr-
wasser des Nationalismus und Imperialismus
gerit.» Brandl ser sig foranlaten beteckna Nils El-

vander som alltfor apologetisk i sin syn pa Kjellén i
studien Rudolf Kjellén och nationalsocialismen.

Som synes ror sig Brandl 6ver mycket vida félt
av kulturlivet. I sina forsok »zwischen der schwe-
dischen Tradition und der Aufnahme Nietzsches in
Schweden einen Sinnzusammenhang zu erkennen»,
4r han genomgaende pa spaning efter vad han kallar
»lebendige Krifte». Thure StenstrOms recension
visar att Brandl i sina av Frankfurtskolan influerade
resonemang ror sig pa Kollisionskurs med svensk
litteraturvetenskaplighet; kan man tala »det tyska
avhandlingsmanéret, gar det att i Horst Brandls
séllskap foreta en lirorik resa med Nietzsche i Sve-
rige», fastsldr likval Stenstrom till sist. Jag skall
ingalunda i denna artikel ge en heltackande recen-
sion av boken, utan jag vill bara ytterligare pa en
punkt beréra Brandls metodiska tillvigagangsitt i
friga om receptionsmaterialet. Han hévdar, »dass
sich hinter sporadischen und scheinbar trivialen
Andeutungen tiefergehende Wirkungen verbergen
konnen», och utgdr féljaktligen ofta fran delar av
ett verk, ja enbart frin meningar. Detta grepp har
for 6vrigt hjilpt Brandl att komprimera sin fram-
stallning till ytterlighet. Givetvis blir det med dessa
punktuella nedslag inga heltickande perspektiv
som anliggs pa de behandlade forfattarna utan blott
och bart just aspekter. Hur Nietzsche kan tolkas i
de mest olika riktningar ger avhandlingen emeller-
tid en rik och intressevickande provkarta pa.

*

Ocksé utanfér BRD brukar numera girna varje re-
ceptionshistorisk undersokning inom germanistiken
inledas av citat frin Hans Robert Jauss och andra
teoretiska auktoriteter pa omrédet. I sin doktorsav-
handling Schnitzler in Schweden. Zur Rezeption
seiner Werke (Studia Germanistica Upsaliensia 23.
Almqvist & Wiksell International 1979), har Margot
Elfving Vogel sarskilt valt att knyta an till vad den
tjeckiske litteraturhistorikern Felix Vodi¢ka har be-
tecknat som den litterdra normen: »Im Wertung-
sakt trifft die Struktur des literarischen Werkes auf
die Struktur der literarischen Norm.» Margot Elfv-
ing Vogel hamtar sina citat fran Vodi¢ka i inled-
ningens metodavsnitt frin dennes arbete Die Struk-
tur der literarischen Entwicklung (Miinchen 1976).
Den litterara normen ar inte enhetlig utan kan rym-
ma flera olika skikt eller tendenser, framhaller Vo-
di¢ka, som vill inrikta litteraturhistorikern pa »die
kritische Tétigkeit, weil sie sozusagen das einzige
Relikt der aktiven und wertenden Beziehung des
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Lesers zum Text darstellt»; det giller harvid att
studera de olika »konkretisationernas» utseende
under perioden i frdga. »Subjektive Wertungsele-
mente, die sich aus der momentaren psychischen
Dispositionen des Lesers oder seinen personlichen
Sympathien oder Antipathien ergeben, muss die
historische Quellenkritik von der literarischen Zeit-
norm unterscheiden, weil das Ziel unserer Erkennt-
nis gerade jene Ziige sind, die den Charakter
historischer Allgemeinheit tragen. Es geht uns ei-
gentlich um die Restitution der literarischen Norm
in der historischen Entwicklung [...].» Margot
Elfving Vogel anméirker emellertid att det inte alltid
ar sa latt att i efterhand avgora vad som ir subjek-
tivt och vad som ar normbetingat. Hon konstaterar:
»Andererseits konnte man konstatierbaren subjek-

tiven Urteilen einen anderen Wert zuschreiben, als -

Vodi¢ka es tut. Persohnliche Normenbriicken las-
sen uns die Norm besser erkennen [...].»

Det ar bade teaterkritiken i anslutning till fram-
forandet av Schnitzlers pjiser pa svensk scen och
bokrecensionerna framfér allt av Schnitzlers ro-
maner och noveller i svensk dversattning som Mar-
got Elfving Vogel granskar; dessutom gar hon ige-
nom vad som sdgs om Schnitzler i en rad litteratur-
och teaterhistoriska oversiktsverk. Den forsta pjis
som spelades av Schnitzler var Liebelei ar 1896.
Tva intressevickande och avvikande recensioner
harroér fran Hjalmar Branting och Erik Thyselius;
den senare byggde ut sin anmélan i Nordisk Revy
till nagot av en kritisk recensionsanalys, dér han tog
stillning till vad nagra recensenter i Stockholm for-
ut hade skrivit om stycket. »In meinem Material»,
konstaterar Margot Elfving Vogel, »ist es eine Sel-
tenheit, polemische Artikel zu finden. Thyselius
und Branting sind also Ausnahmen.» Tyvarr blir
det i Margot Elfving Vogels avhandling mest fraga
om ett ganska mekaniskt uppradande av recen-
sioner; de reflexioner hon fogar héartill har en myc-
ket lattviktig karaktir. Dessutom &r tyskan bristfil-
lig i hennes unders6kning. »Man kann nicht sagen»,
framhaller hon betriffande sin malsittning, »dass
es das Ziel dieser Arbeit wire, mit Hilfe der Urteile
iber Schnitzlers Werke, die literarische Norm zu
rekonstruieren.» Vodi¢ka menar ju just att det for
litteraturhistorikern galler att rekonstruera perio-
dens norm och publikkrav. Margot Elfving Vogel
som i sin avhandling ror sig dver en rad olika »peri-
oder» ger i stillet flyktiga bakgrundsteckningar av
»die Struktur der literarischen Norm», vilket visar
sig allt vanskligare ju nidrmare hon kommer var
egen tid. Hon riknar med fyra faser i den svenska

Schnitzlerreceptionen och anger den forsta till
1896-1910. »In der Rezeption von Liebelei 1896
und 1897 machen sich die Zeitstrémungen insofern
bemerkbar, dass man Schnitzlers Kunst als neu,
dreist, realistisch und unmoralisch auffasst.» Levin
L. Schiicking talade pa sin tid i Soziologie der
literarischen Geschmacksbildung om Zeitgeist,
tidsandan, ett uttryck som inte ir mindre koncist 4n
»litterdr norm», sdsom Margot Elfving Vogel gor
bruk av den termen. Om sitt syfte med undersok-
ningen sédger hon vidare att hon med hjilp av en
innehéllsanalys av recensionerna och det andra ma-
terialet har velat klargéra, »was man darin als ver-
schiedene Teile des zeitgebundenen Normensys-
tems betrachten kann, und was man darin als rein
persohnliche, individuelle Urteile unterscheiden
kann.»

Margot Elfving Vogel begransar sig i sin under-
sOkning till att studera mottagarsidan, vilket jag
tycker ar en naturlig begrinsning i en doktorsav-
handling som denna. »Schon aus umfangsmissigen
Griinden kénnte in einer Untersuchung nicht auch
die Systemreferenz mit beachtet werden. Fiir eine
derartige Untersuchung treten weiter ungelOste
methodologische Probleme auf.» I de f6ljande av-
snitten av min uppsats skall jag aterkomma till hit-
horande problematik i anslutning till en rad storre
tyska receptionshistoriska arbeten om hur den nor-
diska litteraturen frén det moderna genombrottets
epok togs emot i Tyskland.

René Wellek som vid flera tilifillen under &rens
lopp har gétt i polemik mot pragstrukturalisterna
Mukarovsky och Vodi¢ka, ironiserar i en nyskriven
uppsats, Zur methodischen Aporie einer Rezep-
tionsgeschichte (Poetik und Hermeneutik V. Miin-
chen 1973), 6ver att Vodi¢ka forefaller »mycket
stolt» 6ver att han kan visa att svingningar i varde-
ringen av Nerudas dikter beror pa férdndringar av
kontexten. »'Kontext’ aber heisst nichts anderes
als die Situation der Literatur und der Kritik in
einer bestimmten Zeit. Aber das wussten wir schon
lange.» Rainer Warning har i sin bekanta antologi
Rezeptionsisthetik (1975) tagit med Felix Vodi¢kas
uppsats i friga, Die Konkretisation des literari-
schen Werks. Zur Problematik der Rezeption von
Nerudas Werk. I Hannelore Links bok Rezeptions-
forschung. Eine Einfiihrung in Methoden und Pro-
bleme (1976), som likasd har blivit ett av de oftast
aberopade standardverken inom den nya recep-
tionsforskningen, heter det att litteraturkritikens
»reproducerande reception» for litteraturvetenska-
pen utgdr »ein unschatzbares Quellenreservoir fiir
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das Literaturverstindnis ihres jeweiligen histori-
schen Moments». Liksom Wellek varnar emellertid
Link receptionsforskarna for att fastna i triviala
utsagor. »Der Darstellung der Wirkungsgeschichte
eines Autors», forklarar hon, »stellt sich demnach
die Aufgabe nicht allein einer Beschreibung der
unterschiedlichen Rezeptionen, die seine Werke im
Lauf der Geschichte erfahren haben, sondern auch
der Riickbindung dieser Rezeptionen an die jeweili-
gen literarischen, historischen, politischen und
ideplogischen Zustinde, in denen sie erfolgten.» De
arbeten som jag nu ¢vergar till, har just denna mer
vittfamnande karaktar.

II. Bjornson, Ibsen och Strindberg pa
tysk scen

Nachdem der Name Ibsen zuerst daheim und dann auch
auf dem Siegeszug durch die Welt den Namen Bjoérnsons
tiberholt und mindestens ein Dezennium lang unbestritten
iiberstrahlt hatte, lenkte sich in der jiingsten Zeit die
allgemeine Aufmerksamkeit wieder in erhohtem Masse
Bjornson zu. Immer stiller und verschlossener war Ibsen
geworden und kleiner wurde der Kreis derer, zu denen
der Dichter sprach, wenn er mit leisen Griffen an den
ewigen Grundproblemen der Menschheit riihrte, oft nur
andeutend, immer zweifelnd und den Halt der letzten
Stiitzen aus dem Weltenbaue l6send.

Det ar teaterkritikern Max Burckhardt som skriver
detta i en artikel i Die Zeit (Wien) 1901, Drei Kiinst-
lerdramen. Ein Holmgang Ibsen, Bjérnson, Haupt-
mann. (Omtryck i boken Theater. Kritiken, Vor-
trage und Aufsatze. Bd 1. Wien 1905.) Bjornson
hade blivit aktuell igen medan Ibsen sjunkit tillba-
ka, det var ett tema som stindigt aterkom hos
teaterskribenterna under det nya seklets forsta ar,
framhéller Wolfgang Pasche i sitt arbete Skandina-
vische Dramatik in Deutschland. Bjornstjerne
Bjornson, Henrik Ibsen, August Strindberg auf der
deutschen Biihne 1867-1932 (Beitrdge zur nordi-
schen Philologie 9. Helbing & Lichtenhahn Verlag
AG. Basel und Stuttgart 1979). Undersokningen
som har varit framlagd som dissertation, var till en
boérjan avsedd att enbart behandla Bjornson, men
den utstracktes alltsd ockséa till Ibsen och Strind-
berg; »die Aufnahme seiner Werke wird durch Kri-
terien und Wertvorstellungen bestimmt, die sich
aus der Rezeption der Dramen Ibsens und Strind-
bergs ergeben», se dar det huvudskil som Pasche
anger for att han inte har begrinsat sig till Bjorn-
son. Medan Ibsenavsnittet, Henrik Ibsen auf der
deutschen Biihne, héllits kort och koncentrerat, har
Strindbergskapitlet diremot fatt vixa ut. »Die Aus-

fithrlichkeit dieses Teils [---] ergibt sich aus der
weitgehenden Vernachlidssigung von Problemen
und Bedingungen der Aufnahme Strindbergs in der
bisherigen Forschung.»

Publiken uppforde sig denna géng monstergillt,
skrev Fritz Mauthner i veckotidskriften Deutsch-
land om urpremiéren pa Der Vater pé Freie Biithne i
Berlin p& hosten 1890. Jamforelsen géllde narmast
de tumultartade upptriaden som Hauptmanns Vor
Sonnenaufgang hade framkallat under det forsta
speléret pd den nya scenen. Recensenterna syssel-
satte sig emellertid mer med de bdda huvudakto-
rerna i Der Vater — sedermera medlemmar av Max
Reinhardts skadespelartrupp - 4n med sjilva
stycket, framhéller Wolfgang Pasche. Direkt avvi-
sande till pjasen stallde sig Karl Frenzel, inflytelse-
rik teaterkritiker i Berlin: »Es ist eines jener patho-
logisch merkwiirdigen, peinlichen und verschro-
benen nordischen Stiicke, die in Schweden, Nor-
wegen und Danemark zweifellos aus gewissen Er-
scheinungen des Volkslebens und der literarischen
Bewegung hervorgegangen sind, fiir uns und unsere
Gesetze, Sitten und Gewohnheiten aber keine
Wirklichkeit haben.» Karl Frenzel som medarbe-
tade i Deutsche Rundschau och Nationalzeitung,
var konsekvent och stridbar i sitt motstdnd mot den
utldndska teaterproduktionen.

Den publiksuccé som vederfors Glaubiger (Ford-
ringsdgare) pa tysk scen 1893 tycktes bana vig for
fortsatta framgangar for Strindberg, men si blev
inte fallet. Den danska teaterhistorikern Kela
Kvam har diskuterat vad som var anledningen hér-
till. Pasche lagger for sin del huvudvikten vid publi-
ceringen i olika former 1893-94 av En dares for-
svarstal; Strindberg framstod nu som en otillrakne-
lig skandalforfattare, betonar han. »Fiir die Rezep-
tion Strindbergs in Deutschland nach 1900 sind
daher weniger die frithen Inszenierungen selbst als
die in ihnen auftretenden Schauspieler relevant.»
Fram till sin dod uppfattas Strindberg av de flesta
teaterrecensenter som en andrarangsmassig rival
till Ibsen, hdavdar Pasche som foljaktligen betecknar
det som missvisande nar Gunnar Ollén har kallat
det lyckosamma framférandet av Brott och brott
(Rausch) 1 Max Reinhardts regi pad das Kleine
Theater i Berlin 1902 for Strindbergs slutgiltiga ge-
nombrott pa tysk scen. Pa forhdsten 1905 upp-
fordes under ett par pa varandra foljande kvillar
bada delarna av Dédsdansen pd Gamla stadsteatern
i KoéIn. Det blev en publikframging om ockséa an-
mélaren i Das literarische Echo menade att Strind-
bergs avsikt tydligen hade varit, »durch diese wol-
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liistig gehdufte Summe von Niedertracht die Ehe zu
diskreditieren». Under ndgra veckor var man s ute
pa en gastspelsturne med Dddsdansen. Strindberg
skrev till Emil Schering (16.10.1905): »Wollen Sie
Krempien und seinem Direktor sowie allen Mitspie-
lenden meinen besten Dank aussprechen fiir das,
was sie ausgerichtet haben und ihnen Gliick wiins-
chen. Da Berlin aus unbekannten Griinden seine
Tore mir immer wieder verschliesst, miissen wir
diese Stadt von aussen belagern und die Provinzen
erheben.»

Omsorgsfullare 4n négon har gjort férut gar
Pasche saledes igenom vad som spelades av Strind-
berg i Tyskland fram till hans déd. Bjornson-haus-
sen i det nya seklets borjan blev kortvarig, men
Strindbergs dramatik drog inte négon direkt fordel
hiarav. »Eine Gegeniiberstellung der Dramenauf-
fithrungen Bjornsons, Ibsens und Strindbergs in
den Jahren 1899/1900 bis 1911/12 erweist, dass Ib-
sen — abgesehen von dem iiberragenden Erfolg des
Bjornsonschen Doppeldrama Uber unsere Kraft
1900/01 und 1901/02 — unangefochten der am haufig-
sten gespielte skandinavische Autor in Deutschland
ist. Seine Vorherrschaft auf den deutschen Biihnen
wird erst um 1916 durch die wachsende Popularitit
der Werke Strindbergs gebrochen.» Maurice Gra-
vier har tidigare i Strindberg et le Theatre Natura-
liste Allemand konstaterat att Strindberg fran 1913
till 1920 tillhérde de oftast spelade dramatikerna
inte bara i Berlin utan i hela det tyska riket. Max
Reinhardts Doédsdans-inscenering 1912 pd Tyska
teatern i Berlin utgjorde en glansfull introduktion
till den nya strindbergska eran.

Kela Kvams bok Max Reinhardt og Strindbergs
visionare Dramatik féreldg samma ar som Ridiger
Steinleins arbete Theaterkritische Rezeption des
expressionistischen Dramas. Asthetische und poli-
tische Grundpositionen (Kronberg 1974). Steinlein
visar hur det expressionistiska dramats stora tid
infoll under aren 1917-20; men dessforinnan var det
under detta decennium sélunda Strindberg som allt-
mer behirskade faltet, framhaller Pasche. Strind-
berg tog under aren 1912-16 ledningen i férhallande
till Ibsen i friga om antalet forestéillningar. Redan
1913 talades i en kulturartikel om »Ibsen-Dadmme-
rung», men framfor allt genom den popularitet som
kom Peer Gynt till del tack vare nyinsceneringar av
stycket skulle Ibsen efterhand bli mycket spelad
igen. »Die spite Breitenwirkung des Peer Gynt ist
kennzeichnet fiir einen Umwandlungsprozess im
Autorbild: Ibsen wird nun mit einigen seiner Werke
neben Strindberg in die Phalanx der Vorlaufer

expressionistischer Dramatik eingereiht.» Pasche
ger ocksd flera exempel pé& hur krigsutbrottet och
krigshindelserna paverkade instillningen till
Strindbergs dramer. Den patriotiska grundstim-
ningen slog Over i resignation. »Ist das die Wahr-
heit? Ist dieser diistere Traum der Traum der Welt
oder nur der Traum des Dichters? Wer darf in
diesen Blutgetrinkten Tagen ja oder nein sagen?»
Sa heter det i Frankfurter Zeitung i september 1916
i en recension av FEin Traumspiel. Kela Kvam vill
tvartom se dramats verkan som betingad av en ar
1916 — Verdunslagets ar — dnnu obruten optimism
och tro pa Tysklands seger.

Wolfgang Pasche refererar sorgfilligt till tidigare
tysk forskning. Men Strindbergsreceptionen liksom
mottagandet av Ibsens och Bjornsons pjiser var
alltsa ofta féremal for jamforande betraktelser re-
dan av de samtida teaterkritikerna. 1925 stimplas
Strindberg i artikeln »Strindberg-Dammerung» i
tidskriften Sinn und Form som férlegad. Och i Blat-
ter des deutschen Theaters 1923 summerar Ludwig
Marcuse Ibsenreceptionens fluktuationer pa detta
siatt: »Nach der Ibsen-Feindschaft, der Ibsen-
Mode, der Ibsen-Dimmerung steigt jetzt das
Friihrot einer Ibsen-Renaissance auf!» Men ingen
rendssans utan bildstormning, anmarker Marcuse:
»zugleich mit Ibsens Wiedergeburt wird die Dim-
merung des Strindberg-Gestirns verkiindet.» Om
Ibsen pa tyska scener finns alltifran sekelskiftet och
fram till vira dagar en rad arbeten av viixlande
vérde. 1976 publicerade Wilhelm Friese sin doku-
mentation Ibsen auf der deutschen Biihne. Texte
zur Rezeption och 1968 utkom i BRD David
Georges Henrik Ibsen in Deutschland. Rezeption
und Revision, som atergick pa en i Cambridge ven-
tilerad dissertation. En amerikansk komparatist W.
H. Eller samlade en mangd uppgifter i sin tidiga
studie Ibsen in Germany (Boston 1918). Pasche har
just med hanvisning till den ganska omfangsrika
litteraturen i &mnet starkt begransat sin framstill-
ning om Ibsen och denne moéter alltsé ldsaren forst
och frimst som jamforelseobjekt vid ett studium av
Strindberg- och Bjornsonreceptionen. Men som
centralgestalt i undersékningen star Bjornson.

*

Bjornson spelades atskilligt pd tysk scen dnnu ett
par ar in pd 1920-talet, men sedan dess tycks han ha
forblivit helt bortglomd och inaktuell och tysk lit-
teraturvetenskap har likaledes néstan totalt negli-
gerat honom. Med ett slag har emellertid situa-
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tionen fordndrat sig. En rad nordister i Schweiz och
BRD har funnit just Bjornsonreceptionen vird ett
ingdende studium. »Seine Bedeutung als Bahn-
brecher und Nestor der nordischen Schriftsteller,
als Agitator, der politisches Handeln und litera-
rische Produktion eng verbindet, weist ihm eine
zentrale Position als Vermittler der Kultur- und
Literaturbeziehungen zwischen Skandinavien und
Deutschland zu.» Karakteristiken ar Wolfgang
Pasches.

Pasche pépekar i sitt inledningskapitel att de re-
ceptionsteoretiska arbeten som har lagts fram un-
der senare ar uppvisar »eine ausserordentliche Dif-
ferenz in den methodischen Anséatzen und termino-
logischen Definitionen» och han viljer att i dess
huvuddrag ansluta sig till ett receptionsanalytiskt
»modellutkast» som Tubingenprofessorn Gotthart
Wunberg bidragit med i Gunther Grimms samlings-
verk Literatur und Leser. Theorien und Modelle zur
Rezeption literarischer Werke (1975). Wunberg
havdar att kritikerns férhallningssitt skall beteck-
nas som analytiskt—-produktivt; kritikern konsti-
tuerar det sekundirsystem som receptionsanalyti-
kern har att befatta sig med, forklarar han. »Wenn
der Gegenstand der Rezeptionsanalyse auch immer
jenes Sekundirsystem ist, so hat sie doch stets das
textuelle Primérsystem zu beachten, also die Dich-
tung, den literarischen Text selbst.» Den avgérande
frdgan rorande sjilva receptionstexten giller dess
kritiska intention:» Wie versteht der Rezipient den
Text (das Priméarsystem), den (das) er rezipiert.»
Men heller inte analytikerns egen position, hans
kritiska »Intentionalitiat» fir limnas obeaktad. Re-
ceptionsanalytikern utgor det tills vidare sista ledet
i en receptionssekvens. Wunberg &beropar Walter
Benjamin: »Der ’gesamte Lebens- und Wirkungs-
kreis’ der Werke, schreibt er, "hat gleichberechtigt,
ja vorwiegend neben ihre Entstehungsgeschichte zu
treten; also ihr Schicksal, ihre Aufnahme durch die
Zeitgenossen, ihre Ubersetzungen, ihr Ruhm’.» Sin
modell for en receptionsanalys av Kritiska texter
applicerar Wunberg pa ett konkret fall, nimligen
Theodor Fontanes recension av Gerhart Haupt-
manns drama Vor Sonnenaufgang, uruppfort i Ber-
lin 1889. Fontane berattar att ndr han laste Haupt-
manns pjas tycktes den honom »als die Erfiillung
Ibsens». P& denna punkt maste receptionsanalyti-
kerns egen kritiska »Intentionalitit» komma in i
bilden, exemplifierar Wunberg. »Beschriebe sie
[eine Rezeptionsanalyse] den kritischen Gebrauch
des Datums "Henrik Ibsen’ ausschliesslich fiir Fon-
tane, so bliebe sie punktuell-historisch und archiva-

lisch.» Det ar ett uttalande med udd mot postivis-
tiskt knappstoperi!

I inledningen till sin bok forklarar Wolfgang
Pasche att diskrepensen mellan ansprak och for-
verkligande i mdnga receptionshistoriska undersok-
ningar ir kannetecknande fér den nuvarande situa-
tionen i denna forskningsdisciplin. Sjilv avsig han
frén borjan att astadkomma enbart ett fullstindigast
mojligt kompendium, en materialsamling saledes,
men under de fem ar han égnade at sitt arbete, heter
det i Vorbemerkung, »erschien es schliesslich sinn-
voller, das umfangreiche Material in ein Problem-
feld literarischer, socialer und politischer Bedin-
gungen zu integrieren.» Mer 4n vad som skett i
tidigare forskning stéller ju Pasche i fokus ett jamfo-
rande studium av den tyska receptionen av Bjorn-
sons, Ibsens och Strindbergs dramatik. Bjornson,
som 1875 med Ein Fallissement gjorde furor pa tysk
scen, blev vigrodjaren for den nordiska dramati-
ken.

Bjornson hade redan hos kritik och publik haft
stor framgéng med sina allmogeberittelser, da hans
drama Zwischen den Schlachten 3 mars 1867 forsta
gingen uppfordes pd Hoftheater Meiningen; den
teatern tog sig i stor skala an Bjornsons historiska
skddespel och lanserade dem ocksa pé sina lands-
omfattande turnéer. Men gentemot Bjornsons hi-
storiska pjaser forholl sig publiken som regel kall-,
sinnig, framhaller Pasche och anger som den prima-
ra orsaken hirtill det da minskade intresset just for
historiedramatiken i Tyskland. Robert Prolsz, sjilv
teaterforfatttare, konstaterade redan i sin Ge-
schichte des neueren Dramas (Bd 3.2. Hilfte: Das
neuere Drama der Deutschen. Leipzig 1883) att
forfattarna hade slagit sig pa historiedramat i allt
storre utstrackning men att en stromkantring sedan
hade &gt rum: »[...] mit dem verdnderten Geist der
Zeit [...] wurde dem biirgerlichen und gesellschaft-
lichen Drama von den Dichtern wieder mehr Auf-
merksamkeit gewidmet.» Pasche &beropar i och
med Prolsz — vid sidan av Friedrich Sengle och
andra senare litteraturhistoriska auktoriteter — en
som sjdlv hade bevittnat den genreméssiga kursom-
laggningen. Prolsz har for ovrigt ocksa skrivit ett
initierat arbete om Das herzogliche Meiningensche
Hoftheater, seine Entwicklung, seine Bestrebungen
und die Bedeutung seiner Gastspiele (1887).

Den nya samhéllsdramatiken i Frankrike, som
gjorde &ktenskapsbrott och prostitution liksom
overhuvud de samhilleliga sjukdomstecknen till hu-
vudtema, vickte efterhand intresse ocksa i Tysk-
land, konstaterar Prélsz och han ser detta som be-
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tingat av att utvecklingen hir efterhand hade gatt
samma viag som i Frankrike: »Der Speculations-
geist, der Luxus, die Genu3sucht, der Socialismus,
die Prostitution drangen allméahlich auch mehr und
mehr in Deutschland ein [...].» Prolsz efterlyste en
inhemsk dramatik som pa allvar gav sig i kast med
den samhailleliga problematiken; »im Ganzen litt
bisher dieses gesellschaftliche Drama daran, dass
der Dichter den ernsteren Conflicten und Verwick-
lungen allzusehr auswichen oder es doch vermie-
den, dieselben in ihrer vollen Tiefe zu erfassen.»
Paul Lindau, som med sitt drama Maria und Mag-
dalena (1872) hade haft en valdig framgéng pa de
tyska teatrarna, ar den forfattare Prolsz hiar nimner
i forsta rummet men som han salunda finner alltfér
lattviktig. Den nordiska samhéllsdramatiken och
dess forsta framstotar i Tyskland uppehéller sig
Prolsz naturligt nog inte vid i denna tidigt tillkomna
teaterhistoria.

Griinderkrisen, den da aktuella ekonomiska kri-
sen, féoranledde Alexander Meyer, riksdagsman och
Generalsekretiar des Deutschen Handelstages, att i
en artikel i Die Gegenwart 1875, rubricerad Der
Griinder, efterlysa en framstéllning just av Griin-
der-personligheten pé teaterscenen, »denn erldst
von dem schweren Drucke der Zeit, die wir durch-
leben, werden wir uns dann fiithlen, wenn wir sie in
poetischer Verklirung gesehen haben, wenn wir
von eigener Sorge unbeeinflusst zuschauen, wie
das, was unedel an und in ihr war, als Schlacke
abfillt und ein tiichtiger dauernder Kern zu Tage
tritt». Tre veckor senare forklarade Paul Lindau -
forfattare men ocksa publicist, sedermera teaterle-
dare och regissor — i en anmélan av Bjornsons
Fallissement (Die Gegenwart dec. 1875) att vad
Meyer kriavde redan hade realiserats. Denne stallde
sig dock i ett nytt inligg, »Die Bilanz des Herrn
Tjalde», negativ till stycket: »Das Stiick krankt
daran, dass der Advokat Behrent seine subjektiven,
gewiss auf der strengsten Moralitdt ruhenden An-
sichten hoher stellt als das positive Gesetz und als
die Gewohnheiten des Geschifts, und dass dem
Publikum zugemutet wird, diese subjektiven An-
schauungen zu teilen.» Bjornson stod nu sjalv i sin
tur pd nyaret 1876 i samma tidskrift for en replik,
dar han vinde sig mot de »osunda grundsatser»
som han menade att Meyer sokte uppratthalla: »Ich
bin ziemlich bejahrt und gehodre zu einer strengeren
Schule. »

Det var den samtida publikens ekonomiskt-soci-
ala »Erfahrungshorizont» som blev bestimmande
for styckets framgéing, siger Pasche; »Bjornson

verlangt, worauf Otto Brahm hinweist, Kkeine
Neuorientierung der Zuschauer, [...] sondern for-
dert die Riickbesinnung auf das Gliick eines be-
scheidenen kleinbiirgerlichen Lebens.» Pjisens
spelhistoria ar intressant. Den blev strax en oer-
hord succé och beredde marken foér Ibsens Die
Stiitzen der Gesellschaft, som dock inte kunde hiv-
da sig lika lyckosamt. Franz Mehring karakterisera-
de i en artikel i Die Volksbiihne (1893-94) Bjérnson
som den norske smaborgaren, »der redlich daran
glaubt, dass alles soziale Elend aus der Welt zu
schaffen sei, wenn die soziale Entwicklung auf der
kleinbiirgerlichen Stufe festgehalten wird». Men
Mehring fann ocksd hos pjdsen stora fortjanster
som gjorde det motiverat att den uppforts pa Freie
Volksbiihne Berlin. (Jfr betriffande Mehrings kritik
nedan s. 97.) Négra ar in pa 1900-talet togs stycket
upp igen av flera tyska teatrar och blev rentav for
nagon tid Bjérnsons mest spelade pjis. Det vildiga
gensvaret pa dubbeldramat Uber unsere Kraft hade
nu lockat teaterledarna att sdtta upp andra av
Bjornsons dldre och nyare stycken. I allménhet slog
emellertid dessa forsok fel. Med Wenn der junge
Wein bliiht upplevde dock Bjornson strax fore sin
dod en sista stor teaterframgéng i Tyskland.

Om ocksa Ibsens senare, symbolistiska dramer,
som David George har uppvisat i sin studie Henrik
Ibsen in Deutschland. Rezeption und Revision
(1968), nu fordes fram i nya, uppméirksammade
insceneringar (Eleonore Duse gestaltade en rad av
Ibsens stora kvinnoroller), var det 4nda under 1900-
talets forsta decennium Nora, Die Stiitzen der Ge-
sellschaft och Gespenster som spelades mest.
Bjornson svarade emellertid med Uber unsere
Kraft II for ett drama som i de forsta tre akterna
hade en mer patagligt progressiv karaktéar dn Ibsens
stycken i sin samhaéllspolitiska kontrastering av ka-
pital och arbete: »die Arbeiterversammlung im er-
sten, die Verhandlung zwischen der Arbeiterdepu-
tation und dem Fabrikanten Holger im zweiten, die
Fabrikantendebatte im dritten Akt sind noch Zeug-
nisse einer in ihrer Art ganz meisterhaften Beo-
bachtungs- und Darstellungsgabe», férklarar salun-
da Franz Mehring entusiastiskt i Die Neue Zeit
1901. Som politiker kidnner Bjornson vissa sidor av
det moderna livet vida bittre dn Ibsen, framhaller
ocksd Mehring. Wolfgang Pasche ser dramat i fraga
mot bakgrund av den tyska arbetarteatern fore
1900, men han Konstaterar att det enda egentliga
jamforelseobjektet ar Hauptmanns Die Weber; i
den samtida teaterkritiken sammanstalldes ocksa
de bada pjiaserna gang efter annan. »Wir wiissten
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nicht, was dem in der modernen Biihnenliteratur zu
vergleichen wire», heter det i Die Neue Zeit: »es
ist ein grosser Fortschritt, selbst iiber Hauptmanns
*Weber’ hinaus». Framgingen for Uber unsere
Kraft II blev lika oversvallande pa Volksbiihne-
scenerna (1897 ff) som vid senare forestillningar
infor borgerliga teaterbesokare. Arbetare och litte-
ratérer hianfordes pd Neue Freie Volksbithne av
tredje aktens anarkistiska dynamitattentat: »Als die
Explosion erfolgte, entlud sich die Spannung und
Begeisterung des Publikums gleichfalls explosiv;
minutenlange Ovationen erfolgten.» (Bruno Wille i
Magazin fiir Literatur 1897.) Pasche faster upp-
méirksamheten pa en extrem polarisering av aské-
darreaktionerna, omvittnad i Leipziger Neuesten
Nachrichten 28.1 1901 av en rapportor, som dessut-
om forstod att formulera sina iakttagelser med
aplomb:

Uber den sensationellen Erfolg der Auffithrung berich-
teten wir schon gestern. Man wird ja auch auf etwas
Besonderes gefasst — auf der Bithne wie im Zuschauer-
raume, dort verstirkte man die Feuerwehrleute, hier die
Polizei. Und als nun das grosse Ereignis kam und Holgers
Burg samt seinen Insassen in die Luft flog, erhob sich ein
Beifallslarm, wie er selten zu horen ist, besonders auf den
oberen Ringen. Es hort eben jeder aus der Dichtung aus,
was er am liebsten hort. Bjérnson predigt zwar mit dem
Dynamit Attentate gegen die Gewaltmittel, aber was tut
das? Das Gewaltmittel wird mit frenetischem Jubel be-
griisst. Im iibrigen kam weder die Feuerwehr noch die
Polizei zur Tétigkeit. Wurde der dritte Akt mit dem gros-
sen Kladderadatsch auf den oberen Rangen, so wurde der

vierte im Parquet am meisten begriisst, und so kam Jeder
auf seine Rechnung.

Den fjarde akten tar en moralisk vindning som
emellertid ocksd av konservativa kritiker kunde
uppfattas som alltfér oférmedlad och péklistrad;
man efterlyste en omarbetning eller rentav dnnu ett
stycke som gjorde dubbeldramat till en trilogi. Uber
unsere Kraft II hade av den preussiska censuren
frislappts for offentliga forestillningar, sedan hov-
teatern i Stuttgart spelat stycket infor sjalvaste kun-
gaparet: »Der Bann, der bisher auf dem zweiten
Teil dieser bedeutendsten Schopfung des nordi-
schen Dichters lag, ist gebrochen, und gewiss wer-
den bald andere Biihnen dem Stuttgarter Vorbild
folgen.» Forutsiagelsen gjordes i Neues Tagblatt
Stuttgart 5.11.1900. Paul Lindau som férut i sin
egenskap av teaterledare hade haft en kolossal
framgéng med Uber unsere Kraft I, gav sig ocksa
strax i kast med den andra delen. Men var fram-
gangen formidabel savil p& das Theater Berlin, déir
Paul Lindau var chef, som pa en mingd andra tyska
spelscener landet runt, striackte sig likval succén for

de bada pjiserna inte 6ver spelaret 1901/02; sedan
tog det hela ett abrupt slut.

III. Skandinavien som forkapitalistisk
idyll

Fyra band, banden VII-X, i Skandinavistische Stu-
dien (Karl Wachholtz Verlag. Neumiinster) utgor
det nu foreliggande resultatet av ett forskningspro-
jekt Zur Rezeption skandinavischer Literatur in
Deutschland 1870 bis 1914 som har bedrivits under
en f6ljd av ar vid Nordiska institutet i Kiel (»Skan-
dinavien- und Ostseeraumforschung», Sonderfor-
schungsbereich 17). Som ytterst véardefull beteck-
nade jag i min recension i Samlaren 1979 en stor
Quellenbibliographie som Robert Fallenstein och
Christian Hennig har sammanstillt i avsikt att do-
kumentera »das deutschsprachige Echo auf den so-
genannten ‘'modernen Durchbruch’ in der Literatur
der skandinavischen Linder». Denna omfangsrika
forteckning upptar visserligen av forklarliga skal
inte artiklar och notiser i dagspressen, det skulle ha
spriangt alla ramar, men genomgangna ar fran ske-
det 1870-1914 ca 350 periodika i form av tidskrifter,
arsbocker osv. Pa sé vis lades med det sjunde ban-
det i Skandinavistische Studien en stabil grund for
de receptionshistoriska undersékningar som har f6-
retagits inom projektet. I det 1979 utkomna, sista
bandet i sviten, Walter Baumgartners Triumph des
Irrationalismus. Rezeption Skandinavischer Litera-
tur im dsthetischen Kontext Deutschlands 1860—
1910, berattas i forordet om hur malsittningen ef-
terhand forandrades:

Anfangs der 1970er Jahre entwarf Bernhard Glienke ein
skandinavisches rezeptionshistorisches Projekt fiir den
Sonderforschungsbereich der Universitdt Kiel. Das
Team, das dieses Projekt dann arbeitsteilig in Angriff
nahm, verinderte die urspriingliche Konzeption unter
dem Eindruck der laufenden rezeptionsasthetischen
Methodendiskussion, die 1973 ihren Hohepunkt erreichte.
Ermuntert und unterstiitzt wurde es dabei von den Gut-
achtern der DFG [die Deutsche Forschungsgemeinschaft]
und insbesondere auch von den Teilnehmern an einem
Kieler Rezeptions-Symposium 1972, an dem die Herren
Professoren Wilhelm Friese, Werner Koller, Gustav Kor-
1én, Karl Robert Mandelkow, Hans Joachim Mihl, Hel-
mut Miissener, Otto Oberholzer und Fritz Paul teilnah-
men. Mit Gabriele Liicking-Schulte und Wolfgang Pasche,
die an Dissertationen iiber die Rezeption Hamsuns besw.
Bjornsons in Deutschland arbeiteten, konnten Erfahrun-
gen ausgetauscht und Absprachen zur Vermeidung von
Doppelarbeit getroffen werden.
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Liksom Wolfgang Pasche har Baumgartner och pa
samma satt hans kollega Barbara Gentikow slopat
tanken pa »eine Gesamtdokumentation»; i stillet
har det f6r det bada senare kommit att gélla »einge-
hende Analysearbeit an ausgewidhlten Modellfil-
len», som det heter i Baumgartners forord. »Die
Rezeptionstheorie», forklarar han som entusiastisk
adept, »bietet heute ein derart spezialisiertes und
verfeinertes Analyseninstrumentarium an, dass al-
lein tiber ein einzelnes Rezeptionsdokument, wollte
man es schulgerecht und erschopfend auswerten,
ein Buch geschrieben werden konnte.» Baum-
gartner har emellertid inte begriansat materialet for
sin unders6kning fullt s sndvt som detta uttalande
kunde foranleda en att tro; det ar ett flertal verk av
Bjornson och Arne Garborg som studeras ingéende
ur receptionshistorisk synvinkel i hans bok. Barba-
ra Gentikows arbete ater, Skandinavien als prika-
pitalistische Idylle. Rezeption gesellschaftskri-
tischer Literatur in deutschen Zeitschriften
1870-1914, behandlar Bjornsons Ein Fallissement
och Ibsens Stiitzen der Gesellschaft, vidare Ibsens
Nora och Ellen Keys Missbrauchte Frauenkraft
samt Martin Andersen-Nexds Pelle der Eroberer.
»Die Darstellung ist auf die Frage konzentriert, wie
deutsche Kritiker auf bestimmte thematische Inno-
vationen der skandinavischen Literatur [Kapitalis-
mus der Griinderzeit, Frauenfrage und Arbeiter-
frage] reagierten und warum sie so reagierten.»
Barbara Gentikows och Baumgartners undersok-
ningar behandlar i ett fall en och samma text,
Bjornsons En fallit, ett drama som ju ocks& Pasche
har uppehallit sig vid och som rént »[eine]
ungewohnlich interessierte Aufnahme». Konstate-
randet i friga gjordes redan av Ruth Dzulko i hen-
nes studie Ibsen und die deutsche Bithne (Jena
1952). 1 denna maskinskrivna dissertation fram-
holls, som Gentikow noterar, likheterna mellan
Norge och Tyskland i den samhailleliga utveckling-
en som en betingelse for »die Aufnahme» av sévél
Ein Fallissement som Die Stiitzen der Gesellschaft.

Overhuvud griper de bada Kielforskarnas under-
sOkningar i sin problematik i hg grad in i varandra.
Baumgartner avser visserligen, som undertiteln till
hans bok anger, att studera receptionen »im asthe-
tischen Kontext Deutschlands», medan for Genti-
kow alltsd »den tematiska aspekten» har statt i
férgrunden. Det ir en boskillnad som under projek-
tets géng har visat sig falsk, fastslar Gentikow emel-
lertid helt sonika i sitt arbete (not 34); »was zum
Zeitpunkt dieser Erkenntnis aber nicht mehr grund-
legend korrigierbar war. Die Form kann ebenso

wenig von Inhalt isoliert werden wie der Inhalt von
der Form.»

Strommen av Oversittningar av skandinavisk lit-
teratur i Tyskland under decennierna i friga foran-
ledde emellanat beska samtida kommentarer. I en
artikel i tidskriften Patria 1912 menade skribenten
att den férmodan lag nira, »dass es sich um einen
besonderen Fall der heillosen Auslinderei handele,
die von Berlin aus systematisch die deutsche Kul-
tur entnervt». Den utgjutelsen som alltsd spinner
kring det forhéllandet, »dass ’skandinavisch’ eben
Mode ist», har i Fallensteins och Hennigs Quellen-
bibliographie placerats som inledande motto. Det
ror sig ocksé om ett uttalande av stdrsta relevans
for de fragestillningar som Barbara Gentikow har
gripit sig an med i sin receptionshistoriska under-
sokning Skandinavien als prikapitalistische Idylle.
Artikelforfattaren i Patria stillde sig som synes re-
solut avvisande till den nordiska litteraturens in-
trang och talade om ett olycksdigert » Auslinderei».
Huvudtemat i Gentikows undersdkning dr just hur
detta den nordiska litteraturens genomslag skall
forklaras. »Meine These ist», deklarerar hon, »dass
die Fille von Ubersetzungen und Besprechungen
skandinavischer Literatur in Deutschland von 1870
bis 1914 kein Zufall war. [...] Die skandinavische
Literatur fungierte im hochindustrialisierten
Deutschland, das zwischen zwei Krieger stand, als
Fluchtort in eine heile Welt.» Kring sekelskiftet
ville girna tyska »rasmedvetna» patrioter — stick i
stav mot fordomelsen i tidskriften Patria — uppfatta
den skandinaviska litteraturens expansion som be-
tingad av en férment »Stammesverwandtschaft»
mellan »germanska broderfolk». »Es miissen viel-
mehr», invinder Gentikow, »bestimmte Bediirf-
nisse des Publikums vorhanden gewesen sein, die
wiederum von bestimmten literarischen und politi-
schen Normen der herrschenden Klasse des dama-
ligen Deutschlands gelenkt waren.» Jag borjar min
genomgang av Barbara Gentikows arbete med en
granskning av hennes forsta kapitel; det ar rubri-
cerat Vorbemerkung zu Gegenstand, Methode und
Zielsetzung.

Receptionsforskningen ar en relativt ny disciplin
inom tysk litteraturvetenskap, konstaterar Genti-
kow, och den har dnnu inte utvecklat ndgon an-
vandbar »Gesamtmodell». Problematiken kring re-
ception av utliandsk litteratur — Gentikow anvander
giarna ocksd ordet »Aufnahme», i likhet med
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Pasche — har inte beaktats tillrackligt och gréans-
dragningen gentemot Wirkungsgeschichte, Ein-
flussforschung och Komparatistik ar overhuvud
foga strikt. »Ihre Schwéche liegt darin», séger Gen-
tikow om den nya receptionsforskningen, »das sie
das Verhiltnis von literarischer Produktion und
Konsumtion dhnlich wie die traditionelle Einfluss-
und Wirkungsforschung in der Regel doch nicht als
gesellschaftliches, sondern als dsthetisches Phano-
men angeht.» Barbara Gentikows argumentering
for ett mer samhallsinriktat receptionshistoriskt
studium utgér frin Marx’ och Engels’ resonemang
om forhéllandet mellan produktion och konsumtion
liksom frdn den marxistiska definitionen av kons-
tens Uberbaufunktion. »Es kann mir im Rahmen
meiner Aufgabe nicht darum gehen, eine 6kono-
mische, politische, soziale und kulturelle Ge-
schichte des Wilhelminischen Zeitalters zu schrei-
ben; anderseits kann ich mich aber nicht mit der
Berufung auf einen vagen Zeitgeist zufrieden ge-
ben.» Ur detta dilemma l6ser sig Gentikow genom
det postulatet, »die sozio-6konomische Grundvor-
aussetzung» som hon sjalv uttrycker det, att medan
de skandinaviska linderna dnnu var svagt utveck-
lade hade Tyskland redan blivit ett hogindustriali-
serat samhille. Olikheterna stills alltsd i forgrun-
den och inte likheterna som i Ruth Dzulkos ovan
berorda bok. »Insgesamt stellten die skandinavi-
schen Linder 6konomisch und sozial im Verhiltnis
zu Deutschland ein frithkapitalistisches Stadium
dar [...] Dies spiegelte sich auch in der literari-
schen Produktion wider, in der die Natur und das
Bauernleben noch lange wichtige Themen waren
und gesellschaftskritische Schilderungen erst spat
den Kern des Proletariats, die Industriarbeiter, und
die Klassenkdmpfe in den Stidten thematisierten.»
Skandinavien framstod for tyska ldsare, menar
Gentikow och framhéver ju sin tes redan i bokti-
teln, som en forkapitalistisk idyll.

I Norge radde ett helt annat politiskt klimat &n i
kejsar Wilhelm I:s och Bismarcks Tyskland, pdmin-
ner ocksa Barbara Gentikow och anknyter i en not
(103) till ett brev som Friedrich Engels skrev den 5
maj 1890 och dar han talar om hur Norge under den
allménna europeiska reaktionen efter Napoleonkri-
gen erdvrade at sig en forfattning som var vida mer
demokratisk 4n nigon annan samtidig i Europa.
Engels gjorde i det brevet en utredning som har
blivit beromd; den finns tergiven i Oversittning i
Karl Marx & Friedrich Engels: Om konst och litte-
ratur (Arbetarkultur 1954. Ny uppl. 1978). Magnus
von Platen har pé ett intressevickande sitt stallt in

brevet i dess tidssammanhang i uppsatsen Engels
och genombrotislitteraturen i Norge,; undertiteln
anger att det ror sig om En episod i den marxistiska
litteraturdskddningens historia (Vetenskapens trad.
Idéhistoriska studier tillignade Sten Lindroth.
Sthim 1974). von Platen uppmérksammar i sin stu-
die en debatt fran 1890 i tidskriften Freie Biihne
med deltagande av bland andra Laura Marholm och
Paul Ernst och dir den senare efter att ha blivit hart
tringd av Hermann Bahr vinde sig till Engels med
bon om bistdnd. Emellertid ville Engels inte bli
invecklad i en offentlig polemik med Bahr och han
framholl att vad han skrev bara var for Paul Ernsts
privata information. Ernst, sedermera en konserva-
tiv och tysknationell forfattare, var i sin ungdom
starkt radikal. Innehdllet i Engels’ brev blev for
ovrigt tydligen strax vialkant for tyska intellektuella
pa vénsterkanten; Franz Mehring tog salunda upp
flera av brevets tankegéngar i brevet i sin polemik.

Engels var vil fortrogen med att Norge under de
senaste tjugo aren hade upplevt »ett litterdrt upp-
sving». Paul Ernst hade, konstaterade Engels, sam-
manfattat allt vad som skedde i Norge under den
enda kategorin »kéalkborgerlighet». »Kélkborgare
eller inte, dessa ménniskor presterar vida mer dn de
andra och sitter sin prigel ocksa pa andra linders
litteratur, inte minst den tyska.» Sjdlv hade han
bara list ndgra av Ibsens dramer, erkidnde Engels,
men han deklarerade som sin uppfattning att Ibsens
dramatik aterspeglade »en visserligen liten och me-
delklassbetonad men frin den tyska himmelsvitt
skild vérld, en vérld, dar méanniskorna adnnu har
karaktér och initiativ och handlar sjalvstandigt, om
ocksé efter utlindska begrepp ofta besynnerligt».
Engels pdminde om att den norske bonden aldrig
varit livegen: »Den norske smaborgaren ar den frie
bondens son och ar under dessa omsténdigheter en
man gentemot den forkomne tyske kalkborgaren. »
Norge var efterblivet genom isolering och naturfor-
hallanden, framholl Engels, »men dess tillstind
motsvarade alltid dess produktionsférhallanden och
var darfér normalt». P4 allra sista tiden hade en
smula storindustri kommit in i landet. Medan éngan
overallt annorstides tringde ut segelfartygen utvid-
gade Norge sin segelsjofart enormt. »Men diarmed
har det dock kommit in rorelse i den gamla stagne-
rade tillvaron och denna rorelse uttrycks val ocksa i
det litterdra uppsvinget.»

Magnus von Platen pdpekar det dventyrliga och
motsagelsfulla i Engels’ forklaringsforsok i1 brevet
till Paul Ernst. »Det litteridra uppsvinget beror alltsa
pa kombinationen av en dominerande efterbliven-
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het och en hastigt framvuxen, men blygsam kom-
mersialism. Tillspetsat formulerat: gitans 13sning
skulle ligga i en forening av materiella framsteg och
en Overvildigande avsaknad av sddana framsteg.»
von Platen noterar att Engels tydligen vill framhalla
att steget mellan ekonomisk grundval och kulturell
Overbyggnad &r langt och flerledat. Det ror sig i
grunden, hiavdar emellertid von Platen, bara om
»en uppmjukning av krasst marxistiska formule-
ringar». »Vill man demonstrera vilka verkningar
forandringarna i den socio-ekonomiska samhéllsba-
sen far i Overbyggnadens ldgenhet for litteratur
tvingas man trots varningar att forgrova och forenk-
la férbindelselinjerna eller ocksé far man retirera till
vaga antydningar om att sddana pa nagot sitt exi-
sterar.»

Barbara Gentikow garderar sig inledningsvis sa
till vida som hon om produktionsférhéllandena i
Norden foérklarar: »ich kann die Untersuchung der
literarischen, 6konomischen und politischen Bedin-
gungsfaktoren auf Seiten des skandinavischen Aus-
gangstextes nicht so ausfiihrlich behandeln wie die-
jenigen auf Seiten der Rezeptionsdokumente».
Utan att narmare inlata sig pa en diskussion av dess
teser hianvisar Gentikow till ett arbete som Gunnar
Ahlstroms Det moderna genombrottet i Nordens
litteratur (Ny uppl. Sthim 1974). Det &r 6verhuvud
en snedvinkling i hennes bok av betinklig art att
hon s markant — och allra mest genom boktiteln —
forankrar den nordiska samhéllskritiska litteraturen
i »Skandinavien som ’férkapitalistisk idyll’». Lyck-
ligtvis gor hon péa flera héall i sin bok erforderliga
nyanseringar.

Det &r ingen enkel uppgift att bestimma de
normer som betingar en Kritikers konkretisation,
betonar Gentikow. »Der produktive Leser, in
meinem Fall der Kritiker, konkretisiert in seiner
Kritik den Ausgangstext.» Varje individuell kon-
kretisation 4r pd samma ging en produkt av ett
kollektivt normsystem och en aktiv faktor (Produ-
zent) i detsamma. I anslutning till Jauss anvénder
Gentikow begreppet forvantningshorisont, liksom
ordet konkretisation nu ndrmast ett commune
bonum inom tysk receptionsforskning. »Bei der
Untersuchung des kollektiven Erwartungshorizonts
muss die historische Reihe der Konkretisationen in
ihrer Beziehung zu den historisch sich verédndern-
den literarischen und ausserliterarischen Bedingun-
gen betrachtet werden.» Sarskilt nér det giller re-
ception av texter som konfronterar kritikern med
tematiska innovationer har man att rdkna med att
denne starkt influeras just av utomlitterdra, »prak-

tiska» normer, dvs moraliska, religiosa, politiska
och liknande férestéllningar. I likhet med Georg
Jager som i W. Miiller-Seidels samlingsverk Histo-
rizitdt in Sprach- und Literaturwissenschaft (1970)
presenterat den foredomliga receptionshistoriska
studien Die Wertherwirkung, gor Gentikow bruk av
begreppet »determinanter» och talar om sddana
bade i friga om utgingstexten, sjilva diktverket,
och om mottagarsidan. Det »6ppna slut», det be-
romda frégetecken som kinnetecknar en rad av
Ibsens dramer, dr en determinant som provokato-
riskt utmanar lasarens interpretoriska aktivitet. En
annan determinant som spelar en speciell roll vid
receptionen av utlandsk litteratur, ar den »nationel-
la auran», forklarar Gentikow och det dr som redan
framgatt en omstindighet som hon stillt i centrum
for sin undersokning. »Skandinavien und die skan-
dinavische Literatur waren (und sind bis heute)
zweifellos fiir den deutschen Rezipienten von einer
bestimmten Aura umgeben [...] So war Skandina-
vien im Bewusstsein des deutschen Publikums des
Wilhelminischen Zeitalters so eng mit der Vorstel-
lung von Natur verbunden, dass in kaum einer Re-
zension skandinavischer Literatur der Hinweis auf
die skandinavische Natur fehlt.»

Den skandinaviska litteraturen blev i Tyskland
uttnyttjad for ett blomstrande Geschift, papekar
Barbara Gentikow, och ocksd kritikerna blev mer
eller mindre inblandade héri. Gentikow férklarar
uttryckligen att hennes inriktning i unders6kningen
ar ideologikritisk. Liksom kritikern 4r ocksa forska-
ren i sin egenskap av produktiv konsument under-
kastad alla receptionens betingelser, framhaller
hon. »Er wird aus der von ihm aufgestellten Reihe
der Konkretisationen (die iibrigens eine Selektion
darstellt) parteilich ablesen, welche von ihnen be-
stehende Normen konservierten, welche gar hinter
sie zuriick fielen oder welche zu einer Befreiung
von historisch iiberholten literarischen, dkonomi-
schen und politischen Vorstellungen beitragen.»
Den deklarationen stér for Barbara Gentikows egen
personliga rikning men 6verhuvud ocksd, menar
hon, for varje litteraturforskare som &r intresserad
av den sambhilleliga utvecklingen och av litteratur-
ens aktiva roll i denna process. En Martin Ander-
sen Nexo tillagnad dikt av Bertolt Brecht, Die Li-
teratur wird durchforscht werden, har Barbara
Gentikow atergett som ett preludium till sin under-
sOkning.

Hannelore Link talar i den bok som hon &gnat
receptionsforskningens metoder och problem i det
fijarde kapitlet, Das Problem der adidquaten Kon-
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kretisation, om den normkonflikt som uppstdr nir
lasaren blir medveten om sina egna estetiska och
moraliska normer vid en konfrontation med fram-
mande estetiska och samhilleliga normer. Hon for-
klarar vidare att det gingse receptionsférhéllandet
gentemot en text av innovationskaraktar — och det
ar alltsé sidana som Barbara Gentikow har valt ut —
ar en normalisering. Flerfaldiga ginger aberopar
Gentikow just Hannelore Link, men nir den forra
gor till en huvudfraga i sin framstéllning huruvida
textens kritiska funktion blir positivt realiserad eller
neutraliserad, s sker detta i anslutning till radikala
foresprékare for ett »funktionsanalytiskt» littera-
turstudium. Det ar sdlunda Hans Giinthers uppsats
i Neue Ansichten einer kiinftigen Germanistik
(Hrsg. Jirgen Kolbe. Miinchen 1973) som hon cite-
rar i foljande deklaration: »meine Darstellung ist
auf die Erfassung der ’intendierten gesellschaftli-
chen Funktion’ des Textes im Hinblick auf seine
*faktisch realisierte Funktion’ in den Konkretisa-
tionen der literarischen Kritik konzentriert».

I en annan uppsats i samma bok fran germanisti-
kens kris- och debattar skriver Hans Ulrich Gum-
brecht att man maste striva efter, »[das] Spektrum
von Typen der Leserreaktion sowohl hermeneu-
tisch, im Riickgang auf die auslésenden Strukturen
und ’Signale’ des Textes, als auch ideologiekri-
tisch, im Riickgang auf gesellschaftliche Normen
und Dispositionen der Rezipierenden, zu interpre-
tieren.» Om manipulation vid receptionen talar
Gumbrepht, och Gentikow visar for sin del pa en
hel rad mekanismer som hade till f6ljd en »neutrali-
sering» av den skandinaviska litteraturens kritiska
funktion. »Es handelt sich um eine Vereinnah-
mung», konstaterar hon i sitt summerande slutkapi-
tel Zur Funktion der Skandinavischen Literatur in
Deutschland 1870 bis 1914; »die skandinavische Li-
teratur wurde mehr oder weniger ohne Riicksicht
auf ihren faktischen Inhalt in den Dienst der reak-
tiondren Politik und Kulturpolitik des wilhelminis-
chen Kaiserreichs gestellt.»

Att Bjornsons »fortellinger» har bestimt Karl
Frenzels »forvantningshorisont» framgar explicit
av hans recension i Deutsche Rundschau 1876, dir
han forklarar att bade Ein Fallissement och Die
Neuvermdhlten (De nygifte) »bleiben hinter den
Erwartungen zuriick, die man unwillkiirlich an den
Dichter Arne’s stellt». Frenzel ar ingalunda ensam
bland kritikerna om att i den forsta pjasen sakna

den som han séger »halvt idylliska, halvt sagoaktiga
fortrollning» som Bjornson i sina allmogeberit-
telser spunnit kring ménniskor och natur. Men Bar-
bara Gentikow betonar ocksi att Frenzel &r en
péfallande insiktsfull kritiker; det visar sig enligt
henne sarskilt tydligt i Frenzels konstaterande av
att Bjornson inte har fattat den sociala friga som
han behandlar i Ein Fallissement, »in seiner Tiefe».
Den 16sning som stycket erbjuder gor av en storka-
pitalist (»Grosshiandler») en kramare. »Er stellt
fest, dass diese Losung oberflachlich ist», fram-
haller Gentikow, »weiss aber offensichtlich nicht
warum [...].»

P4 nigon mer ingdende analys av problematiken
inlat sig for ovrigt inte heller Prolsz, niar han be-
tecknade Karl Lindaus och andras nutidspjaser fran
1870-talet som otillfredsstéllande (jfr ovan s 90f.).
Lindaus egen anmélan av. Ein Fallissement uppe-
holl sig mest vid pjasens formella egenskaper och
stimplade den fjarde akten som overflodig, som
»ein dichterischer Irrtum» — vad stycket borde ut-
mynna i var enbart »eine verséhnlich stimmende
Hoffnung». Karl Frenzels anmilan i Deutsche
Rundschau 1878 av Ibsens Stiitzen der Gesellschaft
— pjasen spelades pa inalles fyra av Berlins sju
teatrar, anméirkte han — hade likasa en i flera av-
seenden negativ prigel. Innehéllet var liksom i Ein
Fallissement alltfor norskt, betonade Frenzel. »Er
nehme sich, auf einen anderen Boden versetzt,
fremdartig aus. [...] Was Ibsen darstelle, schreibt
er, sei 'nur in einem wenig bevolkerten, von Eisen-
bahnen nicht durchzogenen Land méglich’.» Fren-
zel fann emellertid den ibsenska pjasens slut
»reiner und fiir den Zuschauer erhebender» an idyl-
len i slutakten av Ein Fallissement. Gentikow hav-
dar att Karl Frenzels »estetiska normer» hér slar
igenom; »eine solche, am Idealismus orientierte Er-
wartung, kann von einem realistischen Drama nicht
erfiillt werden».

I sin genomgang av de tyska tidskriftsartiklarna
om Bjornsons drama stannar Gentikow vid ytterli-
gare ett par »Schnittpunkte», 1890 och 1910. Det
var vid den forra tidpunkten som Otto Brahm an-
mélde Ein Fallissement (jfr ovan s 91) och framholl
hur Bjornson fran spekulationslusten och »osunt
Griinderthum» hénvisade till »die frohliche Sicher-
heit eines stilleren Gewinns am Kleinen». En tydli-
gare distans gentemot styckets tendens formarks
hos Paul Ernst (uppsatsen Ibsen und Bjornson i Die
Neue Zeit 1889). Savil Bjérnson som Ibsen hemfoll
enligt Ernst &t en »pessimistisk realism» som ingen
forandring kunde bringa astad i den sambhilleliga
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verkligheten. Tydligast formulerad var den socialis-
tiskt forankrade kritik som framfordes i Die Volks-
bithne (1893/94) av Franz Mehring. (Jfr ovan s 91.)
Han knot an till Friedrich Engels’ uttalande i brevet
till Paul Ernst att »der norwegische Kleinbiirger der
Sohn des freien Bauern sei und unter diesen Um-
stinden ein Mann gegeniiber dem verkommenen
deutschen Spiessbiirger sei»; och Mehring foérklara-
de i anslutning hértill att den pessimism som kénne-
tecknade den borgerliga norska litteraturen i grun-
den hade en progressiv karaktar. »Der norwegische
Kleinbiirger empo6rt sich und kampft, wahrend der
deutsche Spiessbiirger sich duckt und duldet.» Det-
ta gallde i varje fall for Ibsen, menade Mehring, om
4n inte pd samma sétt fér Bjornson. »Bjérnson hofft
noch auf eine Vers6hnung der sozialen Gegensitze,
Ibsen hat diese Hoffnung ldngst aufgegeben.»
Bjornsons tilltro i Ein Fallissement till den bank-
rutte storkapitalistens omvandelse och besinning
avvisar Mehring som ohallbar: »Aber in der Wirk-
lichkeit lassen sich die 6konomischen Wirkungen
okonomischer Ursachen nicht durch moralischen
Mittelchen heilen. »

Strindberg talar i Likt och olikt (uppsatsen Den
litterdra reaktionen i Sverige) om hur »Bjornsons
epokgorande Handelshus och Redaktoren, varmed
realismen kan anses ha héllit sitt intrédde i Sverige,
skakade sambhillet konvulsiviskt nigra ogonblick,
men liakemedlet var dnnu for starkt». Nar Samhal-
lets pelare kom efterdt — »ja di appladerade vara
aktiedgare det — men ingen tog det at sig». Att det
verkligen rérde sig om en succé vid premidren pa
Ett handelshus kan man inte utldsa ur de stock-
holmska tidningarnas recensioner, noterar Orjan
Lindberger i sin uppsats Kring urpremiiren pa En
fallit (Nordisk tidskrift 1958); lovorden var ljumma
och recensenterna dgnade sig mest at betygséattning
av de enskilda skddespelarna. Lindberger citerar
regissoren och teaterhistorikern Stig Torsslow som
har konstaterat att den svenska teaterkritiken pa
den tiden mycket ofta saknade »ett spontant upple-
vande av det sceniska konstverket». I gengéld kan
Lindberger for publikreaktionen vid premidren pa
Nya Teatern den 19 januari 1875 héanvisa till ett par
innehéllsrika brev till Bjérnson fran Louise Stjern-
strom och Ellen Key.(Positiva och negativa uttalan-
den i den professionella teaterkritiken registrerar
Harald Noreng i sin bok Bjgrnsons skuespill pa
svensk scene. Oslo 1967.) Vad nu géller de tyska
forskarna Gentikow och Baumgartner, sd ar ju
deras undersokningar mindre vdnda mot den stora
publiken i salongen 4n mot enskilda nyckelkritiker i
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tidskrifterna. »Die Untersuchung der soziologi-
schen Determinanten auf Seiten der Rezipienten»,
forklarar Barbara Gentikow, »ist bei uns dadurch
vereinfacht, dass der Leser in unserem Modell
nicht das grosse, schweigende Publikum ist, son-
dern nur sein produktiver Teil, der Kritiker.» Om
ockséd den genomgéngna tidskriftsfloran har erbju-
dit ett nog si givande material, kan Baumgartner
inte avhalla sig frAn en ironisk gliring t alla de
kritiker som har ngjt sig »mit impressionistischen
Chiffren oder beckmesserischer Aufrechnung von
befolgten oder nicht befolgten dramaturgischen
Handwerksregeln»; uttalandet giller narmast Over
Avne L.

Strindbergs receptionshistoriska iakttagelser fran
det »gyllene bolagstidevarvet» hanvisar till det fak-
tum att de nordiska linderna da genomgick en yt-
terligt snabb utveckling; det gillde som Gentikow
sjalv framhéller ocksa Norge pa 1870-talet. Och det
ar mot den bakgrunden — och inte mot efterbliven-
heten i en »forkapitalistisk idyll» — som man far se
det forhallandet att Bjornson och Ibsen gav sig i
kast med problemomraden som angick linderna pa
kontinenten i vil sd hog grad som det egna landet.
Men savil En fallit som Samfundets stétter erbjod
genom sina renodlat moraliska problemldsningar,
sina forsonliga slut, mdjligheten av en affirmativ
reception som brot udden av dramernas samhalls-
kritik. »Ingen tog det at sig», sa skrev alltsa Strind-
berg om mottagandet av Ibsens stycke. Den pjasen
rymmer ju 4nda en vida mer ingdende analys av
affarslivet och kapitalismen an vad En fallit gor.

Nir flera naturalistiskt orienterade tyska kritiker
hiavdade att kampen mot l6gnen och mot den kon-
ventionella moralen stod som det centrala for Ib-
sen, hade de sidkert mer ritt 4n Barbara Gentikow
vill erkdnna. Wienkritikern och litteraturprofessorn
Emil Reich vars bok Henrik Ibsens Dramen. 16
Vorlesungen (1894) kom ut i flera upplagor, betona-
de pa tal om Stiitzen der Gesellschaft:» Ibsen
wollte kein sozialpolitisches Schauspiel liefern».
»[...] beiseiner scharfausgepragten Lieblingsmaxi-
men, kann Ibsen mit dieser Partei [=die Sozialde-
mokratie], zu welcher Bjornson gelegentlich etwas
mehr hinneigte, nichts gemein haben, als dass er die
Schiden des Kapitalismus mit rauher Hand bloss-
legt». Ibsen var en talesman for individualismen,
framholl alltsé Reich. Ibsen har for 6vrigt sjalv gjort
ett uttalande om sina relationer till socialdemokra-
tin; det dberopas bl.a. av Kurt Eisner i hans upp-
sats Der junge Ibsen (1903). Det hade fér honom
blivit en naturnédvandighet, forklarade Ibsen, att
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verka helt pad egen hand. Men han tillade att pa
vissa punkter hade han som diktare kommit till
samma resultat som de socialistiska moralfiloso-
ferna genom sin vetenskapliga forskning. Clara Zet-
kin hdavdade i en Ibsenuppsats i den av henne sjélv
redigerade tidskriften Die Gleichheit 1906 att Hen-
rik Ibsen aldrig hade omfattat en individualism av
det slag Nietzsche forkunnade. Det var mycket som
forband Ibsen med arbetarrorelsen och proletaria-
tet, menade hon. Ty genom detta forfattarskaps
obevekliga kritik av det kapitalistiska samhallssy-
stemets institutioner, heter det, »trug sie Unruhe,
Verwirrung, Zwiespalt und Emporing in die biirger-
liche Welt und schwichte [damit] ihre Wider-
standskraft gegen den Ansturm des Proletariats».
Som Barbara Gentikow pépekar kan emellertid
denna utomordentligt positiva uppskattning av Ib-
sens dramatik till en del vara betingad av uppsat-
sens nekrologkaraktér.

I en tidsélder av stor social omvilvning hade kvin-
nofrdgan alltmer kommit i férgrunden och kriavde
nya l6sningar, heter det forhoppningsfullt i August
Bebels Die Frau und der Sozialismus (1879; 1891
forelag boken i sin nionde upplaga). Men Ibsens Et
dukkehjem stotte i Tyskland strax pd patrull; mot-
tagandet av den pjasen utgdér 6verhuvud en hgjd-
punkt i den skandinaviska litteraturens receptions-
historia i detta land. (En detaljerad spelstatistik
ges i Herbert Frenzels delvis av nationalsocialistisk
ideologi praglade dissertation Ibsens »Puppen-
heim» in Deutschland. Die Geschichte einer literar-
ischen Sensation (1942).) Oversittaren Wilhelm
Lange foriandrade egenméktigt dramatiteln till
Nora, vilket genremissigt forskot tyngdpunkten
fran samhalls- till karaktirsdrama. Som bekant f6-
retog Ibsen sjilv en som han betecknade det »bar-
barisk véldsgérning» i och med att han »fiir den
Gebrauch in Notfall» forsag sitt skddespel med ett
nytt slut. Forst i mars 1880 uppfordes stycket i
originalversion pd Miinchner Residenztheater, me-
dan pa motsvarande teater i Berlin pjdsen ett slag
spelades omviaxlande med bada aktsluten! Men
1881-1886 uppfordes inget enda av Ibsens skade-
spel i Berlin, och 1883-1885 spelades Et dukkehjem
dverhuvud taget inte nagonstans i Tyskland. Den
ibsenska dramatikens véixlande 6den pa tysk scen
ger Wolfgang Pasche i sin avhandling en mycket
klarlaggande och informationsrik framstillning av.
Barbara Gentikow later oss i gengéld ingdende stu-

dera olika slag av neutraliseringsprocesser pa mot-
tagarsidan. Just nir det giller Et dukkehjem blir
sddana sarskilt markanta. Liksom hon forut gjort
betraffande Ein Fallissement och Stiitzen der Ge-
sellschaft analyserar Gentikow mottagandet av det-
ta emancipationsdrama i tre skilda faser.

Den av H. R. Jauss praglade kategorin »Vorver-
stindnis der Gattung» dr sdlunda applicerbar pa
Nora, som mest uppfattades som ett sentimentalt
familjedrama. Gentikow tecknar med omsorg den
konservativa forestillningsvarld som kring 1880 —
och dnnu langt senare — behérskade den tyska pu-
bliken. Kvinnororelsen hade ju i Norden hunnit ta
sig betydligt mer radikala utslag. I Gentikows re-
ceptionsmaterial observerar man en tidig Ibsenupp-
sats av Laura Marholm (Nordische Rundschau
1884); den avviker frin manga andra tidiga recen-
sioner av pjasen genom sin positiva och insiktsfulla
hallning. Marholm betonar att det i dramat inte ror
sig om verklighet, utan om »die Theorie des
Falles», om en idé: »Muss nicht jedes poetische
Werk [...] den dramatischen Vorwurf bis in seine
letzte dussere Consequenz verfolgen?» Hon ironi-
serar Over teaterpublikens enkla och torftiga for-
vantningar; »Ibsen habe sich bei einem Publikum
durchsetzen miissen, das der Wahrheit entwohnt
war und vom Theater nur Amiisement, Ausserlich-
keiten, Spannung, Effekt und Pikanterien erwar-
tete.»

Fran och med borjan av 1890-talet tas Nora &r
fran ar upp allt oftare och pa allt fler teatrar. Pasche
anfor som en avgorande faktor for denna nya Ibsen-
anammelse genombrottet for de nya naturalistiska
forfattarna; i jimforelse med dem tedde sig Ibsen pa
ett helt annat satt salonfihig! Gentikow hénvisar i
sin tur till att en mer frigjord diskussion kring kvin-
noproblem nu hade hunnit sprida sig till vidare
kretsar, men hon papekar ocksd hur de tyska
naturalistiska forfattarna enbart skildrade kvinnans
hopplosa ldge och inte gav nigra som helst exempel
pé en lyckligt genomférd kvinnofrigorelse. Nya in-
flytelserika motstandare till kvinnoemancipationen
hade framtritt i och med Nietzsche, Edvard Hart-
mann och Cesare Lombroso. 1894 publicerade
Lombroso och Ferrero sin bok Das Weib als Ver-
brecherin und Prostituierte, en i sanning talande
titel! Tva kvinnliga kritiker, Laura Marholm och
Lou Andreas-Salomé, blev bada starkt influerade
av dessa nya auktoriteter. Lou Salomé framhaller
liksom Marholm tragiska och romantiska kompo-
nenter i Nora och Zarathustras gestalt avtecknar
sig i den forras tolkning bakom bilden av Nora som
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ensam nattlig vandrare i odndligheten. Hugo von
Hofmannsthal ater framholl som ett grundtema i Et
dukkehjem léngtan efter det underbara och sagoak-
tiga. »Dass eine romantische Komponente des
Stiickes nicht von der Hand zu weisen ist, dass das
Werk also offenbar gewisse Muster zu einer sol-
chen Konkretisation bereitstellt, zeigen Bespre-
chungen wie diejenige Strindbergs, in der 'Nora’
u.a. wegen romantischer und idealistischer Ziige
angegriffen wird», kommenterar Gentikow.

I det nya seklets borjan forklarade ocksé en rad
kritiker att Nora inte langre var en pjas som angrep
nagon aktuell problematik; pé sé sitt kunde i stillet
styckets konstnarliga och »tidlosa» kvaliteter stil-
las i forgrunden. Rilkes Ibsentolkning med vissa
allusioner pa Et dukkehjem i Die Aufzeichnungen
des Malte Laurids Brigge far som Gentikow konsta-
terar framfor allt illustrera den unga hjaltens konst-
narsideal. Kritikern Marie Herzfeld uppeholl sig
mest vid dramats estetiska kvaliteter men forsum-
made inte att forebrd Nora for att hon svek sin
modersroll. Laura Marholm hade i en uppsats fran
1896, Deutsche Frauen, forklarat att for den tyska
kvinnan kérleken inte innebar ndgon medveten
sinnlig njutning. »Die Liebe ist fiir das deutsche
Weib eine Erwarmung. Sie ist vielleicht korper-
licher bei ihr als bei einer anderen Rasse und viel-
leicht kommt daher der grosse Kinderreichthum
der Germanen.» Heimat-konstens sympatisorer
och utdvare sdg naturligtvis i Nora i samklang hér-
med blott och bart ett varnande exempel for den
tyska kvinnan. Men Nora var av Ibsens pjaser den
allra mest framgéngsrika under 1900-talets forsta
decennium. Herbert A. Frenzel har gjort en reflex-
ion som bidrar till att forklara detta forhallande:
»Die Rolle als solche ist Besitz vieler Schauspiele-
rinnen. Das Publikum will auch sie gesehen haben.
Das Stiick gehort iiberhaupt allméhlich zum nach-
klassischen Bestand.»

En exkurs som Barbara Gentikow &dgnar Ellen
Keys Missbrauchte Frauenkraft och andra av hen-
nes till tyska Oversatta skrifter har som syfte att
erbjuda en kontrasterande jamforelse med Ibsens
Nora. »Festzuhalten ist», summerar Gentikow sitt
Ellen Key-avsnitt, »dass ihre Bestimmung der
Rolle der Frau in Deutschland um die Jahrhun-
dertwende fast ausnahmslos akzeptiert wurde,
wihrend die Infragestellung dieser Rolle, wie Ib-
sens 'Nora’ sie reprisentiert, mit vielen verschie-
denen Begriindungen fast ebenso ausnahmlos abge-
lehnt wurde.» Om Ibsens pjds rymde en vid skala
av mojligheter till skilda tolkningar s fanns onekli-

gen ocksé hos Ellen Key, just nir det gillde kvin-
nofrégan, kirleken och #dktenskapet, en genomga-
ende dubbelhet i framstéllningen. Hedwig Dohm
kallade i en uppsats i Die Zukunft 1899, Reaktion in
der Frauenbewegung, Ellen Keys Missbrukad
kvinnokraft for »ein wahrer Eiertanz zwischen Ja
und Nein. [...] Es ist, als héitte sie in ihrer Schrift
das Preisrithsel 16sen wollen, ob man zugleich fiir
und wider eine Sache schreiben konne.» Barbara
Gentikow som sjéilv vil s& skarpt gar till ritta med
Ellen Keys alla motsagelser, forvanar sig over de
lovord som slosades 6ver henne ocksa fran kvin-
norittsrorelsens ledare och fran socialdemokratiskt
héll. Hon menar att blandningen av progressiva och
konservativa eller rentav reaktionira tendenser
nadde sin hojdpunkt i essdsamlingen Uber Liebe
und Ehe (1904). I Kunstwart 1909/10, ett organ for
Heimatkunst-rorelsen, skrev Berta Goring att kvin-
nororelsen med sina nya idéer hade blast som en
véarstorm genom kvinnovirlden. Och Ellen Key var
en av dess stora forkunnare. »Schade, dass ihre
enthusiastische Natur sie zuweilen verleitet, entge-
gengesetzte Ideale zu vertreten, dass man also ne-
ben jenen schonen, ernsten Gedanken auch so
ziemlich das Gegenteil aus ihren Biichern herausle-
sen kann.» Men dylika kritiska reservationer var
pafallande sillsynta, intygar Gentikow.

Det var i forsta hand Ellen Keys framhavande av
kvinnans modersroll som foll i s god jord. Lou
Andreas-Salomé kontrasterade i en artikel i Die
Frau 1898 Ellen Key mot Laura Marholm och pri-
sade den forras formedlande position »zwischen
der aussersten Linken der Frauenbewegung und
der Reaktion gegen diese Bewegung auf Grund der
Betonung der Geschlechtsnatur des Weibes». Ellen
Key uttryckte i forordet till den tyska utgdvan av
Missbrukad kvinnokraft — den upptog ocksé
foljdskriften Kvinnopsykologi och kvinnlig logik —
en forhoppning om att skriften skulle rona »ein
besseres Verstindnis» av de tyska kvinnorna an
den hade fatt av de nordiska. Hon blev sannerligen
dver forviantan bonhord i friga om mottagandet i
Tyskland. »Jag kdnner mig», berattade hon frén sin
forelasningsturné pa kontinenten pa nyaret 1905 for
en nira vianinna, »som Jeppe i grevens sing: 'dr jag
Jeppe eller inte?’ Och jag vet att vid hemkomsten
finner jag mig ater pa godselhogen som denne —
elakare behandlad om mdjligt, tack vare avunden!»
(Se min uppsats Ellen Key och ryktet i Nordisk
tidskrift 1952.)
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I och med valet av Martin Andersen Nexds roman
Pelle Erobreren (2 bd, 1906-10) har Barbara Genti-
kow ocksa kunnat studera den tyska kritikerreak-
tionen pa en nordisk proletarskildring frén slutet av
den epok som det har gillt. Unders6kningen ar
denna gang synkroniskt inriktad och omfattar en
tidrymd av tva ar; pa tyska foreldg Pelle der Ero-
berer i bokform 1912 och Gentikow géar igenom de
som hon medger relativt fi »receptionsdokument»
som hon pétréffat i olika tidskrifter. Romanen gick
som foljetong i Vorwirts redan innan den danska
Social-Demokraten i mitten av aret 1911 borjade sin
publicering av Nex0Os arbetarskildring. »Es wiére
sicher eine ausserordentlich interessante Aufgabe»,
framhéller Geptikow, »den *Vorwirts’ und die 60
anderen soztaldemokratischen Zeitungen, die
Nexos Roman als Feuilleton druckten, auf Rezen-
sionen und vor allem auch auf eventuelle Leserbrie-
fen hin zu untersuchen.»

I bokform presenterades Pelle der Eroberer i ett
utforande som gav den en sérprigel vad géller »der
mediale Ort», dvs. sjalva mediet for receptionen (fr
Hannelore Link: Rezeptionsforschung, s. 92f.).
Den utkom ndmligen i en lyxutgiva pa det vil-
renommerade borgerliga Insel-Verlag i Leipzig till
ett pris av 10 mark; en nagot enklare parallellutgiva
kostade 8 mark. »Selbst die billigere Ausgabe
verschlang noch zwei volle Tagelohne eines damali-
gen Arbeiters [...] Der deutsche Leser von 1912
bekam mit der Insel-Ausgabe von Nex6s Roman
einen verfremdeten 'Pelle’ in der Hand.» (Ocksa
den danska bokutgdvan var for fran borjan nog sa
dyrbar; se Bgrge Houmann (utg.): Omkring Pelle
Erobreren. Kbhvn 1975.) Gentikow far anledning
knyta an till den danska forskning som i Jiirgen
Habermas’ efterfoljd har dgnats »den borgerlige of-
fentligheds strukturforvandling» omkring ar 1900.
Hon &beropar for 6vrigt ocksad Sven Moller Kris-
tensen som har hiavdat att det av sekelskiftets dans-
ka s.k. arbetarlitteratur inte var mycket mer én
Nexds bocker som man kanske skulle kunna be-
teckna som »socialistisk kultur». I Tyskland fanns
déremot redan tydliga ansatser till en proletir
»motoffentlighet, konstaterar Gentikow; det var
den socialdemokratiska arbetarteatern som framfor
allt stod for denna nya foreteelse. Men de borgerli-
ga kritikerna var mestadels alldeles obekanta héir-
med. Diaremot kom det drama av Gerhard Haupt-
mann dar arbetarna tar sitt 6de i egna hinder, Die
Weber, att i flera recensioner tjana som referens-
ram. (Jfr ovan s. 91f. rorande Bj6érnsons Over
Avne I1.)

Som en av romanens innovationer riknar Genti-
kow att arbetarklassen direkt utpekas som den tili-
tankta ldsekretsen i ett samtal mellan Pelle och
Morten i bokens slut. »Die Innovationen lassen
sich in die Formel zusammenfassen, dass ’Pelle
Erobreren’ der erste bedeutende skandinavische
Roman ist, der von einem Arbeiter, liber Arbeiter
und fiir Arbeiter geschrieben wurde.» Men Genti-
kow visar ocksa pa ett klargérande sitt hur ideolo-
giskt méngskiktad romanen 4r och hur den vid si-
dan av sina proletdra grundkomponenter rymmer
en méingd traditionella och borgerliga element. Pa-
fallande &4r i vissa avsnitt av Pelle Erobreren den
rikliga férekomsten av religiosa motiv och meta-
forer. Gentikow instimmer i den danska Nexo-
forskaren Anker Gemzoes Kkritiska invdndningar
mot en Osttysk litteraturkritiker som havdar att det-
ta inslag d4r mycket val integrerat och att den reli-
gidsa symboliken har fétt en ny, vérldslig betydel-
se. Medan Nexo alltsd med hull och hér tas pa
entreprenad i DDR f6rblir han helt negligerad i
BRD. (Jfr Barbara Gentikow: Ja, tilbake til Pelle
Erobreren — For & lere av dess feil og g frem!
Profil nr 4/5 1976.)

Det ror sig om ett »rent» konstverk, fullt av
innerlighet och djup, hidvdar recensenterna i
Kunstwart och Preussische Jahrbiicher; en negativ
jamforelse gors i den forra tidskriften med »Ten-
denzschriften» som Ossiannnilssons Barbaren-
wald. Anmailaren i det senare organet framhéller
visserligen romanens politiska karaktir, men tar
fasta pd den parallell som dir féretas mellan arbe-
tarrorelsen och gudsfolkets vandring genom oknen.
En annu starkare selektion av textens religidsa ele-
ment pavisar Gentikow i den socialistiska tidskrif-
ten Mérz; socialismen sigs har ha gjort den kristna
myten om det tredje riket till en levande angeldgen-
het f6r ménskligheten och Nexos fjarde del av bo-
ken forsvaras pa den grund att den tydligast uppen-
barade »das Wesen des Sozialismus, weniger als
kiithlen wirtschaftskritischen Resultats, denn als
Weltanschauung». I den nationalliberala Deutsche
Tageszeitung véander sig skribenten i en annars lov-
ordande recension just mot romanens slutparti; hur
mycket storre skulle inte slutintrycket ha varit,
heter det, »wenn Pelle nicht seinen Sieg darin sah,
der Genossenheit zu dienen, sondern dem gros-
seren Verbande, dem Vaterland, seine Krafte zu
weihen». (Detta uttalande, ur en dagstidning, him-
tar Gentikow frdn den danska antologin Omkring
Pelle Erobreren.) Men i Literarisches Echo 1912/13
utbrister Kurt Miinster i en samlingsrecension med
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annars starkt avvérjande hallning mot mindervirdig
skandinavisk litteratur: »Donnerwetter. So ein
Mannesbuch!»

Miinzer ser Pelle der Eroberer som en »kamp-
bok» i den bemirkelsen att boken handlar om en
stor individs ensamma kamp for sjalvforverkli-
gande. Samma vitalistiska tendens (»Pelle ist das
Leben») parad med fosterlindska appeller priglar
en anmalan i Kritische Rundschau 1913/14. Nexos
roman visade sig pa sa vis anvindbar i den nationa-
listiska propagandan. I Miinzers recension beklaga-
des att Pelle der Eroberer inte var ett drama. »Er
kann nicht ins Ungemessene wirken wie die
"Weber’.» 1 den socialistiska Vorwérts ater talas
om den stora framgang som Pelle haft som foljetong
i de skandinaviska linderna och i Frankrike; genom
denna publikationsform hade det lyckats, heter det,
»den proletarischen Dichter den Lesern seiner
Klasse zuzufiihren.»

Ett och samma tillvigagéngssitt dterkommer i Bar-
bara Gentikows undersokning vid vart och ett av de
valda verken. Forst analyseras den litterdra texten
med avseende pd dess »Potentialitit», dvs for att
visa upp de olika mgjligheter till konkretisation som
foreligger. Speciellt uppehaller sig Gentikow vid
tematiska innovationer liksom vid »Leerstellen»,
ett begrepp som inom den tyska receptionsesteti-
ken har lanserats av Wolfgang Iser. I textens »ap-
pellstruktur» har enligt Iser »Leerstellen» till syfte,
»die Fremderfahrung der Texte im Lesen zu einer
privaten zu machen», och »Unbestimmtheit», ett
annat begrepp som Iser ror sig med, skapar »in
jedem Falle die Moglichkeit, den Text an die ei-
genen Erfahrungen beziehungsweise die eigenen
Weltvorstellungen anzuschliessen». Hannelore
Link ger i sin bok Rezeptionsforschung (s. 132ff.)
en liten summering av den diskussion som kommit
att foras kring Isers som hon konstaterar pafallande
»subjektorientierte» definitioner. Obestimdheten
har sina gréinser, betonar Link och stiller upp krite-
rier fér mer eller mindre adekvat konkretisation.
Som ideologikritiker skjuter Barbara Gentikow sig
ju direkt in p vad hon betraktar som en snedvriden
och inadekvat reception. Den viktigaste forkla-
ringsgrunden i friga om Kritikernas »normalisering»
blir den forvintningshorisont som kénnetecknar
deras attityd till de skandinaviska verken. Recep-
tionsskeendet ses av Gentikow som betingat savél
av den litterédra traditionen som av den sociala och
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ekonomiska situationen. »Wenn die ’intendierte ge-
sellschaftliche Funktion® der ’faktisch realisierten
Funktion’ entspricht oder ihr zumindest sehr nahe
kommt, kann man von einer 'adiquaten Konkreti-
sation’ reden.»

Texter som Bjornsons allmogeberittelser och
Hamsuns Pan hade ldmpat sig speciellt val for att
paradigmatiskt bekrifta Barbara Gentikows tes om
Skandinaviens litterdra framtoning som en forkapi-
talistisk idyll. Den samhaillskritiska litteratur som
hon i stéllet valt som »utgéngstexter» svarade inte
p4 samma sitt mot den som hon menar gingse
mytiska Skandinavienbilden i Tyskland. Nu hivdar
ju emellertid Gentikow att den kritiska intentionen i
de behandlade dramerna av Bjornson och Ibsen
liksom i Nex6s roman som regel har neutraliserats
och satts at sidan av skribenterna i de tyska tid-
skrifterna. I de tva sista, korta och koncentrerade
kapitlen i sin bok ger Gentikow en foérteckning éver
vilka »mekanismer» som hon anser ha varit avgo-
rande hérvidlag. Och hon betonar alltsd att den
skandinaviska litteraturens funktion i ett alltmer
imperialistiskt Tyskland manipulerades i en riktning
som i allménhet ingalunda legitimerades av texterna
ifraga. :

Ofta nog heter det i de genomgangna tidskriftsar-
tiklarna att de problemstéllningar som fors fram ar
specifika for Skandinavien men inte lingre har ak-
tualitet for tyska forhéllanden. Det var onekligen en
synpunkt av relevans for konfliktlosningarna i Ein
Fallissement och Stiitzen der Gesellschaft liksom
for handelseutvecklingen i sista bandet av Pelle der
Eroberer, forklarar Gentikow. Men det var ocksa
ett grepp som kunde anvidndas just som en avvdrj-
ningsmekanism; sarskilt tydligt visade sig detta nar
Et dukkehjem uppférdes pa tyska scener kring se-
kelskiftet. Det geografiska avstindet mellan Tysk-
land och Skandinavien framhélls likasé girna i syfte
att distansera det frimmande landets problematik.
Hér rorde det sig om en aspekt som kolliderade
med den utbredda forestallningen om att Norden
och Tyskland horde samman i en de germanska
folkens »Stammverwandtschaft». Men man resone-
rade pragmatiskt, konstaterar Gentikow, och ton-
vikten blev forlagd dér det passade biast. »Das spe-
zifik Skandinavische wurde nur dann als fremd ab-
gelehnt, wenn der Rezipient es als negativ emp-
fand. Wenn das Fremde positiv war, wurde es nicht
zum trennenden Element gemacht sondern zu
einem besonderen Reiz.» En speciell aura omslot
alltsd Norge och det 6vriga Skandinavien i den
allménna forestallningsvarlden. De borgerliga kriti-
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kerna kunde for 6vrigt som Gentikow pavisar ocksé
uppleva arbetarlitteraturen som ett slags lockande
exotisk resebeskrivning; det gillde just Pelle der
Eroberer. »Ahnlich wie die Exotik der Auslindi-
schen neutralisiert auch diese Exotik der fremden
Klasse die kritische Funktion des Textes.»

I sin utmirkta, av Gentikow &beropade bok
Agrarromantik und Grosstadtfeindlichkeit (1970)
framhaller Klaus Bergmann hur W. H. Riehls arbe-
te Die Geschichte des deutschen Volkes als Grund-
lage einer deutschen Socialpolitik (4 Bde. 1851-69)
ateruppticktes och populariserades vid sekelskiftet
och han pekar ocksa pé flera andra skrifter som vid
den tiden propagerade for en dtergang till naturen;
dit hor naturligtvis Rembrandt als Erzieher. De
skandinaviska folken uppfattades girna som direkt
praglade av sin natur. Kejsar Wilhelm II talade i
Christiania 1890 om hur magiska trddar drog honom
till det norska folket. »Es ist das Volk, welches sich
im steten Kampf mit den Elementen aus eigener
Kraft durchgearbeitet hat, das Volk, welches in
seinen Sagen und in seiner Gotterlehre stets die
schonsten Tugenden, die Mannestreue und Konigs-
treue, zum Ausdruck gebracht hat.» Den tyska
chauvinismen manifesterade sig i de stidndigt ater-
kommande anklagelserna mot kulturlivets » Auskin-
derei», men i regel brukade hirvid den skandinavis-
ka litteraturen undantas. De progressiva, sam-
héllskritiska verken fann ansatser och mer 4n det
till en adekvat reception framfor allt hos socialde-
mokratiska kritiker, men annars fungerade den
skandinaviska litteraturen, havdar Gentikow, pa re-
cipienternas villkor: »Von der skandinavischen Li-
teratur wurden [...] vorwiegend Texten selektiert,
die die Natur und das ’einfache Leben’ thematisier-
ten.» Sa ser Barbara Gentikow alltsa den nordiska
litteraturen som vél integrerad i det wilhelmska
Tysklands reaktionira forestillningsvérld; den till-
fredsstéllde den d& harskande klassens ekonomiska
intressen och politiska mélsittningar, menar hon.

Blut und Boden-ideologin som foretradd av Tred-
je riket hade sina rotter i det wilhelmska tidevarvets
grumliga chauvinistiska utsvavningar. Den hogt be-
gavade kritikern Marie Herzfeld, dod 1940 i ett
nazistiskt koncentrationslédger, rycktes som Genti-
kow framhéller med av de nya, olycksbringande
tankarna. Hon var en stor beundrare av Ola Hans-
son och instdimde i hans fordomande av »forstands-
kulturen»; niar denna hade svepts ivig av nésta vag
ur folkdjupen var tiden i stéllet inne for en kultur,
»gespeist aus den reichsten Kraftquellen der
Menschheit, die aus dem Heimatgefiithle und dem

Rasseninstincte fliessen». S& heter det i Marie
Herzfelds skrift Die skandinavische Literatur und
ihre Tendenzen (1898). Barbara Gentikow samman-
fattar: »Marie Herzfelds Urteil iiber Ola Hansson
stellt ein Konzentrat dieses Mythos von Natur,
Rasse, Boden, Instinkt, Germanentum und dem in
Harmonie mit seiner Umwelt lebenden Menschen
dar.»

IV. Oversittningsproblematik och
litteraturteoretiska receptions-
betingelser

Den tidigare berorda bibiliografin 6ver tysksprakiga
publikationer i svensk Oversittning 1870-1933 kan
for 30 procent av den genomgangna litteraturen inte
faststilla vilka Oversittarna har varit. Anonyma
Oversittningar figurerar bade i friga om Hedwig
Courts-Mahler och Thomas Mann, Nataly von
Eschstruth och Goethe. Att Overséttarna i Tysk-
land vid det forra sekelslutet utgjorde ett fran forla-
gens sida ringaktat skrd framgar av Peter de Men-
delssohns uppgift att S. Fischer i sin forlagskatalog
1886-1901 forutom forfattarnamnen ocksd upptog
bokkonstnirernas, men dédremot inte namnen pa
Oversattarna till de ménga i katalogen forekomman-
de utlindska verken. Overhuvud utgér Mendels-
sohns véldiga forlagshistorik, S. Fischer und sein
Verlag (1970), en veritabel fyndgruva ocksa for
Oversattningshistoriker, framhdller Alken Bruns i
sin bok Ubersetzung als Rezeption. Deutsche
Ubersetzer skandinavischer Literatur von 1860 bis
1900; den utgor band VIII i Skandinavistische Stu-
dien. Boken behandlar siledes en delaspekt i det
vid Nordiska institutet i Kiel genomforda forsk-
ningsprojektet. Jag later dversittningsproblemati-
ken komma i férgrunden, innan jag gar in pd Walter
Baumgartners arbete Triumph des Irrealismus som
ju utgor ett mer direkt komplement inom projektets
ram till Barbara Gentikows bok. »Was nun die
Ubersetzung skandinavischer Literatur in der zwei-
ten Hélfte des 19. Jahrhunderts anbelangt, so kennt
das lesende Publikum heute Ibsen, Strindberg und
Jens Peter Jacobsen, vielleicht auch Georg Brandes
oder Bjornstjerne Bjornson; die Ubersetzer aber,
die ihnen den Weg zu europiischem und Weltruhm
ebnen halfen, sind vergessen.» Alken Bruns’ bok
har atskillig ny kunskap att erbjuda om denna for-
medlande verksambhet.



Det moderna genombrottet och den tyska receptionsforskningen

Fore Bernkonventionen 1886, som Tyskland
strax anslot sig till, medan de nordiska linderna ju
var betydligt langsammare hirvidlag, kom det ofta
nog samtidigt ut flera med varandra konkurrerande
6versittningar av en och samma forlaga pad den
tyska bokmarknaden. »Der Ubersetzungshistoriker
macht sich hier einen Umstand zunutze, der den
skandinavischen Autoren jener Zeit eher ungliick-
lich erschienen und den besonders Ibsen beklagt
hat [...].» Alken Bruns som inleder sin bok med
Oversattningsteoretiska betraktelser och talar om
oversattningen som en konkretisation praglad av
Oversittarens »litteratursprakliga normer», konsta-
terar i Schlussbemerkung att de litterdra konven-
tionernas genomslagskraft blir mest pafallande i
klenare 6versittningar. Ett exempel pa detta forhal-
lande utgor i boken en tolkning av Ibsens Kongsem-
nerne som foretogs av John Grieg och som littera-
turforskaren Just Bing forut har 4gnat en uppsats i
Edda 1928 (Den eldste tyske Ibsenoversettelse. Die
Thronpratendenten). Bings receptionshistoriska re-
flexioner tycks mig up to date, om ocksd hans
véardering av Griegs tolkning dr vida mer positiv dn
vad Alken Bruns nu anser rimligt.

John Grieg var en 23-arig musikstuderande och
Goethebeundrare, bror till Edvard Grieg. De tre
forsta akterna av Kongsemnerne lastes i hans 6ver-
séttning hogt i en litterar krets i Dresden och vackte
hér stort bifall. Grieg bad i brev till Ibsen om att fa
publicera denna tolkning som han hade gjort vin-
tern 1864-65 pa tysk blankvers och med en rad
andringar av texten i enskildheter. Ibsen gav sin
sanktion men de tyska forladggarna var inte intresse-
rade — Ibsen var ju dnnu ett helt okdnt namn — och
den forsta tyska Ibsendversittningen blev salunda
liggande otryckt. Grieg hade détidens publik for
Ogonen, betonar Bing, ndr han versatte prosadra-
mat till blankvers. »Oversetterens opgave blev her
det motsatte av en moderne Ibsenoversetters; vil
denne gjengi Ibsens egenart og hans stil, s& satte
John Grieg sig til opgav 4 overfgre dramaet til en
annen stilform.» Just pa blankvers var genomgéen-
de de tyska historiska dramer som di tillkom pé
l6pande band, men Ibsen hade alltsa sjilv Gvergett
blankversen i sitt forsok att skapa en »historisk
sagastil» som Bing sager. »Det var hos Henrik Ib-
sen en kreft som ikke vek tilbake for det brutale. Og
denne brutalitet blev for krass til & gjengis i de tyske
blankvers’ festkledning. Oversettelsen matte her og
der utslette det realistiske preg, avdempe og mildre
uttrykket. Det tydeligste eksempel herpd er bisp
Nikolas’ ord hvor han "holder sin egen liktale’.» En
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annan beromd scen, den dir biskop Nikolas som
gengangare uppenbarar sig fér Skule, ér helt stru-
ken. Bing anger som forklaring hirtill att »nar Ibsen
slengte sine odgdelige Vers [...] som en hanske i
synet pa sin norske samtid, da manglet adressen for
slike vers hos tyskerne. Vilje manglet ikke denne
tid i Tyskland, og det var som om alting nu samlet
sig om den kommende storhet: Bismarck.»

Det finns en ironisk touche i Just Bings beskriv-
ning av hur »de pene tyskere» skulle ha forhallit sig
till en mer trogen Gversittning. Han tycker att
Grieg skickligt har anpassat sig till »ett nytt stil-
klima» och han betecknar det som »nasten et mes-
terstykke av omformningskunst, hvordan overseat-
teren har kunnet beholde slutningsreplikkens inn-
hold og dog fa fjernet det som kan gi forargelse og
anstgt». Dramat slutar som bekant med ndgra ord
av kung Hakon om sin vedersakare: »Skule Bérds-
sgn var Guds stedbarn pa jorden; det var gaden ved
ham.» Bing menar att Grieg ritade ut frigetecknet;
»vi skilles med en ekte tragisk renset fglelse, med
den gamle tragiske Katharsis, og med lgftet blikk
fra verket. Skule Baardsgns liv har her fatt en smuk
poetisk forklaring [...].»

Er war ein Stiefsohn des Geschicks auf Erden,
das war das Ritsel, durch den Tod gelost.

Alken Bruns tar givetvis avstind fran det langtga-
ende hinsynstagande till rAdande litterar norm som
kannetecknade Griegs Oversittning. Men Ibsen
hade alltsa sjilv tydligen inte négra storre betidnk-
ligheter infor eftergifterna! Med Adolf Strodtmanns
oversittning Die Kronpritendenten (Berlin 1872)
forelag emellertid en tolkning som mer kom Ibsens
intentioner till motes och det var i den Gverséttning-
en som stycket fick sin tyska urpremiir 1876 pa
Hoftheater Meiningen. Strodtmann som ocksa 1872
gav ut en oOversittning av Der Bund der Jugend,
lovordades av Ibsen for dessa bada tolkningar som
finns med annu i S. Fischer-forlagets edition av
Henrik Ibsens Samtliche Werke (10 Bde. Berlin
1898-1904); som en av de tre utgivarna stod Georg
Brandes. Till Brandes hade Strodtmann mycket
nira relationer i borjan av 70-talet; Bertil Nolins
redogérelse harfor i Den gode europén. Studier i
Georg Bandes’ idéutveckling 18711893 (akad. avh.
1965) har Alken Bruns utnyttjat for sitt kapitel
»Adolf Strodtmann und der ’'modernen Durch-
bruch’». Bruns behandlar i sin bok i forsta hand tre
Oversittare som alla ocksa har verkat som littera-
turkritiker — forutom Strodtmann &gnas Marie
Herzfeld och Edmund Lobedanz utférliga presenta-



104  Ulf Wittrock

tioner. »Adolf Strodtmanns Beitrag etwa zur Re-
zeption skandinavischer Literatur in Deutschland
lasst sich nicht voll verstehen, wenn man ausser
seinen Ubersetzungen nicht auch seine litera-
turhistorischen und kritischen Arbeiten zu Rate-
zieht, und die Problematik seiner Ubersetzungen
lasst sich nicht erklaren, wenn man nicht auch
einen Blick auf seine eigene poetische Produktion
wirft. » l

Strodtmann forklarar i sin skrift Das geistige Le-
ben in Dianemark (Berlin 1873) att Kongsemnerne
genom sitt stoff — det norska rikets enande — borde
komma att méta ett allsidigt forstiende och den
allmdnnaste sympati »gerade in Deutschland zur
jetzigen Stunde». Han blev inte sannspadd; teater-
kritiken och publiken férholl sig 6verhuvud negativ
till badde Bjornsons och Ibsens historiedramatik.
Oscar Blumenthal férklarade ironiskt att Hofthea-
ter Meiningens forkirlek for det nordiska historie-
dramat méste ses mot bakgrund av dess behov att
bringa den norska avdelningen av sin kostymsam-
ling till offentlig kinnedom! (W. Pasche hénvisar i
sin Ibsenstudie till Blumenthals essd Skandina-
vische Biihnendichter (1885).) Som kritiker och for-
fattare foretradde Strodtmann den i tysk litteratur
alltjaimt férhiarskande poetiska realismen, men Al-
ken Bruns ger honom det erkdnnandet att han som
Oversittare av Ibsens dramer och lyrik forholl sig
anmarkningsvirt lojal mot diktverken. »[Er] ist der
allgemeinen Entwicklung der Literatursprache in
Deutschland voraus», det blir Bruns® slutomddme
om de badda dramadversattningarna. Mindre val lyc-
kades Strodtmann i sina tolkningar fran 70-talet av
Mogens och Frau Marie Grubbe, men J. P. Jacob-
sen betraktade tydligen sjalv honom som en mycket
god oversittare. Ett adekvat tergivande av Jacob-
sens prosa blev forst mojligt i Tyskland i och med
att sekelslutsimpressionismens nya stilideal hade
gjort sig géllande dér.

Som den forsta inom de tysksprakiga linderna
upptickte Marie Herzfeld J. P. Jacobsens geni,
framhaller Peter de Mendelssohn i den &t S. Fischer
agnade forlagshistoriken. »In der Tat steht ihre Ar-
beit sehr erheblich iiber allem, was die zu jener Zeit
in skandinavischen Gewissern segelnde, vornehm-
lich weibliche Ubersetzergilde zu leisten ver-
mochte.» Och Mendelssohn konstaterar att Marie
Herzfelds medarbetarskap och »Spiirvermdgen» in-
nebar ett viktigt bidrag till forlagets uppbyggnad.
Alken Bruns betecknar henne i kapitlet »Marie
Herzfeld und die *Uberwindung des Naturalismus’»
som »eine ausgegezeichnete Ubersetzerin, sie war

aber auch eine sehr produktive Kritikerin mit einer
klaren &sthetischen Konzeption und einem wohl-
durchdachten literarischen Programm>». I inledning-
en till sin 6versittning av Jacobsens Gesammelte
Werke (3 Bde., Leipzig 1898-99; Verbess. Aufl.
1919) forklarade hon angdende Oversittarinnans
uppgift: »Sie hat die seltsamen Konstruktionen von
Jacobsens Stil nachgeahmt, weil er auch dort, wo er
verschroben und regellos scheint, einer inneren,
unverkennbaren Notwendigkeit folgt.» Herzfeld
uppmarksammas av Bruns emellertid mer som Kkri-
tiker 4n som oOversittare; det ar tydligt, papekar
han, att hon enbart 6versatte vad hon i den nordis-
ka litteraturen ansig kunde frimja »dvervinnandet
av naturalismen», dvs forutom Jacobsen forfattare
som Arne Garborg, Ola Hansson, Jonas Lie och
Knut Hamsun. Mendelssohn framhéller att det var
Marie Herzfeld som upptickte Ellen Key och hade
fortjansten av att S. Fischer 1899-1911 gav ut inal-
les tio bocker av henne.

Fodd i Ungern verkade Herzfeld linge i Wien.
Nyare forskning har visat att naturalismen vann
insteg ocksd inom »das junge Wien» och Bruns
betonar att Herzfeld sjalv i sin tidigaste kritiska
verksamhet adnnu féretradde just realistiska eller
naturalistiska positioner. »An Ola Hansson mehr
noch als an Hermann Bahr orientieren sich Marie
Herzfelds Versuche, den Naturalismus, nach an-
fanglichem Schwanken, endgiiltig hinter sich zu las-
sen.» Bruns gor alltsd géillande att Herzfeld blev
hart bunden vid den litteratursyn som Ola Hansson
proklamerat i en lang f6ljd av i den tyska pressen
publicerade programartiklar. I en artikel i Die Zeit
1895 kallade hon Ola Hansson »den Poeten unter
den skandinavischen Dichtern, den rechtmissigen
Enkel und Erben Jens Peter Jacobsens», och hon
foljde den forre langt nog i hans uppgérelser med
Georg Brandes. Brandes’ introduktion av
Nietzsche betecknar hon som fortjanstfull och som
en lycka for Norden ~ »doch Brandes selbst als den
fiihrenden Geist Skandinaviens hat der Strom hin-
weggeschwemmt.» (M. Herzfeld: Die skandinavis-
tische Literatur und ihre Tendenzen. Berlin und
Leipzig 1898.) Bruns’ 6vertygande framstallning av
Marie Herzfelds uppslutenhet kring Hanssons pa-
roller har en ideologikritisk underton. »Mit Ola
Hansson wendet sie sich von sozialen Messianis-
mus der 80er Jahre ab, und die urspriinglich demo-
kratische Forderung nach dem allseitig entwickel-
ten Menschen erhilt bei ihr einen tendenziellen
antisozialen Charakter.» Herzfeld emotser for-
hoppningsfullt en antirationalistisk instinktskultur
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som later det djupaste och mest priméra hos ménni-
skan komma till uttryck — det som &r forbundet med
familjen, jorden och rasen.

*

I det stora kapitel som Bruns dgnar de tyska over-
sittningarna av Bjérnsons »fortellinger» far en lang
rad Overséttare passera revy. Och for att har borja
med den tredje och sista fas som Bruns raknar med
stod denna i den litterdra bonderenéssansens tec-
ken. »Bjornson dem Fritheren, dem Dichter der
Bauernnovellen, kommt die Zeit der erbliihenden
Heimatkunst ja besonders entgegen», fastslog Die
Kunstwart vid Bjornsons sjuttioarsdag 1902. Hei-
matkunst innebar ju en konservativ reaktion mot
den s. k. storstadslitteraturen, mot naturalism och
dekadens pa en gang. I och med Nils Hoyers ex-
tremt arkaiserande Oversittning av Synnéve Sol-
bakken (1912) blev Bjornson inforlivad med denna
politiskt och litterart bakéatstrivande konstriktning.
I den forsta fasen, kring 1860, hade bondebe-
rattelserna ju ocksa stott pa synnerligen gynnsam-
ma receptionsbetingelser i Tyskland, dér de stod i
bista samklang med den da radande poetiska realis-
men. Allt i allt finns det fran tiden fore forsta
véarldskriget av Bjornsons »fortellinger» 27 tyska
oversittningar av nio olika Oversittare; Bruns’ un-
ders6kning galler de forsta, mest valbekanta bonde-
berittelserna Thrond, Synnove Solbakken, Arne,
En glad Gut och Faderen.

Bjornsons forsta tyska overséttare var Otto Liib-
bert som byggde pa ett utkast av den ovan omtalade
John Grieg for sin Oversittning av Synnove Solbak-
ken. Liibbert bodde i Bergen, Edmund Lobedanz
som hade en storre kapacitet och nddde en bredare
lasekrets, levde i Kopenhamn. Efter en mycket
grundlig granskning av »utgangstexternas» stil och
efter en redogorelse ocksa for tidsstilen, det litte-
rara sprakets utvecklingsnivd under samma skede i
Tyskland, vager s& Bruns olika ¢versattningar mot
varandra. Férutom de bada i Norden bosatta tyska
Oversittarna som bada mycket riktigt visade sig
angeldgna om att forankra sina tolkningar — inte
minst genom sakliga kommentarer — i den nordiska
verkligheten, forekommer i Bruns’ genomgang som
tidig Bjornsontolkare en Leipzigbo, Henrik Helms.
»Er verfolgt konsequent die Strategie, Bjérnson in
Deutschland einzubiirgern, indem er ihn in seinen
Ubersetzungen von ’Synnéve Solbakken’, ’Arne’
und ’Ein frohlicher Bursch’ in eine literarische Tra-
dition zuriickholt, die in den Ausgangstexten selbst
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implizit in Frage gestellt, z.T. schon {iberwunden
ist.» Det ar tydligt att Helms’ tolkningar var de som
ronte det basta mottagandet; man stilldes i dessa
oversdttningar infor en retorisk valtalighet som tog
loven av Bjornsons stilistiska innovationer, hans
lakonismer, arkaismer osv. »Archaisierende Stil-
mittel scheint Helms nicht wahrgenommen zu ha-
ben; fiir die Reproduktion der neuen realistischen
Stilmittel fehlt ihm noch die stilistische Kompe-
tenz.» Edmund Lobedanz var pa ett helt annat satt
foljsam mot texternas stilistiska sérart och han blir
alltsa centralfiguren i kapitlet i friga.

Nar en andra overséttningsfas av Bjérnsons be-
rattelser satte in i borjan av 1870-talet kom texterna
att forlora sin verklighetskaraktiar, hivdar Bruns.
»In der Rezeption wandeln sich die Bauernge-
schichten zu Idyllen [...] Als Idyllen gelesen, ver-
lieren die pragmatischen Beziige der Bauernerzih-
lungen zur norwegischen Wirklichkeit fiir die spé-
teren Ubersetzer an Bedeutung.» I oversittning-
arna slopas salunda de forklarande anméirkningarna
och norvagismer blir sdllsynta. I och med natu-
ralismen skulle sa allmogeberittelsernas realistiska
drag 4n mer ifragasiattas. Nar sedan Bjérnsons »for-
tellinger» kom att uppleva en ny var i och med
Heimatkunst-rorelsen blev ju i gengild de arkaise-
rande stildragen framhéllna till dvermatt. »Stilis-
tisch und erzéhltechnisch zur Zeit ihres Erschein-
ens — zumindest in der Handhabung einzelner Stil-
mittel — vergleichbar mit den damals modernen
Storm und Keller, Ludwig und Spielhagen, wurden
sie [die Bauerngeschichten] nach der Jahrhun-
dertwende dem Vorbild der altertiimeinden
Sprache eines immer noch dem Poetischen Realis-
mus verpflichteten Heimatdichters wie Timm
Kroger angeglichen.» Bjornson hade med sina all-
mogeberittelser syftat till att hoja det norska fol-
kets sjalvmedvetande i dess kulturella och nationel-
la frihetskamp. Att denna texternas kritiska funk-
tion gick forlorad i det wilhelminska Tyskland &r i
och for sig inte 6verraskande. Och var det inte som
en drombild, ett Arkadien skandinaviska ldsare lika
védl som de tyska efterhand méste komma att upp-
fatta den vérld som Bjornson hade gestaltat i sina
ungdomsberittelser!

Naér Bjornson dog 1910 dgnades ett helt héifte av
die Kunstwart &t minnet av den norske diktaren.
Liksom hir hans insats for »die Germanenkultur»
panegyriskt framhdvdes lovsjong Michael Georg
Conrad - tidigare en av den tyska naturalismens
framsta forkdmpar — i Werdandiférbundets skrift-
serie 1910 i de mest svulstiga ordalag de andliga
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heroerna och viljeménniskorna: »Heil Bjornstjerne
Bjornson!» De skandinaviska banbrytarna Ibsen
och Bjornson, »im Bunde mit unserem grossen
Richard Wagner», omvittnade enligt Conrad genom
sina verk att den germanska vérlden ater hade tagit
ledningen »im Wunderreich der Kunst». Med Con-
rads bisarra hyllning till Bjornson goér Walter Baum-
gartner halt i sin omfangsrika bok Triumph des
Irrealismus. Det var texter av det slaget, menar
han, som Erich Ruprecht hade for 6gonen, nér han i
forordet till sin stora antologi Literarische Mani-
feste der Jahrhundertwende (1970) férklarade att i
det genomgéangna materialet fanns i embryo »vieles
von den Denkmodellen und der verbalen Agitation
des Nationalsozialismus».

Walter Baumgartner hanvisar for sin anvindning av
begreppet »Irrealismus» till Roman Jakobson, men
ndrmast ar det Engels’ berémda tes om realismens
seger som han stéller pad huvudet i och med sin
boktitel Triumph des Irrealismus; en adekvat re-
ception av den skandinaviska Kkritisk-realistiska
genombrottslitteraturen himmades av de tyska lit-
teraturskribenternas idealistiska premisser, hivdar
han. »Im Befund der rezeptorischen Neutralisie-
rung kritisch-innovatorischer Literatur erginzen
und bestéatigen sich meine und die prinzipiellen Er-
gebnisse Barbara Gentikows.» Medan Gentikow ju
sétter in pa de tematiska innovationerna och deras
reception forsoker Baumgartner i stillet renodla de
estetiska och litteraturteoretiska receptionsbeting-
elserna. Liksom varje forfattare arbetar ocks4 varje
recipient »auf dem Boden einer Geschichte, die
nicht nur das Soziale, sondern auch und gerade das
Asthetische umfasst», citerar Baumgartner fran Ulf
Eiseles inledning till sitt gentemot fransk struktura-
lism orienterade arbete Realismus und Ideologie.
Zur Kritik der literarischen Theorie nach 1848 am
Beispiel des 'Deutschen Museums’ (Metzler 1976).
(Jag har behandlat Eiseles bok i en recension i
Samlaren 1977, s. 180ff.) Den borgerliga realismen
har under de bada senaste decennierna varit fore-
mal fér ménga undersékningar inom tysk litteratur-
vetenskap. Eiseles undersokning giller den pro-
grammatiska eller poetiska realismens litteratur-
teori efter 1848. Tidskriften Das deutsche Museum
som utkom 1851-1867, far som Eisele séger »para-
digmatiskt» tjana som underlag fér en systematisk
analys av en teoribildning som linge skulle bestam-
ma de tyska litteraturkritikernas beddmnings-

normer. Baumgartner som i forsta kapitlet studerar
mottagandet av Bjoérnsons allmogeberittelser »im
4sthetischen Kontext Deutschlands», knyter an till
Eiseles papekande av att Bertholt Auerbachs och
hans tyska efterfoljares Dorfgeschichten pa 1850-
talet av Prutz och hans medarbetare i tidskriften
inte lingre som forut tillerkdndes rollen av »wahres
Universalheilmittel» och »Rettungsanker der Lite-
ratur». Die Dorfgeschichte ar »en produkt av re-
flexion», heter det i stallet, »Natur aus zweiter
Hand».

Receptionsforskaren har i frdga om Bjornsons
»fortellinger» det sa till vida bekvamt upplagt som
»Urteile der Presse» finns samlade och avtryckta i
tredje bandet (1861) av Henrik Helms’ Bj6érnson-
Oversattningar, Aus Norwegens Hochlanden. Ge-
nomgaende gors hir jamforelser med Auerbach vars
receptionshistoriska nyckelstillning f. 6. framhélls i
kommentarerna till Realismus und Griinderzeit.
Manifeste und Dokumente zur deutschen Literatur
1848-1880. (I-II. Stuttgart 1976.) Recensenterna
stod sdlunda infér nagot vilbekant: »sie lesen sich
gerade so, wie eine unserer Dorfgeschichten.» Men
Auerbachs folklivsberittelser hade ju borjat rika i
misskredit pd den tyska litterdra marknaden, det
finns manga beligg for det forhallandet. Hos Bjorn-
son daremot rorde det sig inte om natur i andra
hand, menade man nu; han aterspeglade verklighe-
ten, direkt och omedelbart, men inte som pé ett
fotografi utan med koncentration pa det sanna och
bestdende. »Da den deutschen Lesern die Kent-
nisse liber sein reales Substrat fehlten, konnten sie
das Spiegelbild, das ihnen Bjornson gab, nicht veri-
fizieren.» Oversattare som Lobelanz och Liibbert
gick ju for den delen just i godo for folklivsberéttel-
sernas autencitet. Sdvil Alken Bruns som Baum-
gartner erinrar pd denna punkt om Eilert Sundts
uppseendevickande, nu som ett sociologiskt pion-
jarverk bedomda arbete Om sadelighedstilstanden i
Norge (1857; ny uppl. 1968). Har revs den idealis-
tiska slgjan undan och realiteten framstod i sin
nakenhet.

De tyska kritikerna anammade fr.a. i friga om
Bjornsons »fortzllinger» sjdlva den poetiska
staimningseffekten; denna uppfattades som ett san-
ningskriterium och som betingad av »die ganz spe-
zielle Aura des Nordens» (Barbara Gentikow). Det
heter i Preussische Zeitung 1860: »Wir sind nicht in
jenen grotesk schonen Gegenden Europas gewesen,
aber Bjornstjerne Bjornsons Griffel zeichnet Land
und Leute, wie sie sein miissen, wie sie nicht an-
ders sein konnen, denn seine Skizzen haben eine



Det moderna genombrottet och den ty-ka receptionsforskningen

solche ergreifende Gewalt.» Bjornsons drama En
fallit svarade inte riktigt mot den Autorerwartung
man gjorde sig (fr. s. 96), men pjisen blev ju en
publiksuccé om ocksé kritiken alltifran forsta stund
i flera avseenden forholl sig mer eller mindre deci-
derat negativ. En huvudsynpunkt hos Baumgartner
ar att de tyska Kkritikerna overférde den poetiska
realismens estetiska ideal till dramaestetiken; av
det skilet forbisdg man den samhéllskritiska ten-
densen i Ein Fallissement. Paul Lindau betonade
att »grosserer Tjelde» i Bjornsons pjds inte hade
den tragiska hjéltens dimensioner och betecknade
dramat for den skull som »ein dichterischer
Irrthum». Baumgartner redogor utforligt for den
diskussion som fordes i pressen mellan Alexander
Meyer och Lindau och dir ocksa Bjornson sjilv
tradde fram med ett inldgg. Den lasare som forut
har tagit del av Pasches och Gentikows framstill-
ningar méste tycka att Baumgartner blir alltfér om-
standlig i sin redovisning av receptionsmaterialet
till Ein Fallissement. Ocksé slutkapitlet, Bjorn-
stjerne Bjornson im Deutschland der Jahrhun-
dertwende, synes mig i utforligaste laget, men de
skilda reaktionerna pa Uber die Kraft I blir hir
onekligen uppspaltade och analyserade pa ett
intressevidckande vis. Bjornsons egna intentioner
med stycket stélls likasa i rampljuset. Baumgartner
har forut varit inne pa dmnet i uppsatsen Provoka-
sjonen som ble borte (1978); jag har uppehallit mig
vid den studien i min recension i Samlaren 1978 av
Per Adams bok Bjgrnson og kristenarven 1875-
1910.

Over Avne (1883) 6versattes av Louis Passarge
for Reclam-forlaget utan att Bjornson underrét-
tades. I ett brev till Carl Bleibtreu 16 augusti 1886
beklagade han sig: »Herr Oberlandesgerichtsrat
Passarge in Konigsberg hat ohne mein Wissen
*Over Evne’ unter dem Titel *Uber die Kraft’ iiber-
setzt. [...] Er hat das Stiick mit einer Vorrede
versehen, die eine durchweg falsche Auffassung
desselben voraussetzt. Das Buch ist geschrieben,
um den tragischen Ausgang zu zeigen, welcher sehr
leicht folgen kann, wenn man eine magnetische
Kraft fiir eine hohere halt (die Mirakelkraft).» Det
ar till synes klara verba om Bjornsons avsikt med
stycket. Passarge hade for 6vrigt ocksa sjalvradigt
slopat de hanvisningar till medicinsk facklitteratur
om hysteri och suggestion som Bjérnson latit félja
omedelbart efter texten i den norska originalutgé-
van. I sitt forord talar Passarge i anslutning till
négra bevingade rader i Faust om hur det i Bjorn-
sons brost bodde tvéa sjilar, av vilka den ena fore-
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tridde en realistisk uppfattning av tingen, medan
den andra gav sig hin &t grubbel och mystik. I det
uttalandet finns som Baumgartner konstaterar in
nuce hela dramats receptionsproblematik. Aven om
han med hanvisning till Bjérnsons egna uttalanden
och efter en genomgang av sjilva den litterira tex-
ten (Propadeutische Textanalyse) inte tvekar om att
beteckna Over £vne som »radikal och sarkastisk
religionskritik», erkdnner han samtidigt att stycket
direkt inbjod till »vantolkningar». Sammanfatt-
ningsvis kan man siga, heter det i avsnittet Die
receptionsbezogene Problematik des Textes, »dass
neben thematischen Einzelziigen des Textes — Sang
als schoner Christ, Nordlandnatur etc. — eine von
Bjornsons Text nicht radikal genug zuriickgewie-
sene klassische, klassizistische Drama-Rezeptions-
weise dem Bediirfnis des Publikums entgegenkom-
men konnte, das antireligiose Stiick religios zu le-
sen.»

Succén for pjasen pa tysk scen borjade spelaret
1900-1901 i Berlin i och med Paul Lindaus inscene-
ring. »Angeregt durch seinen Erfolg bei der Kritik
und beim Publikum wird es von Theatern in ganz
Deutschland iibernommen», konstaterar Pasche
som i sitt arbete Skandinavische Dramatik in
Deutschland ocksé han gér in pé orsakerna till den
tydligen ofta nog direkt andaktsfulla publikreak-
tionen. Ett beligg for att det férholl sig sd utgor en
notis i Die Kunstwart 1901, rubricerad Kein Ap-
plaus, och dar Ferdinand Avenarius rapporterar
frin en Dresdenforestillning: »Als der Vorhang
fiel, geschah etwas Unerhortes. Zwei Hinde regten
sich, aber sehr bald wurden sie wieder still: das
Publikum lehnte es ab, zu klatschen — seine Ergrif-
fenheit empfand den einzigen angemessenen Aus-
druck im lautlosen Schweigen.»

For en historisk rekonstruktion av sekelskiftets
litterdra »foérvédntningshorisont» anvander Walter
Baumgartner sig av Erich Ruprechts och Dieter
Bianschs ovan omtalade urvalsvolym Literarische
Manifeste der Jahrhundertwende 1890-1916. En ny
romantik och en ny klassicism blir bdda bestam-
mande for Kkritikernas forhallningssatt gentemot
Uber die Kraft I, menar han. Bjornson hade sjilv i
Over Avne pa naturalistiskt vis latit en natur »ut-
over alle rimelige grenser» gélla som forklaring till
folkets grianslosa forestallningar, dess mirakeltro;
det var narmast Taines miljolara som gick igen.
»Du ser disse fjell som gar like bent opp av ha-
vet?», fragar prasten Sangs hustru Klara sin syster.
»De ligner ikke andre fjell. Og hele Atlanterhavet
bryter seg pa dem.» Den nyromantiska konkretisa-
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tionen, framhaller Baumgartner, bygger pa en helt
kidnsloméssig upplevelse som alldeles skjuter pja-
sens rationella och kritiska forklaringsgrunder at
sidan. Den nyklassiska normen &ter som Christer
Collin applicerade i sin 1902 till tyska Oversatta
studie Over £vne og den greeske Tragedie och som
mer eller mindre konsekvent ocksa foretraddes av
tyska teaterskribenter, gjorde av stycket en viljetra-
gedi och av Sang en tragisk hjilte. Wolfgang Pasche
framhéller att jamforelsen mellan Uber unsere
Kraft I och Goethers Faust rentav blev »ett topos
inom Kkritiken».

Tyska teologer som lat sig provoceras av Over
Avne, svarar enligt Baumgartner for den mest ade-
kvata konkretisationen! Det dr ocksa fran kyrkligt
teologiska kretsar den kvantitativt storsta delen av
receptionsdokumenten harrér, noterar han. »Die
provozierte Theologie leistet sowohl dsthetisch als
theologisch sorgfiltige Exegesen des Dramas.» En
doktor Menzel forklarade mot bakgrund av det
bjornsonska styckets »segertag» dver de tyska sce-
nerna att det var hans plikt som sjélasorjare att ta
stillning. »Lek inte med elden» var en varning som
han riktade till teaterdirektérerna och han avsag
hirvid bada delarna av Uber die Kraft. »Ich ver-
stehe besonders nicht, wie Theologenkreise in der
Sang-Tragodie 'das Drama der Zukunft’ erblicken
konnen.» Som ett genomgéngsstadium till en fram-
tida esoterisk kristendom hade friherrinnan von
Gumppenberg tolkat dramat i en artikel i Wiener
Rundschau 1900. Den teosofiskt orienterade skri-
benten tillmitte Sang en tragisk storhet, medan
doktor Menzel frint bestred att dramats centralfi-
gur skulle ha »der Nimbus des tragischen Helden»:
»Pfarrar Sang gehort ins Irrenhaus, seine arme, von
ihm so verantwortungslos ruinierte Frau in ein Hos-
pital oder ein Nervenbad.» Baumgartner deklarerar
litet plumpt att Menzel hade alldeles ritt! Men pa
teologhall gick ocksd Passarges tes om de bada
sjalarna i Bjornsons brdst igen. En kritiker sager sig
erfara en »svindelkdnsla» infér »das Auf und Ab
zwischen Erde und Himmel» i Bjornsons skade-
spel. »Literatur bewirkt -offensichtlich nicht so
leicht einen Horizont- und Gesinnungswandel beim
Leser», konkluderar Baumgartner, »wie man das
hoffen mochte und aufgrund textimmanenter Re-
zeptionsdsthetik annehmen zu koénnen glaubt.»
Forfattaren far vara till freds om hans provoka-
tioner tminstone har kommit férvirring astad.

Liksom Faust stracker sig Sang efter det grins-
16sa, det &r en parallell som alltsé ofta méter i den
gentemot stycket positiva teaterkritiken. Sang be-

tecknas som »ein Vollmensch», »weil in der Gestalt
und in ihrem Schoépfer der geheimnisvolle Hauch
des Nordlandes weht.» Denna Heinrich Stiimkes
karakteristik i Biihne und Welt betecknar Baum-
gartner som representativ for den nyromantiska
konkretisationen. I ett férsok att sirskilja ocksa en
symbolistisk ldsart utgar han fran ett par essier av
Lou Andreas-Salomé och Marie Herzfeld, bada till-
komna kort fore 1900. Herzfeld anpassar panegyr-
iskt sin egen stil efter den litterdra texten, efter
Bjornsons »fromma legend». »Das alles ganz
prachtvoll, erschiitternd, tief und zart, voll Poe-
sie.» P& detta vis blir Bjornsons uppgorelse med
underverkstron och hans distans till hindelserna i
pjasen helt negligerade. Baumgartner ar sjilv myc-
ket bestiamd i sin tolkning av Over Zvne och nog sa
kritisk mot de norska litteraturhistoriker som énda
in i vira dagar hdvdat att ingen nordisk diktare
»med stgrre kraft og inderlighet tolket menneskers
trang til miraklet og deres higen mot det grense-
Igse» (Edvard Beyer). Vi har sett att Baumgartner
emellertid ocksé talar om de »vantolkningar» som
stycket inbjuder till. Sang kan ocksé uppfattas som
en tragisk hjilte som genom sin hybris dragit pa sig
Guds vrede. Hans karisma vittnar alla om i stycket.
Bjornson fornekar underverkstron. »kristendomens
mojlighet», konstaterade Alfred Kerr: »indem er
leugnet, fiihrt er ein lockendes ’Beinahe’ dieser
herrlichen Phanomen vor. Und von hier stammt die
innerliche Wirkung».

Den blixtrande intelligente och ofta nog sarkas-
tiske, judiske litteraturkritikern Alfred Kerr var
verksam i Berlin. (Han gick i landsflykt 1933 och
dog 1948, 85-arig.) For honom stod Ibsen som en
ojamforligt storre diktare d4n Bjornson, men han
betygar ocksd den senare sin respekt som »eine
grossziigige Gestalt zweiten Ranges». Skeptikern
Kerr vill i sin analys av Uber die Kraft I blottlagga
»das Geheimnis seiner Wirkung», de dramatiska
verkningsmedlen som Bjérnson anvént sig av, och
det gor han med skoningslos skérpa: »Also: Bjorn-
sons Hauptwerk ist ein Gemenge von Donnerschla-
gen [...] Ich glaube erwiesen zu haben, weshalb
der Eindruck so eines Schauspiels mehr stark als
tief ist.»

Arne Garborg star likasa i fokus fér Baumgartners
undersokning. Garborg i Tyskland har Johs. A Dale
agnat en studie i sin bok Garborg-studiar (Oslo



Det moderna genombrottet och den tyska receptionsforskningen

1969). Aus der Mdnnerwelt (Mannfolk) var det for-
sta verk som blev Gversatt till tyska. »Sjglv hevda
Garborg at den Igynde tendensen var av socialistisk
art; radikale tyskarar var i stand til & oppdage det
0g, og verdesetje det.» Dale redogor fér mottagan-
det av hans bocker men berittar ocksa om hans
vistelse i Tyskland och om vilka méanniskor som
han umgicks med. Atskilligt uppehaller sig Dale vid
Marie Herzfelds insatser for Arne Garborg och
hans forfattarskap. Det var Marie Herzfeld som
oversatte Tratte Mend for tidskriften Freie Biihne
1892; samma &r utkom Miide Seelen ocksa i bok-
form. Det blev Garborgs storsta framgang i Tysk-
land och Baumgartner har haft ett rikt receptions-
material att forfoga 6ver, nér han i sitt Garborgkapi-
tel framfor allt sitter in pa de olika tolkningarna och
varderingarna av denna roman.

Garborg ér en dkta german, hette det i Die Ge-
sellschaft (1893), och »niar Marie Herzfeld hjilper
honom med sina fina, taktfulla 6versattningskonst,
en fullindad tysk», Den citerade recensionen gillde
Fred (Frieden) som alltsd Herzfeld ocksa tolkade.
Baumgartner raknar Arne Garborgs storhetstid i
Tyskland fran 1888 till 1894. »Wie ein Fiihrer in
einem nordischen Bauernkrieg sieht er aus und
sieht er drein» — den karakteristiken som Baum-
gartner aterger fran en recension i Magazin 1891,
svarade foga mot verkligheten, om ocksa stridbar-
heten ju onekligen var nagot som kénnetecknade
Garborg. Marie Herzfeld sag for ¢vrigt ocksa hon
»die zdhe Streitlust seines Geistes» som »ein Stiick
guter Erbschaft aus dem tiichtigen Bauernblut».
Herzfeld har dgnat stort utrymme at Arne Garborg i
sina bada essdsamlingar, Menschen und Biicher.
Literarische Studien (Wien 1893) och Die skandina-
vistische Literatur und ihre Tendenzen (Berlin und
Leipzig 1898). I den forra samlingen ar det av Gar-
borgs bocker sarskilt Tratte Mend som hon analy-
serar. Dale citerar i Garborg-studiar fran ett brev
som Marie Herzfeld skrev till Garborg; »Jeg be-
griber ikke, hvordan den kan misforstaaes, hvordan
nogen er istand til at tro, De er i Begreb med at ’gaa
til Presten’ ... Har da Folk ikke @re for Nuan-
cerne? Bogens Slutning lider ligeud derved, at De
ikke er helt med! Jeg haaber at kunne bevise i
nogen Artikel, at jeg har forstaaet, hvor det er, at
de to G’ernes Veje skilles.» Och sa lade Marie
Herzfeld alltsa ut texten i en essi.

Baumgartner betecknar det 6ppna eller ironiska
slutet i Treette Mend som ett av de »negativa krite-
rier», de innovationer eller textegenheter, som val-
lade kritikerna huvudbry. Ett annat var avsaknaden
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av en dverskadlig intrig och en »hjalte». Overhuvud
uppfattades Garborgs romaner, framhéller Baum-
gartner, »was ihre Form, Komposition und Hand-
lung betrifft, als ungewohnt, eigentiimlich und
neu». Det dr en ytterst ingdende redogorelse som
man far i Baumgartners bok for Arne Garborgs
»poetik», for det estetiska program som préglade
hans forfattarskap. I polemik mot den norska Gar-
borgforskningen hivdar Baumgartner att Garborgs
naturalistiska metod skall ses mot bakgrund av
fransk realism och naturalism; han héanvisar till de
flaubertska begreppen impersonnalité och impassi-
bilité, narmast tolkade som Verfremdung och »Un-
bestimmtheit», »als Teststrategien, die den Leser
sowohl lenkt, als auch zur eigenen Beteiligung an
der Sinnkonstitution des Textes provozieren soll».
Kritikerna och ldsarna i gemen var inte fortrogna
med de distansskapande medel som Garborg an-
vinde sig av i Miide Seelen och férdes litt pa
villovagar av hans konstnérliga ironi. Friedrich
Spielhagen svarade for den da i Tyskland allmant
vedertagna romanteorin; han kravde ett objektivt
berittande dar forfattarna helt och fullt férsvann
bakom sina figurer. Men han menade ocksa att
romanen skulle vara centrerad kring en positiv ro-
manhjélte och han kriavde »eine reiche und wohl-
gegliederte Fabel» (Beitrage zur Theorie und Tech-
nik des Romans, 1883). Det var alltsé pa vésentliga
punkter som Garborgs roman inte svarade mot la-
sarnas forvantan.

Marie Herzfeld konstaterade i sin férut berérda
Garborgessa att forfattaren enligt »den veristiska
teorin» skall férsvinna bakom sina verk. Garborg
lat i overensstimmelse hirmed sina romanfigurer
tala, »med tusen tungor», framholl hon. »Mit dieser
eigenthiimlichen Technik, — dem fortlaufenden Mo-
nolog der Seele all dieser leidenden, sehnenden,
suchenden Menschen, von welchen der Autor
durch eine ungemein zarte, kaum merkliche Ironie
dichterisch Abstand nimmt, — mit dieser eigenthiim-
lich rembrandtischen Technik, so subjectiv und
realistisch zugleich, schuf Garborg seine Cultur-
und Sittenschilderungen [...].» I och med Miide
Seelen hade Garborg definitivt tagit steget ut i
sjalsskildringen, forklarade Herzfeld vidare. Det
var som en »psykologisk ’jag’-roman» hon ville
beteckna den boken. Den handlade, framhdll hon,
om en fin-de-siécle-sjil, en skeptiker som tvivlar pa
allt mellan himmel och jord. »Es ist kein Wort in
’Miide Seelen’, das nicht gefiihlt und irgendwie
selbst erlebt wire; nur der Schluss klingt nicht
echt.» Gerhard Gram gar till pristen, heter det
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alltsd pa bokens slutrader; han har som Georg Jona-
than sédger »den farlige Knak i Rygraden».

»Jeg har bgiet mig», svarede jeg, »fordi jeg ikke vilde
briste.

Gaa De hen og gjgr ligesaa. Adjg.»

Jeg gick. Bag mig hgrte jeg Georg Jonathans Latter.
Den klang mig som fra Helvede.

Sjélv vet Arne Garborg att végen tillbaka till den
gamla religionens frid ar stingd for oss for alltid,
framholl Marie Herzfeld. Hon kritiserar alltsd Gar-
borg for att han inte gett boken ett positivt slut i
konsekvens med denna uppfattning. »Herzfeid
liest», konstaterar Baumgartner, »wie viele andere
deutsche und norwegische Kritiker der Zeit, "Miide
Seelen’ ganz als personliches Seelenbekenntnis des
Autors, als 'Beichte’.» Baumgartner refererar till
Alken Bruns som i sin studie 6ver »Marie Herzfeld
und die *Uberwindung des Naturalismus’» just har
pavisat hur Herzfeld pa 1890-talet integrerar den
naturalistiske berittaren Garborg i sin nyromantiskt
litterara konception.

Hjalmar Soderberg behandlade Garborgs forfat-
tarskap i en langre uppsats i Ord och Bild 1893 och
fallde harvid om Gerhard Gram ett yttrande som
sanktionerats av den moderna vetenskapliga Gar-
borglitteraturen: »Han ar den personlighet, som en
forfattare undgar att bliva i verkligheten genom att
lata honom leva pa pappret.» Soderberg figurerar
naturligt nog inte i Baumgartners framstillning,
men daremot Ola Hansson som i fallet Garborg
befinns formulera de naturalistiska normerna »ofor-
falskat och klarare 4n ménga naturalister». Baum-
gartner behandlar Garborgessidn i Hanssons bok
Das junge Skandinavien (1891).

Den 5 december 1891 skickades fran Café Boule-
vard i Miinchen ett kort med f6ljande péaskrift:
»Kjaere Garborg! Det forljudes at Ibsen blifvit for-
nuftig d. v.s. bohéme, at Kjelland blifvit borgmais-
tare i Stavanger d.v.s. profet i sitt fidernesland,
samt at Arne Garborg blifvit kristen. Underteck-
nade treette man protesterer paa det bestimdaste
imod det sistnimnda ryktet og anhélla om dementi
[...].» Johs. A. Dale anmérker i Garborgstudiar att
den samskandinaviska ortografin tyder pa att det
hade tomts nagra sejdlar innan hélsningen blev skri-
ven! Trette Mand foreldg pd hosten 1891 och efter
den tyska Oversattningen skulle det bli en allmén
uppfattning, omfattad ocksé av tyska litteraturfors-
kare dnda fram till vara dagar, att Garborg hade
konverterat till katolicismen. Baumgartner beteck-
nar detta som en »trivialkonkretisation» och ger
exempel pa hur flera kritiker, Paul Ernst och andra,

faktiskt forstod att 14sa Miide Seelen efter Garborgs
intentioner. »Die Verlegenheit, die aus den einzel-
nen Rezeptionsdokumenten zu Garborgs Werk,
sowie aus seiner Rezeptionsgeschichte als Ganzer
spricht, fiihre ich auf die vom Autor bewusst einge-
setzte, aber von den Lesern nicht addquat verarbei-
tete Unbestimmtheit der Textstruktur zuriick.»

Garborgs berommelse sjonk i Tyskland vid 1890-
talets mitt snabbt tillbaka. Marie Herzfeld konstate-
rade i Die skandinavistische Literatur und ihre Ten-
denzen att Garborg inte var lika aktuell som forut.
Lisekretsen stod inte i nivAh med honom, menade
hon; »man miisse seine Art als einen seelenvollen
Impre<sionismus bezeichnen, und das veristische
Element drin sei nichts als Intensitit, Gefiihls-
intensitd: ..].» I Norge tycks Garborg vid samma
tid ha fétt sin position bestimd som klassiker.

V. Georg Brandes och Tyskland

En betraktelse av Georg Brandes over begreppet
Weltliteratur inleder 1899 andra argdngen av Das
Literarische Echo. Halbmonatsschrift fiir Litera-
turfreunde. Nir Brandes publicerade uppsatsen i
Samlede Skrifter (XII. Kbhvn 1902) hade han stru-
kit ndgra smérre avsnitt. Det géller bl.a. nagra re-
flexioner om H. C. Andersens véarldsberommelse.
»Die Sache hat in Danemark lange Staunen erregt.
[...] Er was als Geist unbedeutend, hat nie einen
geistigen Einfluss ausgeiibt.» Men ocksd i den
danska texten sitts H. C. Andersen pa plats som
en, »der ikke kan regnes til vore stgrste». Georg
Brandes efterlyste ddremot en uppskattning efter
fortjanst av Sgren Kierkegaard. Denne tillhérde
inte varldslitteraturen, Kkonstaterade Brandes.
»Dies ist schade fiir die Weltliteratur, denn der
verstorbene Philosoph erfahrt dadurch keinen Ver-
lust.'» Ett bidrag till studiet av Kierkegaardrecep-
tionen i Tyskland har Thomas Anz gett i sin bok
Literatur der Existenz. Literarische Psychopatho-
graphie und ihre soziale Bedeutung im Friihexpres-
sionismus (J. B. Metzler 1977; jag har recenserat
boken i Samlaren 1979). Pa tyska forelag 1879 Ge-
org Brandes’ Sgren Kierkegaard. Ein literarisches
Charakterbild. Redan i Adolf Strodtmanns Brande-
sinspirerade Oversikt Das geistige Leben in Déane-
mark (Berlin 1873) dgnades Kierkegaard atskilliga
sidor; och den boken avslutas for évrigt med Bran-



Det moderna genombrottet och den tyska receptionsforskningen

des’ bekanta H. C. Andersenstudie fran 1869, som
var en hyllning till Andersen som »Bgrnenes
Digter». :

Brandes menar att 6verséttningar aldrig kan gora
ett litterdrt verk rattvisa. »Det er umuligt at skrive
nogetsomhelst Kunstnerisk i et andet Sprog end
Ens eget. Derom er vel Alle enige. Men Oversettel-
serne! indvender man. Jeg tilstaar det Katteri, at
jeg kun kan betragte dem som en sgrgelig Ngd-
hjzlp. De udelukker den sproglige Kunst, ved hvil-
ken Forfatteren netop skulde ggre sig geldende, og
jo bedre, jo stgrre han er i sit Sprog, des mere taber
han.» Det &r intelligensaristokraten Georg Brandes
som kommer till tals i uppsatsen: »Det maa ikke
glemmes at det store Flertal allevegne er slgvt,
uvidende og af ringe Dgmmekraft. Det Bedste er
utilgengeligt for Mangden og det Fineste ufor-
staaeligt for den.» Och Brandes forklarade att det
for narvarande inte tycktes finnas négra diktare i
Europa och knappast heller nigra skriftstillare av
allra hogsta rang. Zola var ett exempel pa hur myc-
ket en forfattare kunde forlora i konstnérlighet, nir
han borjar skriva for »et ubegraenset, ubestemt
Publikum». »Skelen efter Verdensry og Verdensli-
teratur medfgrer en Fare.»

I koncentrerad form nedtecknade Georg Brandes
aret 1910 sin sjilvbiografi, sedan hans vin den da-
varande ordenshistoriografen Troels-Lund hade
bett honom darom. Brandes hade blivit utnimnd till
kommendér av Dannebrog. Den nuvarande ordens-
historiografen, professor Tage Kaarsted, &r utgi-
vare av det i fotografiskt tryck atergivna original-
manuskriptet och den lilla vackra boken heter Ge-
org Brandes Levned. (Fyens Stiftsbogtrykkeri
1981. En delupplaga har overtagits av Odense Uni-
versitetsforlag.) Kaarsted karakteriserar levnads-
teckningen i sitt forord som »et smukt afrundet
essay». »Den giver vel ikke noget egentligt nyt,
skrevet som den er lige efter den store trebinds
selvbiografi, men alligevel har den interesse ved at
vise, hvad Georg Brandes fandt vasentligt, nar han
skulle sammenfatte og ggre status over sit liv i
koncentreret form.»

Sedan han hade bosatt sig i Berlin stravade han
efter att tringa in i det moderna Tysklands vasen,
framhéller Brandes. Han trodde sig ha forstatt det,
men forblev trots nigra nara vanskapsforbindelser
helt opaverkad av det. »Mine Porer lukkede sig i
dette Milieu. Jeg lerte uden at begejstres; men jeg
begyndte at udgve nogen indflydelse i Tyskland
giennem mine Skrifter, henledede saaledes Tys-
kernes Opmarksomhed paa den unge Storhed, Max
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Klinger.» Overhuvud sysselsitter sig Brandes i
Levned med de paverkningar han sjidlv hade ront
liksom med det inflytande han menade sig ha utévat
i olika lander.

I Levned I-III (1905-08) ber6ér Brandes pre-
midren i Berlin pd Et Dukkehjem och talar i sam-
band hirmed om hur Kritikern Karl Frenzel ivrade
mot uppforandet av nordiska stycken 6verhuvud.
(Jfr ovan s 88.) Enligt Frenzel utgick dessa fran
politiska, sociala och litterdra férhallanden som var
alldeles okdnda i Tyskland, konstaterar Brandes,
och som en f6ljd ddarav kunde de varken »spilles
eller nydes eller forstaas»! Under ett par artionden
fordndrade efterhand Ibsens geni denna likgiltighet
till hanforelse, framhaller Brandes vidare om den
tyska receptionen — »om det end altid forblev skralt
med Studiet af de Forhold, som laa bag Digtning-
en.» Litet mer kommer Brandes in pd denna proble-
matik i det avsnitt som han i boken Berlin som tysk
Rigshovedstad. Erindringer fra et femaarigt Ophold
(1885) har agnat Et Dukkehjem i Berlin. Pjasen
hette ju Nora nir de tyska teatrarna tog hand om
stycket och fortyskningen fortog ocksa i ovrigt,
som Brandes betonar, »det nationale Preg». »Det
havde maattet opfgres med de fremmede Navne og
i den fremmede Aand.» Det var en standpunkt som
Georg Brandes konsekvent foretriadde att de olika
nationallitteraturernas sirart ar en betingelse for att
varldslitteraturen skall f4 orkesterstyckets méng-
fald och samklang. I linje hiarmed 14g, kan man
siga, Brandes’ outtrottliga ingripanden till forman
for undertryckta folkslag. Kring sekelskiftet bor-
jade han att starkt reagera mot den tyska allt ag-
gressivare nationalismen och imperialismen.

Sjalv var ju Brandes jude och den av Stocker
underblista »Bevagelsen mod Jgderne i Tysk-
land», som han behandlar i Berlin som tysk Rigsho-
vedstad, kunde inte gédrna lamna honom oberérd.
Antisemitiska attacker hade han redan drabbat ho-
nom i hemlandet under den inflammerade kulturde-
batten alltifran borjan av 1870-talet. Han anbefallde
gang efter annan judarna att ligga 14gt for att inte
genom oforsiktigheter eller ostentativa manifesta-
tioner underbldsa de antisemitiska stimningarna.
Det ar en taktik som férefaller att inte riktigt rimma
med hans kampglada litterdra paroller fran genom-
brottsdecennierna. I en intelligent och vél under-
byggd studie, Georg Brandes: The reluctant Jew,
har Henry J. Gibbons, professor i Claremont i Kali-
fornien, gjort gillande att det var nagot Brandes
helst av allt ville gldmma, detta férhallande att hen
var jude. »The move to Berlin made Brandes’ pos
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tion more marginal and precarious than ever. He
was caught between a hostile Denmark and an in-
different Germany.» Han hade forlorat bade sin
nationella och sin yrkesméssiga identitet. »Out of
these ambiguities emerged a stronger sense of
Jewishness.» Gibbons erinrar om att det var under
dessa Berlinir som Brandes gav ut sina bocker om
Disraeli och Lasalle, tvd av Europas mest promi-
nenta judar. Sjélv finner jag det i detta sammanhang
vara virt ett pApekande att Georg Brandes i sin bok
om Berlin som tysk rikshuvudstad citerar sina egna
tidigare ord om judarna som en ras, »[der] gennem
Aartusinder splittet og forvist, martret, plyndret og
nedvardiget, har holdt ud, holdt sig ublandet, vist
sig uudryddelig, uudtgmmelig, uundverlig, ener-
gisk, genial». Den boken kom visserligen inte att
foreligga pa tyska. Vid Wilhelm Scherers bortgang
1887 berittade Brandes i sin for den danska pressen
skrivna minnesruna om hur Scherer en kvill vemo-
digt hade sagt honom: »Nu véd jeg slet ikke mere,
hvad det Tyske er. Jeg ser altfor megen Raahed.»
Scherers yttrande filldes, konstaterar Brandes,
»netop som den ’antisemitiske’ Bevagelse stod i
sin Blomst». (Samlede skrifter, III, Kgbenhavn
1900.)

I sin bok om Den unge Brandes (1957) framhéller
Henning Fenger att Adolf Strodtmann ar den som
forst »for et europazisk forum lancerer myten om
Brandes som frisindets eneste talsmand i ortodox-
iens hgjborg. Hermed fik Brandes den rolle tildelt,
han resten af sine dage skulde trekkes med.» Men,
tillfogar Fenger, den rollen blev honom snart nog en
black om foten. De fyra forsta delarna av Hoved-
stromninger utkom i Strodtmanns Oversittning
1872-76, den forsta med en inledning av Strodt-
mann som hér liksom i Das geistige Leben in Déane-
mark framtriddde som en entusiastisk Brandesintro-
duktér. Alken Bruns forklarar i Ubersetzung als
Rezeption att Brandes i Strodtmanns framstéallning
blev pd en gang glorifierad och neutraliserad; i
Tyskland var romantiken sedan lidnge 6vervunnen
och hir rddde det enligt Strodtmann ingen reaktion!
Nya upplagor av Die Hauptstrémungen utokade
med det femte och sjatte bandet forelag pa 80- och
90-talen, och det verket skulle komma att ges ut pa
tyska i ytterligare flera upplagor; den sista eller i
varje fall den senaste utgavs 1929. Thomas Mann
betecknade efter Brandes’ dod 1927 Hauptstro-
mungen som »diese Bibel des jungen, intellektuel-
len Europas von vor dreissig Jahren».

En forteckning 6ver alla de manga bocker av
Georg Brandes som har oversatts till tyska och

andra sprék finns i den av Per Dahl och John Mott
utarbetade »bio-bibliographical survey» som avslu-
tar The Activist Critic, en innehéllsrik volym med
undertiteln A Symposium on the political ideas,
literary methods and international reception of Ge-
org Brandes; utgivare ar Hans Hertel och Sven
Moller Kristensen (Orbis Litterarum. Supplement
no. 5. Munksgaard. Copenhagen 1980). Jag har re-
dan berért en uppsats i detta samlingsverk, Henry
J. Gibbons’ studie Georg Brandes: The reluctant
Jew. Vad jag ytterligare skall uppehélla mig vid ar
ett par av de undersokningar i boken som ar inrikta-
de pa forhallandet mellan Brandes och de tyskspra-
kiga landerna. Bengt Algot Sorensen, germanist-
professor i Odense, stiller sdlunda Georg Brandes
als »deutscher» Schriftsteller i fokus. Beroendet av
Oversattare kom Brandes i sin kritiska verksamhet
aldrig helt ifrdn, framhéller Sorensen; »Alle Fein-
heit der Sprache geht mir im Deutschen verloren»,
skrev Brandes i februari 1879 till Paul Heyse. Det
var 1877 han slagit sig ner i Berlin. Om den andliga
friheten i Berlin och det tyska riket gjorde sig Bran-
des till en borjan 6verdrivna forestillningar. Snart
nog sig han mellertid forhallandena dir pa annat
vis. I den danska tidningen Politiken konstaterade
han den 9 augusti 1885: »Den tyske Skgnlitteratur
synes i dette Qjeblik at ligge i de sidste Trak-
ninger. »

Sorensen belyser med hjélp bl. a. av opublicerade
brev som utgivaren av Deutsche Rundschau, Julius
Rodenbach, skickade Brandes, hans kometliknande
karridr. »Er hatte seinen olympischen Platz unter
den européischen Kritikern eingenommen und
spricht in Briefen wohlwollend, bisweilen gniadig zu
den deutschen Schriftstellern, die sich ihm ehrer-
bietig ndhern.» (Germanisten Klaus Bohnen vid
Kopenhamns universitet forbereder en edition av
Brandes’ korrespondens med tyska forfattare.)
Deutsche Rundschau, dir Brandes ju f. 6. medver-
kade sida vid sida med Karl Frenzel, var den tyska
liberalismens representativa litterira organ. Roden-
bach stod avvisande mot Zola och naturalismen och
intog en &n skarpare hallning gentemot de tyska
naturalisterna. Vid 80-talets slut limnade som en
foljd harav nagra yngre medarbetare tidskriften —
det var Otto Brahm, Paul Schlenter och andra — och
i stéllet grundades 1890 som den nya litterira rorel-
sens organ Freie Bithne. Brahm och Schlenter, som
till en borjan hade ledningen f6r tidningen, hade
bada lart sig danska av Julius Hoffory vid universi-
tetet i Berlin. Efter att ha varit Scherers docent
blev Hoffory 1887 professor i nordisk filologi. Som
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Peter de Mendelssohn framhéller i sin forlagshis-
torik kom Hoffory att spela en stor roll som for-
medlare av den nordiska kulturen.

Vad nu Brandes betriffar pavisar Sorensen att
denne i den pé 80-talet i litterirt avseende alltmer
konservativa Neue Rundschau gick en balansgéng
»zwischen dem Scylla des Hisslichen und dem
Charybdis des Schénen». »Brandes konnte somit in
der guten Stube der Bildungsbiirgers bleiben und
zugleich volles, wenn auch nicht unkritisches Ver-
standnis fiir den franzosischen Naturalismus be-
kunden.» Otto Brahm forsokte fa Brandes att med-
verka i Freie Biihne, och det sjétte och sista bandet
av Hovedstromninger, Das junge Deutschland
(Berlin 1891), blev dar foremal for en mycket posi-
tiv anmilan av Wilhelm Bolsche. Men Ola Hans-
sons attack i artikeln Georg Brandes und die skan-
dinavische Bewegung retade Brandes — han gick
ocksa i polemik — och han karakteriserade i ett brev
tidskriftens medarbetare som »sma naiva doktrin-
drer». Om séledes Brandes inte alls solidariserade
sig med naturalisterna tillhér dessa, menar So-
rensen, »die noch zu schreibende Wirkungsge-
schichte Brandes’ in Deutschland. Sie wiirden dort
in die Gesellschaft von Paul Heyse, Friedrich
Nietzsche, Rainer Maria Rilke, Arthur Schnitzler,
Franz Wedekind, Stefan Zweig, Thomas Mann u.a.
geraten, denen vielleicht nicht anderes gemeinsam
war als die dankbar empfangene Anregung durch
und die tiefe Verehrung fiir Georg Brandes, den
‘guten Europaer’.»

Om Georg Brandes i den marxistiska kritiken
skriver Carl Erik Bay och det visar sig vara ett nog
sa givande dmne. Det giller hiar Franz Mehring,
Plechanow och andra. Mehring foérklarade i en re-
cension 1893 av en nyutgdva av Hauptstromungen
att Brandes visserligen stod pd »borgerlig stand-
punkt», »aber er vertritt ihn nicht in der liebedie-
nerischen und schlafmiitzigen Art des deutschen
Professorentums, sondern mit der revolutioniren
Schirfe, die dem jugendkriftigen und tatenlustigen
Biirgertum eigen war». Men Mehring fann ocksé att
Brandes alldeles bortsag fran den ekonomiska dia-
lektiken. Walter Baumgartner har i samlingsverket
bidragit med en receptionshistorisk analys av Ge-
org Brandes’ Zolauppsats i Deutsche Rundschau
1888 och hédvdar har provokativt, som han sjilv
séger, att Brandes kom att spela en olycklig roll for
naturalismen i Tyskland. »Brandes’ Verstdndnislo-
sigkeit den franzosischen Realisten—Naturalisten
gegeniiber, sowie das literaturpolitische Lager, aus
dem er sprach, trugen zur Abwehr und Verkennung
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des asthetischen Paradigmawechsels bei, der auch
in Deutschland eine progressive, lebendige Litera-
tur hétte inspirieren konnen.»

Brandes skulle i Tyskland i och med nyromanti-
kens och symbolismens 6vertagande av den litte-
rara hegemonin definitivt komma att stimplas som
naturalist; »und soweit Brandes in der heutigen
Germanistik iiberhaupt noch présent ist, ist er es als
Naturalist und Anhédnger Taines», betonar Alken
Bruns i sin bok Ubersetzung als Rezeption. Sven
Mgller Kristensen bemoter med kraft denna miss-
uppfattning savil i sin studie Georg Brandes, libera-
list and activist i The Activist Critic som i boken
Georg Brandes. Kritikeren, liberalisten, humanis-
ten (Gyldendal 1980). Mgller Kristensens inlagg ut-
gor en engagerad pladoyer for »en af de store mand
som det lille Danmark med rette kan vere stolt af at
have frembragt». Med instimmande dberopar Mol-
ler Kristensen en dansk marxistisk litteraturhistori-
ker, Harald Rue, som 1937 framholl att Georg Bran-
des inte var en bourgeois utan en citoyen — »a
representative», fortydligar Moller Kristensen, »of
the revolutionary middle classes, of the spirit of
1789 and 1848». I Berlin umgicks han, som Soren-
sen papekar, 6vervigande med gamla liberaler av
vilka méanga hade tagit del i revolutionen 1848. Mgl-
ler Kristensen menar att Brandes sjilv inte revade
seglen utan forblev »the activist critic». »He was a
transitional figure in the precise sense of this word:
a personality who united values from an older peri-
od with values from the modern period, in my
opinion in an admirable and fertile way.» Thomas
Mann kallade Georg Brandes i sin minnesruna »ein
Meister der produktiven Kritik, die begeistert und
entflammt.» Mann har inte annars explicit uttryckt
en sa oinskrinkt beundran for Brandes, framhéller
Hans-Joachim Sandberg (Bergen) i en studie i The
Activist Critic. »Das Verhiltnis Thomas Manns zu
Georg Brandes war von frith an bestimmt durch die
Ambivalenz: Bewunderung und Zuriickhaltung
zugleich.»

I ett genmale till Herman Bang 1883, som Mgller
Kristensen aterger i Georg Brandes. Kritikeren,
liberalisten, humanisten, utvecklade Brandes nir-
mare sina inviandningar mot den teoretiska natura-
lismen. Det kom for Brandes an pé en helhetssyn
pa tillvaron, historien, samhéllet, »en fortolkning af
tingene», summerar Moller Kristensen. »What
caused Brandes to repudiate the new naturalism
was partly the immanent determinism and almost
fatalism and partly the dualism in the view of man-
kind that was linked to it.» Brandes blev efterhand
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vad man Kallar en pessimist, medger Moller Kris-
tensen, »the lonely Dane» som René Wellek har
kallat honom i sin History of Modern Criticism. Vid
Ibsens sjuttiodrsdag 1898 forklarade Brandes att
dennes utvecklingskurva stod féor honom som »en
Ildlinie», och som en maning att inte bara betrakta
»sit eget Liv og dets Gerning under det Ligegyl-
diges Synspunkt». Brandes bidrog med ett par for-
ord till Fischerforlagets stora Ibsenutgiva
(1898-1904). Han kunde nu konstatera att i alla de
nordiska linderna hade »en ung Litteratur blomst-
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