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Abstract

This study examines the processes behind two of Moderna museets complementary projects: The Museum of
Wishes and The Second Museum of Wishes. The purpose of this study is to, by using these projects, examine the
connection between collections and collectors, and to examine the relationship between museums, complements
of the collection and representation. The aim is to compare the projects and find out if there were different reasons,
methods or other significant factors that might have affected the processes. | intend to explain how these projects
can be understood as a practice of complementary collecting by relating them both to collection theory and repre-
sentation.

My theoretical framework primarily consist of Susan Pearce’s research. I have chosen to incorporate her
concepts of the poetics of collecting, the politics of collecting and the importance of earlier collected experience
in my comparative study of the projects. In addition, | have also incorporated research about categories with the
intention of relating it to Pearce. By studying literature that discusses the historical aspects of the projects, as well
as articles, catalogues and documents that were contemporary with the projects, | have been able to compare the
backgrounds as well as ideologies that might have influenced the projects.

The result of this study shows that although there were many differences between the methods and processes,
the art works that were collected during the projects can both be interpreted as a physical changing of the collection,
a changing of the structure of the collection and a changing of the identity of the museum. What the museum
gathered during the projects didn’t just represent what the organizer thought the museum needed, but can also be
understood as a way of changing the standard of the collection in order to be able to compete with other museums
or gathering more knowledge.
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Inledning

Den 26 augusti 2017 publicerade Moderna museets dverintendent Daniel Bjurman
och vice museichef Ann-Sofi Norling en artikel i DN. Bjurman och Norling re-
dogjorde i artikeln for ett nytt projekt med namnet En storre varld som skapas i
syfte att forvérva fler konstverk till den nuvarande konstsamlingen hos Moderna
museet.! | artikeln framhaller forfattarna vikten av att komplettera konstsamlingen
efter de forandringar som skett i konstvarlden, dar konstnérskap och uttryck utanfér
de vésterlandska metropolerna, som lange varit dominerande som konstnarliga are-
nor, borjar uppmarksammas. En storre varld innebdr att inforliva verk som ar skap-
ade av konstnarer som kommer fran lander och platser som tidigare inte funnits
representerade i samlingen i samma utstradckning som vésterlandska lander. Ef-
tersom vi lever i en globaliserad varld, dar konstuttryck fran mindre uppméarksam-
made platser finns att tillga men inte nodvandigt far utrymme eller lyfts fram, skulle
ett storre kompletteringsinkop fran dylika omraden kunna balansera ut, eller at-
minstone uppmérksamma, skillnaden och konstlivets utveckling. Moderna museet
vander sig darfor till allméanheten, men ocksa de politiska makterna, for ekonomiska
medel sa att detta mal skulle kunna uppfyllas.

Det ar inte forsta gdngen Moderna museet vander sig till allmanheten, och fram-
forallt till regeringen, for att realisera ett sarskilt kompletteringsprojekt. 1 artikeln
om En storre omvéarld namner forfattarna tva andra projekt som genomférdes innan
detta projekt kom pa tal. Forsta gangen en liknande satsning genomfordes, sett till
vision och metod, var genom projektet Onskemuseet pa 1960-talet, for att drygt 40
ar senare uppféljas av Det andra Onskemuseet. Onskemuseet, som var en utstall-
ning, skapades i museets tidiga skede med syfte att fa ihop medel till att kopa konst-
verk fran sarskilda epoker. Det andra 6nskemuseet genomfordes istéllet i syfte att
forvarva fler konstverk skapade av kvinnor. | bada fallen handlade det om att kom-
plettera samlingen, som museipersonalen av olika skal ansag saknade nagot vitalt
for att bli det museum som det skulle kunde vara.

Till skillnad fran Onskemuseet och Det andra dnskemuseet ar En storre varld i
skrivande stund inte genomférd. Hur det kommer ga till ar bara véanta och se. Men
man skulle kanske redan nu kunna forestalla sig projektet som ett led i ett hittills
framgangsrikt monster, dar liknande tendenser vad galler intention och tillvaga-
gangssatt ateranvands. Att redogora for dessa likheter och skillnader i relation till
dess samtid, skulle darfér kunna visa pa hur museer tanker och férhaller sig till sina
samlingar.

I denna uppsats &mnar jag att undersdka processen bakom kompletteringsfor-
virven for Onskemuseet och Det andra Onskemuseet i syfte att undersoka dem som

! Birnbaum & Norling (2017).



samlingspraktiker. Genom detta vill jag undersoka hur dessa tva, mycket specifika
forvarvsprojekt, med direkt koppling till bidrag fran staten, kan visa pa hur olika
syften och representationer fungerar i det praktiska samlandet. Det hade varit in-
tressant att &ven redogora och analysera En storre varld for att se hur det projektet
skiljer sig fran projekten som jag har valt. P4 grund av att det projektet annu inte
har genomforts, kommer det tyvérr inte behandlas i denna uppsats.

Syfte och fragestillningar

Syftet med denna uppsats ar att undersoka sambandet mellan samlingar och sam-
lare, samt att undersoka hur museer forhaller sig till kompletteringar av samlingar,
representation och dess roll i samhallet. Jag utforskar detta genom att jamféra och
granska intentionerna och processen bakom kompletteringsinkopen for Onske-
museet och Det andra énskemuseet och séka forsta dem som samlingspraktiker ut-
ifran samlingsteori och deras samtid.

Fragestallningarna som jag kommer att utga fran ar:

Vilka motiveringar fanns fér att genomfora projekten och hur gick processerna till?
Hur kan dessa kompletteringsforvarv relateras till samlingsteori?

Hur kan vi forsta dessa tillskott som en del av en samlingspraktik och representat-
ion for Moderna museet?

Urval och avgriansningar

Att verksamheter som samlar vander sig till donatorer i hopp om att utbka sam-
lingen med vardefulla foremal ar ingenting nytt. Att staten involverar sig i musei-
verksamheten for att stotta utvecklingen ar inte heller fraimmande. Det ar nagra av
véra storsta museer i landet bevis pa. Men séttet som Onskemuseet genomférdes pa,
vilket jag senare kommer att redovisa i uppsatsen, hade nog formodligen aldrig ti-
digare skett pa samma satt i Sverige. Det gor dven Det andra 6nskemuseet intressant
eftersom det beskrivs som en parafras pd Onskemuseet.? Jag pastar inte att meto-
derna som anvéndes under processen ar unika i sitt slag. Det & mgjligt att dessa
projekt hade gatt att jamféra med andra projekt fran andra museer fran modernare
tid, vilket sékert hade kunnat ge spadnnande resultat. Jag har dock valt att enbart
fokusera pa dessa projekt fran Moderna museet eftersom jag anser att det kan visa

2 Moderna museets webbsida > Om samlingen > Forskning > Tidigare forskningsprojekt > Kvinnliga moder-
nister ur ett genusorienterat konsthistoriskt perspektiv.



intressanta aspekter vad galler forandringar Gver tid, nagot som blir lattare att un-
dersoka om samlaren, i detta fall museet, & den samma.

Jag vill redan har forklara nagra begrepp som jag kommer att anvanda och hur
jag har resonerat kring anvandningen av dem. I mina kommande delanalyser talar
jag om tidens paverkan, vilket resulterar i att modernism och genus omnamns. Bade
modernismen och genusforskning &r relevanta sett ur en historisk aspekt, bade sett
till konst- och samhallsutvecklingen. Daremot anser jag att de inte tillrackligt rele-
vanta i min undersokning for att jag ska anvanda dem som teoretiskt underlag. Jag
kommer att ndmna dem vid flera tillfallen da de &r av vikt for samlingarnas och
kompletteringsforarvens utveckling sett ifran ett historiskt perspektiv. Men nér jag
namner och forklarar dem, syftar jag framst till dem som olika omraden vars ur-
sprung gar at knyta an till sarskilda tidsepoker.

For att undvika missforstand vill jag dven poéngtera att jag senare i uppsatsen
anvander termerna manliga och kvinnliga konstnarer. Det kan upplevas som tradit-
ionellt att enbart tala om manliga och kvinnliga konstnérer utan vidare spektrum for
fler konsidentiteter. Men eftersom projektet formulerades utifran att vidareatgarda
representationsskillnader mellan dessa tva kon, kommer jag att anvanda dem som
sadant. Det ar anledningen till att jag pa vissa stéllen skriver ”de tva konen” eller
”konen”.

Metod och material

For att undersoka processerna bakom Onskemuseet och Det andra onskemuseet,
och kunna forsta dem utifran sina historiska och samhalleliga kontexter, har jag
genomfort en litteraturstudie och textanalys av skriftligt material dar dessa projekt
behandlas. Under granskningen har mitt teoretiska ramverk legat som grund for
mina tolkningar av materialet. Det innebdr att jag i granskningen av materialet har
undersokt huruvida vad som beskrivs av museet, vad som uttrycks i samtida media
for projekten och hur processerna gatt till, gar att relatera till Susan Pearces teori
om samlandets praktik. For att tillampa teorin pa mitt material och min empiri, har
jag i kapitlen Onskemuseet och Det andra dnskemuseet, forst redovisat for proces-
serna, vilka jag redogjort utifran materialet som kommer presenteras i nastkom-
mande stycken. Dérefter har jag tillampat teorin i delanalyser for att lattare kunna
knyta an till Pearces begrepp om samlandets poetik, samlandets poetik och tidens
paverkan. Anledningen till att jag valt denna metod ar for att jag lattare ska kunna
jamfora resultaten fran delanalysen i min slutdiskussion. Vidare forklaring av Pe-
arces begrepp kommer att presenteras i kapitlet om teoretiska utgangspunkter.



For att forsta processerna bakom valet av forvarven och projektidén har jag bl.a.
granskat utstallningskatalogen for utstallningen Onskemuseet.s Eftersom den fram-
stalldes i samband med ett projekt dar kompletteringsinkép var ett bakomliggande
syfte, har jag anvant katalogen som ett medel for att granska projektets urval och
motivering. Den bade forklarar och sammanfattar projektens innehall i form av text
och bild, liksom den innehaller information om konstverken, konstnarerna och olika
konststilar. Katalogen har dven analyserats utifran min valda samlingsteori och an-
nan forskning, dar jag bl.a. har forsokt utlasa huruvida projektet, utifran katalogen,
ar knuten till tidens paverkan — bade i dess samtid och tidigare samlingspraktiker.
Ordval och katalogens struktur och kategorier, i form av tydliga stilindelningar, har
darfor granskats.

For att vidare undersoka Onskemuseet har jag aven last artiklar, kronikor och
pressmeddelanden fran dagstidningar som kretsar kring Onskemuseet. Artiklarna
tillhandahdlls av Konstmuseet i Stockholm dar de lastes pa plats. Anledningen till
att jag har valt att granska artiklar ar for att undersoka vilket slags mottagande pro-
jektet fick, och pa det viset fa en uppfattning om 6vergripande asikter i radande
samhélle och media. Media &r givetvis aldrig helt objektiv, men jag anser anda att
artiklarna kan ge en indikation om vad radande politiker och samtida kulturliv kan
ha haft for installning och pa sa vis forsta projekten ur en historisk kontext. | upp-
satsen ar min referenser for artiklarna fran 1960-talet nagorlunda inkonsekventa,
vilket ar pa grund av att materialet har sparats som urklipp i mappar i Konstbiblio-
tekets arkiv och inte i fullstdndiga tidningar. | vissa fall har det inneburit att jag inte
kunnat ange det exakta datumet for nar artikeln publicerades da personerna som
sparat artikeln endast har skrivit ut aret for hand. I andra fall har det inneburit att
jag inte har kunnat referera till forfattarens fullstandiga namn, nagot som framst har
uppstatt vid kortare notiser. Jag har dock forsokt att skriva fotnoter och kallforteck-
ningen sa fullstandigt som majligt.

Mitt material om Det andra dnskemuseet bestar framst av litteratur som nam-
ner projektet, regleringsbrev med innefattande verksamhetsmal mellan aren 2003-
2008, samt artiklar som skrevs under projektets gang. For att en fa djupare forstaelse
av processen for Det andra 6nskemuseet har jag framst utgatt fran boken Det andra
onskemuseet — The second museum of wishes, som utkom aret efter att kampanjen
avslutades.* | denna bok presenteras bl.a. idén bakom kampanjen, responsen den
fick hos medier och hos allménheten samt de konstverk, med tillhdrande konstnérs-
presentation, som forvarvades. Artiklar som ror detta projekt har jag funnit via in-
ternet, bl.a. genom Mediearkivet (Retriever Research). Liksom i fallet med Onske-
museet har jag granskat materialet med syfte att fa en uppfattning om hur projektet
gick till och vilka asikter som uttrycktes i samtida media. Ut6ver detta har jag ocksa
tagit del av arbetsmaterial som togs fram i samband med det tidiga skedet av Det

3 Onskemuseets utstallningskatalog (1964).
4 Moderna museet (2010), passim.
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andra dnskemuseet. Arbetsmaterialet skapades av projektets arbetsgrupp och inne-
haller motiveringsformuleringar for varfor projektet borde genomforas, samt ger
olika forslag pa konstnéarer som arbetsgruppen gérna skulle se representerade vid
Moderna museet. Arbetsmaterialet tillhandaholls av Moderna museets arkiv och
lastes pa plats.

Jag har &ven l&st Moderna museets policy for forvarv som underlag for att
granska huruvida museets riktlinjer stammer Gverens med vad som gar att utlasa ur
de bada projekten, samt for att se om det finns tydliga paralleller vad galler Moderna
museets uppfattning av komplettering och forvarv 6ver tiden. Det &r inte helt opro-
blematiskt eftersom policyn utformades efter Onskemuseet men innan Det andra
onskemuseet. Jag anser dock att det trots detta gar att utlasa en historisk utveckling
i forhallande till kompletteringsforvarv. Det kan ocksa uppfattas som en fordel att
den utvecklades mellan projekten da den darfor bade skulle kunna utldsas som en
produkt av tidigare praktiker, Onskemuseet inkluderat, och kommande praktiker.
Utover detta har det ocksa varit intressant att se hur museet forhaller sig till forvarv
I samtiden.

I undersokningen av mitt skriftliga material, med sarskilt fokus pa det tillhan-
dahéllna forvarvspolicyn, arbetsmaterialet och regleringsbreven, har jag granskat
om vissa utryck aterkommer. Sarskild uppmarksamhet har jag agnat begreppen
“komplettering”, “’representation”. Anledningen till att jag har valt att fokusera pa
dessa begrepp ar for att jag har velat undersoka museets uppfattning om komplet-
tering och representation, samt hur mina studieobjekt korrelerar till begreppen.

Jag har dven utfort en semistrukturerad intervju med en av Moderna museets
intendenter om Det andra 6nskemuseet. Intendenten, som har skrivit flera texter om
Moderna museet, var involverad i genomforandet av Det andra 6nskemuseet, bade
vad galler utformning och den forskning som féljde detta projekt, ndgot som for
min del tillférde ytterligare perspektiv och forstaelse. Syftet med denna intervju var
att fa veta mer om den historiska aspekten, samt att reda ut vissa otydligheter som
jag traffat pa i granskandet av mitt material. Fragorna som jag formulerade handlade
framst om Det andra 6nskemuseets bakgrund, och de var relativt specifika. Under
intervjun utgick jag framst fran mina forberedda fragor, men eftersom den var se-
mistrukturerad fanns det mojlighet att stélla fler fragor och be om fortydningar. In-
tervjun spelades inte in, utan jag forde anteckningar under vart samtal. Intervjun
utspelade sig dven pa Moderna museet.

Kallkritik

Eftersom bada kampanjerna har genomforts och tillhor det forflutna, aven om ut-
komsterna av projekten finns kvar i fysisk bemarkelse, har jag utgatt fran dokumen-
teringar och diverse litteratur forfattade av personer med anknytning till Moderna
museet. En av mina priméarkéllor for detta arbete &r den presenterade boken Det
andra 6nskemuseet. Ett avsnitt som har varit sérskilt intressant for mig ar ett avsnitt
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som behandlar mottagandet kampanjen fick av allmanheten. | detta avsnitt redogor
forfattaren for den positiva och negativa kritiken som museet mottog. Att det ar
Moderna museet som har valt att ta upp detta visar pa transparens och sjalvkritik
och ar inte darfor inte daligt. Daremot kan det innebéara viss problematik fér min
del eftersom texten fortfarande ar producerad pa museets bevag. Jag har forvisso
kunnat styrka avsnittet i boken med hjalp av andra samtida artiklar som jag har
funnit pa andra hall. Den huvudsakliga kallan ar trots detta fortfarande just boken.
Det kan vara problematiskt da jag anvander mig av boken som underlagg for min
studie och som kalla — samma kalla som vissa journalister ocksa kritiserat.s Att
boken redogdr for den kritik som museet mottog gor den inte nddvandigtvis ursak-
tad eller fri fran kritik. Daremot staller det vissa krav pa mig som granskare att vara
medveten om de perspektiv som texterna skrivs utifran.s Sarskilt viktigt ar det vid
mer personliga beskrivningar, nagot som forekommer i bl.a. jubileumsutgavan fran
1983, dar Pontus Hultén och UIf Linde, bada nyckelfigurer for Onskemuseet, be-
skriver verksamheten och kampanjen utifran sina roller och anekdotiska inslag.”

Att museet bade blir studieobjekt, men ocksa huvudsaklig kalla, ar svart att
kringgd. Men eftersom jag framst anvander materialet for att redogora for den hi-
storiska bakgrunden till kampanjerna och processerna, vill jag havda att det anda
uppfyller syftet. Vad galler texter, som forteckningar i kataloger, jubileumsutgavor
eller artiklar skrivna av museipersonal, som darmed ocksa kan uppfattas som mer
subjektiva, har jag fatt stalla mig mer kritisk. Men eftersom jag ocksa utgar fran
samlingsteori dar jag bl.a. soker granska museets monster utifran identitetsskap-
ande strukturer, sa kan darfor aven materialet, som publicerats av museet, forklaras
som en del av denna teori. Jag tar darfor bade vad som pastas som information, men
ocksa vem som sager det, i hansyn nar jag tolkar materialet.

Tidigare forskning

Nagot som framkommer tydligt nar man laser om Moderna museet &r att deras
konstsamling &r vital for dess verksamhet. Samlingen beskrivs bl.a. som museets
hjarta, ndgot som ar en syn som formodligen delas med manga andra museer. Upp-
fattningen om att samlingar utgor karnan i museiverksamheter ar nagot som finns
kvar sedan museernas uppkomst. Museum fyller ofta rollen som samlare, forvarare
och bevarare av samhallets kulturarv for framtida generationer. Ur ett historiskt
perspektiv har samlingar darfor legat i fokus for verksamheterna, nagot som idag
inte &r en sjalvklarhet.

5 Petersson (2010).

6 Thurén (2013), s. 86.

" Moderna museet (1983), passim.
8 Granath (1983), s. 9.
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Samlingsverksamheten hos vara museer har forandrats pa flera satt. Fran att
tidigare varit navet hos museet, dess hjarta, stoter vi idag pA museer som inte ens
ager samlingar, eller institutioner som arrangerar utstallningar utan att nédvandigt-
vis anvanda de objekt som finns till hands. Istallet riktas ofta fokus till publiken,
och samlingarnas betydelse har pa vissa hall kommit att ifragasattas. Genom aren
har forskare uttryckt att det finns ett behov av att museerna ser dver, omvéarderar
och férandrar sin roll och uppgifter som samlare for att kunna fortsétta vara rele-
vanta i sin samtid.° Att det ifragasatts, eller atminstone diskuteras ar viktigt — sam-
lingarna ar ofta upp till mer an tio ganger stérre &n den del av samlingarna som
visas i utstallningssalen.

Eftersom samlingsverksamheten fortfarande &r en stor del av vara museer sa har
ocksa samlandet kommit att bli ett centralt omrade for museologiska studier.

Forskning som har varit intressant fér mig har behandlat &mnena samlingar,
samlande, kategorisering och representation. De &r inte helt outforskade omraden
och det finns relativt mycket litteratur skriven om dessa &mnen. Vad jag dock har
valt att fokusera pa ar att, genom uppsatsen, visa hur museers samlande bade kan
representera idéerna i sin samtid, samt visa hur sjalva praktiken och urvalet pa sikt
kan fylla en representativ roll for museet i sig. Anledningen till att jag har valt att
fokusera pa kompletteringsprojekt ar att de enligt mitt tycke &r intressanta koncept.
Att komplettera innebér ofta att nagot ska goras komplett eller fyllas ut med nagot,
i syfte att uppna fullstandighet. | museala sammanhang kan det darfor innebara att
foremal forvarvas i syfte att fylla ut ett uppmarksammat och sarskilt hal i samlingen.
Min asikt ar kompletteringar ar sarskilt intressanta i forhallande till museisamman-
hang eftersom museer ofta agerar som forvaltare och férmedlare av samhéllets kol-
lektiva minne. Det géller &ven Moderna museet vars forvarvspolicy for, som kom-
mer att forklaras senare i kapitlet, ocksa specifikt tar upp kompletteringar. Genom
att jamfora tva kompletteringsprojekt fran olika skeenden ur ett museums historia,
kan det ge insikt i hur samlingspraktiker generellt, men ocksa i forhallande till spe-
cifika kompletteringsprojekt, har utvecklats dver tid. Genom att applicera samlings-
teori pa detta, skulle man darfor ocksa kunna forsta varfor praktiken sker pa ett visst
satt. Nagon litteratur som jamfor kompletteringsforvarv i projektform éver tid med
utgang i samlingsteori har jag inte hittat, vilket ar varfor jag vill utforska omradet
utifran mina studieobjekt. Denna uppsats skulle darfor kunna ses som ett bidrag till
det omradet.

Foljande namn ar nagra exempel pa forskare som forskat inom museers sam-
lande, och som jag har tagit stod av.

Susan Pearce &r ett aterkommande namn inom det museala faltet. Pearce ar
museolog och har forskat kring samlande som process och praktik. Forskningen
hon har bedrivit har i forsta hand riktats mot samlande och samlarna, snarare &n

9 Se exempelvis Knell (2004), passim.
10 Keene (2005), s. 1.
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samlingar i sig. | sin forskning har hon bl.a. bedrivit kvalitativa studier for att un-
dersoka vilka samband som finns mellan ekonomiska och sociala forhallanden i
forhallande till privat samlande i Storbritannien. Pearce aterkommer i min teori och
analys eftersom hon har utvecklat olika modeller for hur vi kan forstd samlandet
som praktik, nagot som darfor tangerar mitt syfte med att granska kompletterings-
forvarven, vilka kan liknas vid en specifik typ av samlande.

Russel Belk, affarsakademiker och professor vid York University, har skrivit
om samlande som en del i ett konsumtionssamhélle. Han menar att samlande ar en
specifik form av konsumtion, som i manga fall handlar om att samlare, i sin praktik,
plockar ur féremalen ur en ekonomisk cirkel, och att foremalen byter vérde nar det
vél inkorporeras i en samling. | Handbook och Material Culture, beskriver han re-
lationen mellan samling och samlare, med slutsatsen att samlande i stor utstrack-
ning handlar om begér och att kontrollera sma delar av varlden, och att praktiken
stammar i tidigare samlingspraktiker.:

Fredrik Svanberg, forskningschef vid Statens historiska museer och docent i
historia, har tidigare forskat kring samlingar och representativitet. | boken Museer
och samlande redogdr Svanberg for Nordiska museets och Historiska museets sam-
lingsprocesser och praktiker. Enligt Svanberg ligger foremalens och samlingarnas
representativitet framst i kontexten for de informationssystem som har byggt upp
dem. Enligt honom betyder klassifikationen och all fakta som samlare valt att regi-
strera mer an vad den fysiska hanteringen i form av vard och utstallningsform gor. 2
| sina jamforelser mellan Historiska museet och Nordiska museet, kommer han
fram till att agendorna och bakgrunderna, i vilka informationssystem utformades,
har fortsatt genomsyra samlingsverksamheten. | fallet med dessa samlingssystem
utformades de under en tid da de svenska intellekten verkade i en tid som var préag-
lade av romantiska och nationalistiska stromningar, med en uppfattning och agenda
om att det finns ett svenskt forenat folk med en enad lang historia, vars kultur skap-
ats av ett enat folk.:s Eftersom féremalen och samlingarna fick sin kontext i en tid
som denna, menar han att det ocksa paverkar sattet vi upplever och uppfattar fore-
malen, vilket ocksa pa sikt da paverkar framtida insamlingar. Svanberg menar dar-
for att han i sina undersokningar av de kategorier och processer som bade Historiska
museet och Nordiska museet anvéander sig av, kan utldsa att samlingssystemen i
princip ser likadana ut idag som de gjorde pa 1800-talet.: Eftersom dessa kategorier
sammanstalldes i en tid som sag annorlunda ut och hade tydliga agendor, inte minst
nationalistiska, kan det darfor vara nodvandigt att ifragasatta, om inte annat proble-

11 Belk (2006), passim.

12 Svanberg (2009), s. 55.

13 Svanberg (2009), s. 56-57.
14 Svanberg (2009), s. 57-58.
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matisera, praktiken och dessa kategorier. Vad en samling representerar beror sale-
des helt och hallet pa informationssystemet som legat till grund for samlingen, och
vilket darfor &r anledningen till att samma samling kan representera olika saker.s

Etnologen Stefan Bohman for i boken Historia, museer och nationalism dis-
kussioner kring nationalism, nationell identitet och historiebruk, samt hur dessa be-
grepp forhaller sig till kulturhistoriska museer.: | sin forskning bryter han ner nat-
ionalismens och nationens betydelse och sétter det i relation till museiframvaxten
som framst skedde under 1800- och 1900-talet, som han menar kan liknas vid ma-
nifestationer av tankar och prioriteringar som radde. Han skriver dven om hur kul-
turell identitet kan finnas pa olika nivaer sa som pa lokal niva och internationell
regional niva.” Bohman skriver inte specifikt om museisamlingar, utan talar framst
om hur museet har och kan brukas som en symbol och representation for exempel-
vis en nationell identitet. Han ndamner ocksa forbigaende i den namnda boken att
konstmuseer ocksa kan uttryckas for nationell identitet.:

I antologin Museums and the future collecting ges flera exempel pa hur konse-
kvenserna av dagens samlande kan se ut och forfattarna beskriver bl.a. hur museet
olika satt museer kan forbéttra sin insamlingsverksamhet. Simon Knell, professor i
samtida museologi vid universitetet Leicester, havdar att dagens museer star infor
manga utmaningar och darfor inte kan fortsatta samla som tidigare pa grund av bl.a.
begransad ekonomi, begransad plats och en forandrad syn pa museet dar fokus inte
langre enbart ligger pa forvarv av foremal, eller foremal 6verhuvudtaget.® Han me-
nar att det ar viktigt att ifragasatta museernas samlande, da syftena och forutsatt-
ningarna for varfér museerna gjort det tidigare, inte ar de samma som idag.2 For att
museernas samlande ska kunna fortsédtta och motiveras for, menar han att det ar
viktigt att museerna vagar forandras och utvecklar flexibla system.z Darfor finns
det anledning att ifragasatta tidigare praktiker och forhallningssatt till vilka varden
vi tillskriver samlingsféremalen.

Moderna museet, som ocksa bedriver egen forskningsverksamhet, har publice-
rat ett antal verk som behandlar tiden och namner tankegangarna som radde kring
skapandet av Onskemuseet. | ett flertal texter understryks betydelsen denna utstall-
ning hade for museets framtida verksamhet, bade sett till forhallningsatt och rikt-
ningen for vilka konstverk som museet skulle vilja att fokusera pa att forvarva.
Museet har publicerat manga verk som behandlar deras samlingar och utstallningar,
men ocksa litteratur som behandlar museet som forskningsobjekt i sig. | denna upp-
sats har jag darfor anvant mig av bl.a. jubileumsutgdvorna Moderna Museet 1958-

15 Svanberg (2009), s. 55.

16 Bohman (1997), passim.
17 Bohman (1997), s. 23-25.
18 Bohman (1997), s. 13-14.
19 Knell (2004), s.1- 47.

20 Knell (2004), s. 1.

21 Knell (2004), s. 9.
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1983, och Historieboken 1958-2008. Senast ut & Pontus Hultén — De formativa
aren, vilken publicerades i samband med ett projekt som Moderna Museet driver i
syfte att mellan 2015-2018, inventera och redogdra for material i museets samlingar
som har anknytningar till Pontus Hultén. Som det kommer framga i denna uppsats
var den tidigare museichefen mycket involverad i verksamheten och han donerade
bl.a. sin stora konst-, bok- och arkivsamling till Moderna Museet ar.22 Personal pa
museet har ocksa bidragit till en rapport dar man bl.a. granskat sin egen samling
utifran genusstrukturer och jamfort med andra museer. 2 Rapporten kom ut 2011,
och kom darmed ut efter att Det andra 6nskemuseet hade avslutat, men skulle kunna
ses som en konsekvens av projektet.

Litteratur som ocksé fokuserar p& Onskemuseet fann jag i Estelle Hogstroms
kandidatuppsats Onskemuseet — Samlingen bakom Moderna Museet frén 1996.2
Hogstrom redogor for vilka konstverk som var med pa utstallningen, vilka som for-
varvades och vilken respons Onskemuseet fick i medierna under tiden den var verk-
sam. Hennes undersokning har varit till stod vad géller den historiska aspekten for
utstallningen. Hon har ocksa undersokt och sammanstéllt vilka konstverk som for-
varvades till museet i samband med projektet, nagot som aven jag har gjort. Jag har
valt att inkludera hennes sammanstéllning av konstverken som en bilaga for lasare
som vill se vilka konstverk som forvarvades. Jag har endast lagt till detaljer utifran
vad som stér i Onskemuseets katalog. Eftersom vi béda har studerat Onskemuseet
som historisk handelse och kulturinitiativ paverkat av sin tids idéer, sa tangerar vara
undersokningar givetvis varandra. Till skillnad fran Hogstrom, som skriver fran ett
konsthistoriskt perspektiv, kommer jag fokusera pa hur utstallningen och forvarven
kan studeras fran ett museologiskt perspektiv.

Den tidigare forskningen ger en évergripande bild éver hur forskningsfaltet ser
ut, och jag har anvant den for att fa en uppfattning om vad som skrivs om represen-
tation, samlande och Moderna museet. Denna uppsats fokuserar som tidigare nd&mnt
pa att granska hur sarskilt samlande kan ha en representativ funktion i sig, istéallet
for att enbart handla om museer och representation eller museisamlingar.

Moderna museets bakgrund

Moderna museet invigdes ar 1958 och var ett av de forsta museerna i Sverige som
var tillagnad modern konst. En stor anledning till att museet bildades var Moderna
museets vanférening som bildades i syfte att bidra till skapandet av ett museum for
enbart modern konst i Stockholm. Foreningen bildades redan 1937, och kallades da
for Foreningen for nutida konst, men bytte sedan namn 1953 till Moderna Museets

22 Moderna museet (2017), passim,
23 Kulturradet (2011), passim.
24 Hogstrom (1996), passim.
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Vanner.» Vanforeningen agerade, och gor det an idag, som en stodférening for att
bidra med fler konstverk till Moderna museets samling.

Nar museet stod klart flyttades all modernare nordisk och internationell konst
fran Nationalmuseum, dar de tidigare hade befunnit sig.?s Gransen for var Moderna
museets ansvarsomrade skulle tas vid, drogs vid ar 1909, dar Henri Matisse fick
representera skiljelinjen for traditionell och modern konst.2” Nationalmuseum var
vid denna tid fortfarande ndgot av en moderinstitution till Moderna museet och
kontakterna och verksamheterna lag varandra nara. Det var ocksa fran borjan tankt
att de moderna verk som over tiden blev klassiker skulle aterga eller lamnas 6ver
till Nationalmuseum, vilket var en idé som aldrig realiserades.2

Nar Pontus Hultén tilltradde som museichef 1960 fortydligades och formades
bade samlingens inriktning och utstallningsverksamhet. Samlingen for samtids-
konst 6kade markant under Hulténs ledning pa 60-talet, dar amerikanska konstnarer
fick prominent roll.z Givetvis ska detta séttas i en samtida kontext, eftersom 1960-
talet var en tid da, sarskilt konsten, och vad som &r eller inte ar konst, stalldes pa
sin spets. Men ocksa museets roll utmanades — pa Moderna museet inrattades bl.a.
under denna tid filmvisningar pa museet vilket lockade manga nyfikna pa 1960-
talet. Med Hultén skapades mdjligheten att forvarva och skapa kontakter med
konsthandlare, museer och konstnarer runt i Europa och USA. Hans besok i New
York och hans mote med den florerande pop-konsten, anses av manga ha fatt stor
betydelse for Moderna museets framtida riktning. Kontakterna han knét resulterade
senare i bade utstallningar i Sverige, men ocksa forvarv, vilket resulterat i bl.a. att
pop-konsten idag ar valrepresenterad i samlingen. Hans ledning och omdaning av
verksamheten har ocksa haft stor betydelse for museets framtida verksamhet, vad
géller varderingar och inriktning.%

Moderna museet ager idag den stérsta samlingen med modern konst i Sverige
som omfattar 6ver 130 000 konstféremal. Ungefar 6000 av dessa ar malningar,
skulpturer och installationer, ca 25 000 ar akvareller, teckningar och grafiska blad,
ca 400 videor och filmer, och 100 000 fotografier.®* Moderna museet ar &ven
centralmuseum for modern svensk konst, vilket innebdr att de har sarskilt ansvar
for att samla pa svensk 1900- och 2000-tals konst. Samlingen ar annars valkand pa
grund av dess representativitet av franskt modernt maleri och amerikansk pop-
konst.

Moderna museet far anslag fran svenska staten for att kunna forvalta och for-
varva konstforemal och museet mottar arligen gavor fran privatpersoner. Mangden

25 Bjurstrom (1992), s. 299.

%6 Riksarkivet > ”Nationalmuseums centrala kansli 1866-1976”.
27 Gorts (2017), s. 11.

28 Moderna museet (1983), s. 11.

29 Gorts (2008), s. 15.

30 Granath (1983), s. 7-9.

31 Moderna museets webbsida > Om samlingen.
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forvarvade verk kan variera; de senaste aren fran 2012-2016 har summan av nya
inforlivande verk i samlingen varierat fran ca 100 till 250 verk per ar.

Forvarv till samlingen genomfors med hjélp av arliga anslag, fonder och donat-
ioner och avser att tdcka svensk och internationell konst.

Policy for forvérv

Sedan 2002 finns en policy for Moderna museets forvérv. | denna policy samman-
fattas de riktlinjer som museet &mnar att folja for att uppfylla rollen de innehar som
museum for svensk och internationell modern konst. | policyn sammanfattas rikt-
linjerna i olika punkter dir bl.a. ”svensk konst”, ”internationell konst”, ”svenskt
och globalt” och tidigt eller sent” forklaras. Dessa punkter forklarar hur museet
forhaller sig till val av forvarv som ska tas.

Var fokus ska ligga vid forvarv skiljer sig nagot vid forvarv av svensk och in-
ternationell konst. Policyn framhaller museets mal att vara det basta museet i varl-
den for svensk konst fran 1900-talet och framat.* Som centralmuseum for svensk
modern konst innebér det att dess samling av svensk modern konst ar deras ansvars-
omrade. | policyn star ocksa uttryckligen att de i sina forvarv for att uppfylla malet,
ska arbeta efter en bredd och ett djup, samt att en generds inkdpspolitik ska gélla.*
FoOr att genomfora detta gors forvarv som uttrycker konstnérliga férandringarna som
skett, eller sker, under modern tid och samtid, men som ocksa kan visa pa férand-
ringar som skett inom sarskilda konstnarskap.

Nar det kommer till den internationella konsten &r kriterierna for inkép nagot
annorlunda:

Internationell konst

Moderna Museet har den bdsta samlingen av internationell modern konst norr och axeln Dis-
seldorf-London. Den internationella samlingen kan aldrig vara sa bred som den svenska, varfor
museet bor koncentrera sig pa att i majligaste man forvarva vad som kan anses vara centrala
verk i en konstndrs oeuvre. Denna regel bor gélla alla nyférvarv men &r framfor allt méjlig att
folja nar det galler nu levande konstnarer. Vid varje inkop bor frigan stéllas: Skulle detta verk
vara sjalvskrivet i en kommande retrospektiv utstallning med denna konstnar?%

Kriterierna for forvarv av konstverk av internationella konstnérer ar nagot hogre an
for svensk och nordisk konst. Att exempelvis visa pa konstnarers utvecklingsstadier
i konsten ar darmed inte lika viktig, utan i dessa fall féredras snarare centrala verk.
Konstverken maste darmed vara representativa for konstnarskapet, sarskilt med
tanke pa att kvantitet eller djup inte &r tankt att visas.®

32 Moderna Museets arsrapport for 2016.

33 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
34 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
35 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
36 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
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Att satsa pa att kopa in konstverk innan konstpriserna stiger for konstnarskapet
i fraga ar ocksa nagot som tas upp i policyn. Att missa att kopa in ett konstverk av
en konstnar som snart kan bli riktigt stor, ar en situation som museet helst vill und-
vika, da en sadan miss &r svar att ta igen senare nar priser val har stigit. Vidare star
det i policyn att ett kop av en konstndr i dennes tidigare stadium kan skapa en relat-
ion som pa sikt kan komma att gynna museet.*’

Manga av de verk som befinner sig i museets samling &r ett resultat av olika
inkop eller donationer. Det hander ibland att museet képer verk som de sjélva stéllt
ut i sina tillfalliga utstaliningar:

Att kopa fran egna utstallningar

Det finns manga skal for museet att gora forvarv till samlingen fran de utstéliningar, inte minst
av samtidskonst, som visas i museet. Ett verk som har visats i en utstélining i museet har setts
av den stor publik i ett meningsskapande sammanhang. Verket blir ocksa en del av museets
egen historieskrivning. Dartill &r forutsattningarna ofta goda for att museet i samband med en
utstallning kan f& formanliga villkor for forvirvet. (...).%

Av utdraget att doma menar Moderna museet att fordelen med att kopa fran egna
utstallningar ar att publiken dels fatt ta del av den och kunnat skapa sig en anknyt-
ning, vilket kan tankas vara uppmuntrande da det ar ett museum som ocksa mottar
statliga pengar, och att verket dels far en ytterligare betydelse. Vidare star det dven
under samma rubrik att regelbundna forvérv ur deras tillfalliga utstéllningar, kan
komplicera och forsvara deras uppdrag att ocksa forvirva kontextuella katalysato-
rer”.® Detta forklarar de med att det finns tva skal att gora utstallningar: antingen
for att de &r starka i ett visst omrade och har bred representativitet i samlingen, i
exempelvis en genre vilket forenklar for vidare utstéllning, eller for att de ar svaga
i nagot och darfor vill lyfta fram det. Att forvarva konstverk fran en utstallning, som
inte liknar eller skiljer sig helt fran andra verk i samlingen, kan gora det svarare for
att finna sammanhang med 6vriga verk i samlingen och fa det att upplevas losryckt
och isolerat.
I policyn finns det finns &ven ett avsnitt som behandlar luckor i samlingen:

Att fylla luckor

Det anses ofta att samlingar har >>luckor<<. Detta resonemang kan ifragasattas, da en lucka
forutsatter att det finns en sann, korrekt historia som kan berattas; en idé som allt mer har fatt
ge vika for tanken pa den moderna konstens historia som har fler berattelser, dar samma verk
kan inga i flera olika beréattelser. Istéllet for att tinka pa att man ska fylla igen luckor i en
abstrakt historia, bor malsattningen vara att identifiera de verk eller konstnarskap, som i en
konkret héngningssituation i Moderna Museets samling skulle mdjliggdra att nya och andra
historier kan berattas. Det géller att forvarva de verk som inte bara &r viktiga i sig, utan som
ocksa kan fungera som kontextuella katalysatorer for grupper av andra verk. 4

37 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
3 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
3% Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
40 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
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Att forvarva verk for att komplettera eventuella luckor i samlingar &r ndgot som
museer, inte minst Moderna museet, gor. Detta innebar att samlarna valjer att in-
forskaffa sadant som de anser saknas i samlingen, eller identifiera verk som skulle
kunna ge museet nya perspektiv. Av forstaeliga skal ar det svart for museer att stiva
efter att uppna en komplett museisamling eftersom manga museer har i uppdrag att
fortsatta forvarva foremal for att dokumentera samhaéllets historia for framtida bruk.
Moderna museet har 1 uppdrag att just forvirva, sa det finns inget bestdmt ”slut” dé
dess tidsbegransning &r modernt och samtid. Kompletteringsluckorna i det har fallet
handlar da snarare om de representationsluckor som tycks saknas, och vilka uppstatt
i samband nar samlingen forst paborjades.

Disposition

| denna uppsats redogoér jag for mitt teoretiska ramverk i ett separat kapitel som
kommer efter detta. | det teoretiska kapitlet forklarar jag hur Susan Pearce, vars
forskning jag huvudsakligen har valt att utga fran, resonerar kring samlande som
praktik och forklarar nagra begrepp som hon anvander sig av. Jag kommer ocksa
att redovisa hennes modell for samlandets praktik, vilken jag har valt att tillampa i
min tolkning av Onskemuseet och Det andra dnskemuseet.

| de tva foljande kapitlen redogor jag for de historiska aspekterna och proces-
serna for Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet. Bada kapitlen avslutas med
delsammanfattningar och analyser déar jag tillampar Pearces resonemang och teorier
om samlande som praktik. Projekten har darfor analyserats var for sig, for att sedan
i min slutdiskussion jamféras med varandra. | slutdiskussionen relaterar jag aven
Pearces resonemang till vad andra forskare har sagt om insamlingssystem och ka-
tegorier.

Dérefter foljer min sammanfattning och kallférteckning. Langst bak i uppsatsen
finns bilagor som bl.a. beskriver vilka konstverk som forvéarvades i samband med
projekten. Bilaga 1 ar framstalld utifran Hogstroms undersokningar, medan bilaga
2 beskriver en 6nskelista som Moderna museet tog fram i samband med Det andra
onskemuseet, vilken jag har framstallt utifran de arbetsmaterial jag fick ta del av i
Moderna museets arkiv. Bilaga 3 &r en sammanstéllning av de verk som presente-
rades i den tidigare namnda boken Det andra 6nskemuseet. Bilaga 4 &r en samman-
stallning av de fragor som jag hade till underlag for intervjun jag genomforde pa
Moderna museet.
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Teoretiska utgangspunkter

Susan Pearce — Samlandets praktik

Som referensram for min analys av mina studieobjekt har jag anvant mig av Susan
Pearces forskning om samlingar och samlande. Da jag tolkar mina kompletterings-
projekt som tva mycket specifika samlande, anser jag att hennes resonemang tan-
gerar mitt syfte. Bockerna som jag har utgatt fran ar On collecting — An investigat-
ion into collecting in the European tradition och Collecting in contemporary
practice, som bada innefattar modeller for hur samlandet som praktik kan forstas.
Forskningen som hon har bedrivit om samlingar har i forsta hand riktats mot sam-
lande och samlarna snarare &n samlingar i sig. FOr Pearce ar samlandet en viktig
komponent for att forsta hur vi som manniskor forhaller oss till omvarlden. Hon ser
samlandet som en av de mest manskliga karaktaristiska praktikerna; namligen var
kapacitet att skapa sarskilda ackumuleringar med materiella féremal av signifikanta
betydelser.«2 Hon liknar praktiken vid ett outforskat skuggland och menar att pro-
cessen sker dar foremal och handling méts och far sin mening dér praktiker fran det
forflutna, politiska agendor i var samtid och den individuella kapaciteten blandas.*
Det ar denna otydliga blandning av komponenter som gor att samlingar och sam-
lande blir komplex att reda ut.

For att bryta ner samlandet som praktik anvander Pearce begreppen the poetic
of collecting och the politics of collecting, vilka jag fortsattningsvis kommer att
kalla samlandets poetik och samlandets politik.+ Begreppen ar viktiga komponenter
i de modeller som hon anvander for att diskutera samlande, déar de utgor olika
aspekter som kan komma att paverka den som samlar. Pearce menar att det poetiska
samlandet ar mer individuellt forankrat till samlarens personliga skal till varfor hen
samlar. Det politiska samlandet handlar istallet om vilka faktorer som leder till att
vissa samlingar varderas hogre an andra. Det ar saledes mer knutet till generella
varderingar och kan galla for bade privata eller institutionella parter som samlar.

Under dessa begrepp faller &ven olika kategorier som hon menar forklarar an-
ledningar till vad samlingar och samlandet betyder for oss som samlare. Dessa kom-
mer jag att forklara senare i kapitlet.

Ut6ver begreppen menar hon att man dven maste ta den historiska aspekten i
atanke eftersom den samverkar med de 6vriga komponenterna. Hon redogor darfor
i boken On collecting — An investigation into collecting in the European tradition
for viktiga nedslag i europeisk kultur- och samlingsutveckling. Att europeiska syn-
satt pa samling och materialitet mynnar i en kuriositet om omvérlden och oss sjélva,

41 Pearce (1995); Pearce (1998).
42 Pearce (1995), s. 4.

43 Pearce (1998), s. 1.

4 Pearce (1995), passim.
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har det skrivits manga ganger om och jag kommer darfor inte att ga in djupare pa
den historiska utvecklingen av europeiskt samlande. Jag kommer daremot att refe-
rera till aspekten som en del av tidigare samlande praktiker, nagot som utgor en
viktig komponent for att forsta samlandets praktik. Sambandet kommer forklaras
senare i kapitlet.

FOr att teoretisera samlandet vaver Pearce samman funktionalistiska och struk-
turalistiska perspektiv. Forklaringen ar att bada kan tolkas som viktiga forhallnings-
satt till hur vi interagerar med var materiella omvarld. Bade funktionalism och
strukturalism har anvants av forskare for att granska strukturella samband i var om-
varld. Enligt funktionalistisk analys granskas exempelvis foremal utifran de funkt-
ioner de fyller i vara sociala liv. Exempel pa detta kan vara i form av produktionen
av foremalens betydelse for vara sociala sammanhang, nagot som exempelvis kan
resultera i arbete for oss, den funktionella rollen i vara vardagsbestyr eller hur de
genom sitt varande i vara miljoer kan signalera prestige for den som erhaller den.

| kombination med detta gar foremal dven att utldsa som symboler och tecken
vilka ger oss mojlighet att lasa av dem, nagot som istéllet tangerar det strukturalist-
iska och semiotiska perspektivet.s | enlighet med den generella tolkningen av
strukturalismen, sa handlar strukturalism om att se hur vi organiserar oss i forhal-
lande till var omvarld utifran tecken och symboler.#” | denna ingar dven féremal,
vilka vi kan tillskriva sérskilda betydelser eller tolkningar. Satten vi strukturerar
dem kan darfor ocksa inneha olika betydelser, da kategoriseringarna eller uppdel-
ningarna vi skapar i exempelvis placeringen av féremalen har sociala meningar
bakom sig.¢ Nar foremal med enskilda kulturella eller symboliska innebdrder sam-
manstalls med andra sa far de ocksa, som samling, en egen innebdrd som visar pa
samlarens narrativ.* Samlingar ska darfor ses som mer &n ackumuleringar av olika
foremal. Den materiella verkligheten paverkar och formar oss, liksom vi paverkar
och formar den genom att bl.a. ge den mening. Att forsta samlandet som en praktik
ar darfor en viktig del for att forsta delar av hur vart sociala liv ter sig i férhallande
till den materiella verkligheten vi konstant verkar i.% For att forsta detta maste man
darfor se samlandet som en blandning av bade funktionalistiska och strukturalist-
iska samhallsteorier .5

Pearce utgar darmed fran att samlande handlar om hur féremalen opererar en-
ligt deras funktion och materialitet, samt deras plats i vart strukturerande och vara
tolkningar av dem. Individuellt samlande kan darfor forklaras genom blandningen
av dessa teoretiska uppfattningar i relation till den historiska bakgrunden och erfa-
renheter i vilken vara individuella och sociala varderingar har formats. For att forsta

45 Pearce (1995), s. 15.

46 Pearce (1995), s. 15.

47 Boglid (2015), s. 25-26.
“8 Pearce (1995), s.15-16.
49 Pearce (1998), s. 5-6.

50 Pearce (1995), s. 3.

51 Pearce (1995), s. 19.
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hur detta kan 6verséttas i samlandet som kulturell praktik, kan man utga fran figuren
nedan.

Figur 1: Modell 6ver samlandets praktik.

tid

Nutid forstatt genom

L

=[t1d.fviduella poetiken’|" for samlande

Samlade materiella praktiker fran det forflutna

Kalla: Susan Pearce (1995). Oversatt och aterskapad av forfattaren (2018).

Figuren ovan relaterar teorierna till det individuella samlandet, dvs. det som Pearce
kallar for poetiska och politiska samlandet. Har sétts det individuella samlandet, en
kombination av funktionalistiska och strukturalistiska idéer om var relation till fo6-
remal, i relation till det sa kallade politiska/ideologiska samlandet, samt tidigare
erfarenheter och traditioner fran historiska samlarpraktiker. X:et i figuren represen-
terar darmed samlarens position som ar under konstant paverkan av individuella,
ideologiska och historiska samlingsaspekter. N&r Pearce skriver att samlandet &r en
handling som utspelar sig i ett skuggland &r det alltsa detta hon syftar till; namligen
en praktik som sker i ett gransland mellan individuella och ideologiska aspekter
som bade paverkas av tidigare samlande, och som konstant utvecklas i takt med att
tiden gar. Aspekterna avgor inte vad vi samlar men de kan delvis forklara varfor vi
gor det.

Som tidigare namnt avser Pearces begrepp kanske framforallt samlande pa in-
dividuell niva, da det tycks vara ett sarskilt intresscomrade for henne. Sarskilt tycks
det poetiska samlandet, utifran sin definition, vara forankrat i ett privat samlande.
Jag kommer dock att anvénda hennes forskning nér jag tolkar Moderna museets
forvarvsprojekt, da jag anser att hennes modeller for samlandets praktik aven gar
att applicera pa institutionellt samlande. Anledningen till detta &r att jag anser mig
kunna se ménster som aven kan appliceras pa de tva samlingsprojekt jag har valt
att studera. | ett av fallen, vilket kommer framga senare, sa finns det ocksa tendenser
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som visar pa att det ocksa kan ha att gora med ett mer individualistiskt samlande —
trots att forvirven skedde pa institutionell niva. Aven det poetiska samlandet.
Foljande kommer jag att presentera begreppen narmare, samt behandla nagra
av de kategorier som Pearce har identifierat som sarskilt viktiga for dem. De rubri-
ker som jag skriver om dr ocksa de som jag anser vara mest relevanta for min egen
undersokning och ar de jag sjalv kommer att relatera till i min analys.

The poetics of collecting

Det poetiska samlandet kan forklaras som principen for hur individer upplever sam-
lingsprocessen i sina liv. Det innefattar vad samlandet har for inneb6rd och mening
for samlaren pa ett individuellt plan, samt hur det paverkar deras liv.s2 Har infaller
ocksa individens upplevelse av samlingsprocessen i hens eget liv och dess relation
till samlandet.

Foljande sammanfattar jag innehallet for dessa avsnitt med nagra av de begrepp
som Pearce kallar: collecting ourselves, controlling collecting, collecting relations-
hips och collecting in time. Dessa utgor viktiga delar av den individuella samlarens
poetik. Dessa begrepp utgor inte alla avsnitt och begrepp for samlandets poetik,
utan &r de begrepp som jag har ansett vara relevanta i min analys. | boken On col-
lecting — An investigation into collecting in the European tradition har dessa be-
grepp egna kapitel, vilket innebar att jag endast valt de avsnitten om de enskilda
begreppen som varit av intresse for min analys. Tanken &r att séatta dessa i relation
till kampanjerna for Moderna museet, men istallet dversatta individen till museet
som en grupp beslutstagare.

Collecting ourselves

Enligt Pearce ar samlandet en process som innebar mer &n att forvarva foremal av
vart tycke. Hon havdar att de som samlar pa foremal samtidigt, genom samlingen
och samlandet, skapar en forlangning av sig sjalva. Foremalen vi interagerar med
och individuellt véljer att forvarva till var egen samling kan darfor ses som resultat
av handlingar och mal for handlingar dar alla objekt representerar en handlingsplan.
Dérfor finns det bakom varje samling syften och beteenden som inte gar att koppla
bort fran omvarlden. Vi samlar for var egen skull, liksom vi i vart samlande ocksa
skapar nagot som representerar oss sjalva. Det ar ett av manga satt vi forhaller oss
till omvarlden, i vilken vi alltid star i relation till det materiella. Nar vi samlar objekt
gor vi det i en kontext som ar hogt materiell i sig, pa samma satt som var sociala
omvarld i sig &r en milj6 i vilken vi interagerar med objekt.s3 Anledningen till detta
ar att vi pa sociala och individuella plan alltid stravar efter att uppfylla behov, oav-
sett om vi a&r medvetna om deras syften eller inte.

52 Pearce (1995), s. 31.
53 Pearce (1995), s. 168.
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Samlandet ar dessutom ofta hogt individuellt, vilket Pearce menar ar anled-
ningen till att samlingar ibland tenderar att vara svaréverséattliga for andra. Betydel-
sen en samling har for den enskilda samlaren kan darfor vara svar att forsta an den
som har samlat den.® Darfor kan samlingar fylla funktionen som ett forlangt jag”
dar vi, i och med var relation till objekten och vad de har for konnotationer, kan
uppleva att de ocksa ar en del av oss sjélva och hjalper oss konstruera var sjalvi-
dentitet.ss Det gors bl.a. genom att foremalen, beroende av individens bakgrund, och
erfarenheter, bade paminner och representerar nagot som denne erfarit.ss Samlandet
som praktik handlar darfér om att konstruera en identitet — en praktik som sker
genom samlandet.

Controlling collecting

Controlling collecting syftar till att samlande kan handla om en vilja att kontrollera
och skapa ordning. Samlande skapar namligen mojlighet att satta egna granser och
kontrollera dess innehall. Samlandet tillater ocksa individen att utéva kontroll i en
kontext dar individen omringas och ingar i sociala och materiella sammanhang.s’
En annan aspekt av contolling collecting ar att det ofta kan finnas en strévan att
avsluta samlingen, och att uppna en kansla av fullandning.s Det &r en process dar
samlaren sjalv satter reglerna for vilka foremal som kompletterar samlingens har-
moni och visuella uttryck, nagot som kan liknas vid hur vi genom samlingarna
ocksa adderar nagot i var konstruktion av oss sjélva.

Collecting relationships

Collecting relationship utgar fran att allt samlande sker under olika former av re-
lationer; till objekten sjalva men ocksa i de sociala sammanhang som vi verkar. |
detta ingar ocksa forestallningen andra manniskor har av den som samlar, vilket
ocksa indirekt kan ha en paverkan pa samlaren i fraga eftersom de lever i en kontext
dar dessa interagerar. Exempel pa sddana sammanhang kan vara uppfattningen
andra har av samlaren, eller hur samlaren samlar utifran de relationer som finns i
hemmet.® Samlandet kan déarfor bade vara nadgot som exempelvis for nagra sam-
man, eller, i extrema fall, skiljer dem at.®> Samlande kan ocksa géras genom exem-
pelvis féreningar, dar likasinnade néatverkar med varandra. Dessa former av relat-
ioner kan leda till att det fran samlares hall kan rada en vilja att varna om sin iden-
titet och singularitet, samtidigt som det ocksa finns ofta en 6nskan om att visa upp

54 Pearce (1995), s. 172.
55 Pearce (1995), 5.175-176.
5 Pearce (1995), s. 166.
57 Pearce (1995), s. 178.
%8 Pearce (1995), s. 185.
59 Pearce (1995), s. 227-220.
60 Pearce (1995), s. 228.
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sin samling/sin identitet for att imponera.st Att samla for prestige, eller for att i
slutdndan fa visa upp sin samling, &r darfor ocksa en vanlig drivkraft for specifikt
samlande som ocksa &r kopplat till konstruktionen av identiteten.s2

Collecting in time

Att tiden spelar en stor roll i individens samlande framgar bl.a. i Pearces modell av
poetiskt- och politiskt samlande som omfattar en linjar pil dver tid.© | manga fall
innebédr samlandet att skapa livsberattelser for samlaren men ocksa éver och for
samlaren. Det ar kanske en av de viktigaste anledningarna till att manga samlar:
namligen att skapa satt for att ateruppta det forflutna i en samtida kontext.>+ Att
samla som praktik ar en aktivitet som pagar over en langre tid, och kraver kontinu-
erliga tillskott for att kunna fortsétta vara en process.® | takt med att samlingar far
dessa tillskott blir samlingen ocksa, for individen, bade en produkt och ett sétt att
konstruera samlarens tidsspann. Samla handlar darfor ocksa om att strukturera den
tid som passerat — de ar inte enbart foremal fran det forflutna som innehar olika
betydelser for samlaren, eller andra i sig. Om forutsattningar finns sa kan samlingar
bevaras langt efter att samlaren gatt bort, vilket kan skapa en kansla av odddlighet
och att samlingar kan liknas vid bade monument och autografier.ss

The politics of collecting

Den politiska samlingspraktiken &r kopplad till de ideologier och ideologiska vér-
den som kan forklara och tillskrivas samlingar. Aven har understryks den represen-
tativa och symboliska betydelsen for samlandet. Vissa typer av samlingar ar givet-
vis mer varda ekonomiskt, men ocksa symboliskt, &n andra, nagot som kan forkla-
ras utifran olika ideologier.

Pearce menar att samlandets politik visar sig, men ocksa representeras och un-
derstryks, i form av uppfattningar av sociala, estetiska och epistemologiska for-
mer.5” Enligt henne bestar samlandet av olika karaktaristiska drag som &r en del av
en delad social och historisk erfarenhet.ss Har ingar diverse olika vérderingar, poli-
tiska aspekter och symboliska betydelser som konstituerar det sociala livet.

Traditioner spelar en avgorande roll eftersom de padminner oss om att vara var-
den kommer fran tidigare praktiker, och later oss anvanda dem till grund for vérde-
ring. Det &r ocksa knutet till var tendens att véardera utifran jamforelser. Vart satt att
vardera objekt och samlingar handlar enligt Pearce i manga fall om att differentiera

61 Pearce (1995), s. 231.

62 Pearce (1995), s. 232.

63 Se figur 1.

64 Pearce (1995), s. 248-250.
% Pearce (1995), s. 235.

% Pearce (1995), s. 254.

67 Pearce (1995), s. 289.

%8 Pearce (1995), s. 283.
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kulturer fran varandra utifran motsatser, sa som vi-dem, autentiskt-icke-autentiskt,
akta-falskt etc.»> Det handlar till stor del darfor om differentiering, dar ena sidan
foretrader var kultur eller materiella uppfattning, medan den andra sidan foretrader
de som inte har samma uppfattning eller vilka inte uppfyller de kriterier for vad som
vi upplever vara vad som utmarker var egen.”

The politics of value

For att forsta varfor vissa foremal och samlingar tycks vara mer varda &n andra
utgar Pearce fran en forestalld kvadrant i vilken olika varden, med motsatspar ver-
kar inom.” Genom att dela upp varden for foremal som mésterverk, artefakt, auten-
tiskt, icke-autentiskt, menar hon pa att vi kan se traditionella monster for hur vara
bedomningar av traditionella varden kan identifieras.”2 Pa sa vis kan man forsta var-
for saker som upplevs som masterverk varderas hogre an artefakt, och att nagot som
upplevs som autentiskt véarderas hogre an nagot som vi upplever icke-autentiskt.
Distinktionerna vi gor emellan dessa kategorier avgor vilka samlingar som déarmed,
enligt tradition, upplevs inneha htga varden.

The politics of value verkar framst utifran fysiskt tilldragande kvaliteter samt
kulturella avseenden i form av naturlighet, hantverk och klassisk tidléshet. Pa detta
vis gar det att strukturera upp och forsoka forklara varfor nagonting upplevs som
finkultur, medan annat, i social bemérkelse, varderas som lagkultur. Hog konst in-
nefattar, vid véardering av den, ofta kvaliteter som historisk genuinhet, proveniens
som bestyrker dess akthet, konstnarens bakgrund i form av framgang och stodet de
far genom den konsthistoriska beskrivningen.”? Denna skala anvands som exempel
for hur foremal skulle kunna indelas utifran kvaliteter som dkthet, alder, estetik och
autenticitet, men den ar givetvis ocksa flyktig och kan forandras éver tid. Icke-au-
tentiska artefakter tenderar dessutom att utgéras av foremal av praktisk funktion
som producerats i stor volym, medan foremal som kallas for masterverk, sarskilt
konst, istéllet ofta innehar en mer symbolisk innebord. Varden av sadana slag kan
déremot andras Over tid.

The politics of value &r ocksa sammankopplat med vad vi enligt traditioner upp-
lever som kunskap. Vardena och dess motsatspar, sa som bra-daligt, hogt-lagt sam-
mankopplas tenderar att kunna Gversattas i nagonting som ar dkta-falskt, dar vad
som &r sant eller falsk upplevs vara nagot som gar att mata enligt en standard som
om skalan vore verklig eller fysiskt mojlig att mata.” Inom samlingens politik finns
darmed nagonting som grundas i en form av kunskap som utvecklats av antaganden
och exempelvis stilindelningar. Kunskapen &r kollektiv och utgar fran mojligheten

69 Pearce (1995), s. 286-287.
70 Pearce (1995), s. 287.

"1 Pearce (1995), s. 292-294.
2 Pearce (1995), s. 290-295.
73 Pearce S. (1995), s. 297.
" Pearce S. (1995), s. 299.
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att kunna jamfora: relationen foremalen har till andra foremal ar vad som ar viktigt
— sanningen ligger inte i det enskilda foremalet utan i relationen till andra foremal
som antingen liknar det, eller &r olikt.” Konststilar och konsthistorisk forskning dar
perioder och stilar satts i relation till varandra, ar ett exempel pa detta.

Kategoriernas betydelse - Bowker och Star

Eftersom Onskemuseet och Det andra énskemuseet var forvarvsprojekt, med tyd-
liga intresseomraden for vad man ville forvarva, bor man ocksa ta hansyn till vad
kompletteringen utgar fran. | bada fallen spelar, vilket jag kommer att aterkomma
till i empirin och analysen, kategorier en avgorande roll for processerna for forvar-
ven. For att forsta detta kommer jag i viss man applicera Geoffery Bowker och
Susan Leigh Stars kategoriseringsresonemang.’ Deras huvudsakliga forskningsom-
rade ar vad de kallar for den osynliga kategoriseringen, med syfte att undersoka hur
dessa paverkar oss utifran moraliska och sociala ramar utifran de moderna forut-
sattningar vi lever i idag.” Eftersom vi verkar och lever i en verkligheter dar klas-
sifikationer och standarder &r en naturlig del av var vardag, &r de med och paverkar
0ss pa gott och ont. Att lyfta de klassifikationer som ar med och paverkar oss, men
som inte &r synliga, ar darfor av vikt i deras forskning dar de resonerar och proble-
matiserar kring klassifikation inom omraden som exempelvis sjukvarden.

Forfattarna liknar klassifikation vid olika lador i vilka vi stoppar byrakratisk
och kunskapsproduktion och de beskriver klassifikationen som en spatial, temporér,
eller rumsligt temporar segmentering av varlden.” Karaktaristiska drag for klassifi-
kation &r att den ska vara kontinuerlig och ha unika kategoriseringsprinciper, ex-
empelvis att dela upp nagonting efter principer som artal, geografisk bakgrund eller
vara exkluderande. Om nagonting inte foljer de monster for vilken nagot ska kunna
klassificeras, sa tillhor det teoretiskt sett inte heller den kategorin.

Aven standarder 4r av vikt och ar tatt sammanvavda med kategoriseringar da
de kan beskrivas som sétt att kategorisera varlden. Standarder, till skillnad fran ka-
tegorisering, kan beskrivas som gemensamt accepterade regler, som spanner sig
over flera falt och tidsperioder. Kategoriseringar kan ocksa komma att bli en stan-
dard sa smaningom.” Systemen for dem &r bade materiella och symboliska: deras
system kommer i fysiska format som tar sig uttryck i vara miljoer i form av papper,
program, sprak, samtidigt som de ocksa kan upplevas som icke-tangerande konstru-
erade, manifesterade och drvda sociala ideer.

75 Pearce (1995), s. 301.
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Att kategorisera &r ménskligt och handlar alltid om urval och bortval, vilket
innebdr att det darfor har konsekvenser. N&r kategoriseringar uppfattas som verk-
liga far de darfor ocksa effekt i det sociala sammanhang, liksom i institutionella
praktiker. Det kommer jag att aterkomma till i mina analyser.
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Onskemuseet

Foljande kapitel kommer att behandla processen for utstillningen Onskemuseet
som visades mellan den 26 december 1963 och den 16 februari 1964 pa Moderna
museet. Jag kommer &ven att diskutera de kompletteringsforvarv som kunde ge-
nomforas som en foljd. Kapitlet kommer innefatta bakgrund, nyckelfigurer, pro-
cessen och urval av verk till utstallningen, samt vad som hande sen. Kapitlet avslu-
tas sedan med en kortare sammanfattning och en analys utifran Susan Pearces sam-
lingsteori.

Skapandet av Onskemuseet

Idén att genomfora en utstallning i syfte att komplettera samlingen med fler konst-
verk uppkom pa ett av Moderna museets vanféreningsmoten.s: Under motet fore-
slog en av medlemmarna att Moderna museet borde lana in ett konstverk fran konst-
marknaden for att sedan stélla ut det i museimiljén i syfte att starta en insamling for
att kopa det. UIf Linde, nyckelfigur i féreningen och museet, ansag att det var en
bra idé och ville vidareutveckla idén genom att genomfdra den i en storre skala.
Han anség att de skulle satsa pa att lana in allt som fanns att tillga och var av in-
tresse, i syfte att visa hur museet och dess samling egentligen borde se ut.®2 Fore-
ningen skulle dessutom fira 10 ars jubileum sa det ansags aven som passande i det
avseendet. Som namnt i foregdende kapitel innebar flytten av konsten fran Nation-
almuseum att samlingen framst bestod av svenska och nordiska konstverk, nagot
som ocksa utokades tack vare liknande donationer fran vanféreningen. Represen-
tationen av internationell konst av hog kvalitet var daremot sparsam, da tanken fran
borjan var att fokus skulle ligga pa svensk och nordisk konst medan internationell
konst uppfattades som ett sidospar.s Utstallningen, som kom att heta Onskemuseet,
sags darfor som en mojlighet att komma 6ver epokbetonade, kvalitativa konstverk
av konstnarer som varit avgorande i konsthistorien och som foreningen ansag sak-
nas i det egna museet. Men inte heller pa 1960-talet var modern konst billig.

Idén presenterades for Moderna museets chef Pontus Hultén som godkéande pla-
nerna och ett samarbete att samla in konstverk till utstallningen paborjades. Ansla-
get som Moderna museet under denna tid hade for internationell konst lag pa om-
kring 60 000 kr, nagot som var alldeles for lite for att kunna kdpa in de verk som

81 Linde (1983), s. 59.
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8 Sundberg (2011), s. 29.
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foreningen och museet ansags nodvandiga for att skapa museet som de ville uppna.s
Ett argument som framholls var en bredare representation av tidigmoderna klassiker
aven skulle kunna ge den samtida konsten en kontext.ss For att forsta den samtida
konsten, kravdes alltsa dven den konsthistoriska kontexten i vilken den samtida
konsten hade en relation till.

Efter diskussioner paborjades processen att soka ratt pa de verk som man sa
smaningom ville forvéarva. Budgeten for utstallningen var pa 30 000 kr.ss Ansvariga
for utstallningen, daribland Hultén som hade kontakter inom konstvarlden i Europa,
men ocksd USA som ett resultat av en resa han gjorde i samband med en annan
uppmarksammad utstélining som kallades Rorelse i konsten (1960), hittade shart
intressenter. Konstverk lanades bade fran gallerier och privatpersoner, alla med for-
utsédttningen att kunna sélja sina verk till Moderna museet. Konstverken samlades
successivt in; bl.a. akte utstillningsassistenen for Onskemuseet runt i en skapbil for
att de inlanade konstverken for att ta med dem till Skeppsholmen.s’

Konstverken som lanades in var alla fran 1900-talets borjan och kunde placeras
in i tidstypiska konstriktningar sa som fauvism, expressionism, kubism, dadaism,
abstrakt konst - suprematism, konstruktivism, de stilj — klassicism, surrealism och
efterkrigskonst.®s Utifran dessa riktningar, kunde museiledningen ocksa se vilka
riktningar som var underrepresenterade, vilket da ocksa genom denna utstéllning
kunde kompletteras. Darfor var exempelvis die Briicke och surrealismen sarskilt
eftertraktade nar utstallningen skulle sammanstallas, eftersom verk fran dessa rikt-
ningar inte fanns i sarskild stor utstrackning i samlingen.® Det fanns alltsa en fore-
stallning om att ett valrepresenterat museum skulle inneha verk fran dessa moderna
konstriktningar.

Urvalet av de verk som skulle vara med pa utstallningen, och darmed ocksa
potentiellt kunde kopas in, styrdes givetvis dven av vad som fanns pa marknaden.
Ett av syftena att skapa denna utstallning, var som sagt att skapa mojlighet for att
forvarva fler konstverk av konsthistorisk betydelse. Konstverken som stélldes ut,
och som valdes ut av Pontus Hultén, UIf Linde och Gerald Bonnier,® kan ses som
ett resultat av noggrant planerande av vilka verk som museiledningen ansag vara
av vikt att infora i samlingen, samtidigt som resultatet delvis var en slump. Eftersom
syftet var att fa ihop en tillrackligt stor summa for att kopa in nyckelkonstverk fran
epoker eller sérskilt viktiga konstnadrer i modern tid, begrénsades projektet till att
halla sig till de verk som faktiskt fanns att tillgangliga att kopa pa marknaden. Hade
Moderna museet velat arrangera en utstallning i traditionell bemérkelse, som visar
pa de mest inflytelserika konststilarna och konstnérerna, skulle de eventuellt ha

84 Ericsson (1963).

85 Gorts (2008), s. 15.

86 Granath (2003), s. 40.

87 Granath (2003), s. 36-41.

8 Onskemuseets utstéliningskatalog (1964), passim.

89 Detta framkommer i flertalet artiklar i dagstidningar som publicerades under tiden Onskemuseet var utstalld.
9% Linde (1983), s. 65.

31



kunna lana verk fran andra museer. Men eftersom syftet var att samla in pengar for
att kunna forvarva viktiga konstverk var det av vikt att konstverken som skulle visas
upp ocksa var tillgangliga for att kopa.

I vissa fall kan man utlé&sa att personer som var involverade i processen aven
direkt sokte upp personer som dgde verk som museet var intresserade av. Giorgio
Chiricos Barnets hjarta ar ett sadant exempel. Verket ska ha tillkommit till utstall-
ningen i samband med ett besok i Paris da UIf Linde och hans hustru Bertha Linde
traffade pa en valkand italiensk konsthandlare som de visste var god van med André
Breton. Da de ocksa sedan tidigare visste att Barnets hjarta var i Bretons &go pas-
sade de pa att frdga konsthandlaren om denne kunde Gvertala Breton om att sélja
konstverket och att pengar fanns.: Efter diskussioner gick Breton med pa att sélja
sin tavla i teorin som sedan ocksa visades i utstallningen. Intressant i det har fallet
ar att, utifran en text som UIf Linde sjalv skrivit, tyckts paret med Hulténs vetskap
ha kommit 6verens med den ursprungliga dgaren och dennes advokat att museet ska
kopa konstverket, ndgot som var ett djarvt 16fte i och med att Modena museet annu
inte var klar med utstéllningen eller fatt anslag. Det &r inte omajligt att donations-
summor redan inkommit, men troligtvis inte tillrackligt for att lova att ha rad med
att kopa den. Enligt uppgifter ska museet dock ha varit sparsamma under 1963, just
for att kunna kopa in verk till Onskemuseet.®> Det visar att museipersonalen hade
for avsikt att forvarva verk aven utan stod, och att beslut i vissa fall f6ll pa slumpen
samt skedde under snabba forhallanden. Malningen blev ett av de konstverk som i
slutdndan forvarvades och enligt intervjuer tycks den ha varit en favorit bland
manga besokare, inte minst hos Hultén sjalv.=

Utstéllningen

Utstallningen Onskemuseet pagick mellan 26 december till 16 februari och drog
omkring 50 000 bestkare till Moderna museet - en bra siffra for sin tid.» | utstall-
ningen fanns totalt 176 konstverk.®s Femtio av dessa tillhérde redan museets sam-
ling, och ett av verket, Kasimir Malevichs Svart trapets med rod kvadrat, var inlanat
fran Stedelijik Museum i Nederlanderna.®s Majoriteten av verken var alltsa inlan
fran gallerier och privatpersoner som kunde tanka sig att sélja sina verk till Moderna
museet. Konstverken i utstallningen representerade inte endast de epoker som mu-
seet velat lyfta fram — de var ocksa skapade av varldskanda konstnarer som ansags
som pionjarer inom respektive konststil.”

9 Linde (1983), s. 61-62.

92 Nationalmusei arsberattelser 1963, se Hogstrom (1997), s. 18.
9% SVD (1963), (uppgift om forfattare saknas).

9 Nationalmusei arsberéttelser 1963, se Hogstrom (1997), s. 12.
9 Onskemuseets utstallningskatalog (1964).

% Hultén P (1964), s. 9.

97 Se bilaga 1.
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Syftet var alltsa att forma staten att ge en stor summa sa att dessa behdvda verk
kunde inforlivas i och komplettera samlingen. Utstallningen, men ocksa konceptet,
mottogs 6verlag positivt av pressen och processen dokumenterades flitigt i tidning-
arna. | en artikel namner en skribent att museet hade ett val nér de skulle ga vidare
med sin utveckling: 1.) att fokusera pa svensk och nordisk konst, nagot som var
realistiskt da det inte skulle krava sa mycket medel, eller 2.) satsa stort och utvidga
sin internationella samling for att géra den konkurrenskraftig.®® En annan skriver att
”Moderna museet redan nu dr Skandinaviens féorndmsta (moderna museum forf.
not). Det skulle kunna bli ett av Europas ledande”.*

Genom att visa upp konst som ocksa var tillgangliga att forvarva, visade de
utstallningsansvariga allmanheten vad de ansag var nodvandigt for att kunna reali-
sera drommen om att bli ett konstmuseum av stor kaliber. Aldrig nagonsin hade en
samling med sa manga varldskanda och banbrytande namn visats pa ett och samma
stalle i Sverige tidigare, och, med hjalp fran folket och regeringen, fanns ocksa maj-
ligheten att det skulle fa kunna stanna kvar i Sverige. Det var retoriken som anvan-
des under perioden som utstallningen pagick.

Valkommen till Moderna museet, inte sddant som det & men som det borde vara och sadant
det skulle kunna bli om alla hjalper till.2°

Intentionen var glasklar och bes6karna uppmuntrades ocksa sjélva att, utéver intra-
desavgiften som lag pa fyra kronor,* bidra med en valfri summa. Under den
ovanstaende texten som besdkarna mottes av innan utstallningen, fanns namligen
en kollektbGssa som uppmanade besokarna att ocksa sjalva bidra till att realisera
drommen.22 P3 plats ska det ocksa ha funnits mojlighet for besokarna att fylla i
frageformular dar besokarna fick vilja vilka verk de helst skulle se stanna kvar i
Sverige, vilket visade att om publiken fick valja, sa skulle valet landa pa Emil
Nolde, Pablo Picasso eller Pollocks ”Trahdsten”.1 Formuléret skulle kunna tolkas
som ett satt for att dels hora om bestkarnas asikt och dels som ett interaktivt medel
att fa dem att ytterligare involvera sig i fragan.

Ocksa samtida konstnarer uttryckte sina viljor om att konstverken skulle kopas
in till museet, och forslag om inkdp undertecknades av flertal kdnda svenska konst-
nérer, déribland Bror Hjort, Siri Dekert, Lennert Rhode och Sven Erixon.x

Att samlingen kommer vara allas aterupprepas otaliga ganger, i utstallningska-
talogen men ocksa i diverse tidningsartiklar.

% Edwards (1963).

9 Malice (1963).

100 Ericsson (1963).

101 Onskemuseets utstallningskatalog (1964), passim.
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103 Stockholms-Tidningen (1964), uppgift om forfattare saknas.
104 Tidningsnotis SVD (1964), uppgift om forfattare saknas.
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Tidspressen

| diverse tidningsintervjuer upprepar Pontus Hultén en uttalad férhoppning om fa
ett anslag som motsvarar vérdet av alla konstverk som stélls ut pd Onskemuseet sa
att alla verk ska kunna forvarvas. Liksom upprepats otaliga ganger, ar malet att fa
behalla konstverken i Sverige. 1960-talet var en tid da pris pa modern konst skenade
ivag, sarskild vad galler mastarnas konst.1s VVardet pa konstverken lag sammanlagt
pa omkring 18 miljoner kronor, vilket ocksa var summan som Moderna museet an-
sags som rimlig att mota.

Hultén &r mycket tydlig pa denna punkt. Laser man artiklar fran slutet pa ar
1963 och borjan av ar 1964, gar det ocksa att urskilja ett monster. Summan som
museet ville ha ansags kunna forsvaras eftersom resultatet i slutandan skulle vara
vard det — det skulle dessutom, enligt Hultén och andra skribenter, vara talan om en
fantastisk investering for statens del.2s Tillika skulle det ocksa vara innebéra en
investering for svenska folket, och det beskrevs bade som ett pedagogiskt medel
och en rattighet att alla inom landet ska fa ta del och mojlighet att forsta den inter-
nationella konsten.” Nedanstdende utdrag ar hamtat fran foretalet till Onskemuse-
ets katalog:

Aven om konstpriserna dr hoga, maste man satsa pa att forvarva en samling av den moderna
konstens banbrytare, innan det ar forsent. Det ar legitimt for ett museum att betala ett hdgt pris
for ett konstverk. Eftersom konstverket i museet kommer att tillhéra alla, kan det stréngt taget
aldrig sagas vara for dyrt. Da det val inforlivats med museet har det heller inget pekuniart varde,
eftersom det ¢j kan séljas.”108

Retoriken ar tydlig och gar rakt pa sak om att konsten maste fa kosta pengar och
inkGpen maste fa goras sa snart som mojligt.

18 miljoner var alltsa den uppskattade summan for att kunna fa det museum
som Sverige da var i behov av. Om 18 miljoner var vad som kravdes for att uppna
ett museum med hog kvalitet som kan méta sig med de allra b&sta moderna muse-
erna i varlden, var det arliga anslaget pa 60 000 kr for utlandsk konst otillfredsstal-
lande. Hultén namner ocksa i en intervju att den summan inte ens racker for att kdpa
ett enda verk i denna utstallning.2e Konstskribenter ansl6t sig och i flera artiklar
som skrivs under processen, fran planering till slutskedet av utstallningen, syns tyd-
liga tendenser. Darmed hade museet ocksa media och konstkritikerna pa sin sida
for att fortsatta satta press pa de enda som hade mojlighet att realisera drommen —
regeringen.

Tiden och de stigande konstpriserna pa modern konst var starka argument for
varfor museet maste kdpa dessa verk snarast majligt. Tidningarna aterupprepade

105 Bjurstrom (1992), s. 313.

106 Hokby (1964).

107 Stockholms Tidning (1964), uppgift om forfattare saknas.
108 Hyltén (1964).

109 Ericsson (1963).

34



argumentet om att detta var en chans som aldrig skulle komma att aterkomma for
Sverige. Anledningarna till det var konstmarknadens stigande konstpriser som till
del, enligt Hultén, berodde pa Tyskland och Amerika.: Tyskland, som under och
strax innan varldskriget, hade tidigare rensats pa modern konst pa till foljd av Hit-
lers instéllning till den. Néar Tyskland sedan efter kriget, i samband med att fler
konstmuseer bildades for att visa modern konst och bryta mot de traditionella kon-
styttringarna, resulterade det alltsa i att Tyskland kopte in mycket av den moderna
konsten som fanns pa konstmarknaden.

I USA, som inte drabbats av forstérelse eller utfodring av modern konst, kdptes
tidig modern konst in for att inhysas i museerna. Enligt Hultén berodde detta pa att
det gick en jargong om att ”varje amerikansk stad med sjdlvaktning skaffar sig ett
museum” samt att det kom som en foljd av landets skattesystem.t Att USA fick
tillgang till modern konst var nagot som ocksa var en anledning till att konsten for-
svann till andra sidan Atlanten, och som ocksa understroks i intervjuer med Hultén,
var att de manniskor som donerade konstverk till dessa museer ocksa ekonomiskt
kan gynnas av det. Konstsamlare uppmuntrades darfor att donera konstverk av hogt
varde, nagot som stammer till viss del &n idag. | USA finns namligen skattelagar
som innebér att donationer av konstverk kan ge donatorerna viss skattelattnad, be-
roende pa situationen och varde av konstverket.:

I och med det hoga trycket pa modern konst i vastvarlden innebar det att konst-
priserna steg i rasande fart, ett faktum som var ett av de viktigaste argumenten for
att samla ihop pengar och kopa konstverken pad Onskemuseet. P& grund av de sti-
gande konstpriserna sa havdade Hultén, ndgot som han fick gehor fran flera jour-
nalister, att utstallningen var en unik chans att kunna bli ett konstmuseum av stor
kaliber. Aldrig nagonsin skulle Sverige fa mojlighet att kunna kopa in konstverk av
denna kvalitet, och snart, om regeringen inte gick med pa att gora en kulturgarning,
sa skulle det vara alltfor sent och priserna skulle bli alltfér dyra. Pressen pa politi-
kerna, sarskilt fran medier som 6vervigande var mycket positivt installda till Ons-
kemuseet av artiklar och tidningsnotiser att doma, var pataglig.

Forvarven

Den 28 februari 1964 meddelades att staten skulle skanka 5 miljoner kronor till
Nationalmuseum for inkdp av modern konst till Moderna museet. Aven om 5 mil-
joner kronor lag under summan pa 18 miljoner kronor som museet 6nskat, sa upp-
levde arrangorerna anslaget som en framgang.* Anslaget var formodligen vi denna

110 Ericsson (1963).

111 Ericsson (1963).

112 Adelheid (1983), s. 16; BNY Mellon Wealth Managements webbsida > How to make tax-deductible, char-
itable donations of artworks.

113 Att arrangdrerna for utstillningen var ndjda framgar i flera artiklar. Se exempelvis “Jons” artikel for Stock-
holms Tidning (1964-02-29).
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tid ett av de storsta engangsanslag som nagonsin betalats av staten for inkdp av
modern konst till ett museum i Sverige. Ut6ver bidraget fran regeringen hade Mo-
derna museet ocksa, tack vare entréavgifter och bidrag i kollektbossan, lyckats
samla in ytterligare 50 000 kr.24

Efter beslutet pabdrjades sokandet av passande moderna konstverk for peng-
arna. Fram till 1967 koptes 36 konstverk in for pengarna som museet fatt av staten
och donationsgavor.2s Av listan att doma verkar det dessutom som att en del av
konstverken som koptes in inte var med pa utstallningen: endast 11 av de 36 verken
hade visats pa Onskemuseet.1s Det kan tyckas markligt med tanke pa att konceptet
for utstéliningen hade varit att samla ihop pengar for att kopa de verk som fanns
utstallda — det var ju dessa verk som utgjort drommuseet. Det innebdr att det inte
nddvéndigtvis handlade om de specifika konstverken i sig, utan dven vad de repre-
senterade. Konstverken, som tidigare berattat, var ett resultat av vilka konstverk
som fanns pa marknaden och som uppfyllde de krav som Moderna museet hade for
att lata dem komplettera det sa kallade tomrummet — &ven om de aldrig var en del
av Onskemuseet. Kanske angrade sig siljarna. Kanske var verken alltfor dyra.
Kanske angrade sig vanforeningen eller Hultén. Férmodligen var det sa att svang-
rum skapade for att kunna inforskaffa verk som ocksa ansags som viktiga trots att
de var med pa utstallningen eller nédvandigtvis tillnorde nagon av stilindelningarna
som presenterades i katalogen. Robert Rauschenbergs Monogram, som kommit att
bli ett av museets viktigaste verk, ar ett exempel pa detta.»” Det konstverket koptes
forovrigt in med hjalp av medel fran Moderna Museets Vanner, som bidrog med
halva kostnaden.:®* Moderna Museets Vanner bidrog alltsa fortfarande i viss man
med stod efter utstéliningen — bl.a. var det foreningen som kopte in Kurt Schwitters
Das Arbeiterbild, som kunde kopas in tack vare de pengar som inkommit i intakter
under utstallningen.u Klart stod i alla fall att Hultén, efter beslutet, skulle aka pa
resor for att kopa konstverk som han ansag skulle kunna komplettera samlingen.:20
De presenterade verken ma ha varit den konkreta dnskan i fysisk form, men de var
ocksa utbytbara. Syftet var trots allt att skapa sig ett museum med en samling med
kvalitativa verk som kunde representera de olika konstepokerna och darmed upp-
visa konsthistorien. Framforallt skulle det ocksa kunna mata sig med de andra mo-
derna museerna som etablerats varlden Gver.

Enligt Hogstrém ar det mojligt att regeringen upplevt sig tvungen att bidra till
Onskemuseet. Hon menar att det hade sett illa ut om staten inte bidrog till inkopet,

114 Stockholms Tidning (1964), uppgift om forfattare saknas.
115 Se bilaga 1.
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och att de skulle fatt mycket kritik med tanke pa den dvervéldigande positiva re-
sponsen utstallningen och konceptet fatt i medierna. Konstnarssverige, for av ar-
tikelforfattarna att doma tycks det som att flertalet var mycket involverade i diverse
konstverksamheter, var tydliga med att detta ar vad som krévs for att kunna hdja
kvaliteten och fylla ut de gapande halen i samlingen.

Processen

Eftersom museet i borjan av 1960-talet fortfarande var ganska nytt, sa kan man
havda att det fanns en relativt stor frihet och obundenhet inom verksamheten. Pon-
tus Hultén beskriver de forsta aren som frigérande samt att det skapade maéjlighet
for museet att utveckla verksamheten i den riktningen som ansags vara lampligast.:2
Da ingen utanfor museet hade nagon tydlig forestallning om vad museets uppgifter
skulle vara, innebar det att beslut och profileringen av museet ensamt togs av den
lilla skara museipersonal som fanns pa museet. Resultatet av detta var en profilering
av museet, som skapats av personalen utan ytterligare inblandning, kunde faststéllas
allt som tiden gick. 1960-talet var en tid som var under pop-konstens influenser och
manga innovativa konstformer borjade ta sin form. Hultén foljde utvecklingen nog-
grant och involverade museet: under hans tid genomfordes bl.a. olika satsningar, sa
som filmvisningar arrangerades, vilket ocksa fungerade som en tilldragningsfak-
tor.1=

Eftersom de inblandade var relativt fa, kan man forestalla sig att manga beslut
togs direkt utan att behdva ga igenom, i jamforelse med dagens, striktare policys.
Eftersom manga beslut togs av personalen, har dokumentering fran denna tid vad
galler inkop och protokollféring visat sig vara nagot bristfalliga.

Det forklarar ocksa varfor Hultén hade huvudrollen i besluten av vilka verk
som skulle kopas till samlingen med anslaget som beviljats for Onskemuseet.?* De
fria tyglarna som museiledningen hade, och bristen pa strikta riktlinjer for forvarv
av konstverk, innebér att samlingen speglar de beslut som beslutsfattarna tog i sin
samtid. ldag skulle ett sadant forhallningssatt vara svart, sarskilt med tanke pa att
Moderna museet idag ocksa ar ett centralmuseum, nagot som ocksa innebar sarskilt
ansvar.

Resultaten av Onskemuseet kan besokare se 4n idag, &ven om verken idag inte
star for sig sjalva i en egen utstallning. De ar idag inkorporerade i museets dver-
siktssamling, en del som ocksa visar pa olika epoker, stilar och deras masterverk.
Genom att forvarva verk skapade av foretradare for olika epoker som kom under

121 Hogstrom (1996), s. 47.

122 Hultén (1983), s. 38.

123 Hyltén (1983), s. 38.

124 Av olika kallor att doma tycks det vara Hultén som hade sista ordet i besluten. Enligt UIf Linde i jubileums-
utgdvan Moderna Museet 1958-1983, godkénde Hultén bl.a. per telefon att Linde kunde gora affarer med Bre-
ton pa bevag av museet. Enligt flera kéllor var det ocksa Hultén som é&kte runt i Europa efter att museet mottagit
bidraget i syfte att kdpa passande verk.
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modernismen, skapade man ocksa sig en konsthistorisk grund och kan darfor besk-
rivas som en stomme i museets samling. Tack vare utstallningen kunde ocksa mu-
seet pa sikt etablera sig till det kvalitativa epokmuseum som de stravade att bli. Det
var givetvis inte den enda anledningen, men var definitivt med och formade riktning
och samlingens struktur.

Delsammanfattning och analys av Onskemuseet

Onskemuseet kan alltsd sammanfattas som en utstallning som skapades i syfte att
fa bidrag till sarskilda inkop for att komplettera den existerande samlingen. Konsten
som arrangorerna for utstéllningen ville forvarva var mycket specifik, namligen
konst som kunde representera de olika konststilarna och darmed ge en konsthisto-
risk 6verblick. Anledningen till att de ville gora det var att samlingen som museet
hade var alltfor tunn i sin representation av den moderna konstutvecklingen, fram-
forallt vad galler utlandsk konst. Utstallningskonceptet var det viktigaste elementet
da det bidrog till att besokare av utstallningen med egna dgon kunde se vilka konst-
verk som fanns att tillgd. Onskemuseet fanns darmed under denna tid i fysisk form
vilket eventuellt kan ha férhojt kénslan av att en realisering av drémmen var mdgjlig,
forutsatt att staten bidrog med ekonomiska medel. Besluten om vilka verk som
skulle inga i utstallningen togs av ett fatal personer och berodde darmed pa faktorer
som kontakter och tillganglighet.

Ytterligare en viktig punkt ar forhallandet till regeringen. Det var namligen re-
geringen som i forsta hand var malgruppen for detta koncept och man skulle kunna
séga att statens otillrackliga narvaro och stdd kritiserades jamte med utstallningen.
Ett argument som framhalls i flera artiklar frdn denna tid ar att skribenterna ut-
tryckte en missnojdhet 6ver det aktuella ekonomiska stodet. Medlen ansags av
manga som otillrackliga och vissa valde att uttryckta sig hardare &n andra:

Ett Modernt Museum skall nédvandigtvis ha mdéjligheten att kdpa i tid. Men eftersom Staten
visat ett skandal6st ljumt intresse har det varken gatt att fylla de kdnnbaraste luckorna eller att
folja den aktuella utvecklingen. Anslagen till MM for ink6p av modern utlandsk konst uppgar
till den groteskt laga summan av 60 000 kronor! (...) Kom sedan och ség att vi lever i ett
valfardssamhalle!1?s

Ovanstaende citat ar ett av flera exempel som visar pa ett missnoje éver medlen,
som ocksa indirekt uttryckte en uppfattning om att staten generellt inte gjorde till-
rackligt for konstlivet. Onskemuseet kan darfor nastan utldsas som statens chans att

125 Hellman med artikeln ”Konstaktuellt” ar 1963. Denna artikel tillhandahélls av Konstbiblioteket i Stockholm
som ett utklipp. Tidningens namn undertecknades som Storstaden, vilket eventuellt skulle kunna vara en for-
kortning for Stockholms-Tidning. Flera utklipp som jag har tagit del visar pa likande fenomen; i vissa notiser
eller artiklar, handskrivna av bibliotekets personal eller i ursprunglig tryckt form, undertecknas vissa forfattare
med enbart forkortningar eller smeknamn.
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gora bot for sig. Ett bidrag skulle namligen ocksa signalera ett storre intresse fran
staten, nagot som ocksa Nationalmuseums chef Carl Norden Falk menade:

En fantastisk nyhet! Detta ar en markesdag i Nationalmuseums historia. Ja mer &n sa: det ar
forsta gdngen som staten klart dokumenterat sin vilja att i trada rollen som mecenat gentemot
konsten. Beslutet éppnar enligt min mening vida perspektiv for framtiden. 2

Retoriken var att dessa verk kravdes for att kunna skapa sig ett ordentligt konstmu-
seum. Men det gar ocksa, som citatet antyder, att utlasa ett slags hopp om att det
skulle kunna forandra statens roll for konstmuseerna. Anslaget kan namligen ocksa
beskrivas som en vandpunkt for Moderna museet, déar verksamheten antligen bor-
jade ses som sin egen verksamhet och inte enbart en avdelning till Nationalmu-
seum.'” Det gar att koppla till Hogstroms resonemang om hur det samtida motta-
gandet av utstallningen satte press pa regeringen att bidra med pengar till forvarven,
inte minst tack vare mottagandet som utstallningen fatt i pressen.»2s Det finns alltsa
flera tidstypiska och samhélleliga skal och motiveringar till att forvarven kunde ge-
nomforas.

For att bryta ner processen ytterligare och forsta hur samlandet kan teoretiseras,
sd kan den brytas ner och séttas i relation till Susan Pearces begrepp.

Samlandets poetik

Samlandets poetik gar att utlasa genom att granska de skal som kan finnas for att
forma samlingen eller praktisera samlandet. Anledningarna till att samlare samlar
kan som tidigare namnt forklaras som collecting ourselves, controlling collecting,
collecting relationships och collecting in time, vilka tillsammans gar att tolka som
en praktik dar vi samlar for att konstruera var identitet.

Enligt Pearce dr ett av skélen att vi, genom samlandet, konstruerar en del av oss
sjdlva genom att ordna féoremalen kring oss. Nar vi samlar och varsamt valjer ut
vilka féremal vi anser ska inga i samlingen, konstruerar vi samtidigt oss sjalva ef-
tersom samlingen reflekterar oss som individer pa ett personligt och praktiskt plan.
Det ar ocksa darfér som manga samlingar ar hogst personliga —om samlingen &r en
del av ett forlangt jag, som jag sjalv konstruerar i mitt samlande, da kan det ocksa
vara svart for nadgon annan att forsta dess innebord. Darfor kan samlingar vara svar-
oversattliga for andra. | fallet med konstverken som var med pa Onskemuseet och
de konstverken som sedan kunde inkopas tack vare utstallningen, sa forstar nog
manga, oavsett om man ar konstintresserad eller inte, att verken enskilt och i grupp
har ett hégt varde och en innebdrd. Daremot sa var samlingsprocessen fortfarande
pa satt och vis knuten till sarskilda individer. Sa d&ven om samlaren i detta fall hu-
vudsakligen var en institution och initierades av en forening, sa gar det att utlasa en
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viss individualistisk préagel. Om inte annat kan det likas vid ett kollektivt *jag” dar
vissa individer hade storre paverkan dn andra. Men dven utan den individualistiska
betoningen sa skulle man kunna tala om ett ”’jag” i forhallande till museet, eftersom
konstverken som tillfors till museets samling faktiskt formar museet i langden.

Aven om utstallningen holls i Moderna Museets Vanners regi som var anord-
nare av utstallningen, s majliggjordes mycket tack vare Hultén. Som museichef
hade han huvudsakligt ansvar 6ver det slutgiltiga urvalet for forvarven, och han ska,
efter utstallningen, ha akt runt i Europa och varit narvarande vid auktioner for att
hitta passande objekt.»* Han tycks ha haft sarskilt stort inflytande infor alla forvarv,
sarskilt de internationella dar han i princip var den enda som fattade beslut om sa-
dana verk. =t Ut6ver detta hade ocksa ansvar éver svensk konst, dven om den kons-
ten valdes ut i séllskap av utvalda konstnérer utsedda av Konstnérernas Riksférbund
och Konstakademin.:

Eftersom museet vid denna tid fortfarande var en ung institution, kan man fun-
dera dver hur stort inflytande Hultén faktiskt hade i profileringen av verksamheten.
Det ar valkant att Hulténs kontakter, tidigare erfarenheter fran andra tjanster och
hans resor till U.S.A. starkt bidrog till att forma det tidiga skedet av samlingen -
nagot som forklarar varfor amerikansk popkonst &r sa pass valrepresenterad som
den dr idag. Kontakterna som knéts kan alltsa aven beskrivas som en viktig del av
processen bakom Onskemuseet och man skulle kunna sig att de var ndgot av en
forutsattning for utstéliningen och Hulténs framtida projekt och forvérv. Ska vi se
Onskemuseet som en specifik praktik, s& var praktiken mojlig just p.g.a. de relat-
ioner som byggts upp genom arrangérerna.

Né&r man granskar utstallningar som anordnades under 1960-talet och under
Hulténs ledning, tycks mycket fokus ligga pa samtidskonst med internationell pra-
gel. Det kan tolkas som ett starkt skal att bedriva Onskemuseet i forsta hand — nam-
ligen att skapa en konsthistorisk text med internationell pragel for all framtida
konst. Utstéllningen var ett samarbete mellan museet och vanféreningen, och pro-
cessen skottes av bada parterna. Men Hulténs narvaro och bakgrund kan alltsa ha
haft en avgorande roll for att utstaliningen skulle kunna genomféras, och det var
ocksa han, som museichef, som var med och formade museets framtida riktning och
en del av identiteten. Han ska ocksa haft ett relativt konstnarsfokuserat perspektiv
pa verksamheten. Hultén skrev i en artikel fran 1962 att samhallets uppgift var att
ge konstnarerna utrymme och mojlighet att ompréva sina standpunkter, da de alltid
ar i férandring. Han menade darfor att ett modernt konstmuseum inte i forsta hand
ska sta pa publikens sida, utan pa konstnirens sida: ”Man mdste i forsta hand forsta,
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endast i andra hand vara kritisk”.2s® Det &r intressant eftersom det motsétter sig se-
nare synsatt pa vems sida museiverksamheten ska sta. Med det sagt sa var publiken
aldrig oviktig — som tidigare namnt sa experimenterades det mycket med olika
konstformer och pedagogiska medel, vilket pa flera satt minskade avstandet mellan
publiken och konsten. Man kan dock fraga sig hur stor betydelse hans uppfattning
om museets samhalleliga uppdrag och syn pa konstnérskap ocksa paverkade mu-
seet.

Var samlingen Onskemuseet ett sitt att forldnga ett “jag” av Hultén eller de
andra inblandade i urvalsprocessen? Nej, men utstallningen har definitivt haft en
betydelse for framtida forvarv och den framtida bilden, och kan pa sa vis tolkas som
en slags forlangning av betydelsen for museet. Onskemuseet var en av de mojlig-
heter som gav dem chansen att vélja konstverk till samlingen, och som namnts ti-
digare sa var dessa inkop en viktig del for att bygga en grund till samlingen som
verksamheten sedan utvecklade. Sedan kan man givetvis tala om Hulténs fortsatta
narvaro pa museet som ett forlangt jag, bl.a. i form av magasinet som gjordes iord-
ning ar 2008. Hultén skankte namligen sin privata samling pa ca 800 konstféremal,
samt en stor arkiv- och boksamling till museet, med kravet att de skulle vara till-
gangliga for allmanheten i ett sarskilt visningsmagasin.®# Manga av verken var ga-
vor fran konstnarer som han hade lart kdnna och som ocksa stallt ut pa museet,
nagot som ocksa sager nagot om de tata relationerna. Samlingen och Hulténs nar-
varo ar ddrmed inkorporerad i den framtida museiverksamheten. Hans namn ar dér-
for tatt kopplat till museet och kan darfor knytas till rubriken collecting in time,
nadmligen att samlingar har en forlangande funktion av samlaren som gér samlaren
snudd pa odadlig.

Nagot som ocksa kan kopplas till samlandets poetik ar faktumet att arrango-
rerna ville fylla ut aldre luckor for att fa en mer kronologisk foljd i samlingen, nagot
som relaterar till bade controlling collecting och collecting in time. Det innefattar
faktumet att en vanlig anledning till att manga samlar tycks vara viljan ett skapa
sétt att ateruppta vart forflutna i var samtida kontext. Onskemuseet kan darfor ses
som ett tydligt satt for museet att strukturera sin samling, och darmed &ven struktu-
rera tiden, samtidigt som samlingen i sig ocksa far hogre eller annan betydelse. Som
Pearce skriver ar det inte enbart konstverken som kan ha ekonomiska eller symbo-
liska varden — samlingen i sig blir ocksa ett foremal, men ocksa en pagaende pro-
cess, laddad med vérderingar. Onskemuseet, som ett specifikt samlingsprojekt, kan
darfor knytas till collecting ourselves, i form av det forlangda jaget, och collecting
in time, som utgar fran att vi samlar for att skapa livsberattelser for och 6ver sam-
laren, samt att kunna uppta det forflutna i den samtida kontexten. Collecting in time
och collecting ourselves kan uppfattas som mycket lika och man skulle kunna saga
att de delvis 6verlappar. Jag skulle dock sdga att skillnaden ligger i den personliga

133 Hultén (1962), Hur vill man att ett museum for modern konst ska fungera?”, se Moderna museets Pontus
Hultén och Moderna museet: De formativa aren, s. 177.
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41



prageln i praktiken, samt samlingen i forhallande till fenomenets tid. Det forlangda
jaget kan i detta fall kopplas till den personliga prageln som styrs av arrangorernas
beslut och preferenser, och kan darfor kopplas till en sa kallad identitet. Identiteten
behover darfor inte enbart handla om individer utan kan, som i detta fall museets,
sedimenterades utifran styrandes beslut som i sin tid paverkades av samtida fak-
torer. Tidsaspekten handlar alltsa ofta om att samla for att skapa historier kronolo-
giskt, i samlingen som i detta fall, men ocksa indirekt om samlaren. | detta fall rakar
samlaren vara en institution, men eftersom det gors for att skapa historisk kontext
for framtida forvarv och samtidens konst, blir det ocksa ett sétt att kontrollera och
strukturera tid som varit for museets skull och som pa sikt ska kunna forma dess
riktning/identitet.

Sattet en samling styrs pa kan darfor liknas vid hur vi lagger till nya tillskott i
konstruktionen av oss sjélva, nagot som ocksa gar att kopplas till projektet. Konst-
verken i sig, men ocksa vad de representerade, kan ses som en chans att strukturera
och komplettera den linjira konstsamlingen som krévdes for att vara ett ”sant” mo-
dernt konstmuseum i klass med andra stora konstmuseer i vastvarlden. Exempel pa
detta fann jag i en artikel dir utstéllningens innehall beskrevs med att Kvaliteten
kan mitas med virldens forndmsta moderna museum, det i New York”.1® Genom
att kontrollera samlingens konkreta innehall, styr man ocksa museets innehall och
riktning, vilket har att géra med andras uppfattningar och intryck. Som Pearce skri-
ver handlar samlande ofta om ett driv en radsla att avsluta komplettera samlingen
och nd perfektion.=s Onskemuseet kan ses som ett konkret satt att uppna ett sédant
mal.

Det bakomliggande syftet, eller snarare argumentet, till varfor satsningen var
viktig kan ocksa relateras till Pearces tankar om collecting relationships. Som tidi-
gare namnt berodde urvalet av konstverken till utstallningen pa 1) vad arrangérerna
var ute efter, dvs. konstverk av valkanda konstnarer utifran etablerade moderna sti-
lar som exempelvis kubism, futurism och expressionism; och 2) vad kontaktnatver-
ket tillat dem att fa tag pa. Kontakterna nyttjades inte enbart av sarskilt involverade
individer ur Moderna museets vanforening, utan berodde som sagt pa kontakter i
konstvarlden i Europa och USA. Det gar att relatera till Pearces tankar kring col-
lecting relationships, i bemarkelsen att allt samlande, sarskilt ett samlande som
detta dar urvalen gjordes av fa personer, sker i vara sociala ssmmanhang.® Likasa
att samlade, inte minst vad galler konst, associeras med prestige, vilket ocksa kan
anses vara kopplat till att skapa relationer genom sitt samlande, men ocksa sitt eget
identitetshygge.x# Sarskilt nar samlingar satts i relationer till andra, nagot som gi-
vetvis gors av samlarna.

135 »Malice” (1963).
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Om vi granskar Onskemuseet som en praktik utifran collecting relationships,
gar det att, utifran processen, utlasa en underliggande vilja att kunna mata sitt mu-
seum med andra. Som namnt sa aterkommer, i de samtida medierna runt utstall-
ningens tid, en stress om att andra museer istéllet skulle kdpa allting, vilket skulle
innebéra att Sverige aldrig skulle fa en liknande chans och darmed heller inte kunna
“komma i kapp”. Det kan indikera att denna samlingspraktik, som Onskemuseet
anda var, genomfordes och motiverades genom att séttas i relation till andra museer
man ville efterlikna, liksom vissa samlare, utifran collecting relationships, brukar
forhalla sig till andra samlare.

Sammanfattningsvis kan man saga att samlandets poetik ar kopplad till indivi-
duella skal for samlande, vilka kan vara just att samla for att forlanga och konstruera
en sjélvidentitet i form av samlingen eller med hjalp av den. Som jag har argumen-
terat for sa anser jag att det aven till viss del gar anda att tillampa pa organisationer
eftersom dven samlingar kan verka som férlangningar av ett museums identitet, och
museet i sin tur som en forlangning av nagot annat. Sérskilt om man, som Svanberg,
utgar fran att tiden i vilken ett museums samlingssystem utvecklades alltid kommer
att paverka framtida insamlingspraxis.

Utstéllningen Onskemuseet var bade processen och produkten av de involvera-
des vilja att forma samlingen och darmed dven museets innehall och riktning. Men
for att forsta detta sd maste man ocksa se till de varden som konstverken tillskrivs
— det ar utifran sarskilda varden som forvérven ocksa kan motiveras fér, nagot som
ar starkt kopplat till ideologier.

Samlandets politik

Som jag forklarade i avsnittet for teoretiska utgangspunkter syftar samlandets poli-
tik till de symboliska och ideologiska vérden, samt anledningar som kan tankas
ligga bakom samlandet. Nar det kommer till museisamlingar ar denna kanske den
tydligaste eftersom alla foremal i en statlig samling utgar fran att museipersonalen
valjer ut konstverk som &r av konsthistoriskt intresse och varde. Féremal kan bl.a.
ha olika ekonomiska varden, vilken i sin tur paverkas av exempelvis historiska var-
den eller unikhet. For att nysta ut vad en samling har for varde, och darmed vilka
inneboende varderingar som kan tdnkas ha varit viktiga i exempelvis forvarvandet
och darmed ocksa visa pa vad samlarna valt att prioritera, kan man granska Pearces
schema for vérderingar.

Som jag tidigare namnt delar Pearce upp varden for foremal utifran en kvadrant
bestaende av begreppen méasterverk, artefakt, autentiskt, icke-autentiskt, och menar
att vi genom dessa kan granska traditionella monster for hur vara bedémningar av
traditionella varden kan identifieras.:® Ju ndrmare “masterverk” och ”autentiskt” ett
foremal upplevs, desto hdgre varde tenderar det att fa. Det innefattar bade estetiska
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och empiriska varden, som ocksa kan sattas i relation till de fyra olika vardena.
Standarden &r alltsa avgérande, liksom reglerna for vardena. Konstverken som stéll-
des ut och inforskaffades i samband med Onskemuseet skulle alla kunna klassifice-
ras som masterverk med hdga varden av tydliga skal. Anledningen till att just dessa
konstverk lag pa onskelistan var for att arrangdrerna var 6verens om att museet
behovde ha dem, eller ndgot liknande i sin &go, vilket pa sikt ocksa skulle paverka
museets betydelse och konkurrenskraft. | Moderna Museets Vanners tidskrift ar
1963 beskrevs Onskemuseet for medlemmarna att utstallningen skulle ... ge en
oversikt éver den moderna konstens utveckling fran Matisse och framat - och av
allt att doma kommer denna 6versikt att fa en tithet och fullstandighet som fa i
vérlden kan dvertriffa”.14t En annan skribent skrev samma ar i Storstaden att man
maste forvarva ... sddana konstverk som ett modernt konstmuseum helt enkelt
maste dga”.12 | denna bemarkelse innebar det verk som innehar estetiska varden
kopplade till bl.a. tradition, men ocksa empiriska varden, nagot som understryker
foremalens legitimitet. Uppfattningen av att det finns verk fran konststilar som mu-
seer “maste dga” gar att relatera till vad Bowker och Star menar nér de talar om
kategorier och standarders betydelse, namligen att det maste finnas gemensamt ac-
cepterade regler for att de ska gélla, samt att de ska galla Gver granser och tid.
Gemensamt for konstverken som inforskaffades efter Onskemuseet ar givetvis att
de alla skapades av konstnérer som eftertraktas bland samlare av fin och hog konst
med konsthistorisk betydelse. Som sagt var ett av argumenten som lyftes fram i
medierna att inskaffa verk i kompletteringssyfte for att kunna ge samtida och fram-
tida konst en kontext. Hade det varit det enda skélet borde det ha varit tillrackligt
att inforskaffa verk som var skapade under rétt tid och med samma stilistiska kén-
netecken. Men det rackte inte att enbart inforskaffa konstverk fran eftertraktad tid
eller konststil — de ville ha konstverk som bést representerade dessa stilar, samt de
verk som 1 sin tur var det ’bésta” av det som skulle representeras, nimligen mis-
terverk” och “autenticitet”. Sdhar beskrivs misterverkens generella funktion i mu-
seala kontexter i rapport fran 2011:

Medan mésterverken inte anses behdva representera nagot annat an sig sjélva, fyller manga
andra verk pa museernas vaggar alltsd funktionen av att synekdokiskt std som representanter
for det som inte finns ndrvarande.#

Enligt utdraget blir manga konstverk generellt stand-ins for att skapa ett intryck av
helhet nar exempelvis en konststil ska representeras. Onskemuseet skulle darfor
kunna beskrivas som ett satt for museet att dven hoja sin egen standard, vilket da
skulle ske genom att inférskaffa verk som uppfyller kraven for mésterverk och hog
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konst. Museet behévde alltsa epokerna och guldkornen representerade i museet for,
som tidigare avhandlat, sa handlade det inte enbart om att skaffa verk som repre-
senterar epokerna utan lika mycket om konstnarskapet och att bygga upp en samling
utifran verken. De ville ha det mest eftertraktade, och kanske var det ocksa darfor
Hultén och journalister uttryckte tidspressen i medierna, med syfte att fa regeringen
att agera. Verken, utifran vad som presenterades i medierna, var namligen sa pass
eftertraktade att om inte staten drog sitt lass, sa skulle ndgot annat konstmuseum
som lag i ett land vars ledande makter valde att satsa pa konsten. Vérlden ville at
konstverken och den vérlden ansdg Moderna museet att Sverige ocksa kunde bli en
del av.

Onskemuseets utformning och deras koppling till de 6verenskomna ideologi-
erna och gemensamma reglerna for konstnarlig standard, gor projektet till ett typex-
empel av politiskt samlande.

Tidens roll

Som framgar av Pearces forskning, spelar tiden en avgdrande roll i tolkningen av
vart eget samlande. Dels spelar tiden roll i vara urval, sa som i controlling collecting
eller collecting in time, och dels spelar den roll i relation till de ideologiska vardena,
som vi ocksa forhaller oss till i vart samlande och som ocksa har ett avgorande
inflytandet pa varfor vissa samlingar far de varden de har. Exempel pa det &r trad-
itionernas roll: det som anses som traditionellt, och som ocksa har gjort det 6ver
lang tid, far i hogre grad ocksa hogre virde ekonomiskt och symboliskt. Aven andra
ideologier kan ha fargat resultatet och attityden till Onskemuseets uppkomst och
framgang.

Genom att granska vad museipersonal valde att prioritera, gar det i vissa fall att
utlasa rddande samhallsklimat och idéer, ndgot som sarskilt syns i fallet med Ons-
kemuseet. Det gar bl.a. att tyda utifran vad Gerald Bonnier, som var involverad i
Moderna Museers Vanner och som ocksa bidrog med flertalet donationer, skriver i
Onskemuseets foretal i vilken han forklarar utstallningens syfte. Han beskriver
konsten som en “andlig kraftkélla” i en allt mer sekulariserad tid, och att det 6kade
antalet som soker sig till museerna som ett tecken pa detta.*s Konsten beskrivs alltsa
som nagonting mer &n det materiella, nastan andligt

Vem som skriver forordet har visserligen betydelse och det &r inte sakert att
exempelvis Hultén delade denna uppfattning. Daremot sager det nadgot om vad som
holl pa att handa pa konstscenen i Sverige under 1960-talet. Mellan 1900-talets bor-
jan fram till omkring 1960-talet, praglades mycket namligen av modernistiska
idéer, inte minst inom konsten. Modernistisk konst praglades bl.a. av dvergivandet
av akademikernas klassicism och tro pa tidlosa varden, samtidigt som den i om-
gangar praglades av bl.a. religiosa eller metafysiska fragor, inte minst under 1950-
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talet.»s Kopplar man detta till vad Bonnier skriver som konstens betydelse i féror-
det, tycks det finnas ett samband.

Onskemuseet genomfordes dessutom i en tid som kan beskrivas ligga i grans-
landet mellan modernistiska och postmodernistiska idéer. Projektet i sig ar till ut-
tryck relativt traditionellt, vilket vi inte minst ser i fortalet, samt de traditionella
kategorierna och konstformerna som utstéliningen och konstverken delades ini. En
mojlig forklaring till detta skulle kunna vara att det just var pa vanféreningens ini-
tiativ, vilkas medlemmar, sett i relation till tiden, mojligen skulle kunna vara av den
asikten. Det gar dock endast att spekulera kring. Daremot sa vet vi att Hultén efter
detta valde att fokusera pa en mer samtida konstbild, dar konceptuell och popkonst
lyftes fram. Tiden spelar darfor en avgdrande roll i samlingspraktiken: den &r nar-
varande som erfarenheter av det forflutna och i visionen om vad verksamheten ska
kunna bli i framtiden.
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Det andra onskemuseet

| detta avsnitt kommer jag att redogora for Det andra énskemuseets (2006-2009)
historiska bakgrund, en satsning som kan ses som en parafras pa det 50 ar tidigare
projektet. | slutet av kapitlet foljer en kort sammanfattning och en analys utifran
Susan Pearces resonemang.

Skapandet av Det andra 6nskemuseet

Onskemuseet gav Moderna museet majlighet att uppna ett énskat mal. Intentionen
att komplettera samlingen med konstverk skapade av valkénda, kanoniserade och
epokbetonade moderna konstnarer forverkligades, och utstallningen och forvarven
kan darfor beskrivas ha lagt grunden till den nuvarande samlingen. Pa senare tid har
det daremot uppmarksammats att denna tidigare komplettering av samlingen inte
var sa komplett som vi i modern tid velat. Forvarven som gjordes har ocksa visat
pa andra slags representationsluckor som &r vanliga for alla typer av museiverk-
samheter; namligen, franvaron av kvinnliga konstnarer. Av de 176 konstverk som
var med i utstéliningen var endast tre gjorda av kvinnor. Av de 36 verk som sedan
koptes var inte ett enda skapat av en kvinnlig konstnar.4

Sedan den feministiska forskningen slagit igenom och genusperspektiv blivit
alltmer integrerat i alla former av verksamheter, har museernas innehall i forhal-
lande till genusbalansen paverkats — i utstallningsrummet men ocksa till viss del i
magasinen. | likhet med andra konstmuseer, sedan genusforskningen fick genom-
slag, var Moderna museet medveten om att dess konstsamling, sett till representat-
ion av kvinnliga konstnérer, var skev. Museet hade dven under tidiga 2000-talet
anordnat en rad utstallningar dér kvinnliga konstnarer antingen varit i fokus eller
funnits representerade.#s Att reflektera 6ver genusaspekten vid forvarv var ocksa
nagot som paverkade balansen vad géller senare forvarv och samtidskonsten. Me-
dan museets samling fran 1970-talet och framat visade pa en balans mellan kénen
som lag pa 55 % man och 45 % kvinnor, sa lag den procentuella skillnaden i sam-
lingen innan 1940-talet pa 85 % mot 15 %.1# Den tidiga moderna konsten, vilken i
Onskemuseet valdes att kompletteras och ansags som viktig, visade alltsd pa en
enorm skillnad vad galler forvérv av konstverk skapade av mén respektive kvinnor.

I boken Det andra 6nskemuseet, som skapades i samband med kampanjen for
Det andra 6nskemuseet, berattar Nittve att han ar 2003 lyfte fram en idé om att
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skapa ett projekt for att uppmarksamma och gdra nagot at representationsklyftan
som fanns mellan manliga och kvinnliga konstnarer i samlingen. D& hade museet
precis avslutat ett annat projekt som innefattat seminarier for att diskutera genus.

Nittve tog inspiration fran Onskemuseets idé om att samla ihop ekonomiska
medel i syfte att komplettera specifika representationsluckor. Anslaget pa 5 miljo-
ner kronor som Moderna museet tidigare hade fatt fran staten var en unik handelse,
och visade pa att staten tidigare hade visat intresse for museets representation. Nu
funderade museiledningen pa om ett nytt énskemuseum kunde aterskapas, denna
géng genom att forvérva konstverk som “’skulle ha kopts in i sin samtid men som
av olika anledningar aldrig gjorde det”.:s!

Ar 2006 publicerades en artikel i DN skriven av Lars Nittve. | artikeln vadjar
han om 50 miljoner fran regeringen i syfte att “rétta till ett stort historiskt miss-
tag”.152

Ingen kan pasta att detta kan vara en riktig spegling av fordelningen av den konstnarliga ta-
langen i vérlden — eller Sverige. Det dr inte heller en spegling av hur denna talang har utvecklats
till mogna konstnarskap, aven om vi sjalvfallet vet att forfarade manga potentiellt stora kvinn-
liga konstnarskap, sarskilt i 1900-talets forsta halft, avbrots pa ett tidigt stadium, p& grund av
konsroller och yttre socialt tryck.

[...]

Om knappt tva ar fyller museet 50 &r - och som av en tillfallighet visar det sig att de fem mil-
joner kronorna for 45 &r sedan motsvarar i runda tal 50 miljoner i dag. En sadan vacker sym-
metri maste ha en djupare mening: det &r dags for Det andra dnskemuseet. Och om inte annat
for symmetrins skull, s& bor detta Andra Onskemuseum ha ett annat genusfortecken. | stallet
for 100 procent man, 100 procent kvinnor!%3

Som framgar av utdragen ovan menade Nittve att den efterfrdgade summan bade
var rimlig och skulle kunna uppfattas som symbolisk. 50 miljoner &r namligen vad
de fem miljonerna som staten gav museet for 6ver fyrtio ar sedan skulle vara varda
ar 2006. Genom att vadja om en siffra som ar vard lika mycket i dagens penning-
vérde skulle man kunna utl&sa att den nya kampanjen markerar museipersonalens
medvetenhet och seriositet i fragan, och deras standpunkt att satsningen ar minst
lika viktig vad géller just representation som den forgaende. Att museet ocksa skulle
fylla 50 ar 2008, omnamns som nagot som skulle kunna ses som ett passande sam-
mantraffande. Ar 2008 beskrevs som ett markesér fér Moderna museet som da
skulle fira 50 ar. Med bidrag fran regeringen och stod fran véanner till museet, do-
natorer och sponsorer skulle det aret ocksa kunna bli ett markesar for de kvinnliga
konstnérernas synlighet i museet.”:s

150 Nittve (2010), s. 12.

151 Moderna museets webbsida > PDF > Det andra dnskemuseet-samlingen/ The second museum of our
wishes.[2018-02-09].

152 Nittve (2006).

153 Nittve (2006).

154 Nittve (2006).
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Processen

| likhet med Onskemuseet var detta ett projekt for att forma regeringen att bidra
med engangsbidrag i syfte att kopa in konstverk till samlingen for att komplettera
en representationslucka. Luckan som ansags sarskilt viktig att fylla denna gang, var
avsaknaden av kvinnliga konstnarer med tonvikt pa den &ldre moderna samlingen.
| artikeln som publicerades i DN h&vdade Nittve att &ven om fordelningen mellan
manliga och kvinnliga konstnarer fran samtiden var relativt jamn, och att museet
kunde lyfta fram jamstalldhet i utstallningar genom aktiva val av verk ur samlingen
fran tidigmoderna perioden i utstallningssalen, sa forsvarade luckan for verksam-
heten pa sikt. Sett till representationen var skillnaden mellan manliga och kvinnliga
konstnarer inte bara stor — av de konstnérer som trots allt fanns representerade i
samlingen sa tycktes konstnarerna i fraga inte vara representerade med vad som
ansags som deras viktigaste verk. Han menade ocksa att manga kvinnliga pionjarer
saknades, samt att de som val fanns i samlingen, var langt ifran den motsvarande
situationen med de manliga konstnérskapet.ss Av utdraget att doma tycks det finnas
en idé om vilka former av konstverk eller konstnarskap som museet maste ha for
att vara valrepresenterat.

Gruppen som ansvarade for kampanjen Det andra 6nskemuseet bestod av ett
antal av intendenter med olika omraden vid Moderna museet. Innan artikeln publi-
cerades i DN hade gruppen sammanstallt olika utkast for Det andra 6nskemuseet
som innehdll en lista pa vilka konstnarer och konstnéarskap som ansags vara av sar-
skilt intresse att kopa in. Urvalet av foreslagna konstnérer gjordes genom samtal
och forslag personalen emellan.xs Under tiden utvecklade gruppen tre huvudsakliga
kriterier for forvarven: 1) Verken maste ha skapats av en kvinnlig konstnar, 2) Ver-
ken ska ha tillkommit under forsta hélften 1900, och 3) Verken ska vara tillgangliga
att kopa.x’

I en forsta version presenterades 20 dnskeverk, varav majoriteten var skapade
av utlandska konstnarer.:®# Konstnérerna presenteras med bakgrund, tidigare stu-
dier, konststil och paverkan pa konstlivet tillsammans med en uppskattad summa
pa hur mycket ett eventuellt forvarv skulle kosta. | dokumentet, d&ven om det revi-
derades i den andra versionen, beskriver projektgruppen for hur de presenterade
konstnarskapet skulle kunna komplettera den tidigaste delen av samlingen. Fraser
som “skulle samspela fint med”, ”’skulle darfor uppgradera och balansera museets
fina samling av ...”, ’skulle exempelvis kunna visas tillsammans med...”, dterkom-
mer i olika varianter. Konstverken som de 6vervager motiveras alltsa i relation till

155 Nittve (2006).

156 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).

157 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).

158 Forsta versionen av arbetsmaterial for Det andra Gnskemuseet (2006).
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vad de skulle kunna tdnka anvandas till och hur de skulle kunna presenteras i sam-
lingarna, snarare an att de i forsta hand kops in for konstnarskapets skull, &ven om
den aspekten &r av betydelse.x

I en senare och mer utarbetad version presenteras 25 kvinnliga konstnérer varav
tvd var svenska och resterande var internationella. Onskelistan beskrev diarmed
konstnarer, men ocksa nagra tillgangliga exempel pa konstverk av dem, som museet
var intresserade av att forvarva. Aven har lyfter ansvariga for dokumentet fram
vilka luckor och vilka andra redan existerande konstndrskap dessa skulle kunna
”samspela med” och “komplettera”. Dessa, liksom Nittve beskriver i fortalet till
dokumentet, &r vad man skulle kunna kalla for pionjarer, vilkas avsaknad varit en
motivering till att starta denna kampanj. De enskilda konstnarernas betydelse un-
derstryks darfor ocksé i texten dér Frida Kahlo beskrivs som “’en ikon inom 1900-
tals méleri” och att “ett verk av henne i Moderna Museets dgo skulle vara en juvel
i samlingens krona”.2 Aven Louise Bourgeois konstnarskap och betydelse motiv-
eras foljande: I Moderna museets samling dr avsaknaden av ett verk av Bourgeois
smartsamt kannbart. Hon &r en fixstjarna pa konsthimlen och har inspirerat gene-
rationer av efterfoljande konstnarer.”

Forvarven
| borjan av september 2007 beslutade regeringen att Moderna museet skulle fa ett
engangsanslag pa 5 miljoner kronor. Summan var under de dnskade 50 miljonerna,
men museipersonalen tycktes anda vara nojd.:s2 Utdver bidraget fran staten mottog
Moderna museet under projektets gang dven donationer fran privata aktorer dar
vissa privatpersoner skankte miljonbelopp.:* Den totala summan for donationerna
var pa 37 miljoner kronor. Totalsumman slutade ar 2009 pa 42 miljoner kronor,
nagot som Nittve, enligt SVD, ska ha varit var mer an néjd med.:* Utdver detta
donerades &ven andra konstverk skapade av kvinnliga konstnérer under kampanjens
gang for att stodja dess syfte.s

Med det ekonomiska stodet fran privatpersoner uppnadde Moderna museet nas-
tan de ursprungligen efterfragade 50 miljonerna. Men till skillnad fran Onskemuseet
sa kom pengarna inte framst fran regeringen. Enligt Nittve var donationerna som

159 T exempelvis avsnittet om Hannah Hochs motiveras valet foljande: “Det skulle ge museet mojlighet att
nyansera bilden av den dadaistiska konsten och belysa ett verkligt intressant konstnérskap som tidigare forbi-
setts”. I dokumentet var denna typ av motiveringar ddremot mindre forekommande 4n skilet till att verken
skulle kunna komplettera ett annat konstndrskap.

160 Arbetsmaterial for Det andra 6nskemuseet, andra versionen (2007).

161 Arbetsmaterial for Det andra 6nskemuseet, andra versionen (2007).

162 Upsala Nya Tidning (2007), uppgift om forfattare saknas.

163 poellinger (2007).

164 poellinger (2009).

165 Svenska dagbladet (2006), uppgift om forfattare saknas.
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gavs av privatpersoner av storleksordningar och en generositet som inte setts sedan
1960-talet.1es

Av pengarna som insamlades koptes 26 konstverk, vilka skapats av 14 olika
konstnarer.:” Fyra av verken som forvarvades fanns pa den ursprungliga énskelis-
tan, daribland Dorothea Tannings Insomnias, som ocksa blev det forsta verket som
forvarvades med anslaget.x¢ Ett annat verk som tidigt kunde kopas var en skulptur
av Louise Bourgeois som kdptes direkt av konstnaren. Verket ska enligt uppgifter
ha kostat museet en fjardedel av vad den skulle kostat pa auktion, nagot som blev
mojligt tack vare konstnéren sjalv.: De sista verket inom ramen for projektet kop-
tes in 2009.10 Flertalet av de 26 konstverken finns idag utstéllda i utstaliningssa-
larna, tillsammans med manga av de konstverk som inférskaffades i Onskemuseet.
Under en tid var de verk som inférskaffades i samband med projektet markerade
med gula markeringar i utstallningsrummet for att besokarna lattare skulle urskilja
dem, och verken har sedan forvarven visats i olika kombinationer och sammanhang
pa museet.r* Nagon egen utstallning for konstverken blev det daremot inte.:”2

Liksom i fallet med Onskemuseet inforskaffades inte allt p& 6nskelistan och
majoriteten av de verk som koptes fanns heller inte med.x* Endast fyra av de namn
som fanns med pa onskelistan inforskaffades i slutdndan: Louise Bourgeois, Hilma
af Klint, Lee Lonzano och DorotheaTanning.* Nagot som ocksa framkommer av
listan ar att 19 av de 26 forvarvade konstverken skapades under eller efter 1960-
talet.’s Det innebdr att mer &n hélften av de verk som koptes in inte tillhor de sa
kallade tidigmoderna epokerna. Det ar en rejal vandning fran det ursprungliga syf-
tet, namligen att komplettera samlingen for forsta hélften av 1900-talet, som ansags
var den del dar representationen av kvinnliga konstverk var som svagast.

Under en intervju med en av Moderna museets intendenter, som ocksa var in-
volverad i projektet, framkom det att denna omvéndning bl.a. ska ha varit pa grund
av brist pa pengar och tillganglighet. Intendenten menade att det helt enkelt inte
fanns mojlighet att inforskaffa de verk som de velat ha, dven om flera forsok ge-
nomfordes.rs Dessutom, liksom i fallet med det foérsta 6nskemuseet, fick projekt-
gruppen vara uppmarksamma pa vad som fanns att kopa utifran sina forutséttningar.
Det andra Onskemuseet kom under tidens géng dessutom att andra riktning, négot
som bl.a. resulterade i att fokus inte langre enbart lades pa konstnarskap fran forsta

166 poellinger (2007).

167 Se bilaga 3.

168 poellinger (2006).

169 poellinger (2007).

170 Malmborg (2009).

171 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).
172 Malmborg (2009).

173 Se bilaga 2 och 3.

174 Se bilaga 2 och 3.

175 Se bilaga 1.

176 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).
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halften av 1900-talet. 7 Aven om det var dar som skillnaden var som stérst, sa fanns
det fortfarande ett gap emellan representationen mellan kénen bland den nyare
konsten, vilket innebar att de fortfarande lag inom raden for syftet att uppmark-
samma den radande obalansen.i® Exakt nar denna installning utvecklades ar dock
nagot otydlig och man kan fraga sig om det fran borjan faktiskt fanns en idé om att
vara nagot flexibla i sina framtida inkép. Ett av namnen sticker tydligt ut fran de
andra pa onskelistan, namligen Cindy Sherman. Sherman ar kanske framst forknip-
pad med 1980-talet och hon behandlar ofta i hennes konst &@mnen som identiteter
som konstruktioner och bilden som mytskapare.r” Dessa dmnen &r kanske framst
associerade med postmodernismen, vilket jag kommer aterkomma till senare i ka-
pitlet.

Under forvarvsprocessen tillkom alltsa en flexibilitet vad géller tilltanka tids-
perioder och genrer. Med det sagt sa kan man séga att malet uppnaddes — de forvar-
vade verken var alla skapade av kvinnor och flera av konstverken har sedan dess
varit utstallda i oversiktsutstallningen pa Moderna museet. Daremot forandrades
begransningarna nagot, vilka kommit som ett resultat av olika handelser.

Mottagande

| likhet med Onskemuseet kan denna kampanj beskrivas som ett dppet brev till sta-
ten i syfte att fa medel for att kunna genomfora kompletteringen av samlingen. Nar
artikeln publicerades méttes Moderna museet av blandat mottagande. Manga konst-
nérer var positivt installda till kampanjen och var sjalva involverade. Aven utom-
lands ska kampanjen ha uppmarksammats och det beskrevs som inspirerande.
Tate Modern i London ska, efter Det andra dnskemuseets genomférande, ha ge-
nomfort ett liknande utrop i syfte att forandra museet samling.:: Fran regeringens
sida var initiativet valkommet — atminstone sa pass viktigt att de fick sarskilt avsatta
pengar for detta projekt utover de 6vriga statliga bidragen. Davarande kulturmi-
nister Lena Adelsohn Liljeroth uttryckte att kampanjen var valkommen och sa pass
viktig att museet fick ett engangsbidrag med syfte att ratta till den genusbetingade
obalansen ar 2007, istallet for att berakna in det i nasta ars budget.x | ett pressmed-
delande framforde Adelsohn Liljeroth att projektet lag val i linje med Kulturdepar-
tementets arbete med jaimstilldhetsfragor, samt att kulturdepartementet vill “upp-
muntra att myndigheter och institutioner pa eget initiativ utvecklar sin verksamhet
i den hir riktningen”.1® Trots detta var engangshidraget betydligt lagre an vad som
gavs 50 ar tidigare.

17 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).

178 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).

179 Moderna museets webbsida > Utstallningar > Cindy Sherman.
180 Nilsson (2010), s. 22-26.

181 Upsala Nya Tidning (2007), uppgift om forfattare saknas.

182 Upsala Nya Tidning, (2007), uppgift om forfattare saknas.

183 pressmeddelande fran Kulturdepartementet (2007).
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Vissa uttryckte dock kritik eller skepticism gentemot initiativet, som bade an-
sags som gott och otillrackligt. For uppna jamstalldhet pa vara museer havdade bl.a.
Gudrun Schyman att det inte rackte med att Iagga till fler konstverk skapade av
kvinnor utan att, om nagon skillnad ska ske, det i sa fall vore béttre att istéllet sélja
delar av samlingen som ar skapade av man.: Nittve svarade pa férslaget, som upp-
kommer fler ganger, att det inte var aktuellt och att de heller inte har ratt att salja ur
samlingen.:&

I dagstidningar uttryckte vissa kulturpersonligheter en positiv instéllning till
initiativet, men dven en viss tveksamhet till tillvagagangssattet. Listan, eller de de-
lar av onskelistan som presenterades i Nittves artikel 2006, ifragasattes till viss del
dé den anségs félja en redan mansdominerande och definierade kanon. Aven efter
att projektet hade avslutat ar 2009 och de 26 konstverken har férvarvats, var vissa
fortsatt skeptiska. En journalist ifragasatte bl.a. museets brist pa forklaring till vad
det fanns for motiv vad galler de specifika verk som valdes att kdpas in for peng-
arna, utan att problematisera varfor vissa verk valjs dver andra. Journalisten upp-
fattade kampanjen, men framforallt texterna i katalogen med de ink&pta verken som
utgavs i samband, som en pakostad reklambroschyr for Moderna museet.:s” Att det
inte heller verkade finnas nagra klara sammanband, med undantag att konstnarerna
ar kvinnor och att nagra av dem har en feministisk underton, uppmarksammades
ocksa av andra. | Fokus kommenterade en annan journalist att: ”Det &r som om man
har sjalvkritiskt klar skarpa pa det ena 6gat och grastarr pé det andra”, och syftade
till boken Det andra dnskemuseet, som journalisten ansag visade museet som in-
siktsfull, men ocksa halvblind for hur problemet uppkom fran bérjan. Enligt skri-
benten borde museet ocksé skrivit mer om att situationen ar ett resultat av ’moderna
mén p&d moderna museer” som “plattade ut var tid”, samt att den da nyvalda musei-
chefen aterigen var en man.:s Boken beskrevs dven innehalla viss sjalvberom.

Overlag fick initiativet och projektet ett gott mottagande och t.o.m. de som var
kritiska motsatte sig varken projektet eller intentionen. Kritiken handlade snarare
om att det inte gjordes tillrackligt mycket. Att projektet fick gott mottagande mérks
om inte annat mérks pa de summorna som museet mottog i donationer av privat-
personer. Det fanns alltsa bade ett stort intresse och ett stort stod.

Policy

Till skillnad fran forvarvssituationen med Onskemuseet sé fanns det under kam-
panjen Det andra Onskemuseet, en utarbetad policy for inkép att stodja sig pa. Po-
licyn utformades och publicerades bl.a. i Moderna museets vanforenings tidning ar

184 Nilsson (2010), s. 20.

185 Nilsson (2010), s. 20.

186 Gertrud Sandqvist, intervju med Kulturnyheterna SVT, se P J Nilsson (2010), s. 22.
187 pettersson (2010).

188 \Westerstad (2010).

189 Westerstad (2010).
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2002, dvs. aret innan Nittve presenterade forslaget om att genomféra kampanijen. |
policyn star inte endast vad museet bor ta i hansyn vid forvarv av konstverk skapade
av nordiska och internationella konstndrer utan &ven att museet ska ta genu-
saspekten i hansyn genom att stalla fragan: ”Vad betyder forvirvet for genusbalan-
sen i samlingen - och i de senaste arens forvarv?”.2 | policyn framgar att genusba-
lansen ska finnas i atanke, och ar en i raden av flera fragor museiledningen maste
stélla sig. Det finns i denna ingen specifik rubrik eller stycke, utan det framstalls
relativt forbigaende och som nagot som &r dnskvart att ha i atanke.

Att Moderna museet ska strava efter jamstalldhet uttrycks bl.a. ocksa i de re-
gleringsbreven for budgetaren. |1 2003 ars regleringsbrev star foljande:

Malsattningen &r att framja en samhéllsutveckling som kannetecknas av jamstalldhet mellan
kvinnor och man, respekt och tolerans och dér etnisk, kulturell, spraklig och religiés mangfald
tillvaratas som en positiv kraft samt att bidra till minskad diskriminering, framlingsfientlighet
och rasism.%

Det star darmed i regeringsbeslutet att museer ska framja jamstalldhet mellan kvin-
nor och man, vilket ar intressant da detta ar brev utformades samma ar som Nittve
framférde idén om Det andra 6nskemuseet for 6vrig museipersonal.

Intressant ar aven att ovanstaende formulering finns med i regleringsbreven for
ar 2004 och 2005, men inte for ar 2006 och 2007. Det star forvisso att museet som
centralmuseum ska ha malsattningen att “ett jimstilldhets- och mangfaldsperspek-
tiv ska integreras i Moderna museets verksamhet”, men det ndmns i relation att det
ska goras utifran en fokusering pa etnicitet och barn under dessa ar.»> Daremot
ndmns kon under avsnittet ”Verksamhetsomrade Museer och utstéllningar”, dér det
framgar att Moderna museets samling ska “spegla sirskilda perspektiv, t.ex. kon,
klass, kulturell bakgrund och generation”.2 Denna formulering finns dven med i
regleringsbreven for ar 2003, om an i en nagot omarbetad version. Att ha kon i
atanke ingick alltsa i museets uppdrag kring denna tid, &ven om fokus under aren
2006 och 2007, och darmed de forsta aren i Det andra 6nskemuseets skede, lag pa
andra omraden. Det ar i sig inte markligt, for som tidigare forklarat, har genusforsk-
ningen sedan manga ar tillbaka uppmarksammats och tagits i hansyn — inte minst
pa museiinstitutioner som har i uppdrag att visa och bevara samhallets kulturarv
och historia. Huruvida det finns ett sammanband mellan Nittves idé ar 2003 och det
utsatta malet i regleringsbrevet gar endast att spekulera om. Det hade varit intressant
att jamfora med brevet for ar 2002, vilket jag tyvarr inte fatt tag i. Om det finns ett
tydligt samband kan man fraga sig varfor fokus inte for ar 2006, 2007 eller 2008

190 Moderna Museets policy for forvarv till samlingen (2002).

191 Ekonomistyrningsverket webbsida > Regleringsbrev > Regleringsbrev for & 2003, Myndighet Moderna
Museet.

192 Ekonomistyrningsverket webbsida > Regleringsbrev > Regleringsbrev for ar 2006; 2007, Myndighet Mo-
derna Museet.

198 Ekonomistyrningsverket webbsida > Regleringsbrev > Regleringsbrev for ar 2003, Myndighet Moderna
Museet.
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inte 1ag pa jamstalldhet mellan kon, da det var dessa ar som projektet lyftes fram.
Det gar som sagt enbart att spekulera kring.

Efter Det andra 6nskemuseet

Efter inkdpen av de 26 konstverken fortsatte arbetet, denna gang med utgangspunkt
i de nya tillskotten. Ar 2008-2010 pégick ett projekt kallat | skuggan av, som ocksa
gjordes i samband med projektet Det andra dnskemuseet med stod av Kulturradet
till de centrala forsknings- och utvecklingsverksamhet.:+ Syftet med projektet var
att forska pa de nyforvarv som gjordes, vilket ocksa resulterade i seminarier och
artiklar om de olika konstnarskapen.:s Tva ar efter att Det andra 6nskemuseet var
dver sammanstalldes dven en rapport pa uppdrag av Statens konstrad, i vilken bl.a.
Moderna museets samling undersoktes utifran genusperspektiv med tonvikt pa bl.a.
statistiska nummer. | denna framgar skillnaderna vad géller representation av kon
och internationalitet. Rapporten ar framtagen for att konkret synliggora de skillna-
der som finns vad galler representativitet i bl.a. Moderna museets samling mellan
manliga och kvinnliga konstnéarer.1e

Idag ar genusbalansen for, atminstone for nyare konst, forvarv relativ jamn pa
museet.’” Museet ska enligt Daniel Birnbaum ocksa vara beryktat att stalla ut fler
kvinnliga konstnarer an nagon annan liknande institution i varlden. Huruvida det
beror pa initiativet framgar inte, men det kan tankas ha haft en paverkan.

Men som museet ocksa flera ganger uttryckt sa har den aldre konsten alltid varit
bland de stdrsta bekymren. Kampanjen var ett initiativ for att inférskaffa fler val-
kénda, men ocksa mindre kanda kvinnliga konstnarer. Det var ett projekt och en
budget tillagnad endast detta, men med det sagt sa har andra budget och fonder legat
parallellt. 100 % kvinnor innebar 100 % kvinnor for detta anslag och inte for dessa
ar. Aven om de framtida férvarven som gors, gors med genusbalans i atanke, ar det
svart att skapa en helt jamlik samling utan att ta till drastiska metoder, nagot som i
praktiken inte alltid &r realistiskt.

Delsammanfattning och analys av Det andra 6nskemuseet

Till skillnad fran Onskemuseet var Det andra énskemuseet ett projekt med huvud-
sakligt syfte att samla pengar till forvarv av fler tidigmoderna konstverk skapade
av kvinnor. Kompletteringsprojektet skapades alltsa for att ratta till en uppmark-
sammad obalans, samt skapa en mojlighet att inforskaffa verk som borde ha kopts

194 Moderna museets webbsida > Om samlingen > Forskning > Tidigare forskningsprojekt > Kvinnliga moder-
nister ur ett genusorienterat konsthistoriskt perspektiv.

195 Moderna museets webbsida > Om samlingen > Forskning > Tidigare forskningsprojekt > Kvinnliga moder-
nister ur ett genusorienterat konsthistoriskt perspektiv.

196 Statens kulturrad (2011), passim.

197 Moderna museets arsredovisning (2016), s. 11.

198 Birnbaum (2017), s. 12.

55



in vid tidigare tillfallen, men som inte hade gjorts. | det tidiga skedet av processen,
vilket gar att utlasa genom bl.a. museets arbetsmaterial, gar det att tyda ett fokus pa
konstnérskap och hur konstnarskapen skulle kunna komplettera en redan existe-
rande samling. Projektet kom dven 6ver tiden att utvecklas till ett forskningsprojekt
dar de forvarvade verken ocksa skulle inga. Detta marks inte minst i arbetsmateri-
alen som utformades i samband projektet, dér olika konstnarer foreslas. | dokumen-
tet motiveras valet av 6nskade konstnarer med uttryck som “komplettering” eller
’skulle exempelvis kunna visas tillsammans med (konstnidrens namn)...”.2% Det vi-
sar pa att projektgruppen for Det andra 6nskemuseet verkligen valt att understryka
hur de énskade verken skulle kunna vara relevanta att forvarva och darmed ocksa
foljde policyns krav for kompletteringar och forvéarv. Det var darfor viktigt att
konstverket hade en relaterande funktion till den dvriga samlingen, nagot som enligt
bl.a. Knell menar bor vara en forutséattning for att museer éverhuvudtaget ska 6ver-
vaga att forvarva ett foremal.2° Eftersom forvarven skulle komplettera den tidiga
moderna konsten, dvs. de konststilar som forvarvades i samband med Onskemuseet,
understroks ocksa syftet att komplettera den tidigare profileringen av museets sam-
ling. De fyllde darmed den funktionen och kan sedan, vél i museets &go, anvandas
| flera avseenden.

En stor skillnad mellan Onskemuseets och Det andra énskemuseets processer
var metoderna. | det senare projektet skapades aldrig nagot fysiskt dnskemuseum
att utgé fran. | fallet med Onskemuseet sa var ”Onskemuseet” namnet pé sjalva ut-
stallningen. Det andra 6nskemuseet var istallet namnet pa ett projekt som, forvisso
gick ut pa att forvarva fler konstverk, men som ocksa var en del av ett storre projekt
med syfte att upplysa museet och andra om genus. Onskelistan som personalen
sammansatte i samband med Det andra dnskemuseet var inte i forsta hand forslag
pa verk som var tillgangliga och som de havdade var nddvandiga — det var forslag
pa konstnarer som skulle kunna passa att képas inom ramen for projektet. Nagra
konstverk att tala om i férhallande till kampanjen, syntes egentligen inte forran ver-
ken var inforskaffade — med nagra fa undantag dar museet faktiskt hade mojlighet
att forvarva konstverk utifran den ursprungliga énskelistan. Det handlade darfor
mer om idén och projektet pa sikt 4n de presenterade verken, till skillnad fran Ons-
kemuseet som gick ut pa att kopa konstverk som stalldes ut, aven om flera av de
konstverk som slutligen koptes in inte var med i utstallningen.

Det offentliga och fysiska rummet var alltsa aldrig nagon del av insamlingspro-
cessen som skulle leda till forvarven, nagot som istéllet var den viktigaste metoden
for Onskemuseet. Det &r inte utan betydelse eftersom besokarna sjélva inte kunde
bilda sig en uppfattning eller bilda egna asikter om vad som skulle kdpas in, utifran
de verk som fanns utstéllda och tillgangliga i utstallningssalarna. Fordelen med ut-
stéllningskonceptet ar givetvis att man kan bjuda in bes6karna som, enligt retoriken

199 Arbetsmaterial for Det andra 6nskemuseet (2007).
200 Knell (2004), s. 29.
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som radde, ocksa var dem som hade rétt till en val representerad konstsamling. Man
kan fraga sig varfor arrangérerna pa 2000-talet inte valde att folja det tidigare kon-
ceptet vars resultat var framgangsrikt. Svaret pa denna fraga gavs under min inter-
vju med Moderna museets intendent. Enligt intendenten fanns det fran projektgrup-
pens hall aldrig ndgon plan om att det skulle bli en utstéllning pa samma satt som
tidigare. Hon menade att det rent tekniskt inte skulle finnas nagot i vagen for att
aterskapa konceptet, men att det aldrig hade varit planen.z: Istallet handlade pro-
jektet helt enkelt om att komplettera och lyfta fram en fraga, dvs. obalansen och
underrepresentationen i konstsamlingen.22 Fokus lag darfor lika mycket pa forsk-
ning och de andra delprojekten, som de faktiska kompletteringsforvarven. Sa sma-
ningom kom konstverken att bli en del av utstallningsrummet och under en period
markerades konstverken sa att det skulle bli lattare for besokare att forsta att verken
ingick i projektet.

Trots att projektet inte kretsade kring en utstallning skulle man kunna havda att
allménheten pa ett satt var mer inkluderad i det senare projektet an pa 1960-talet.
Besokarna fick under Onskemuseets period till viss del uttrycka sitt intresse, fysiskt
se de Onskade verken och avgdra om de ville bidra med valfri summa. Daremot
hade de som sagt ingen stérre paverkan pa urvalet av forvarven i sig. | fallet med
Det andra onskemuseet sa hade allméanheten en avgorande roll for att projektet
skulle kunna forverkligas. Aven om donatorer eller gemene besokare inte nddvan-
digtvis visste vilka exakta verk pengarna skulle anvéandas till, hade de en enorm
betydelse for att projektet skulle kunna genomféras dverhuvudtaget.

Samlandets poetik

Det poetiska perspektivet ar nagot svarare att tillampa pa Det andra dnskemuseet i
jamforelse med Onskemuseet. Anledningen till det &r att samlingspraxisen for tiden
under Det andra 6nskemuseet var, och &r aven idag, nagot mer institutionell med
en mer utarbetat policyn an vad den var tidigare. Aven om Onskemuseet var knutet
till Moderna museet som institution, skulle jag dnda vilja havda att det inom pro-
jektets ramar fanns nagot mer frihet och mojlighet till individuell paverkan. Jag vill
ocksa havda att flera av de begrepp som utgor samlandets poetik fortfarande gar att
utldsas ur processen.

Som tidigare framgatt utgjordes Det andra énskemuseets projektgrupp av mu-
seets personal och initiativet togs av museichefen. Inte Moderna museets vanfor-
ening. Personalen utarbetade onskelistor dver konstverk som de hdvdade skulle
kunna komplettera den tidigare samlingen, nagot som enligt museets policy fran ar
2002 ar ett viktigt skal till varfor exempelvis inkdp ska f& genomforas.2es Onske-
museets 5 miljonershidrag var i sin tid unik och att efterfraga motsvarande varde

201 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).
202 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).
203 Moderna museets policy for forvarv till samlingen (2002).
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till ett projekt som enbart skulle fokusera pa kvinnliga konstnarskap, sétter redan
vid forslaget agendan att detta ar nagot som museipersonalen anser vara sarskilt
viktigt. Tillrattelsen var vad personalen énskade och ansag skulle forbattra Sveriges
centralmuseum for modern konst, nagot som ocksa skulle kunna paverka den fy-
siska samlingen, men ocksa museets stallning och riktning. Projektet kan darfor
ocksa beskrivas som, liksom féregaende satsning, en form av controlling collecting
dar man medvetet arbetade for att styra verksamheten i en sarskild riktning, inom
ramen for projektet, men kanske ocksa pa sikt. Det andra 6nskemuseet, som praktik,
skulle kunna liknas vid ett forsok att forma samlingen och verksamheten genom
“tillrittelse”, vilket ocksé pa sikt skulle kunna visa pa genusmedveten profilering,
dérav en konstruktion av en form av identitet. Projektet uppméarksammades just in-
rikes och utrikes, vilket ocksa indirekt paverkar uppfattningen av museet: som tidi-
gare namnt har museet ocksa fatt ett rykte att vara en av de institutioner som visar
flest kvinnliga konstnarer i varlden. 2+

Det gar dven att urskilja drag av collecting in time i processen for Det andra
Onskemuseet. Eftersom strukturen for vilka epoker som den tidig moderna sam-
lingen skulle utga fran redan utformats i samband med Onskemuseet, skulle man
kunna s&ga att Det andra 6nskemuseet snarare handlade om att komplettera i syfte
att paverka ett narrativ. Paverkningen skulle saledes ske genom att uppmarksamma
kvinnliga konstndrer som producerade konst under denna tid vérda att uppmark-
sammas. Det innebér att projektgruppen inte endast forde in konstnarskap och dar-
med strukturerade om i samlingen kopplad till tid, utan ocksa indirekt markerade
nagot, namligen genusmedvetenhet. Projektet och praktiken blir darfor ocksa en
markering som kommer kunna utlésas av de som granskar samlingen om kom-
mande ar. Inte minst i samband med alla sidoprojekt som ingick i kampanjen efter
att forvarven genomfordes.

Utifran processen sa var detta alltsa inte enbart en fraga om férvarv, utan hand-
lade tillika om kunskapsfordjupning inom ett visst &mne. Forvéarven skapade forut-
sattningarna for fordjupningarna men det ar formodligen projekten och vad som
kom av det som l&mnar storst intryck. Representationen av kvinnliga konstverk i
den tidig moderna samlingen ar fortfarande inte jamstalld med de manliga och fra-
gan ar om man ens kan fylla ut luckan utan att genomftra kompromisser sa som att
antingen ta bort konstverk som skapades av manliga konstnérer under den aktuella
perioden, eller forvarva all konst fran denna tid skapade av kvinnliga konstnarer
som finns att tillga. Inget av dem ar oproblematiska. Att salja ut delar av samlingen
ar dessutom nagot som manga skulle motsatta sig, sarskilt eftersom det ror ett stat-
ligt museum. Utdver det skulle det ocksa kunna uppfattas som ett satt att forandra
museets historia, &ven om det gérs med en intention att “ratta till” nagot. Skulle
man istallet forespraka fokus pa kvantitet, sa motsatter det i detta fall ett av huvud-

204 Birnbaum (2017), s. 12.
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argumenten som presenterades i DNs artikel, ndmligen att museipersonalen fram-
forallt ville stiarka representationen av “’pionjarerna”. Ett sddant fokus skulle alltsa
pa sikt inte fylla ut den specifika representationsluckan.

Samlandets politik

Politiken i detta avseende ar lik Onskemuseet eftersom en stor del av vérdet fortsatt
huvudsakligen Iag i konststilarna, bl.a. syftet att fortsatt forvarva representationer
fran en sarskild tid och konstnarskap. Modellen for autenticitet och masterverk gar
att tillampa pa liknade sétt just for att konstmuseer av detta slag fortsatt har i uppgift
att sarskilja vissa konstnarskap fran andra, och gora varderingar. Skillnaden ar att
urvalet istdllet ska utgoras utifran en specifik och inofficiell kategori, namligen
kvinnliga konstnérskap.

Politiken for ideologier och varden utgar fran principen att det materiella gar
att mata, jamfora och darmed ocksa vardera. Konststilar &r uppdelningar som 6ver
tiden och genom forskning blivit standarder. Vad som skedde i samband med Det
andra 6nskemuseet var att konstverk som uppfyllde standarden fylldes pa, och dar
kvinnliga konstnarskap stalldes och jamfordes med de redan forvarvade manliga
konstverken, ndmligen de sa kallade “pionjérerna”. Liksom i forsta fallet sa ville
museipersonalen inte enbart 6ka representationen med antal verk, de ville ocksa
forvarva konstverk som kan sta for sig sjalva och som bade representerar en helhet
och sitt egenvarde. Formodligen ar det ocksa detta som Nittve hanvisade till nar han
i DN skrev att de kvinnliga konstverken inte endast mangdmassigt inte &r lika re-
presenterade som de manliga — de saknade ocksa motsvarande pionjérer.2es Detta
marks sarskilt tydligt i arbetsunderlaget for olika konstnarsforlag: manga konstnér-
skap beskrivs kunna “komplettera x:s”” konstnérskap. Att projektet kritiserades na-
got ar darfor inte markligt: om syftet r att 6ka jamstalldhet mellan representationen
i samlingen, racker det verkligen att plussa pa med fler kvinnor? Fragan ar dessu-
tom, hur man ska kunna avgora vilka konstnarskap som innehar sadana varden,
sérskilt om de alltid, i motiveringen for forvarven, ska séttas i relation till tidigare
uppmaérksammade och kanoniserad konstnarskap.

Onskemuseet ligger i princip som grund for Det andra 6nskemuseet eftersom
det dels handlar om att komplettera samma tidsepoker, dels utgar fran samma stilar
och pa sa vis uppratthaller en kanon, och slutligen dels anvands som jamforelse for
vad arrangorerna havdar ar rimligt att fa i ekonomiskt anslag. Vardegrunden for hur
europeiska konstmuseer, eller museer generellt & uppbyggda liksom ideologin och
vad som anses som vardefull konst, &r hart traditionsbundna. Det samma kan ségas
om konen. Projektet uppfattades som nagot kontroversiell under sin tid, men enligt
Moderna museets intendent, hoppas de att det kommer vara en fraga som i framti-
den kommer uppfattas som sjalvklar och ligga i bakhuvudet.2es Som namnt sa mottes

205 Nittve (2006).
206 Intervju med intendent vid Moderna museet (2018-04-13).
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initiativet av skeptiker som bl.a. ansag att projektet var ytligt eller opportunistiskt.
Delsyftet ska saledes ha varit att uppmarksamma och vidta atgarder at en snedfor-
delad representation — men som sagt sa &r det svart att komma fran en praktik som
dominerats av man utan att pa nagot vis, dven i ett forebyggande, undvika att upp-
ratthalla den. Aven kopen i sig motiveras i forhallande till de verk som finns, vilka
ar skapade av man. Darfor kan det ligga nagot i vad Svanberg sager, namligen att
de forhallanden som rader nar en samlingsinfrastruktur utformas fortsatt kommer
att genomsyra den framtida verksamheten. Som Bowker och Star papekar &r stan-
darder svara att forandra. Praktiken blir darfor den samma.

Tidens roll

| jamforelse med Onskemuseet genomfordes Det andra 6nskemuseet i en tid som
var, och ar, influerad av genusforskning, vilken borjade etablera sig inom universi-
tetsvarlden under 1960-talet, och fortsatter att utvecklas i denna stund.>” Projektet
genomfordes dessutom efter postmodernismens intdg, som ocksa har haft ett stort
inflytande pa forskning och konst. Postmodernismen kannetecknas bl.a. av viljan
att bryta ner de stora ideologierna och idéerna och istallet ifragasatta vara forutfat-
tade meningar om exempelvis livet och sexualitet med fokus pa det individuella.ze
Att dekonstruera exempelvis kon och genus inom konsten ar nagot som forekom-
mer inom denna tid och forskning, inte minst under 1990-talet. Postmodernism
handlar alltsa om att bredda och ifragasatta och Det andra onskemuseet skulle
kunna tolkas som ett resultat av denna utveckling. Men, liksom med allt samlande,
ar det svart att bortse fran tidigare praktiker. Tidigare praktiker och system uppratt-
halls i viss man eftersom samlingen fick sin kontext i en tid da moderniteten som
ideal stod sig stark. Som namnt fick projektet en del kritik att folja en redan satt
kanon eller att inte gora tillrackligt stor skillnad. Det kan liknas vid en satt standar-
disering, som byggt upp den konsthistoriska forskningen, konstmarknaden, och se-
dan sedimenterats i konstmuseerna i en kronologisk utveckling.

207 jung (2015), s. 221.
208 Edward (2000), s. 359.

60



Slutdiskussion

| detta avsnitt &amnar jag att aterkoppla till mina ursprungliga syften, namligen att
understka sambandet mellan samlingar och samlare, samt att underséka hur museer
forhaller sig till kompletteringar av samlingen, representation och dess roll i sam-
hallet. Detta har genomforts genom att jamfora och granska intentionerna och pro-
cesserna bakom kompletteringsinkdpen for Onskemuseet och Det andra nske-
museet, samt att soka forstd dem som samlingspraktiker utifran samlingsteori och
deras samtid. Fragestallningarna som jag tidigare namnde i min inledning och som
jag har valt att utga fran ar:

Vilka motiveringar fanns fér att genomféra projekten och hur gick processerna till?
Hur kan dessa kompletteringsforvarv relateras till samlingsteori?

Hur kan vi forsta dessa tillskott som en del av en samlingspraktik och
representation for Moderna museet?

Den forsta fragestallningen kommer huvudsakligen att diskuteras i en narmast kom-
mande jamforande sammanstallning. De foljande tva fragestallningarna kommer att
besvaras utifran mitt teoretiska ramverk som utgar fran Susan Pearces samlingste-
ori. Resultaten for de tva fragestallningarna kommer att besvaras lIépande under
rubrikerna Kompletteringarnas och kategoriernas betydelse och Susan Pearces po-
etik och politik.

Innan jag gor jamforelsen ska jag forklara hur jag anvénder ordet projekten i
forhallande till Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet. Som det har framgatt i
tidigare avsnitt sd kan bade Onskemuseet och Det andra Onskemuseet beskrivas
som projekt. Under arbetets gang har det dock uppdagats att de ar projekt i olika
stora omfattningar, vilket innebér att det finns en viss distinktion nar jag talar om
dem separat. Nar jag talar om Onskemuseet som projekt syftar jag till processen
bakom utstéllningen och forvarven som slutprodukt. Onskemuseet, i sin ursprung-
liga mening, betecknar egentligen endast utstallningen. Onskemuseet var inget pro-
jekt som innefattade de verk som forvarvades — verken som inférskaffades var end-
ast forvarv som var mojliga tack vare Onskemuseet. Nar jag talar om Onskemuseet
som en specifik samlarpraktik har jag valt att inkludera hela processen, fran utstall-
ningens borjan, till de slutgiltiga inképen. For enkelhetens skull har jag valt att kalla
hela den processen for projektet, vilket ocksa framkommit i tidigare avsnitt. | jam-
forelse sa var Det andra dnskemuseet inte en utstallning, utan ett mer langsiktigt
som ingick i ett mer dvergripande kunskapsorienterat projekt som stréckte sig éver
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flera ar. Jag refererar till dem bada som kompletteringsprojekt, eller projekt, ef-
tersom det finns tydliga syften och processer bakom mina studieobjekt. Daremot sa
finns som sagt vissa distinktioner.

Overgripande skillnader mellan Onskemuseet och Det andra
onskemuseet

Vilka motiveringar fanns for att genomféra projekten och hur gick processerna till?

Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet delar vissa skillnader och likheter vad
galler intention och tillvagagangssatt. Nedan foljer nagra av de mest synbara di-
stinktionerna som jag har redovisat for i tidigare avsnitt.

Figur 2: Jamforelse av Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet

Onskemuseet (1963-64) Det andra
(2006-2009)

onskemuseet

verk tillgéngliga for inkop

Syfte Samla ihop pengar for att for- | Samla ihop pengar for att for-
varva verk fran internationella | varva verk skapade av kéanda
kanda konstnarer och konststilar | kvinnliga konstnarer

Initiativ Moderna museets vanférening Moderna museets personal

Form Utstallning med inlanade konst- | Insamlingskampanj oppen for

donationer och anslag.

Onskad summa

18 miljoner kronor (1963)

50 miljoner kronor (2006)

Mottagen Statligt anslag pa 5 miljoner kr. | Statligt anslag pa 5 miljoner kr

summa Ovriga intakter ca 50 000 kr | (2007). Donationer pa 37 miljo-
(1964) ner kr (2007-2009)

Antal  forvar- | 36 konstverk 26 konstverk

vade verk

Kalla: Tabell utformad av férfattaren (2018).

Som framgar av tabellen sa finns flera skillnader mellan projekten. Gemensamt ar
att arrangorerna strategiskt vande sig till staten i syfte att fa pengar till att realisera
ett forestallt symboliskt dnskemuseum. Bada projekten kan forklaras som sarskilda
samlingspraktiker som arrangdérerna anordnat i syfte att komplettera pafallande re-
presentationsluckor i Moderna museets samling som ansvariga ansett vara mar-
kanta. Medan Det andra dnskemuseet utgick fran syftet att forvarva fler kvinnliga
konstnérer till sin samling och lyfta fram obalansen mellan kénen, samt att lyfta
fram genusfragan i konstsamlingen med diverse olika projekt, sa ska Onskemuseet
snarare ses som ett initiativ till att bygga upp en grundlaggande samling genom att
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forvérva verk av tunga namn knutna till historiskt avgdrande epoker. Motiveringen
for Onskemuseet, i denna bemérkelse de verk som utgjorde utstallningen och var de
verk som de ville inforskaffa, var att forvarv av epokbetonade konstverk som skap-
ats av vélkanda konstnarer skulle kunna ge den samtida konsten en kontext, samt
att en satsning pa dessa verk ocksa skulle innebéra en klok penningplacering for
staten. Det andra dnskemuseet motiverades istallet att komplettera den redan upp-
byggda samlingen genom att tillfora konstverk som museipersonalen ansag borde
ha inforskaffats langt tidigare, men som inte kunnat gora det p.g.a. samhallsstruk-
turella skillnader konen emellan. Ut6ver detta fanns ocksa en kunskapsaspekt som
saknades i Onskemuseet, och som genomfordes genom att bl.a. bedriva forskning
pa konstverken som inforskaffades. Det kan dérfor tolkas som ett initiativ att inve-
stera i langsiktig kunskap, och inte enbart att bygga upp en samling.

En annan stor skillnad ar att Onskemuseet gick ut pa att stalla ut dnskade konst-
verk sa att besokare kunde betrakta dem i utstallningsrummet. | fallet med Det
andra onskemuseet skapades ingen utstallning och det fanns inte heller nagon ons-
kelista som publiken eller allmé&nheten kunde ta del av. Det ndrmaste arrangdrerna
hade en offentlig lista var de namn som omnamndes i DNs artikel fran 2006, sa som
Frida Kahlo, Lubov Popova och Dorothea Tanning.2® Som jag har diskuterat kan
avsaknaden av en utstallning haft en viss betydelse utifran ett inkluderingsperspek-
tiv. Aven om besokare till Onskemuseet inte hade ndgon paverkan pa vilka konst-
verk som skulle inforskaffas, sa tycks det anda ha funnits forsok till att skapa en
kansla av ett gemensamt mal, namligen att skapa en samling som bade skulle vara
svenska folkets och &ven gynna dem. | en artikel argumenteras det exempelvis att
pengar borde ges eftersom att museernas roll &r att uppfylla pedagogiska syften och
att ’Alla har ritt till att inom landets granser att fa ett begrepp om den internationella
konsten, inte minst for att fa en bakgrund till den svenska konstens utveckling”.210
Ytterligare ett exempel pa detta &r den valkomnande texten som stod att lasa i borjan
av utstallningen: ”Vilkommen till Moderna museet, inte sadant som det & men som
det borde vara och sadant det skulle kunna bli om alla hjilper till”.2t Onskemuseet
malades darfor upp som nagonting svenska folket borde ha och for att undvika att
den vélrepresenterade utstallningen skulle bli temporar, sa understroks darfor en
bradska om att staten borde agera snarast mojligt. Den retoriken och bradskan fanns
i sin tur inte under Det andra 6nskemuseets process, vilket ar pa grund av att det
aldrig fanns nagra inlanade verk att inforskaffa. Onskemuseet kan i det avseendet
ocksa ha upplevts som tydligare eftersom arrangdrerna fysiskt presenterade hur de
ville att museiverksamheten skulle se ut i framtiden. Arrangdrerna visade nagot
konkret, liksom vad det konkreta skulle kunna innebara pa sikt. I Det andra 6nske-
museet presenterades sharare en vision om vad arrangérerna ville géra med ett
eventuellt bidrag, nagot som sedan fick fastare form nar bidrag val hade beviljats.

209 Nittve (2006).
210 Stockholms Tidningen (1964), uppgift om forfattare saknas.
211 Ericsson (1963).
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Man skulle kunna sdga att Det andra dnskemuseet var en process i ett storre sam-
manhang som formades och utvecklades allteftersom. Med det sagt, om Onske-
museet inte hade resulterat i att staten bidrog med 5 miljoner kronor sa hade faktu-
met att en utstdllning av varldskanda konstverk agt rum pa Moderna museet kvar-
statt. Att regeringen skulle ignorera utstallningen och inte ge ett bidrag &r, som
Hogstrém havdar, inte sérskilt troligt da regeringen formodligen skulle fatt hard
kritik eftersom utstallningen bade var en publiksuccé och fick gott mottagande i
medierna.z2 Men dven om regeringen inte hade gett ett anslag sa skulle det fortfa-
rande ha varit en dokumenterad och viktig hédndelse. Hade Det andra 6nskemuseet
inte fatt ndgra ekonomiska medel, i form av anslag eller donationer, sa hade delar
av de resterande projektet formodligen varit svara att genomfora eftersom en stor
del av projektidén utgick fran de konstverk som inforskaffades.

Tillganglighetsaspekten har ocksa varit en mojlighet och hinder i forvéarvspro-
cesserna. | processen for Onskemuseet stalldes personerna som lanade ut sina konst-
verk sakerligen infor en marklig situation. Att lana ut mycket vardefulla konstverk
till ett relativt nytt museum i, vad som var fér manga langivare, ett annat land, med
ovissheten om konstverket skulle képas eller inte, kan inte ha varit helt okomplice-
rat. Kravet for utlanen var som tidigare namnt att konstverken teoretiskt sett skulle
ga att forvarva av langivaren om museet fick medel fran staten. Det innebar ocksa
att urvalet av vad som stalldes ut pa utstallningen var relativt slumpartat. Det andra
onskemuseet var ocksa under slumpens och tillganglighetens inflytande. Som tidi-
gare namnt fanns inga fysiska verk att valja mellan innan projektet mottog bidrag
och donationer. Pa grund av ekonomiska skal och andra tillfalligheter, kunde pro-
jektgruppen inte forvarva representativa verk fran alla forslag som presenterades i
arbetsmaterialet. Totalt inforskaffades 26 konstverk som gruppen ansag uppfyllde
kriterierna, varav 4 var skapade av konstnérer som hade presenterats i listan. Att
bristen pa tillganglighet hade en viss betydelse for férvarvsprocessen gar att utlasa
ur museets val att bredda avgransningarna for vilka konstverk och konststilar de
ursprungligen velat ha. Néra hélften av konstverken som inférskaffades var inte
skapade under forsta halften av 1900-talet, nagot som var en del av de ursprungliga
kriterierna, men ocksa en vital del av det ursprungliga syftet. Urvalsprocessen var
alltsa relativt flexibel, vilket ocksa till viss del gar att utlasa ur de slutgiltiga forvar-
ven fran Onskemuseet, dven om konstverken huvudsakligen var fran 6nskade tidiga
epoker. Att museet skulle ha mgjlighet att forvarva alla 176 konstverk som var med
pa utstallningen, var nog fran borjan en omajlighet, och malet var nog snarare att
forvarva sd manga som majligt. Men, som jag tidigare har redovisat, sa kopte mu-
seet dven konstverk som inte fanns med pa utstallningen. Det gav museet dock moj-
lighet att exempelvis forvarva Rauschenbergs Monogram, som idag ar mycket kant.
Det fanns saledes en viss flexibilitet i forvarven for bada projekten.

212 Hogstrom (1996), s. 47.
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Sista stora skillnaden och likheten projekten emellan ar de ekonomiska medlen,
vilket ocksa hor samman med regeringen som varit malgrupp for bada projekten. |
bada fallen fick arrangtrerna noja sig med att motta en summa som var lagre an vad
som efterfragats, men dir Onskemuseet, sett utifran sin tid, fick storre stod av staten.
5 miljoner ar 1964 motsvarade ungefar 50 miljoner ar 2006, och &r darfor en gene-
rés summa. 5 miljoner var vad Det andra 6nskemuseet ocksa mottog, vilket i jam-
forelse med det forsta projektet ar mycket lagre sett till dagens penningvarde. Dar-
emot sa mottog det senare istallet 37 miljoner fran privatpersoner, vilket resulterade
att de nastan uppnadde de 50 miljonerna som Nittve hade efterfragat. Varfor staten
valde att satsa sa mycket pa 1960-talet men inte pa 2000-talet gar bara att spekulera
kring. Var det for att retoriken som anvandes pa 1960-talet var hardare och stallde
hogre forvantan pa staten? Var det for att arrangérerna for Onskemuseet tydligare
kunde visa vad de ville inforskaffa och vad det i langden skulle kunna innebéara?
Var det pa grund av samhallstrukturella skal? Eller genomfordes Onskemuseet helt
enkelt vid ratt tid och ratt tillfalle? Jag har inte funnit nagra svar pa dessa fragor och
det gar darfor endast att spekulera kring. Jag skulle dock tro att det ar en blandning
av alla dessa men framforallt att det har att géra med de idéer om varden som fort-
satt genomsyrar verksamheten, nagot jag kommer att aterkomma till i avsnittet om
Susan Pearce.

Kompletteringarnas och kategoriernas betydelse

Hur kan dessa kompletteringsforvarv relateras till representation och samlingste-
ori?

Hur kan vi forsta dessa tillskott som en del av en samlingspraktik och representat-
ion for Moderna museet?

I mina jamforelser av Onskemuseet och Det andra énskemuseet, och i mina tolk-
ningar utifran Susan Pearces samlingsteori, framgar det att satten de gar att relatera
till samlandets praktik och representation &r snarlika. Forklaringen till detta kan
vara att samlandet gors for och av en och samma institution. Att projektens syften
tangerar pa ett konkret, men aven ett teoretiskt plan, ar darfor inte markligt. Déare-
mot existerar givetvis nyanseringar i motiven, vilket ocksa paverkar min tolkning
av dem som samlingspraktiker.

Att forvérva i syfte att komplettera samlingar ar ett vanligt skél till att museala
forvarv genomfors. Som det framgar av Moderna museets policy ar det viktigt att
konstverket som évervags att forvarvas fyller en funktion. Exempel pa sadan kan
vara att fylla en lucka eller att séttas i relation till den tidigare samlingen. I arbets-
materialet som innefattade onskelistan for Det andra 6nskemuseet, patraffade jag
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uttryck som “komplettering” eller att ett verk “’skulle exempelvis kunna visas till-
sammans med (konstnirens namn)...” .23 Det visar pa att projektgruppen for Det
andra onskemuseet i hdg grad valde att understryka de dnskade verkens relevans
och darmed féljde policyns krav for kompletteringar och forvérv. Eftersom forvér-
ven skulle komplettera den &ldre moderna konsten, dvs. framfdrallt de konstnarskap
och konststilar som forvarvades i samband med Onskemuseet, understroks syftet att
komplettera den tidigare profileringen av museets samling.

Luckor ar intressanta eftersom deras existens beror pa vad samlaren anser sig
sakna och uppmarksamma — darav behovet att fylla dem. Aven om det inte finns en
egentlig ”sanning” eller en ideal samling att striva efter, kan det anda existera
luckor. Som Johans skriver i Upsala nya tidning, med hanvisning till Det andra
Onskemuseet: ”Det handlar inte om att skriva om historien. Det handlar om att
skriva ut den lite mer.”2 Det dr nog nagot de flesta museer kan stélla sig bakom.

For att tala om luckor i detta sammanhang, ar det viktigt att ndmna kategorise-
ring. Kategoriseringarna ar betydelsefulla for bada kampanjerna da det var utifran
dessa som kompletteringsforvarven verkade. Bowker och Star liknar, som bekant,
klassifikation vid att stoppa kunskapsinformation i lador, och att det innebar en
spatial, temporér segmentering av varlden.zs | museala sammanhang, sarskilt konst-
museer, kan man se detta i form av stilar som har identifierats utifran teknik, tider,
och sedan tolkats utifran dessa. Deras resonemang kan ocksa sattas in i den ideolo-
giska kontexten for konsthistorieskrivningen, exempelvis kanon, som &r svar nog i
sig att nysta ut. Det kan atminstone sagas att klassificeringen och uppdelningen som
presenteras i utstallningskatalogen for Onskemuseet tydligt visar pa en standard
som museet i detta lage ville uppna. I katalogen finns tydliga uppdelningar av konst-
verken, och de dnskade forvarven var tankta att representera dessa uppdelningar.
Som bekant innebdar standarder enligt Bowker och Star gemensamt accepterade reg-
ler, inte minst bland kategoriseringar, som stracker sig éver granser och tid. 2
Konststilarna som presenterades ar stilar som éver tiden har blivit accepterade som
tydliga och representativa nedslag i den moderna konstens utveckling. Epokerna
har blivit standardiserade kategorier som stélls och jamfoérs med varandra — inte
minst pa museer.

Samlande utgors av formagan att kategorisera och satta namn pa det insamlade
materialet; oftast forvarvar inte samlare foremal som de inte kan satta namn pa.2
Det galler &ven museer och det ar svart att forestalla sig ett museum utan kategorier
eller standarder da de, sedan ldnge, en given del av museets insamlingssystem. Det
ar denna infrastruktur som Svanberg havdar ligger i grunden till hela museiverk-
samheten och vad samlingarna representerar.2s Darfor fyller de en viktig funktion i

213 Arbetsmaterial for Det andra dnskemuseet (2007). Dessa begrepp forekom i bada versionerna.
214 Johan (2017).

215 Bowker & Star (1999), s. 10.

216 Bowker & Star (1999), s. 13-15.

217 Pearce (1995), s. 181.

218 Svanberg (2009), s. 55-58.
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museala sammanhang. Att Moderna museets intention att uppna en standard utifran
liknande museer i varlden syns utifran de verk som ocksa stalldes ut och slutligen
forvarvades.

Eftersom det forsta projektet handlade om att bygga upp en samling och en
inriktning, med syfte att relatera alla ndstkommande forvérv till en redan existe-
rande samling — antingen som komplettering eller led av utveckling — kan det tdnkas
ha paverkat den fortsatta verksamheten. Detta kan vara ett resultat av tidigare in-
samlingssystem. Som ndmnts i mitt avsnitt om tidigare forskning, hdvdar Svanberg
att vara samlingssystem speglar de agendor som radde under den samtid som syste-
men framstalldes. Det innebar saledes att samlingssystemet alltid kommer att
speglas i 6vriga verksamheter pa museet, exempelvis i utstallningsformatet, som i
sin tur ocksa representerar delar av samlingen. Utifran denna tanke finns represen-
tativiteten for museer saledes i kontexten for hur systemen byggdes upp och vilka
kategorier som skapades. Ett museum som ar verksamt idag kan alltsa enligt Svan-
berg indirekt folja och uppratthalla ett system som ar gammalt sa vida museet ar det
ocksa. Det skulle i sa fall innebéra att exempelvis Moderna museets insamlingssy-
stem alltid &r under inflytande av museets tidigaste skeden, vilket da innefattar bl.a.
Onskemuseet som var ett tydligt forvarvprojekt. Att insamlingssystem daremot
skulle stagnera och sluta utvecklas ar svart att tanka sig. Nya tillskott paverkar gi-
vetvis framtida samlingssystem. Onskemuseet var inte den forsta utstallningen, men
den paverkade pa satt och vis den framtida standarden for framtida insamlingssy-
stem. Den lade pa manga satt en grund for en internationell epokbetonad samling,
som i sin tur fortsétter paverka framtida forvarv. Det andra 6nskemuseet ar ocksa
ett exempel pa detta, &ven om detta projekt uttalades som ett projekt att “ritta till”
och komplettera luckor som skapats av tidigare ars samlande, inte minst Onske-
museet. Det huvudsakliga konceptet for det projektet ar ju att utga fran Onskemuseet
och de kategoriseringar som da faststalldes. Detta understryks genom behovet att
“komplettera” sin rddande samling. I boken Det andra 6nskemuseet — The second
museum of wishes ligger dock fokus snarare pa konstnérskapet an de konstnarliga
kategoriseringarna. Med det sagt skapades boken efter att verken inforskaffats, och
eftersom kampanjen kom att handla om forskning om de verk som inforskaffades,
ar det rimligt att resultaten presenteras i boken, snarare &n att motivera for sarskilda
Klassifikationer. De senare inkdpta konstverken skapade av kvinnliga konstnérer
gar givetvis ocksa att dela in i samma kategorier som under Onskemuseet, men har
var syftet ett annat. De foredrog forvisso att tidiga verk skulle forvérvas eftersom
det var dar det fanns tydliga brister, i slutdandan var det anda det huvudsakliga syftet
att 100 % av verken skulle vara skapade av kvinnliga konstnarer. Med det sagt sa
var kategorierna fortsatt viktiga da dessa forvarv var tankta att komplettera en redan
existerande historisk samling, som i sin tur vilar pa kanoniserade konststilar, dvs.
kategorier.
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Susan Pearces poetik och politik

Som jag har ndmnt i mina delanalyser, anser jag att politiska och poetiska aspekter
gar att applicera pa bade Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet, om &n i olika
grad. Utifran hur Moderna museet styrdes, och vilka som var involverade i proces-
sen, har det ocksa paverkat process och forvarv. Det r den individuella faktorn som
kan uppkomma nér i samband med samlingar, just for att de ofta kan vara person-
liga. De 36 konstverken som i slutandan forvarvades i samband med Onskemuseet
ar en kombination av arrangorernas kontakter och preferenser.

Infor utstallningen sa fanns forutom Hultén, ytterligare tva centrala personer,
namligen ordférande for Moderna Museets Vanners Gerald Bonnier samt UIf
Linde, som bada var involverade i urvalet till utstallningen. | slutdndan, nér beslut
om forvarv skulle fattas, sa tyder mycket pa att de storre besluten togs av Hultén
eftersom det trots allt handlade om internationell konst, dar han vid denna tid hade
avgorande makt dver beslut. Det gar till viss del att relatera till vad Pearce menar
med poetiskt samlande. Som jag tidigare redovisat brukar sa kallat poetiskt sam-
lande framforallt sammankopplas med individuellt samlande. Men som jag har pa-
visat finns det vissa element i Susan Pearces teorier som gar att anvanda for att reda
ut eventuella motiv bakom en process som denna. Enligt Pearce &r en viktig kom-
ponent for att forsta samlandet som praktik, samlarens egna motiv till att samla.
Anledningen till detta ar att samlingspraktiken inte enbart rér den fysiska samlingen
utan dven samlarens identitet. Det forlangda “jaget” skulle darfor dels kunna sam-
mankopplas med framférallt Hultén, i relation till denna kampanj, men aven i relat-
ion till hans narvaro och inflytande pa verksamheten generellt pa grund av den frihet
som Moderna museet hade i sitt tidiga skede.

Man skulle ocksa kunna se dessa forvarv som ett resultat av vart de involverade,
bade Hultén och vanforeningen, ville dra riktningen och vad det fanns for bakom-
liggande orsaker. Med tanke pa den roll och inflytande som arrangérerna hade anser
jag att det kan finnas individuella drag och spar som har lamnats kvar i verksam-
heten. Det samma giller det eventuella “jaget” for Det andra 6nskemuseet. Aven
om kampanjen ocksa skottes av ett fatal personer sa var det inte enbart ett storre
projekt. Det andra onskemuseet var ocksa en kampanj med snarlika motiv, vilket
ar varfor Pearces begrepp gar att applicera dven har. Finns en samlare, sa finns det
alltid flera orsaker till varfor ett samlande sker, oavsett om det handlar om sjalv-
uppfyllande eller sociala skal.

Som tidigare framgatt kan samlandets praktiker bl.a. bero pa vad som beskrivs
i controlling collecting och collecting in time. Att i samlandet arrangera det for-
flutna och darmed ocksa konstruera och strukturera sin egen identitet, skulle kunna
ga att utlasa om vi ser tillbaka pa de motiv som fordes for dessa forvarvsprojekt.
Som framgar i analysen av Onskemuseet s& handlade utstallningen och forvarven
om att skapa en samling som kunde visa pa en konsthistorisk utveckling, bade vad
galler konststilar, men ocksa viktiga konstnarskap, vilket var varfor det var viktigt
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att inforskaffa verk av de sa kallade mastarna. Besoker man Moderna museet i dag
upptécker man att en stor del av de semipermanenta utstaliningsrummen ar uppde-
lade efter tid och epoker dar man som besokare vandrar fran aldre modern tid till
var egen. Resultatet av den satsningen, som en bas att vidare bygga de framtida
forviarven pa, syns dn idag. Det jaget”, alltsa de individuella faktorerna av arran-
gorernas beslutstaganden och visioner, som kommit att spela roll i den specifika
satsningen och kommande formning av verksamheten, har darmed fatt tydliga re-
sultat. Det finns individuella aspekter att ta i hansyn, men det handlar framforallt
om vad arrangdrer for dessa projekt velat med dessa satsningar, med det menat ge-
nom specifika forvarv enligt sarskilda teman, exempelvis att fysiskt paverka sin
resterande samling och genom dem ocksa bade styra verksamhetens riktning och
aven profilera sig utat. Nar tillskott tillfors till samlingen pa detta vis kan det darfor
vara talan om en forlangning som kan tolkas som ett satt att aktivt bygga ut och
konstruera samlarens (museets) identitet. | fallet med museer skulle det darfor
kunna likstallas med profileringar av verksamheterna.

Med Onskemuseet sokte samlarna, alltsd arrangdrerna, tillféra epokbetonade
verk skapade av kanda konstnarer, vilket darfor gar att utlasa som ett forsok att
bygga upp sin verksamhet utifran en 6nskad standard for verksamheten. Med Det
andra Onskemuseet ville museipersonalen dven i detta fall utdka och uppmark-
samma en del av samlingen som var underrepresenterad. Jag tolkar det, utifran Pe-
arces teori, som ett forsok av samlaren (museet) att markera och utforma en onsk-
vard identitet — i detta fall genusmedvetenhet. Det handlar i slutdndan om samma
sak, aven fokus och tema skiljer sig at.

Konstruktionen av en samling bygger pa egna motiv och syften, vilket &r vad
som resulterar i att samlingar ofta uppfattas som sarskilt personliga. Samlingar kan
alltsa innehalla vad som helst, men vad som helst innehar inte nddvéandigtvis hoga
varden. Det ar dar ideologier far betydelse, nagot som ar sarskilt viktig nar det kom-
mer till just dessa projekt, men ocksa konstmuseer dverlag. Som sagt sa fanns det
ett vérde i att samla konstverk skapade av pionjarerna for de avsedda epokerna.
Pionjérerna har ett egenvérde och betyder mer &n att endast representera en konst-
stil. Man kan ocksa fundera 6ver kunskapens roll och egenvarde — konsthistoria
handlar tillika om det estetiska och hur vi véljer att tolka dem. Konststilarna ar som
sagt olika klassifikationer, vilka i sin tur &r resultatet av att forskare valt att upp-
méarksamma och gora det till ett vetenskapligt falt. Politiken for varde ar som tidi-
gare namnt ofta kopplad till vad vi upplever som traditionellt och empiriskt. Kun-
skap utgar ofta fran mojligheten att kunna jamfora, da sanningen inte ligger i det
enskilda féremalet utan i relationen till andra foremal som antingen liknar det, eller
ar olikt.2 En stor del av hur varden skapas ligger alltsa i distinktionen och jamfo-
relsen, oavsett om det ror foremal eller kategorier. Stiluppdelningar av dessa slag

219 pPearce (1995), s. 301.
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som uppkommer i konstmuseer kan darfor uppfattas som en legitimering av samla-
ren, har museets, innehav av estetiska, symboliska och empiriska varden. Genom
att soka strukturera sin samling enligt de erkanda konsthistoriska vérdena, alltsa
symboliska, estetiska och empiriska, s& kunde Moderna museet med Onskemuseet,
legitimera sin profil och roll.

Forskningsprojekt skulle darfor i slutdndan kunna vara ett praktiskt medel for
att exempelvis 6ka och forandra ett varde av exempelvis ett sarskilt konstobjekt. Sa
aven om Det andra 6nskemuseet inte gav storre synliga resultat i den tidig moderna
samlingen, kan man anda havda att de medel som museipersonalen tog till kring
foremalen, sa som exempelvis seminarier, handlar om att aktivt forsoka motarbeta
en lucka och oka kunskapen. Varden kan som sagt forandras, nagot som ocksa in-
nebér att konst bade kan, utdver symboliska, inneha tillskrivna estetiska och empi-
riska varden.

Figur 1: Modell 6ver samlandet som praktik
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Samlade materiella praktiker fran det forflutna

Kalla: Susan Pearce (1995). Oversatt och aterskapad av forfattaren (2018).

Om X i modellen &r radande samlingspraktik kan man utldsa Onskemuseet som
foljande: Onskemuseet utgdrs av bade poetiskt och politiskt samlande i den man att
det a) kan talas om ett aktivt samlande av sérskilda konstverk for att konstruera en
identitet for museet, samt att man skulle kunna tala om individuellt paverkan; b)
kan talas om tydliga standarder for vad arrangdrerna ville inforskaffa, vilka alla
skulle tillhora representativa konstverk for kanoniserade stilar, samt kanoniserade
konstnérer och c.) tidigare erfarenheter fran det forflutna. Poetiken och politiken
gar hand i hand eftersom det individuella, framforallt det institutionella, ar djupt
préaglat av de varderingar som rader kring hog och fin konst. En 6nskad identitet gar
i detta fall inte att forverkliga utan de varderingar som bygger pa de ideologiska
forestéllningarna. Drivet att bygga upp en samling av hog kaliber och internationell
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klass som ska kunna jamféras med andra stadigt vaxande moderna museer i vérlden,
styr samlarpraktiken eftersom syftet &r att inforskaffa verk med hog standard. Det
handlade om att fylla ut luckorna av aldre konstverk for att bli representativ efter
onskad standard. Daremot handlade det inte enbart om representation av konststilar,
utan kanske framforallt sérskilda konstndrsnamn, narmare bestdmt namn som ar
vilkdnda. Namnen representerar konststilarna, vilka i sin tur "kompletterar” muse-
ets samling i sin helhet och for framtida bruk, nagot som ocksa paverkar museets
plats i Sveriges kulturliv och konstvarlden. Liksom Pearce havdar upprepade
ganger: samlingar ar inte ackumulationer av foremal — tillsammans bildar det nagot
nytt, namligen samlingen i sig som ocksa kan ha sarskild symbolisk betydelse.2

X:et i Pearces modell visar darmed pa de individuella, identitetsformade och
varderingsgrundade komponenter som paverkade Onskemuseet som projekt och
samlarspraktik. Men aven tiden ar en viktig komponent da X:et alltid forhaller sig
till tidsbundna aspekter sa som; de traditionella, vilka europeiskt samlande bygger
pa, Moderna museets tidigare historia och vad de tidigare samlat pa sig, samt kanske
den viktigaste, vad de ville forandra och ville bli i framtiden — ett modernt konst-
museum med hog kvalitet.

Skulle vi tillampa denna modell pa Det andra 6nskemuseet skulle tolkningen
bli snarlik. Dar skulle samlarpraktiken, alltsa X:et, ligga i granslandet mellan a.)
Projektgruppens vilja att lyfta fram och paverka, (controlling collecting och con-
trolling time) samlingen utifran feministiskt perspektiv, nagot som ocksa séger vart
de vill dra verksamheten, b.) tidigare redan satta kategorier for masterverk i vilka
de nya verken ska komplettera och c.) de tidigare samlade erfarenheterna och prak-
tiken for samlande.

Det poetiska och politiska verkar darfor i stort satt pa samma satt. Daremot sa
finns det av doma skillnader vad galler bade forutsattningar, metod, och framforallt
motiv, dven om teorin for dem &r den samma.

| bada fallen spelar givetvis tiden for i vilka projekten genomférdes en viktig
roll. Den kan exempelvis vara skalet till att samlaren samlar i forsta hand, s som
att samla for att minnas specifika handelser eller samla for att bli ihagkommen for
framtida brukare av samlingen, nagot som kopplas till collecting time. Nagot som
ocksa ar relevant ar tiden i vilken samlaren utfor sitt samlande. Som framgar av
modellen: samtidigt som X:et, alltsd samlandet, konstant ror sig framat i tidsaxeln,
sa paverkas samlandet alltid av tidigare erfarenheter. Man bor darfor ocksa ta even-
tuella ideologier eller skeenden som kan ha paverkat samlingspraktikerna. 1960-
talets Moderna museum var trots allt en helt annan verksamhet an pa 2000-talet.

Likt Pearce och Svanberg havdar ar det svart att bortse fran tiden som en viktig
aspekt nar samlande som praktik ska analyseras. Tidpunkter eller hdndelser kan
vara vad samlaren genom foremalen vill spara eller arrangera, liksom en samlare,
via samlingen, kan soka forlanga den egna narvaron och pa sa nastan bli odadlig,
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nagot som kan kopplas till bade collecting time och controlling collecting. Men
framfor allt &r tiden narvarande i form av tidigare praktiker, ndgot som Svanberg
som bekant ocksa namnt flera ganger, namligen att tiden i vilken en insamlings-
struktur formades alltid kommer att aterspeglas i samlingen.

Med Onskemuseet och Det andra Onskemuseet i beaktande gar det att utlasa
tidstypiska och samhélleliga drag som kan ha paverkat projektens motiv och pro-
cess. Utstallningen Onskemuseet skapades i en tid d& modern konst anségs som
mycket eftertraktad, och vars priser, sarskilt for de sa kallade méastarna, steg i ra-
sande tempo. Onskemuseet utfordes dessutom i en tid da verksamheten var relativt
ny och darmed hade nagot storre innehallsmassig frihet, samtidigt som representat-
ionen av internationell konst i samlingen var bristfallig. Enligt min tolkning av tex-
ter som skrevs under projektets gang, gar det dven att utlasa drag som man vanligen
kopplar till modernismen. I utstaliningskatalogen namns bl.a. att konsten ar vérd att
satsa pa for att den verkar som en andlig kraftkalla. Under modernismen var det,
atminstone pa 1950-talet, inte helt ovanligt att konsten skulle visa eller behandla
religiosa och metafysiska fragor. Det kan man bl.a. se drag av i foretalet till utstall-
ningskatalogen dir konsten beskrivs som en “andlig kraftkdlla”. Nagot motsva-
rande motivering for konsten finner vi inte i exempelvis boken for Det andra 6ns-
kemuseet.

Det andra dnskemuseet utformades istéllet i en tid da policys for forvarv kon-
kretiserats och da postmodernismen redan slagit genom. Postmodernismens idéer
om fragmentisering, kritiken av de stora ideologierna och fokusering pa det indivi-
duella, fick bade genomslag i konsten och i samhallet. Moderna museet var redan
innan Det andra dnskemuseet medveten om obalansen mellan manliga och kvinn-
liga konstnarer i samlingen, vilket stammer tidsmassigt da genus kommit att bli ett
vida spritt perspektiv. | museets forvarvspolicy fran ar 2002 framgar det bl.a. att
museet ha genusbalansen i atanke vid forvarv. Daremot framstar den dnskade med-
vetenheten inte som nagot som prioriteras utan namns i forbigdende. Samtidigt far
man ta i hansyn att museet har fler uppdrag att fullfélja.

Att ett projekt som Det andra onskemuseet lyftes fram, samt blev beviljat
pengar, lag alltsa ratt i tiden. Sarskilt om vi tar hansyn till att jamstalldhet var ett av
de uttalade verksamhetensmalen som beskrevs i regleringsbrevet fran 2003. Muse-
ernas samlande styrs darfor utifran samhélleliga varderingar och forvantningar pa
museets. Genom att antingen lyfta fram sin roll, eller 6nskade roll, sa som i fallet
med Onskemuseet, dar man menade att man som museum hade en pedagogisk roll
att forvarven skulle gynna Sveriges befolkning och kunna ge den 6vriga samlingen
en kontext, kan ett museum, genom sitt samlande, befasta sin roll i samhéllet. Lika
sa kan Det andra 6nskemuseet beskrivas: genom att ta ett initiativ till att forandra
samlingen utifran samhalleliga varderingar, sa som okad jamstalldhet, befaste de
ocksa sin roll som centralmuseum for modern konst. Projektet kan darfor tolkas
som ett satt att forandra verksamheten i hur den framdver ska verka, tanka och hur
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den kan uppfattas. Detta syntes inte minst i pressmeddelandet dar kulturministern
menade pa att regeringen garna ser att andra institutioner foljer Moderna museets
exempel. Da museer dessutom generellt har i uppdrag att representera var samtid
och varderingar, ter det sig passande att jamstalldhet blir alltmer uppmarksammat.
Bade Onskemuseet och Det andra dnskemuseet visades stor uppskattning i sin sam-
tid, och de utformades aven utifran sin samtids forutsattningar och varderingar. Pa
1960-talet dkade priserna for modern konst drastiskt, vilket var varfor det ansags
viktigt att agera. Pa 2000-talet fanns, och finns, en stravan att 6ka jamstélldhet och
mangfalden pa bl.a. vara museer. Tiden &r alltsa en avgdrande faktor — bade sett till
praktiker och erfarenheter fran det forflutna, samtida forutsattningar och framtida
mal. Mellan Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet har alltsa inte enbart néra 50
ar passerat. Foremal for forarvning, visioner, individer, ideologiska vérden och te-
orier har ocksa hunnit forandras och utvecklas, vilket ocksa darfor paverkar bade
samlare och samlandet. Onskemuseet och Det andra 6nskemuseet kan saledes tol-
kas som tydliga produkter av sina tider med tidstypiska anledningar till att de pa-
borjades, och genomfordes vid de tillfallena.

Avslutningsvis vill jag aterkoppla mina resultat till vad jag inledningsvis skrev
i denna uppsats. | denna stund pagar namligen arbetet med det kommande komplet-
teringsprojektet En storre varld. Det projektet kommer, som det presenterades i
DN:s artikel, istallet fokusera pa de globala representationsluckorna, vilket ocksa
ar en lucka som kommit att uppméarksammats pa senare tid. Det dr spannande att se
hur museisamlingarna alltid kan kompletteras, och hur man genom att uppmérk-
samma luckor ocksa kan uppmarksamma var tids aktuella samhallsfragor, vilket
aven tycks vara fallet med detta projekt da fragor kring representation och mangfald
ar mer aktuellt &n nagonsin. Hur projektgruppen for En stérre véarlds valjer att ge-
nomfdra projektet, och vilka konstverk som gruppen valjer att forvarva, kvarstar att
se. Det vore intressant att gora en jamforande studie dar de tre projekten stalls mot
varandra med utgangspunkt i exempelvis representation eller kompletteringar.

Klart &r att samlandet, &ven de mest specifika som kompletteringsforvarv, ar en
betydelsefull praktik. Bade for de som genomfdr samlandet och andra som pa andra
sétt kan njuta av det konstant fordnderliga resultatet.
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Sammanfattning

Denna uppsats ar en jamforande studie av tva kompletteringsprojekt som bedrevs
av Moderna Museet pa 1960-talet och 2000-talet: Onskemuseet och Det andra 6ns-
kemuseet. Syftet med uppsatsen att genom dessa projekt understka sambandet mel-
lan samlare och samlingar, samt hur museer forhaller sig till kompletteringar, re-
presentation och dess roll i samhéllet. Syftet &r dven att granska intentionerna och
processen bakom kompletteringsinkdpen och soka forstd dem som samlingsprakti-
ker utifran samlingsteori och deras samtid. Jag har utgatt fran fragorna: Vilka mo-
tiveringar fanns for att genomfora projekten och hur gick processen till? Hur kan
dessa kompletteringsforvarv relateras till samlingsteori? Hur kan vi forsta dessa
tillskott som en del av en samlingspraktik och representation fér inblandade indivi-
der och Moderna museet?

Som teoretisk utgangspunkt har jag anvant mig av Susan Pearces forskning om
samlandets praktik, dar hon menar att samlare genom samlandet konstruerar sin
egen identitet som i sin tur verkar som ett forlangt jag. Jag har anvant mig av hennes
begrepp samlandets poetik, samlandets politik och tidigare samlarpraktiker fran
det forflutna, for att granska mina studieobjekt. Mitt material har varit litteratur om
Moderna museet, museets forvarvspolicy samt museets egna arbetsmaterial som
togs fram i samband med ett av projekten. Jag har granskat artiklar fran respektive
tider, samt granskat kataloger och bécker som utgavs i samband samt genomfort en
intervju med en av Moderna museets intendenter. Skélet till mina val har varit for
att kartlagga och forsta processerna for projekten, samt for att forsta hur projekten
kan relateras till begreppen “komplettering” och “representation”.

Studien visar att &ven om det rader skillnader mellan projektens metoder och
fokus, s gar bada projekten att utldsas och tolkas som led i att forandra museisam-
lingen och museets roll pa sikt. Genom Onskemuseet kunde museet bygga upp en
mer epokbetonad samling som kunde ge kontext at framtida forvarv. Utstallningen
och de forvarv som kunde genomforas satte en ny standard for samlingen, och mu-
seet i sig, vilket kom att paverka samlandet framéver. Det andra 6nskemuseet kan
ocksa tolkas som ett forsok att strukturera samlingen, men med syfte att lyfta fram
obalansen mellan manliga och kvinnliga konstnérers representativitet. Det kan tol-
kas som ett forsok fran museets sida att utveckla en genusmedvetenhet, och paverka
museets profil utat. Processerna bakom kompletteringsforvarven kan tolkas som
satt att bade fysiskt forandra den existerande samlingen, att forandra strukturen for
museets samlande och dven forandra museets profil och identitet. Museer kan alltsa
till viss del samla i syfte att paverka verksamhetens fysiska innehall, strukturella
innehall och dess roll i samhéllet. Motiv kan dndras, och de &ndras inte sallan utifran
samhaélleliga véarderingar. De grundlaggande skélen till samlandets praktik gar fort-
farande att urskilja d&ven om samlandet sker, och jamférs Gver tid.
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Bilaga 1

Forvarvade konstverk i samband med regeringens anslag pa fem miljoner kronor
for Onskemuseet 1964. Denna lista sammanstalldes &r 1996 av Estelle Hogstrom.
Jag har enbart kompletterat listan med konstnarernas levnadsspann.

Josef Albers (1888-1976): Evident, 1960
Francis Bacon (1909-1992): Dubbelportratt av Lucien Freud och Frank
Auerbach, 1964.
Giacomo Balla (1871-1958): En bils hastighet+ljus, 1913
Alexander Calder (1892-1976): Den vita ramen, 1934
Giorgio de Chirico (1888-1978): Barnets hjarna, 1914
Salvador Dali (1904-1989): Wilhelm Tells gata, 1933
Jean Dubuffet (1901-1985): Hatten med rosett, 1946
Raymond Duchamp-Villon (1876-1918): Portratt av Professor Gosset, 1917
Max Ernst (1891-1976): Kvinnokroppens islandskap, 1920
Ménniskobild, 1931
Jean Fautrier (1898-1964): Flerfaldigt huvud, 1944-1945
Alberto Giacometti (1901-1966): Bur, 1930-1931
Naken figur, 1932-1933
Alberto Giacometti (1901-1966): HOg gestalt, 1949
Julio Gonzales (1876-1942): Kvinna som kammar sitt har, 1930-1933
Wassily Kandinsky (1866-1944): Gruppering, 1937
Ludwig Kirchner (1880-1938): Marcella, 1909-1910
Yves Klein, (1928-1962): Bla monokrom, 1956
Svepning ANT.SU2, 1962
Wifredo Lam (1902-1982): Tropisk vaxtlighet, 1948
Henri Laurens (1885-1954): Clown, 1915
René Magritte (1898-1967): Den réda modellen, 1935
Roberto Matta (1911-2002): Komposition, 1938
Joan Mir6 (1893-1983): Asnan i kokstradgarden, 1918
Den roda figuren, 1927
Piet Mondrian (1872-1944): Komposition med rott, gult och blatt, 1936-1943
Henry Moore (1898-1986): Tre skisser till vilande figur, 1944
Emil Nolde (1867-1954): Tradgard, 1919
Francis Picabia (1879-1953): Se upp for malningen, 1916
Pablo Picasso (1881- 1973): Brostbild av kvinna, 1907
Butelj, glas och fiol, 1912-1913
Slandan, 1929
Frukost | det grona, 1962
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Jackson Pollock (1912-1956): Tréhasten, 1948
Robert Rauschenberg (1925-2008): Monogram, 1955-1959
David Alfaro Siquieros (1896- 1974): Fredens véktare, 1940
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Bilaga 2

Onskelista for Det andra 6nskemuseet utifrdn projektgruppens arbetsmaterial.
Materialet finns att tillga via av Moderna museets arkiv.

Hilma af Klint (1862-1944)
Paula Modersohn-Becker (1876-1907)
Laure Albin-Guillot (1879-1962)
Sonia Delaunay-Terk (1885-1979)
Georgia O’Keeffe (1887-1986)
Lyubov Popova (1889-1924)
Sophie Tauber Arp (1889-1943)
Hannah Hoch (1889-1978)
Claude Cahun (1894-1954)

Tina Modotti (1896-1942)
Katarzyna Kobro (1898-1951)
Vera Meyerson (1901-1981)
Frida Kahlo (1907-1954)

Dora Maar (1907-1997)

Lee Krasner (1908-1984)
Leonor Fini (1907-1996)
Dortohea Tanning (1910-2012)
Louise Bourgeois (1911-2010)
Agnes Martin (1912-2004)
Leonora Carrington (1917-2011)
Lygia Clark (1920-1988)

Joan Mitchell (1925-1992)

Yayoi Kusama (f. 1929)

Eva Hesse (1936-1970)

Cindy Sherman (f. 1954)
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Bilaga 3

Denna lista beskriver vilka konstverk som forvarvades i samband med kampanjen
Det andra 6nskemuseet.

Louise Bourgeois (1911-2010): Jag ar radd, 2009.
Pelare, 1949.

Judy Chicago (f. 1939): Motorhuv, 1964

Susan Hiller (f. 1940): Tio manader 1977-79.

Tora Vega Holmstrom (1880-1967): Framlingar, 1913-14.

Anna Kagan (1902-1974): Suprematistisk komposition, 1922-23.

Mary Kelly (1941): Postpartumdokument: dokumentation V, klassificerade
specimen, proportionsdiagram, statistiktabeller, forskning och index, 1977 (andra
versionen).

Hilma af Klint (1862-1944): Svanen nr 14, serie SUW, 1914-15.

Barbara Kruger (1945): Utan titel (Jag &r din obeflackade avlelse), 1982.

Lee Lonzano (1930-1999): Stansa, kika & ké&nna, 1967-70.

Utan titel, 1963.
Utan titel, 1963.
Utan titel, 1961.
Alice Neel (1900-1984): Herr Greene, 1938.
Don Perlis och Jonathan, 1982.
Ljubov Popova (1889-1924): Konstruktioner med rumslig kraft, 1921.
Carolee Schneemann (1939): Ogonkropp #5, 1963/2004.
Ogonkropp #3, 1963/2004.
Ogonkropp #4, 1963/2004.
Ogonkropp #20, 1963/2004.
Ogonkropp #28, 1963/2004.
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Fragor infor 13 april, Moderna museet.

1.

| artikeln som skrevs av Lars Nittve och publicerades i DN ndmns nagra
konstnarskap som Moderna museet ville forvarva. | ert arkiv fick jag ta del
av det arbetsmaterial som framtogs for att ta fram hela 6nskelistan. Jag
undrar, offentliggjordes hela dnskelistan nér den val var framtagen? Vilka
var det som fick ta del av den?

Vilka tog fram 6nskelistan den?

Fanns det ndgon tanke om att bedriva projektet pd samma sitt som "Ons-
kemuseet”, dvs. arbeta utifran principen att stalla ut inlanade, énskade
konstnarskap/verk som fanns till forséljning och darmed ocksa involvera
besokarna? Hur skulle ni se pa den idén utifran de policys och den verk-
samhet som ni bedriver idag?

Hur stor var projektgruppen och tog ni in nagon extern hjélp?

Vilka var de viktigaste kriterierna for forvarven?

Av tidigare onskelistor att doma sa verkar konstverk fran tidigt 1900-tal
varit ha varit prioriterade, just for att klyftan i representativiteten mellan
manliga och kvinnliga konstnarer &r som storst dar. Hur kommer det sig
att dven konstverk som narmar sig var samtid ocksa forvarvades? Om jag
har forstatt ratt sa ar nara pa halften av verken producerade efter 60-talet?
Vad skulle ni gjort annorlunda om ni skulle genomféra kampanjen idag?
Vad tror du att framtida kollegor, eller forskare kommer kunna l&sa ut av

Det andra 6nskemuseet? Vad sager initiativet om er som institution fran ti-
diga 2000?
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