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en ny utgava av det samlade materialet. Hennes
artikel r uppenbart tillkommen i anslutning till
detta projeke.

Marold utgér frin det faktum att de vikingatida
skaldedikter vi méter som sammanhingande tex-
ter i editionerna aldrig presenteras s i de medel-
tida verk varifrdn vi kinner dem. Strofer presen-
teras oftast fragmentariskt och losryckea ur sitt
ursprungliga ssmmanhang. I konungasagor som
Heimskringla citeras de som beligg fér uppgifter
om historiska hindelser, i poetologiska verk som
Snorris Edda citeras de som beligg for olika poe-
tiska finesser. Frdgan ir om man kan sammanfoga
dessa stroffragment till ssammanhingande dikter.
Vilka strofer hor ihop i en dike? Vilken ordnings-
foljd hade stroferna i dikthelheten? Detta forsoker
Marold underséka i samband med tre 9oo-tals-
dikter, Hallfredr vandredaskdlds Hakonardripa,
Einarr skdlaglamms Vellekla och Glamr Geirasons
Grdfeldardrdpa. Marolds noggranna analyser le-
der fram till nya uppfattningar om strofféljden i
samtliga tre fall. Den ordningsfsljd hon foreslar
skiljer sig pé deskilliga punkter fran den som Fin-
nur Jénsson presenterade i den hittills enda full-
stindiga editionen. I sin argumentation kommer
hon ocksa in pa fragor kring tolkningen av dik-
ternas innehall (s. 113-116, 116-118).

Marolds artikel utgdrs av mycket 16dig forsk-
ning. Andi maste betonas att hennes bidrag ir
inriktad p3 filologiska detaljproblem med rela-
tivt begrinsad relevans. Texten ir specialiserad
och enbart riktad till ett litet fital initierade ex-
perter pd detta sndva omrdde. Det ir inte gene-
rella slutsatser det handlar om, utan 16sningar pd
nagra punkter som aktualiserats i samband med
en edition.

Wolfgang Butt ir inte forskare alls utan éver-
sittare fran svenska till tyska. Hans bidrag bir ti-
teln "Hir sitter jag=Hier sitze ich: Bemerkungen
zum Ubersetzen — insbesondere von Per Olov En-
quists Romanen”. Butt uppmirksammar négra
intressanta problem vid dversittningen av En-
quists romaner. Hit hor inslagen av visterbott-
nisk dialekt. Resonemanget (s. 360) lider dock av
nistan total avsaknad av konkreta exempel, var-
for framstillningen blir yteerst abstrakt. P4 samma
sitt pdpekar Butt att Enquists romaner har en all-
deles egen berittarton som stiller dversittaren in-
for problem, men inte heller hir ges exempel. Det
enda problem av detta slag som tas upp ar att det
frekventa anvindandet av pluskvamperfeke i Liv-
liikarens besok och Lewis resa inte gick att dterge
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i samma utstrickning pa tyska (s. 356). Inte hel-
ler hir ger Butt ett enda konkret exempel pd det
han diskuterar.

En stor del av Butts bidrag utgérs av angrepp
pa forlagslektdrerna, som han menar i alltfor hog
grad vill gora texten lisbar och dirmed offra det
specifika verkets egenart (s. 360, 357-359). Mot-
siteningen mellan Sversittare och forlagslekedr ar
foga dverraskande, och detsamma madste sigas om
merparten av Butts synpunkter. At det idr kne-
pigt att Gversitta stilistiska egenheter visste man
redan, att dialektinslag bjuder pé sirskilda svarig-
heter likasi. Anda ir det detta slags pastienden
som Butt fyller sina sidor med — i regel utan kon-
kreta belidgg for vad han asyftar. Nagra fragestall-
ningar, generella slutsatser, teser, finns inte, och
det kanske man inte kan vinta sig av en oversit-
tare, men nagon form av analys av de nimnda
problemen hade man kunnat vinta av ett bidrag
i en akademisk festskrift. Vi har att géra med ett
enklare kiseri kring ndgra mycket typiska dver-
sdttningsproblem; man har ldst sidana forr, men
normalt hor de hemma i veckotidningar, inte i
universitetspublikationer med vetenskapligt syfte.
Vi blir inte klokare pa Enquists litterira egenart.
Vi ldr oss ingenting nytt om dversittningen som
fenomen.

Tysksprékig skandinavistik ar ett imponerande
fenomen som emellanit producerar lysande forsk-
ning. Men Herzort Island lever inte upp till de
forvintningar man kan ha. Pifallande manga av
uppsatserna ir skrivna av personer utanfor forsk-
ningseliten. De betydande forskare som med-
verkar gdr det i hog utstrickning med arbeten
skrivna med vinster hand. Avstindet ér stort till
verk som festskriften till Heinrich Beck 1994.

Daniel Sivborg

Mary Alexandra Watt, 7he Cross That Dante Bears.
Pilgrimage, Crusade, and the Cruciform Church in
the Divine Comedy. University Press of Florida.
Gainesville 2005.

Aven kortfattat elementira dversikter av Dantes
liv och verk brukar omnimna brevet till hans me-
cenat Cangrande della Scala i Verona. Dir fram-
hiver brevskrivaren emfatiskt att den gudomliga
komedien i likhet med de bibliska texterna skall
uppfattas pa olika betydelsenivier. Vid sidan av
den bokstavliga innebérden foreligger ocksa alle-
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goriserade budskap som kan pavisas genom in-
siktsfull tolkning. Det har ifragasatts om Can-
grandebrevet verkligen ir skrivet av Dante, men
4 andra sidan strider inte innehéllet mot de syn-
punkter han formulerat i andra verk. For Dante
och hans samtid var det sjilvklart att en text var
savil bokstavlig som allegorisk.

Ofta har enskilda episoder i komedien tolkats i
enlighet med brevets formuleringar, som tillhort
Danteexegetikens allmingods alltsedan de forsta
kommentatorerna upptridde i generationen nir-
mast efter diktarens déd. En helt annan sak ir att
tillimpa ett allegoriserande synsitt vid en Gvergri-
pande tolkning av hela verket, med innebérd att
Dante utdver textens konkreta berittelse om den
hinsides resan mellan raderna medvetet konstru-
erat en annan historia som geografiskt ir knuten
till jordelivet och sinnevirlden. Antydningar till
en sidan tolkningsstrategi moter redan i slutet av
trettiotalet hos Erich Auerbach, och pé femtiota-
let hos amerikanen Charles S. Singleton. Diref-
ter har denna tradition forts vidare och i hég grad
utvecklats av italienska eller inhemska Dantefors-
kare verksamma vid nordamerikanska universitet.
Mary Alexandra Watt 4r "assistant professor” vid
University of Florida, och i sin nya bok fullféljer
och driver hon mycket langt och med stor kon-
sekvens tesen om den gudomliga komediens al-
legoriska struktur. I forordet nimner hon som in-
spirerande foregangare sirskilt Amilcare Jannucci
och Giuseppe Mazotta, och i boktexten abero-
pas ofta dantologer som John Demaray och Pe-
ter Hawkins; alla dessa har bedrivit sin huvud-
sakliga forskning vid lirositen pa den nordame-
rikanska kontinenten.

Watt hiavdar att vi for att forstd Dantes kom-
edi méste soka efter det som déljer sig under tex-
tens yta. Hon liknar boksidornas text vid en karta,
som erbjuder en analog bild av nigot annat 4n sig
sjilv. Kartan ir inte verklighet men en kompri-
merad bild av verkligheten. Watt tinker sig i den
gudomliga komedien ”a complete parallel narra-
tive existing alongside or underlying the literal
journey”. Denna uppfattning ir inte en foljd av
hermeneutisk misstinksamhet eller modern de-
konstruktion, tvirtom ir Watt uttryckligen inrik-
tad pa act klarligga Dantes egna intentioner. Hon
ser sig alls inte som subjektivt anakronistisk for-
medlare mellan d& och nu i lagercrantzsk anda,
for att anknyta till svenska forhallanden. Hennes
bok ir avsedd som strike historisk uttolkning av
en medeltida text.

Watt soker visa att korset pd avgérande vis kon-
stituerar bide form och innehall i komedien. Kor-
set dr ju en urdldrig och mingtydig symbol, ¢j
alls bara med anknytning till kristen ikonografi.
Med sina tre dimensioner hojd, djup och bredd
har det uppfattats som symbol for universum.
Bjilkarna som méts kan fora tanken till vigkors-
ning och vigval under resa, bokstavligt eller al-
legoriskt. Samma associationer ger korsets lik-
het med ett segelfartygs master. Fér den fromme
katoliken Dante ir det naturligtvis i forsta hand
fraga om korsfistelsen och Kristi lidande pi Gol-
gata. Detta kristenhetens kors frammanas genom
“strategically placed textual clues”. Watt vill i sin
bok undersoka sddana nyckelstillen och hemliga
koder i texten, allt i syfte att klarligga den paral-
lella strukeur som vixer fram i komedien. Det ror
sig da om ett kors som inte existerar i berdttelsens
tid och rum men snarare i den ideale lisarens “fi-
gural imagination”.

P4 medeltida kartor framstills virlden ofta
som ett kors, med Jerusalem i centrum. Kyrkorna
byggdes pa Dantes tid vanligtvis i symbolisk kors-
form, dir besokarens ging mot altaret skulle er-
inra om pilgrimens fird till Jerusalem. Watt dri-
ver tesen att den explicita resan i Dantes komedi
ocksd avses vicka forestillningar om resor mot
korsets stad Jerusalem och rorelser i det medel-
tida kyrkorummet. Hinsidesfirdens geografiska
markérer med dess stindiga vertikala och hori-
sontella rorelser anspelar dven pa en tinke pil-
grimsresa mot eller bort fran Jerusalem, och pa
en kyrkobesokares vixlande positioner i den kors-
formade kyrkan. Korset 4r central symbol och ut-
gangspunkt i bida fallen, "the cross that Dante
creates and then bears”.

Redan i diktverkets inledande scen, "Nel mezzo
del cammin di nostra vita” osv, aktualiseras kor-
set pd virldskartan. Pilgrimen Dante befinner
sig 1 virldens mitt, han skall nedstiga i helvetet
medan den allegoriska parallellresan i det geogra-
fiska rummet gir visterut bort fran Jerusalem.
Watt vill pavisa hur férfattaren Dante framstiller
vandringen genom Inferno som en perverterad
version av sinnevirldens fromma vallfirder dill den
heliga staden. S motsvaras porten till helvetet av
verklighetens stadsportar, och helvetesstaden Dis
utformas som genomférd antites till Jerusalem.
Stridigheterna i Florens stills polemiskt mot den
enhet som borde leda till framgangsrika korstig,
och florentinarna framstr som “antipilgrims” el-
ler "anticrusaders” upptagna av destruktiv lokal-



politik. Watt betonar mer in tidigare forskare hur
hela komedien ir genomsyrad av allusioner och
bildsprik med anknytning till korstagen.

Watt har en anmirkningsvird forméga att ge
ny belysning och innebérd sivil dt skenbart tri-
viala repliker som till vilkinda och sedan linge
omdiskuterade episoder. Hennes dvergripande
tolkningsstrategi sitter in komediens hindelser
och personer i ett nytt ssmmanhang, som visar
sig hogst fruktbart och meningsfullt. Som ex-
empel kan nimnas analysen av Odysseus’ berit-
telse i Infernos tjugosjitte saing. Den traditionella
tolkningen gar ut pd act han straffas for acc ha
forrate Troja och dirmed idén om det romerska
virldsherravildet. Det brukar ocksd framhillas
att Odysseus begatt synden att 6verskrida givna
grinser, att han soker den kunskap som 4r av Gud
forbjuden. Watt tillfor ett intressant resonemang
kring resans och pilgrimsfirdens terkommande
tematik. Det ligger en visentlig symbolik i att
Odysseus seglar just visterut: ”Dante focuses on
Ulysses’ movement away from Jerusalem, revea-
ling Ulysses as an Antichrist”. Han soker kun-
skap for egen del, ¢j for frilsning; dirmed fram-
star hans foretag som gudldst. Myckert riktigt av-
bryts resan som inte leder till nigot mal. Watt
visar ocksd med overtygande exempel hur tex-
ten i fortsdttningen erbjuder positiva motbilder
till Odysseus’ foretag, framfor allt den allegoriska
bétresan i upptakten till Purgatorio med korset i
himlen som vigyvisare.

Enligt Watt vivs tre dominerande motiv sam-
man i Purgatorio: judarnas exodus i 2 Mosebok,
korsfistelsen pd Golgata samt medeltidens pil-
grimsfirder och korstdg till Jerusalem. Den al-
legoriska resan gér nu tillbaka i ostlig riktning,
mot det heliga landet som skall dtererévras. Det ir
alltsa friga om en genuin vallfart, inte en perver-
terad inversion som i Inferno. Hymnen i Purga-
torios andra sdng “recalls not only the actual his-
torical Exodus but also the common practice of
medieval pilgrims approaching Jerusalem”.

I Purgatorio forekommer stindiga anspel-
ningar tillbaka pd Inferno. Watt visar hir pa ett
intrikat monster av upprepningar och kontras-
ter. Hon konstaterar att "Dante the writer lea-
ves nothing to chance”. Speciellt intressant tycks
mig exemplifieringen av de chiastiska forbindel-
serna mellan komediens tva forsta delar, en re-
torisk tankefigur som ater frammanar forestill-
ningen om det kristna korset. Dddsrikenas bada
viktare Cerberus och Cato Uticensis stills dd mot
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varandra, och det kan ocksa réra sig om syndiga
fader i helvetet till vilka dngerfulla séner i skirsel-
den tjdnar som korrigerande motbilder (t.ex. de
bada féltherrarna Guido och Buonconte da Mon-
tefeltro). Tidigare forskning har naturligevis ob-
serverat detta monster, men Watt tillfér onekli-
gen ytterligare iakttagelser om sidana chiastiska
korrespondenser.

I Paradiso forvandlas profetian till sanning. Pil-
grimen Dante kommer fram till malet dér reseni-
ren blir celest medborgare. Den metafysiska far-
dens slut hogst uppe i himlen motsvaras allego-
riskt av templet i Jerusalem, stadens hégsta punke.
Watt visar att bildspraket i Paradiso ir pafallande
martialiskt, och diktverkets sista del inger ma-
nande forestillningar om ett framgingsrikt kors-
tig. Vandraren Dante talar ocksd som krigare.
Idealet blir den kristne krigaren, som kejsar Jus-
tinianus i sjitte singen. Aven himmelrikets vik-
tare Petrus, under medeltiden uppfattad som be-
tydligt mer krigisk 4n i senare tradition. Tomas
av Aquino framstir inte bara som teolog och fi-
losof, han ir dirtill "the warrior of God”. I pa-
radisets vre regioner moter vi foga krigiska hel-
gon, men det militirt firgade spraket lever kvar.
Pilgrimen Dantes siste vigvisare blir den helige
Bernhard av Clairvaux, vanligtvis beskriven som
blid mystiker. Watt menar diremot att han fitt
den drofulla rollen i komedien frimst i egenskap
av inspiratdr och propagandist for det s.k. andra
korstaget i mitten av 11oo-talet.

I tre kapitel, ett for varje del av dikeverket,
granskar Watt den jordiska pilgrimsfirdens roll
i komedien. Tre kapitel dgnas ocksé at den kors-
formade kyrkans betydelse. Altarets plats mot-
svarar hir Jerusalem pa virldskartan, och i kyr-
korummet kunde alltsd varje besokare mentalt
utfdra den resa som inte ldt sig genomforas fy-
siskt. Man reste d4 allegoriske, liksom vid ldsning
av den gudomliga komedien. Kyrkans helgonbil-
der erbjod larorika exempel, liksom Dantes epi-
soder. Ofta liknas Divina commedia vid en kate-
dral, men Watt anvinder sig av en tinkt medel-
tida “normalkyrka” for att belysa verkets djupare
innebérd. Byggnadens korsform transformerar
kyrkan till en ikon for frilsningen, den blir det
som den betecknar. Och Watts poing ir att just
sa fungerar ocksa den gudomliga komedien. Kor-
set som verkets dvergripande och ordnande sym-
bol 4r det kors som den kristne tar upp och bir,
som deltagare i gudstjinsten och som ldsare av
Dantes text.
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Firden genom helvetet liknar en parallell vand-
ring bort fran altaret, och ut ur kyrkobyggnaden.
Enligt bokstavlig lasning befinner vi oss i en skog
i forsta singen, men fortsdttningen av Inferno be-
kriftar onekligen liknelsen med kyrkan. Hand-
lingen borjar da infor den korsfiste och rumsligt
”i mitten”, ddr mittskepp och tvirskepp méts.
Tillerdde «ill absiden kriver utvaldhet och sir-
skild status; sadan virdighet kan pilgrimen Dante
uppna forst i verkets avslutning. Nu beskrivs forst
den perverterade eller bakdtriktade rérelsen, neri
synden medan avstindet samtidigt vixer till frils-
ningen vid den metalitterira kyrkans altare.

Den obénhérliga skriften pa helvetesporten ta-
lar uttryckligen om en vig bort frén frilsning. De
idla hedningarna befinner sig nira det tinkta al-
taret, men dnd4 r det for dem omgjligt att rora
sig nagra fa steg framét mot riddningen. Medan
vi under lisningen vandrar genom den allego-
riska kyrkobyggnaden far vi bevittna hur kristen-
hetens centrala frestillningar alltmer urartar och
karikeras. Treenigheten blir till Cerberus’ tre hu-
vuden, och de tre furierna perverterar de tre slag
for brostet som ackompanjerar det dngerfulla ut-
ropet “mea culpa”. Att intrida genom portarna
till det egentliga helvetet motsvaras allegoriskt av
att lamna kyrkobyggnaden. Dittills har beskri-
vits syndare som befunnit sig dirinne men avvi-
sat budskapet. Nu har vi kommit till en situation
ddr syndarna inte lingre kan se det heliga altaret,
och ute i det fria méter forst kyrkogarden med de
dédas gravar. I brinnande likkistor tillbringar Fa-
rinata och andra kittare evigheten, enligt beskriv-
ningen i sjitte singen.

Episoden om Odysseus uppmirksammas dven
i detta avsnitt om den allegoriska eller metatextu-
ella/metafiktiva kyrkan (Watt anvinder alla ter-
merna). Odysseus har ju seglat visterut fran den
kinda virlden, vilket innebir att han foljt den
bana som innebir uttridande ur en korsformad
kyrka. Bokstavligt ldst seglar han med sina min
ut genom Gibraltar sund, men parallellt dirmed
forsvinner han visuellt genom den vistra porten
i den allegoriska kyrkobyggnaden: ”The crazy in-
fernal flight can lead only to death and to exclu-
sion from the church that it mocks”. I det nedre
helvetet vistas de mest forhirdade, de som inte
bara stir utanfor kyrkan utan dessutom vill for-
gora densamma. Det budskapet aktualiseras med
hjilp av den metafiktiva kyrkan, med stor tydlig-
het exempelvis i episoden om den falske ridgiva-
ren Guido da Montrefeltro i tjugosjunde singen.

Denne har férst fitt absolution och sedan syndat,
han har alltsa varit vid altaret som han sedan lim-
nat for att i en formlig “unconversion” genomgé
den kyrkliga proceduren i omvind ordning.

Efter att ha passerat Satan fastfrusen i helvete-
sisen vinder pilgrimerna Dante och Vergilius al-
legoriske tillbaka mot den korsformade kyrkans
altare: "The climb that purgatory requires consti-
tutes an explanation of how to correct and find
one’s way back to the altar so as to partake of the
salvation it offers.” Helvetesresan upprepas, men
korrigeras samtidigt. Den strivsamma vandringen
uppfor skirseldsberget innebdr metaforiskt ocksd
att de bida pilgrimerna gr tillbaka. Purgatorios
inledande sang slutar med att den allegoriska be-
rittelsens resenirer dter trider in genom kyrkans
port. I tredje saingen bérjar sd den egentliga fir-
den uppfor berget, och samtidigt ocksi en be-
gynnande rorelse fram mot altaret i den metafik-
tiva kyrkan. Sambandet med erfarenheterna frin
vandringen i motsatt riktning framhéver Watt ge-
nom att uppmirksamma interagerande eller chi-
astiska episoder.

Matet mellan pilgrimen Dante och Beatrice
sker i den allegoriska kyrkan infér altaret. Tri-
umfprocessionen i tjugonionde singen med dess
stralande ljus och kandelabrar levandegor dé tids-
typiska dekorationer i kyrkorna. Pilgrimen 4r nu
tillbaka dir han bérjade i Inferno, men “reorien-
ted”. Han ir pé vig mot himlen och den sanna
gemenskap som nattvarden forebddar. Liksom i
verkets upptakt befinner han sig vid en avgérande
korsvig, i det tinkta kyrkorummet dir mittskepp
och transept mots. Hit men inte langre tilldts lek-
mannen komma under medeltiden. Bortom alta-
ret ligger koret och sanctuariet, heliga rum som
endast fir betridas av de fortjinta och utvalda.
Till dem hér nu pilgrimen Dante.

I Paradiso fortsdtter rorelsen i det allegoriska
kyrkorummet i vertikal rikening, frin motes-
punkten framfor altaret. Textens bilder aktuali-
serar absidernas firgrika kupoldekorationer. Watt
vill exempelvis se de saliga sjilarnas krans i tionde
singen som en verbal motsvarighet till liknande
bildframstillningar i verklighetens italienska kyr-
kor. Forfattaren Dante pryder viggarna i sitt san-
ctuarium med didaktiska bilder ur helgonens liv,
som i elfte singens bade realistiska och 6verjor-
diske vackra beskrivning av den helige frin As-
sisi: ”As St. Thomas Aquinas recounts the life of
Francis, Dante’s readers follow along the walls of
the metatextual church”. Watt vill alltsd pavisa



hur Dante genom hela komedien parallelliserar
den bokstavliga berittelsens hinsides resa med en
allegorisk pilgrimsfird i en tinkt och f6r medel-
tida arkitektur typisk kyrka. Dessa heliga byggna-
ders korsform framhiver och upprepar dessutom
budskapet, att dikeverket aktualiserar den krist-
nes hela livsresa i korsets tecken.

Boktitelns formulering “the cross that Dante
bears” syftar bland annat pa att komediens text
enligt Watts tolkning dven gestaltar forfattarens
egen livsresa, sd att hans jordiska levnad formar
sig till allegorisk fullbordan av dikeverkets fi-
gura: ”The journey is Everyman’s but the trip is
Dante’s”. Exilen blir det kors som Dante maste
bira. Tiden i Florens med dess politiska intrigspel
framstir d4 som hans livshelvete, och fodelsesta-
den blir mikrokosmisk representation av syndens
virld dir frilsning kopes och siljes for pengar.
Skirseldsvandringen inleds i Siena, dir den histo-
riske personen Dante Alighieri fick budskapert att
han i fédelsestaden domts till landsflyke pa livstid.
Skirseldsvistelsen fortsitter sedan i stider som Pa-
dua och Ravenna, varpi forfattaren slutligen nar
sitt paradis i Ravenna med de praktfulla guldmo-
saikernas glittrande kors och lyckliga tridgardar.
En poing ir att komediens avslutande del Para-
diso troligen fullbordades just i Ravenna, och dir
bor beskrivningen av de paradisiska tridgardarna
i jugotredje singen ha tillkommit. Enligt en sé-
dan lisning skulle Dante alltsd tolka sitt liv som
en pilgrimsresa, ocksd den utspelande sig i den
metatextuella kyrkan. P4 det viset uppstir dven
en sammansmiltning av liv och dike: ”Dante’s
poem is his cross; the meaning of the poem is
salvation, and the meaning of his life is salvation
through suffering”.

Resonemanget gor onekligen ett elegant in-
tryck, men frigan dr om ett sjilvbiografiske pro-
jekt av det storstilade slaget verkligen vore tink-
bart i den medeltida litteraturen. A andra sidan r
ju den gudomliga komedien per definitionem ett
av virldslitteraturens markligaste verk, som bade
foljer och upphiver sin tids estetiska konventio-
ner. Tills vidare vill jag nog se de sjilvbiografiska
inslagen som instrédda antydningar, mer 4n som
genomford parallellberittelse. Watts analys ut-
gor dock ett mycket intressant uppslag, och vi-
dare forskning kring denna frigestillning ter sig
hégst motiverad och angeldgen.

Watt liknar den gudomliga komedien vid en
stor byggnad, vilkens form och helhet framgar
forst nar konstruktionen under begrundan be-
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traktas pa avstind. D4 uppenbaras den overgri-
pande strukturen, hur bilden av korset skinker
avgorande och till och med frilsande innebord
it Dantes litterdra projekt. Det ir sldende hur
Watts tolkningsperspektiv formér ge belysning
it omdiskuterade textstillen eller ny innebérd ét
till synes obetydliga repliker eller episoder. Hon
hivdar att férestillningen om den allegoriska re-
san alls ¢j dr stindigt nirvarande, utan aktuali-
seras som ovan nimnts genom strategiskt utpla-
cerade “textual clues”. Detta medfér naturligtvis
att slutsatser betriffande dikeverkets enskilda de-
taljer férvisso kan kritiskt diskuteras och ibland
ifrigasittas.

Forfattarinnan har rest omkring i Italien i Dan-
tes spar, medforande flitigt anvind kamera. I kyr-
korna har hon fotograferat bilder och skulpturer
som sedan dterges i boken och vilka enligt hen-
nes analys varit av direkt betydelse for komedi-
ens utformning. Beskrivningarna av kyrkorum-
met och dess dekorationer skulle enligt det syn-
sdttet i manga fall bygga pd konkreta motsvarig-
heter i verkligheten. Sadana slutsatser ar alltid
vanskliga, och sammanstillningarna ir inte all-
tid helt 6vertygande. Silunda tillmits Il Campo
i Pisa med dess klerikala byggnadskomplex stor
betydelse som forebild f6r komediens stadsbe-
skrivningar, framfor allt i Inferno dir helvetes-
staden Dis av Watt anses vara konstruerad som i
detalj perverterad motsvarighet till de ecklesias-
tika anliggningarna i anslutning till det lutande
tornet. Ornen pa fasaden till kyrkan San Mini-
ato al Monte pé kullarna séder om Florens syftar
enligt Watts kategoriska pdstdende pa ndgra ra-
der i Purgatorios nionde sang. Namngivna kyr-
kor i norditalienska stider forknippas med detal-
jer och interiérer fran Paradiso. Om Dante verk-
ligen har syftat pa existerande kyrkor kan sddana
anspelningar inte girna ha uppfattats av publiken.
Ytterst fa av tidens italienare var s beresta som
Dante, de flesta hade vl bara sett den egna sta-
dens eller regionens byggnader och var inte for-
trogna med interidrer och dekorationer frén ett
flertal avldgsna stiders kyrkor. Det forefaller mig
troligare att Dante laborerat med litterirt utfor-
made miljobeskrivningar utan att avse exakt geo-
grafisk placering. Komediens kyrkointeriorer be-
héver inte finnas i sinnevirlden, pa samma sitt
som Hemsd och Wadképing blott har litterir ex-
istens men ej kan aterfinnas pa kartan.

Det gor ocksa ett nagot egendomligt intryck
att Watt genomgiende omnimner Dantes pu-
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blik som “readers”, trots att liskunnigheten pa
hans tid var foga utbredd och det évervildigande
flertalet snarare lyssnade till upplist och kanske
ocksd kommenterad text. Vi vet att exempelvis
Boccaccio, redan kring mitten av 1300-talet, i flo-
rentinska kyrkor laste hogt ur komedien och in-
terfolierade recitationen med uppbyggliga kom-
mentarer. Vidare mste sigas att Watts bok har en
nigot kurios komposition: forsta kapitlet bestar
av 7-8 sidor som ger en komprimerad version av
hela bokens innehall, varfér man under den fort-
satta ldsningen i stora drag vet vad som sedan ir
att vinta. Det dr som att lisa Summary forst och
dérefter det refererade verket.

Emellertid torde ha framgatt av den foregaende
framstéllningen att det hir inte bara ir friga om
dnnu en Dantebok i den strida strommen av Dan-
tebdcker. Det dr svirt for den intresserade men
inte specialiserade lisaren av komedien att finna
givande facklitteratur. Den ambitiose studenten
eller den akademiske ldraren som vill férbereda en
lektion om Dante stills alltfor ofta infér populdr-
vetenskapens Schylla i form av ytlighetens dilet-
tantiska och anakronistiska spekulationer, eller
lirdomens Charybdis med oéverskadlig ansam-
ling av antikvariska detaljers adiafora. Watts bok
undviker dessa ytterligheter och infogar pa éverty-
gande sitt komediens hipnadsvickande rikedom
pa allusioner och allegoriska dubbelmeningar i
ett meningsfullt ménster. Dessutom 4r framstll-
ningen sa tit och komprimerad att knappast en
enda mening later sig utelimnas. Vigvinnande
transportstrickor i form av méngordiga referat
och omtagningar lyser med sin frinvaro.

Efter sekler av lirda kommentarer och utligg-
ningar dr det fortfarande mojligt att lisa kom-
edien pa ett nytt sitt, att se saidant som andra
inte tidigare sett och att presentera en dvergri-
pande tolkning som gér att texten berikas med
nya egenskaper och innebérder. Detta omdome
utgdr ett hogt betyg ar bade diktare och uttolkare.
All god forskning bygger som i detta fall till viss
del pé tidigare insatser, men samtidigt dr Watts
bok s originellt nyskapande att jag girna vill se
den som ett blivande standardverk inom Dante-
forskningen.

Conny Svensson

Den gamla iversittningen. Karl XIl:s bibel och
dess receptionshistoria. Foredrag vid en konferens
i Lund 21-25 februari 2003 anordnad av Kungl.
Humanistiska Vetenskapssamfundet i Lund. Red.
Tord Larsson & Birger Olsson (Skrifter utgivna
av Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundet i
Lund LXXXIV). Lund 2005.

Det tycks som vi anyo lever i attentatens och ju-
belfesternas tidevarv. Till de jubileer som nyligen
avfirats hor 300-arsminnet av den s.k. Karl XIL:s
bibel, vilket uppmirksammades med en konfe-
rens i Lund vdren 2003. Féredragen vid konferen-
sen, som samlade lirde frén en lang rad discipli-
ner, foreligger nu i en fyllig och vackert illustre-
rad volym utgiven av Kungl. Humanistiska Veten-
skapssamfundet i Lund.

Med Karl XII:s bibel brukar avses den sprakligt
reviderade utgava av den svenska reformationsbi-
beln som pa kunglig befallning trycktes i Stock-
holm 1703. Frén bérjan var det tinkt att bibeln
skulle tryckas i kvartoformat, men under arbetets
gang dndrades det till folio, vilket gjorde att utgi-
van fick karakeir av officiell kyrkobibel. Som s3-
dan kom den att brukas inda fram till r9oo-talets
forsta decennier: fdrst i och med den nya evange-
liecboken 1921 ersattes den definitivt med 1917 ars
bibeloversittning. Hur starkt dversittningen har
blivit férknippad med forestillningen om *Guds
ord pa svenska” belyses av att den fortfarande -
ses i vissa kyrkliga kretsar.

Den bibelutgava som sig dagens ljus 1703 var
resultat av lingdraget kommittéarbete. Anda —
eller kanske just darfor — bjéd den pé fa nyheter.
Redan under 1500-talet hade invindningar rikeats
mot bibeloversittningen frin 1541, sdvil i exege-
tiskt som i sprikligt avseende. De ledande teo-
logerna sdg dock helst att man hall fast vid den,
eftersom den vilade tungt pd Luthers aukroritativa
tyska oversittning, och dven om det under 1600-
talet togs flera initiativ till en versyn baserad pé
grundtexterna utmynnade arbetet i blott en for-
siktig justering av texterna, vars sprakdrike i stort
forblev densamma som tidigare. Redan vid mit-
ten av 1700-talet restes ater dnskemil om en ny-
oversittning, men dé den bibelkommission som
skulle leverera denna kunde slutfora sitt arbete
forst efter 144 ars arbete (!) kom Karl XII:s bibel
att konservera den gamla svenska reformations-
bibeln for ling tid framit.

Att 1703 ars bibel brukades under s3 lang tid
innebar att den kom att fa djupgdende inverkan



