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The subject of this master’s thesis is depictions of Old Norse mythology and related motifs in
the visual arts during the period 1775-1855. The main question of this research is how the
motifs were visualized and how the depictions are related to the classical tradition. Three
artworks are objects of detailed study: Johann Heinrich Flssli’s painting Thor Battering the
Midgaard serpent (1790), Christoffer Wilhelm Eckersberg’s The death of Balder (1817) and
Nils Jacob Blommér’s painting Nacken and the daughters of Agir (1850). The paintings are
compared with literary sources and analyzed in relation to classicism as well as ideas about
history and the Old Norse. It is argued that symbols, themes and compositions from the
classical tradition, such as the heroic nude, were used by artists to visualize motifs from Old
Norse mythology. It is also argued that the depictions, which by previous scholars have been
considered primarily classical, are in fact characterized by a resistance against likeness with
the Olympic gods and antique costume.
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Inledning

Den har uppsatsen behandlar framstéliningen av fornnordiska motiv i bildkonsten 1775-1855.
Detta var en tid da intresset for de nordiska landernas forntida historia och den fornnordiska
mytologin 6kade markant. Konstnarer, forfattare, dramatiker och poeter i Nordeuropa borjade
i allt storre utstrackning under 1800-talets borjan att skildra motiv fran fornnordisk mytologi i
sina verk. Det 6kade intresset speglas bland annat i Gotiska forbundets bildande ar 1811, att
konstnérer tilldelades fornnordiska &mnen som intréadesprov till konstakademin i Kopenhamn,
samt det allt mer frekventa studerandet av fysiska fornlamningar i landskapet. VVarfor intresset
for forntiden blev sa stort runt sekelskiftet 1800 kan ses som en foljd av datidens politiska
hé&ndelser. Det kan dven betraktas som ett uttryck for sokandet efter, och skapande av, ett
nationellt forflutet. Det kan ocksa forstas som en reaktion mot klassicismen, vars dominans i
konstlivet gjorde att konstnarer sokte efter andra typer av motiv att avbilda. Viljan att gestalta
fornnordiska motiv ar aven ett uttryck for det, under den har tiden, allménna intresset for den
egna nationen. Den politiskt oroliga situationen i Europa under Napoleonkrigen bidrog till ett
framh&vande av det egna folket, naturen och historien. I den romantiska stromningen hyllades
bonden och folket. Under den har perioden borjade forskare och amatorer pa olika hall i
Europa att samla in folksagor och folkvisor, och vasen fran folktron blev motiv i bildkonsten.
De tidiga gestaltningarna av fornnordiska motiv i bildkonsten &r svara att ge en allméan
beskrivning av. De &r inte utforda i nagon enhetlig stil utan framstallda pa en méngd olika vis
och férandras dessutom mycket under perioden. I synnerhet ett drag i dessa framstéllningar
har betonats i den tidigare forskningen som utméarkande, namligen den fornnordiska
mytologins klassicerande eller antikiserande gestaltning. I alla l&nder i Norden skapar
konstnarerna under 1800-talets forsta decennier nordiska verk i grekisk anda™* skriver till
exempel Jéran Mjoberg i Drémmen om Sagatiden | om detta fenomen och Ingmar Stenroth
skriver i Gudar eller méanniskor att ”De antika gudarna stod i vagen for de nordiska”.?
Mogens Nykjeer har pa liknande vis beskrivit denna konst med orden ”Valhals guder
genopstod som Olympen kladt i skind og uldtej”. P& detta vis har gestaltningen av
fornnordiska motiv, nastan uteslutande, skildrats i den tidigare konsthistorieskrivningen. Mitt
eget intresse for den har konsten vacktes just pa grund av blandningen av nordiska motiv och

klassicerande form. De satt som de fornnordiska motiven finns gestaltade pa i bildkonsten

1 Mj6berg 1967, s.35.
2 Stenroth 2012, s.22.
3 Nykijeer 1991, s.46.



under perioden 1775-1855 uppvisar dock sa stora variationer i form och innehall att jag i
denna uppsats har kommit att ifrdgasatta att motiven &r gestaltade pa ett dvervagande
klassicerande satt och forsokt nyansera bilden av hur den fornnordiska mytologin framstélldes
i konsten under den hér perioden.

Det gar emellertid inte att komma ifran att det i bildkonsten 1775-1855 finns en
intressant kombination av en vilja efter att visuellt gestalta den nationellt egna historien och
mytologin, samt att det satt som framstallningen gors pa i manga fall relaterar till antika ideal
och den klassiska traditionen. Men till skillnad fran att endast konstatera att gestaltningen ar
klassicerande har jag i min uppsats satt detta forhallande under lupp och undersokt vad som ar
klassicerande och pa vilket satt, samt dven forsokt forsta varfor ett motiv ar gestaltat som det
ar. Lika stor vikt har jag lagt vid vad i verken som inte &r klassicerande. Jag har i min
undersokning analyserat hur framstallningen av motiven ror sig mellan dessa tva poler —
mellan den internationella klassiska traditionen och det nordiskt nationella, mellan antiken
och den fornnordiska mytologin och historien.

1860-1880-talens framstallningar av fornnordiska motiv karakteriseras av en stravan
efter realism och historisering. Under seklets gang bérjar de mytologiska motiven att gestaltas
pa ett allt mer enhetligt vis och det vaxer fram en allt tydligare ikonografi. Under 1800-talets
andra halft kan man finna gestaltningar av fornnordiska motiv som vi kanner igen fran dagens
popularkultur: vikingar och asagudar i hornprydda hjalmar, med langa skégg och blont har.
Under det sena 1800-talet, d& konstnarer som Marten Eskil Winge (1825-1896) och August
Malmstrom (1829-1901) med flera, agnade sig at fornnordiska motiv framstélls de
mytologiska figurerna med tydliga attribut och den forntida historien visualiseras med hjalp
av traskepp, skoldar, drakslingor, dryckeshorn och annan fornnordisk rekvisita. Under tidigt
1800-tal fanns det daremot inte ett etablerat sétt att gestalta motiven pa vilket ocksa bidrar till
att bildkonsten uppvisar stor diversitet. Detta har delvis att gora med bristen pa kunskap om
forntiden och att de arkeologiska fynden dnnu var mycket fa.* Konstnarerna var alltsd tvungna
att till stor del anvanda sig av sin fantasi for att visualisera forntiden, eller utga fran de sétt
som man i konsten gestaltade andra mytologiska figurer.

Kunskapen om forntiden dkade under 1800-talet. Arkeologin utvecklades till ett &mne
vid universiteten och de arkeologiska utgravningarna ledde till fler fynd som bidrog till en

forstaelse for historien. Hur arkeologins framvaxt och datidens historiesyn speglas i

4 Ljpgodt 2012, 5.146.



bildkonsten &r darfor en fraga som jag i min uppsats har undersokt for att fa forstaelse for
framstallningen av de fornnordiska motiven.

For att pavisa skillnaden mellan hur de tidiga framstallningarna av fornnordiska motiv
kunde se ut i jamforelse med det sena 1800-talets, & Johann Heinrich Fsslis (1741-1825)
malning Tors kamp med Midgardsormen (Bild 3, s.33) fran 1790 och Marten Winges Tors
strid med jattarna (Bild 1) fran 1872, givande att jamféra. Malningarna liknar varandra pa
flera satt. | bada reser sig Tor i mitten av bilden med hammaren lyft ovanfor sitt huvud och

det ar Tors styrka som ar i fokus. Fsslis Tor ar daremot en morkharig yngling, medan

Winges Tor ar vuxen man med blont har. Tor i Winges
malning bér en rod kladnad med styrkebaltet runt magen
och en pals héangande Gver axlarna. Fusslis Tor &r
emellertid naken. Mellan Fusslis Tors kamp med
Midgardsormen och Winges Tors strid med jattarna, har
det skett stora forandringar i hur fornnordiska motiv
framstalls visuellt. Tor har gatt fran naken till pakladd och
fran morkt rodharig till blond. Vad som har hant dar
emellan, hur forandringen har gatt till samt dess
bakomliggande faktorer &r ytterligare fragor som
genomsyrat min undersokning.

Uppsatsens undersdkande del &r indelad i fyra delar.

Bild 1. Winge, Tors strid med jattarna, 1872,

Forst foljer tre fallstudier som utgar ifran Heinrich Fisslis olja pa duk, 484 x 333 cm. Foto:
Nationalmuseum.

malning Tors kamp med Midgardsormen, Christoffer

Wilhelm Eckersbergs (1783-1853) malning Balders dod och Nils Blommérs (1816-1853)
malning Nacken och Agirs dottrar. Verken kommer att analyseras utifran Erwin Panofskys
ikonografiska metod. Fokus ligger pa hur gestaltningen av motiven forhaller sig till litterara
kallor och hur malningarna pa olika sétt relaterar till, och ror sig mellan, dikotomin
nordiskt/klassiskt. Den fjarde delen i undersékningen ar av mer syntetiserande karaktar. Dar
knyter jag samman de olika tradarna som tas upp i de tre fallstudierna och diskuterar

fragestallningarna i relation till ett storre bildmaterial.



Syfte

Syftet med denna uppsats &r att undersoka framstallningen av fornnordiska motiv i
bildkonsten under perioden 1775-1855. | uppsatsen undersoks i synnerhet pa vilket satt
gestaltningen av motiven kan ségas vara klassicerande samt vilka ideal och idéer om forntiden
och den fornnordiska mytologin som gestaltningen av motiven ger uttryck for eller férmedlar.

Fragestallningar
e Hur gestaltas motiv fran fornnordisk mytologi i bildkonsten 1775-1855? Varfor

gestaltas de pa det séttet och vilka forandringar sker 6ver tid i hur motiven gestaltas?
e Hur forhaller sig gestaltningen av de fornnordiska motiven till den klassiska
traditionen?
e Vilka idéer om forntiden, folket, historien och den fornnordiska mytologin ger

gestaltningen av fornnordiska motiv under den har perioden uttryck for?

Material

Mitt empiriska underlag utgérs av maleri och teckningar fran perioden 1775-1855 som
avbildar motiv fran fornnordisk mytologi, sagner, historia eller angransande &mnen. Det
huvudsakliga materialet som undersoks ar tre malningar, vilka ligger till grund for de tre
analyserna i uppsatsens undersokande del. Dessa verk ar Tors kamp med Midgardsormen,
Balders dod samt Nacken och Agirs dottrar.

Johann Heinrich Fisslis Tors kamp med Midgardsormen fran 1790 &r 131 x 91 ¢cm och
malad i olja pa duk. Detta ar en av fa malningar fran England under den héar perioden dar
motiv fran fornnordisk mytologi avbildas. Motivet ar hamtat fran Paul Henri Mallets Northern
antiquities 11 (1770) som i sin tur &r inspirerat av Snorres Edda. | Fisslis Tors kamp med
Midgardsormen ar Tor just i fard med att sla sitt avgorande slag. | ena handen har han ett
grepp om fiskelinan som Midgardsormen fastnat pa, och i den andra héjer han sitt vapen.
Denna malning var Fisslis intradesverk till The Royal Academy of Arts i London och den
finns idag kvar i deras samlingar. Heinrich Fissli, i England kallad Henry Fuseli, var en
schweizisk konstndr som levde och verkade storre delen av sin karriédr i London. Han &gnade
sig ofta at litterara motiv i sin konst, som scener fran Shakespeares pjaser eller den antika
litteraturens epos. Till hans mest kdnda verk hér Mardrémmen (1781).

| sitt receptionsstycke till den danska konstakademin, Balders dod, fran 1817, avbildar

C.W. Eckersberg beréttelsen om hur Balder dodas av en trapinne som kastats i hans brost.



Balder ligger utslagen pa marken och de andra gudarna &r samlade runt honom. Malningen ar
utford i olja pa duk och méter 142 x 178 cm. Balders dod finns i Det Kongelige Danske
Kunstakademis samlingar. Den danske konstnaren Eckersberg ar en central gestalt i den
danska konsthistorien och var verksam under den period som kallas fér den danska
guldaldern. Idag ar Eckersberg mindre kand for sitt historiemaleri och mer kéand for sina
landskapsmalningar — han var en pionjar inom friluftsmaleriet, och for sina portratt.

Nacken och Agirs déttrar ar en oljemalning pa duk av Nils Blommér, 114 cm x 147 cm
stor och fardigstalld 1850. Nacken och Agirs dottrar ar en kombination av en figur fran
folksagan (Nacken) med ett fornnordiskt motiv (dottrarna till vattnets harskare Agir). Dessa
simmar i sjon sida vid sida i Blommérs malning, och Néacken spelar pa sin harpa. Blommér
inspirerades till denna malning av A. A. Afzelius (1785-1871) dikt ”Necken” (1812).
Malningen ags av Nationalmuseum. Blommér var en svensk konstnar som utbildade sig vid
Konstakademin i Stockholm. Han dgnade sig framfarallt at historiemaleri och till hans mer
kanda verk hor Angsélvor (1850).

Anledningarna till att just dessa tre verk har valts ut for ingaende analys ar flera. For det
forsta tillkom de under olika skeden av perioden 1775-1855. Fiisslis malning ar fran borjan av
perioden, Blommeérs fran slutet av perioden och Eckersbergs malning tillkom ungefar i mitten.
FOr det andra &r verken utférda av konstnarer verksamma i olika lander: Blommeér i Sverige,
Eckersberg i Danmark, och Fissli i England. Denna geografiska och tidsmassiga spridning ser
jag som en fordel for att kunna fa en bredare forstaelse for det amne som denna uppsats
behandlar. For det tredje har dessa tre konstnérer ocksg, trots sina skillnader, aven vissa
gemensamma beréringspunkter. De var alla etablerade konstnarer och de tillbringade alla en
tid i Rom dér de inspirerades av den konst de sag och det konstliv de métte. Tva av de valda
malningarna var receptionsstycken for intrade i konstakademin och alla tre malningar kan
benamnas som akademiskt maleri, vilket i allmanhet galler for konstverk med fornnordiska
motiv under perioden. Det finns forstas aven andra verk fran den har perioden som hade
kunnat vara foremal for analys i denna uppsats, men jag har avgransat undersékningen till tre
malningar pa grund av uppsatsens omfang.

Blommérs malning Nacken och Agirs déttrar kan tyckas sticka ut fran de andra tva, da
motivet inte ar hamtat fran fornnordisk mytologi utan fran folktro och folkvisa. Men det finns
en stark koppling mellan fornnordisk mytologi och folktro, och denna malning utgor ett
intressant uttryck for idéer om bland annat folk och nation, som kompletterar de valda verken

av C.W Eckersberg och Johann Heinrich Fissli.



Den undersokta tidsperioden har avgransats till 1775-1855 av flera anledningar. Nicolai
Abildgaards (1743-1809) malning Ymer dier koen @dhumbla tillkom omkring 1777 och
Johannes Ewalds (1743-1781) drama Balders dod skrevs 1775. Omkring samma tid fick
Johannes Wiedewelt (1731-1802) i uppdrag att utforma minnesméarken dver sagokungar pa
Julianehgj och Abildgaard laste Saxo Grammaticus.®> Under 1770-talet borjar alltsé det 6kade
intresset for forntiden att speglas med konkreta exempel i konsten. Att jag valt att avsluta
undersokningen vid ar 1855 har framforallt att géra med att konstnarerna under slutet av
1850-talet och 1800-talets resterande hélft gestaltar de fornnordiska motiven pa ett i grunden
annorlunda satt.

Hur de mytologiska motiven gestaltas ar undersokningens huvudsakliga fokus, men
andra motivkategorier behandlas ocksa. Andra motiv i konsten som berdrs i undersékningen
ar hamtade fran till exempel skildringar av historiska handelser, islandska sagor eller fran
litteratur som tillkom under perioden 1775-1855. Det ar darfor som jag emellanat anvander
mig av det vida begreppet ’fornnordiska motiv” istéllet for specifikt den fornnordiska
mytologin. Under borjan av perioden var dessutom saga, myt och historiska handelser ganska
flytande i datidens forestallningsvarld.

| analyserandet av de tre malningarna har jag dven anvant mig av ett litterart
kéllmaterial. Det litteréra kallmaterialet utgors av texter som har en direkt eller nara
anknytning till konstverkets tillkomst eller det avbildade motivets ursprung. I analysen av
Tors kamp med Midgardsormen har jag anvant mig av Paul Henri Mallets (1730-1807) text
Northern Antiquities. Vol I1. som Oversattes till engelskan av Bishop Percy och publicerades
1770. I analysen av Balders dod har jag last och jamfort Johannes Ewalds drama Balders ded.
Et heriosk syngespil i tre handlinger. En priisdigt (1775) och Adam Oehlenschlagers (1779—
1850) drama Baldur hin gode: et mythologisk sergespil, (1807). Slutligen har jag i den tredje
analysen med utgéngspunkt i Blommérs Nacken och Agirs déttrar anvant mig av ”Necken” av
A. A. Afzelius, publicerad i tredje haftet av tidskriften Iduna (1812), Svenska folkets sago-
havder (1839) av A. A. Afzelius, Erik Gustav Geijers (1783-1847) forord i Svenska folkvisor
(1814) samt P.D.A. Atterboms (1790-1855) "upplysningar” som foljer efter dikten ”Skaldar-
mal” i tidskriften Phosphoros jan-feb 1811. Utover dessa har jag i min diskussion och analys
kring nordiskt och klassiskt i den fjarde delen av undersékningen anvént mig av bland annat
Pehr Henrik Lings (1776-1839) skrift Eddornas Sinnebildslara (1819).

5 Colding 1972, s.145-146.



Metod

| analyserandet av bildmaterialet i denna uppsats har jag anvant mig av Erwin Panofskys
(1892-1968) ikonografiska metod. For att besvara fragor kring vilket motiv som &r gestaltat i
en malning och hur det ar gestaltat, lampar sig den ikonografiska metoden vél. Den
grundlaggande fraga som jag vill undersoka i materialet &r just hur motiven &r gestaltade och
varfor de ar gestaltade pa det sattet.

En annan anledning till att ikonografin ar en relevant metod, ar for att konstverken som
utgor den hér undersdkningens material, har en tydlig litterar forlaga eller inspirationskélla.
Det &r forst och framst litteraturen som konstnarerna under den har perioden vander sig till,
som kalla till kunskap om forntiden och den fornnordiska mytologin. Nérlasning av konstens
litterdra inspirationskalla kan darmed bidra till forstaelse for varfor motivet ar gestaltat som
det ar. Inom ikonografin &r studerandet av litteréra kallor en central del i metoden for att
skapa forstaelse av konstverket och for att soka motivets ursprung.

Panofsky redogor i “Iconography and iconology: an introduction to the study of
renaissance art” for sin analysmodell i tre steg. FOrsta steget i analysmodellen utgors av en
grundlaggande overblick av vad det & man ser. Har tas konstverkets formala kvaliteter i
beaktning, som linjer, farger, former osv.® Det andra steget handlar om identifikation, vilket
innebar att konstverkets motiv identifieras.” Det tredje steget, vilket ocksa utgér en
ikonologisk tolkning, innebar pa ett grundlaggande plan att soka forstaelse for konstverket
genom att sétta det i en historisk kontext.

Panofsky skriver att det som konstvetaren tolkar som motivets inneboende mening, bor
stéllas mot den inneboende meningen i andra kulturella uttryck som relaterar till verket och
dess historiska period, som relevanta politiska, poetiska, religiosa och filosofiska dokument
samt samhélleliga tendenser.® Man kan till exempel undersoka hur ett motiv férandras pa
grund av en ny text som publicerats i konstverkets samtid, eller liknande foreteelser som kan
belysa verkets innehall och innebord. Panofsky kallar den méanskliga mentaliteten eller
idéerna som uttrycks i konsten for symboliska varden, och dessa behdver konstnaren sjélv inte
vara medveten om.® Panofsky foresprakar tvarvetenskaplighet. Han menar att den som
analyserar konst bor soka forstaelse fran alla mojliga andra relaterande discipliner, for att
belysa konsten.? Jag ser det ungefir som att man i det tredje steget stéller och undersoker

6 Panofsky 1955, s.28.
" Panofsky 1955, s.29.
8 panofsky 1955, s.39.
9 Panofsky 1955, s.31.
10 panofsky 1955, s.39.



fragan “varfor har detta verk skapats pa det har sattet under den har tiden?”. Detta #r en friga
man kan besvara fran manga olika hall. | denna uppsats har jag funnit det relevant att belysa
konsten utifran hur gestaltningen av motiven relaterar till den klassiska traditionen, samt idéer
om forntiden och den fornnordiska mytologin som fanns under perioden.

Det &r nagot forvirrande att Panofsky presenterar den ikonografiska metoden for analys
av bilder, med ett exempel som inte &r konst utan i stallet med den ménskliga kommunikativa
handlingen att lyfta pa sin hatt i halsning. Det kan darfor vara lattare, anser jag, att ta till sig
den ikonografiska metoden genom att studera hur Panofsky sjalv gor. | lasandet av Panofskys
egna analyser av konstverk, som tolkningarna av Poussins och Gurecinos Et in Arcadia ego i
artikeln ”Et in Arcadia ego: Poussin and the elegiac tradition” och Diirers Melancholia i
”Albrecht Diirer and Classical Antiquity”, framgér det tydligt att han inte presenterar dem for
lasaren uppdelade enligt stegen i sin analysmodell. Han skriver dessutom sjalv i “An
introduction to Renaissance art” att "The methods of aproach which here appear as three
unrelated operations of research merge with each other into one organic and indivisible
process”.!! De tre stegen som Panofsky har delat upp och forklarat i sin text, behover alltsa
inte i praktiken vara sa strikt atskilda utan kan ha ett mer organiskt upplagg. Analyserna av
konstverken i den hér uppsatsen &r inte heller presenterade strikt efter trestegsmetoden, men

denna utg6r den bakomliggande strukturen.

Teori

Ikonologin ar undersdkningens 6vergripande teoretiska ramverk. Ikonologin &r det tredje
steget i Panofskys trestegsmetod, som jag redogjort for ovan. Panofsky forklarar vad som
utgor tolkningens princip i det tredje steget med orden:

History of cultural symptoms or “symbols” in general (insight into the manner in
which, under varying historical conditions, essential tendencies of the human mind were

expressed by specific themes and concepts). 12

1 panofsky, 1955, s.39.
12 panofsky 1955, s.41.
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| en ikonologisk analys tolkas verket utifran kulturella uttryck, och hur manskliga idéer tagit
form under olika historiska forhallanden i specifika teman och koncept. Ikonologin &r alltsa
ganska bred till sin karaktar och kan kombineras med manga andra teorier.

Vad man behover for att gora en ikonologisk tolkning ar enligt Panofsky ”synthetic
intuition”.*® Men det finns risker med detta, intuitionen &r inte alltid helt palitlig, skriver han.
Denna ska darfor kompletteras med insikter om hur det ménskliga tankandet under olika tider
har uttryckts i olika koncept.* I min ikonologiska analys belyser jag bland annat konstverken
utifran idéer om till exempel folk, natur och nation som fanns i datidens tankande, samt
utifran idéer om den fornnordiska mytologin och forntiden och dess anvandning i bildkonst.
Ett grundldggande antagande i uppsatsen &r att férhallandet till historien forandras under
perioden. | Romanticism and the rise of history (1995) skriver Stephen Bann att det &r under
romantiken som historien fér ett sjalvmedvetande.® Ett annat antagande som gors i uppsatsen
ar att konstnarerna som berdérs i undersokningen ar en del av en klassisk tradition.

Den har uppsatsens empiriska underlag analyseras och tolkas delvis utifran
gestaltningens relation till klassicismen. Ordet klassicism har manga betydelser och att saga
att nagot &r klassiskt kan innebéra olika saker i olika kontexter. En roman fran 1980-talet kan
till exempel kallas for en modern klassiker. Att séga att en grekisk skulptur &r klassisk, kan
referera till en specifik period i grekisk historia omkring aren 480 f.Kr. — 323 f.Kr. En bra
definition av klassicism, i den bemarkelse som ordet anvands i den har uppsatsen, ges i

uppslagsverket The Grove Dictionary of Art:

Term referring to a web of ideas, attitudes, and traditions derived from but not wholly
dependent on a respect for and a close study of the literary and/or artistic activities of

the ancient Greeks and Romans.1®

| Grove Art definieras alltsa begreppet klassicism som ett kluster av idéer och traditioner som
harror fran, men inte nédvandigtvis ar beroende av en respekt for, eller ett noggrant studium
av, de antika grekerna och romarnas litteratur och konst. Vidare forklaras klassicism som
nagot som, i alla olika typer av medier, har haft som mal att vara en 6vertygande avbildning

av naturen samt att skapa ideala bilder som ska vara inspirerande och uppfostrande genom sin

13 panofsky 1955, s.38.

14 panofsky 1955, s.39.

15 Bann 1995, s.11.

16 Greenhalgh 2003, “Classicism”.
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auktoritet, rationalitet, sanning och skonhet.!’ Detta &r viktigt att ha i atanke i frdga om
klassicism, att det inte bara handlar om en estetik man atervander till, utan att det i begreppet
ligger idéer om moral och dygd. En annan viktig sak som &r vard att ndmna, &r att klassicism
egentligen inte asyftar den grekiska och romerska antiken i sig, begreppet refererar snarare till
de generationer efter den grekiska och romerska antiken som beundrade dessa och som
ateranvinde och harmade antika verk. 18 Slutligen finns det ytterligare en central aspekt av
klassicism som tas upp i Grove Arts definition och beskrivning av begreppet, ndmligen att
klassicism bor betraktas som en kulturell tradition.® Nar jag anvéander ordet klassicism, eller
beskriver ndgot som klassiskt, ar det i denna bemérkelse som jag nu redogjort for.

Den kulturella tradition som namns i Grove Art gar aven under bendmningen den
klassiska traditionen. Med den klassiska traditionen menas ungefar samma sak som klassicism
— den omfattar en stor mangd idéer, kulturuttryck och fenomen som alla pa ett eller annat vis
har influerats eller inspirerats av det antika Grekland eller Rom.?° Antikens Grekland och
Rom har under historiens géng standigt refererats till.?* Man kan ocksé tala om den klassiska
receptionen, men detta begrepp kan anses ingd i det bredare konceptet klassisk tradition.??

| denna uppsats anvands dven begreppsparet nude/naked, som pé svenska burkar
oversittas till naken/avkladd. Begreppen nude/naked myntades av Kenneth Clark (1903-1983)
i The nude: a study in ideal form (1956) for att atskilja en idealiserad naken kropp som
egentligen inte &r naken, fran en avkladd och blottad kropp. Begreppsparet anvands i denna
uppsats for att beskriva den nakna kroppens framstallning i konstverken och huruvida det ar

en idealiserad kropp eller inte.

Forskningsoéversikt

Den fornnordiska mytologin i bildkonsten under slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet
har skildrats av flera forskare. Knut Ljegodt behandlar detta &mne i artikeln ”Northern Gods
in Marble: The Romantic Rediscovery of Norse Mythology” (2012), Ingmar Stenroth i Gudar
eller manniskor (2012), Kasper Monrad gor det i Mellem guder og helte: historiemaleriet i
Rom, Paris og Kgbenhavn 1770-1820 (2000), David M. Wilson i Vikinger og Guder i

Europaeisk kunst (1997), Britta Allzén i Tid for vikingar: vikingatid lanseras i nordisk konst

7 Greenhalgh 2003, “Introduction”.

18 Greenhalgh 2003, “Introduction”.

19 Greenhalgh 2003, “20™ century: Post modernism”.
2 Silk, Gildenhard & Barrow 2014, s.3.

2L Silk, Gildenhard & Barrow 2014, s.3.

2 Silk, Gildenhard & Barrow 2014, s.4.
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(1990), Bo Grandien i Ronndruvans gléd (1987) och Jéran Mjéberg i Drommen om
Sagatiden. D.1 (1967). Dessa textforfattare har gemensamt att de alla skildrat kronologiskt
hur gestaltningen av fornnordiska motiv utvecklas. Historieskrivningen i dessa
utstallningskataloger, bocker och artiklar paminner mycket om varandra. Det &r ungefar
samma politiska handelser som lyfts fram som betydelsefulla for forstaelsen av verkens
uppkomst. Forfattarna har dven tagit fasta pa ungefar samma konstverk och konstnarer i sina
texter.

Ljggodts artikel ”Northern Gods in Marble: The Romantic Rediscovery of Norse
Mythology” har varit en viktig text for mitt uppsatsarbete. Manga andra titlar pa &mnet ar mer
utforliga och detaljerade, men Ljggodts text har jag funnit inspirerande utifran hur den héar
konsten kan forstas. Han redogor i artikeln for faktorer som bidrar till att man under
romantiken ar fascinerade av fornnordisk mytologi och gor det till &mne for konsten. Han tar
aven upp den viktiga roll som litteraturen spelat och de nationalistiska strémningarna.

Katalogen till utstaliningen Mellem guder og helte: historiemaleriet i Rom, Paris og
Kgbenhavn 1770-1820, med texter skrivna av Kasper Monrad och Peter Ngrgaard Larsen,
handlar framférallt om historiemaleri. Denna katalog ar intressant da manga av konstnarerna
som figurerar i min undersokning levde och verkade i Rom, Paris och Képenhamn samt
agnade sig at just historiemaleri. I Mellem guder og helte relateras de danska konstnarerna till
den europeiska konsten under 1700-talets slut och 1800-talets borjan, vilket har bidragit till
min forstaelse for studieresornas betydelse och den kontakt som de skandinaviska
konstnérerna hade med konsten och konstlivet i Frankrike och Italien.

Vikinger og Guder i Europzisk kunst &r en utstallningskatalog utgiven av Moesgard
museum i Arhus i samband med utstallningen med samma namn. | utstallningen ingick ett
urval av verk fran 1500-talet till 1990-talet. Temat for utstallningen var hur bilden vi har idag
av vikingen och de fornnordiska gudarna har vaxt fram genom historien. Wilson sétter in
verken i en historisk kontext och skildrar hur intresset for den tidiga historien, litteraturen och
den fornnordiska mytologin har sett ut under olika tidsperioder. Han framhaller de romantiska
stromningarna under sent 1700-tal och tidigt 1800-tal som drivande for att dessa motiv togs
upp i konsten.

En grundlig redogorelse for hur intresset for forntiden togs i uttryck inom olika omraden
under 1800-talets forsta halft, finns hos Joran Mjoberg i Drémmen om sagatiden. D. 1
Aterblick pa den nordiska romantiken fran 1700-talets mitt till nygéticismen (1967). Mjobergs
bok ar mycket behjalplig for att fa kunskap i amnet, men den kan i min mening vara ganska
vidlyftig i de tolkningar som gors av forfattaren.

13



En annan skildring av de fornnordiska motiven i konsten under den undersokta
perioden ges av Ingmar Stenroth i Gudar eller manniskor: Den nordiska rendssansen i svensk
konst (2012). Stenroth tar upp periodens centrala konstnarer och verk, men boken har en
oversiktlig karaktar och det gors inga djuplodande analyser.

En reflektion kring de fornnordiska motivens intag i den svenska konsten ges av Hugo
Palmskdld i “Ett uppsdkande av det gamla: Fornnordiska motiv i svensk 1800-talskonst” som
ingar i Hedendomen i historiens spegel: bilder av det férkristna Norden (2005). Palmskdld
syftar till att med texten ge nagra reflektioner kring formerandet av vikingabilden”. 22 Han
behandlar i korthet blandningen av nordiska, klassiska och kristna inslag i gestaltningen av
motiven samt forhallandet mellan folktro och fornnordisk mytologi.

I ”Den fornnordiska musan: rapport fran ett internationellt forskningsprojekt” av
Margaret Clunies Ross och Lars Lonnroth, som ingar i Myter om det nordiska: mellan
romantik och politik (2001) presenteras en sammanfattning av vad man kommit fram till
genom projektet "Eddornas sinnebildssprak™. Ett projekt som till storre delen pagick mellan
aren 1989 och 1994. Texten ar intressant da forfattarna ger en historiografisk éverblick av de
forhallningssatt man haft under olika tidsperioder till det fornnordiska och i synnerhet till den
islandska litteraturen.

Bo Grandien har skrivit flera texter om det fornnordiska i konsten under 1800-talets
forsta halft, bade i boken Ronndruvans glod: Nygaticistiskt i tanke, konst och miljo under
1800-talet (1987) och i “Fornnordiskt i konsten” som ingar i Natur och Nationalitet: nordisk
bildkonst 1800-1850 och dess europeiska bakgrund (1992). Grandien poangterar i synnerhet
hur antikiserande framstéllningen av de fornnordiska motiven var. Han skriver till exempel i
“Fornnordiskt 1 konsten” att det fornnordiska och det klassiska inte gar att skilja at under
1800-talets forsta halft. | Natur och Nationalitet ingar flera artiklar som utifran olika vinklar
belyser amnet for denna uppsats. Lars Lonnroths artikel ”Eliten och folket: Nationalromantik i
Norden c:a 1800-1850" och Per Jonas Nordhagens artikel “Romantikkens ikonografi i
Norden” som bada ingar i Natur och Nationalitet har varit givande lasning. | denna bok ingar
ocksa Emma Sallings artikel ”Akademiet i Kgbenhavn mellem det hjemlige og det
internationale”, som behandlar intresset for och motstandet mot, anvandandet av fornnordiska
motiv i konsten vid den danska konstakademin i borjan av 1800-talet. De fornnordiska

motivens framstallning i den danska konsthistorien skildras pa ett eller annat vis i flera av de

23 Palmskaold 2005, s.83.

14



redan namna titlarna. UtGver dessa har jag haft behallning av Peter Johansens Nordisk oldtid
og dansk kunst (1907).

Bakgrund

Fornnordisk rendssans 1775-1855

Den fornnordiska mytologins intag i bildkonsten inleds lampligt nog med en gestaltning av
varldens skapelse, i malningen Ymer diar kon Odumbla av Nicolai Abildgaard ar 1777.
Malningen forestaller en naken man som ligger ned och diar en ko. Abildgaard och Johann
Heinrich Fussli hade lart kdnna varandra i Rom och de &gnade sig bada at fornnordiska motiv
i sin konst.2* Trots antikens dominans fanns det konstnérer i Rom vid 1700-talets slut som inte
enbart var upptagna av antika motiv, utan manga konstnarer vande sig till andra mytologier
och beréttelser som motsvarigheter till den antika.?> Monrad skriver i Mellem guder og helte:
historiemaleriet i Rom, Paris og Kgbenhavn 1770-1820, att konstndrernas dnskan att gestalta
nationella teman kan forstas som ett utryck for en vilja att komma bort fran den
franskdominerande klassicismen.?

Att fornnordiska motiv blir amnen for bildkonst kan ocksa forstas mot bakgrund av det
politiska klimatet i Europa. Stenroth borjar sin bok Gudar eller manniskor med att namna att
Sverige forlorar Finland 1809. Han skriver att Gothiska forbundets bildande 1811 var ett
uttryck for ett revanschbegir”.?’ | Danmark var man istallet starkt paverkade av sin
inblandning i Napoleonkrigen. 2 1 Norge, som &nnu var under danskt styre, gjorde den
politiska situationen att man i Norge intresserade sig for den egna norska historien och
darmed ocksa det fornnordiska. Sagatiden betraktades som en storhetstid i norsk historia och
kom att bli en del av ett nationellt program.?® I de nordiska landerna kan man alltsd se en
koppling mellan det politiska klimatet och den allt stérre férekomsten av fornnordiska motiv i
konsten, da de fornnordiska motiven spelade en roll i skapandet av den nationella identiteten.

En annan forklaring till forntidsvurmen ges av Lars Lonnroth i ”Skaldemjéd och

guldaldersdrommar. Om romantikens tysk — skandinaviska kulturméten”. Lénnroth skriver:

2 |jggodt 2012, s.144.
25 Monrad 1990, s.15.
2 Monrad 1990, s.15.
27 Stenroth 2012, s.12.
28 Monrad 1990, s.90.
2| jpgodt 2011, s5.25.
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Nér sa den tyska romantiken vid 1800-talets borjan Gverférdes till Norden, uppstod ett
slags berusningseffekt som idag kan tyckas obegriplig men har sin bakgrund i den misér

som de skandinaviska landerna befann sig i.*°

Lonnroth forstar intresset for det fornnordiska mot bakgrund av vad han betraktar som de
undermaliga tillstdnd de nordiska landerna skulle ha befunnit sig i vid 1800-talets borjan.
Vidare beskriver Lonnroth det som att det var ett kulturliv i forfall” och att I detta krislage
kom gaticismen, det nordiska forntidssvarmeriet och den romantiska naturfilosofin att fungera
som en andlig véckelse for en hel generation intellektuella” 3

Kulturhistoriskt finns det flera verk och aktorer, som bade ar ett uttryck for
forntidsvurmen och som fungerade som inspiratérer for kommande generationer. En av de
poeter som tidigt skildrade motiv fran fornnordisk mytologi var engelsmannen Thomas Gray
(1716-1771). Ar 1768 skrev han dikten The Descent of Odin, som inspirerade Fussli till
teckningen Descent of Odin ar 1776. Gray forfattade dven The Bard. a pindaric ode 1757,
vars skaldetema och keltiska motiv kom att inspirera manga konstnarer och forfattare.
Skalden som motiv gjordes dven populart av den skotske forfattaren James Macpherson
(1736-1796). Flera forskare har lyft fram just Macphersons verk om Ossian som publicerades
pé& 1760-talet som en annan avgoérande faktor till det 6kade intresset for det fornnordiska.®?
Ossians sanger var ett av de mest populara och inflytelserika litterdara verken under 1700-
talets andra halft i Europa.®® Som beréttare i flera av sdngerna ar den blinde skalden Ossian,
som i sangerna ger uttryck for sorgen 6ver sina doda slaktingar. I ’Northern gods in marble:
the Romantic Rediscovery of Norse Mytohology” skriver Ljggodt att folk i andra lander, i och
med Ossiansangernas stora genomslag, ocksa inspirerades till att hitta hjaltar fran sitt
mytologiska forflutna, och att detta i de skandinaviska landerna ledde till efterforskningar om
den nordiska forntiden och den fornnordiska mytologin.®* Det fanns ocksa en viss oklarhet i
vad som var skillnaden mellan den keltiska kulturen och den fornnordiska, da dessa
uppfattades delvis som samma kultur — Ossian kunde till exempel betraktas som en del av det
nordiska arvet och den fornislandska litteraturen som en del av det keltiska arvet. 3 | forordet

till Fragments of ancient poetry collected in the highlands of Scotland, star det att innehallet

30 Lonnroth 1997, s.49.

31 Lonnroth 1997, s.49.

%2 |jggodt 2012, 5.142. Grandien 1987, s.33.
33 Sorensen 2006, ’Ossian Poems”.

3 |jggodt 2012, 5.142.

3 Kristmannsson 2013, s.368.
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4r ”genuine remains of ancient Scottish poetry”.3® James Macpherson utgav sig for att vara
insamlare och Gversattare av texterna. Trovardigheten i Macphersons arbeten kom senare att
ifragasattas och betraktas som en bluff. Delar av hans verk var dock baserade pa verkliga
kallor som han 6versatt. 37 | Frankrike kom receptionen av Ossian att tas i intressanta uttryck,
inte minst i bildkonsten dar Girodet-Trioson ar 1802 malade Ossian tar emot de franska
hjaltar som stupar i frinetskampen, i vilken Napoleons ddda generaler tas emot av Ossian i
Valhall. I artikeln "Efterklange af Ossian” skriver Harwell Celenza att receptionen av
Ossiansangerna var olika pa olika hall i Europa. | Frankrike var Ossian pa modet, i Italien
betraktades Ossian som Nordeuropas motsvarighet till den klassiska antika litteraturen och i
Tyskland havdade man att Ossian var en foregangare till den germanska litteraturen. 3 |
Danmark dé&remot, skriver Harwell Celenza, var Ossianvurmen kortlivad och hade inget med
den nationella identiteten att gora. *° Harwell Celenza skriver att en felaktig historieskrivning
om hur Ossian togs emot i Danmark har traderats sedan Niels W. Gades musikstycke
Efterklange af Ossian. Harwell Celenzas redogorelse for Ossian-receptionen i Danmark har
kritiserats av Gauti Kristmannsson i ”Ossian in the North”. Kristmannsson havdar istéllet att
Ossian togs emot i Danmark med stor fascination. “°

Vad Kristmannsson vidare poangterar, som pa ett intressant satt belyser intresset for
den fornnordiska litteraturen i de nordiska landerna, &r att man anda sedan 1600-talet i
Skandinavien hade samlat, Gversatt, omarbetat och publicerat den fornislandska litteraturen. 4*
Det fornnordiska litteréra arvet var redan vélként i de skandinaviska landerna. Vad Ljegodt
skriver om att Macpherson inspirerade andra till att leta efter sina nationella hjéltar och
litterara kallor ar delvis sant, men man bor ocksa ha i atanke att forskare och intellektuella i de
nordiska landerna redan vurmat for sin forntid och dess texter i atminstone 200 ar.

Intresset for det fornnordiska var som sagt inte helt nytt i Norden, men under den period
som denna undersokning behandlar, slog det igenom med en ny kraft. Forntiden och den
fornnordiska mytologin blev tema for forelasningar, poesi, skonlitteratur, maleri, grafik,
teckningar, skulptur.

Under 1770-talet skrev Johannes Ewald de dramatiska verken Rolf Krake. et Sgrgespil

och Balders dgd. Et heroisk Syngespil, bada med innehall fran fornnordisk mytologi. Dessa

% Sorensen 2006, “Figures of Literary Production, Print, and Orality”.
37 Sorensen 2006, “Figures of Literary Production, Print, and Orality”.
38 Harwell Celenza 1998, s.359.

39 Harwell Celenza 1998, s.359.

40 Kristmannsson 2013, s.372.

41 Kristmannsson 2013, s.368.
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fick stort genomslag i hela Norden och de kom att inspirera manga konstnarer och forfattare
till att behandla @mnen fran fornnordisk mytologi eller den forkristna historien. Poeten och
dramatikern Adam Oehlenschléager, som senare skulle komma att skriva nagra av de mest
kanda dikterna och dramatiska verken pa fornnordiska @mnen (till exempel ”Guldhornene”
fran 1802 som handlar om de stulna Gallehushornen fran 400-talet), beréattar i en av sina
texter om hans upplevelser av Ewalds dramer som barn. Han skriver ”I min Barndom var
Evalds Balders Dad det egentlig forste Digt, som fra Formens Side giorde Indtryk paa mig.
Dette Sorgespil og Rolf Krake vakte de forste Funker af nordisk Digterild i mit Hierte”.*?
Ewalds dramer véckte enligt Oehlenschlager de forsta gnistorna av nordisk diktareld i hans
hjarta. Detta exemplifierar hur Ewald inspirerade en efterfoljande generation av konstnérer
och forfattare. Johannes Ewalds dramer, Rolf Krake och Balders dgd, betraktas som de verk
som aterintroducerade den fornnordiska mytologin i den skandinaviska litteraturen.*® Det har
aven framhallits, av Ingmar Stenroth i Gudar eller manniskor, att det var just denna
experimentella” danska dramatik, som gav upphov till att man borjade diskutera fragan
huruvida den fornnordiska mytologin lampade sig som dmne for bildkonsten.** Det &r ocksa
mojligt att teatern kom att spela en roll for det sdtt som framstallningen av den fornnordiska
mytologin togs i uttryck visuellt.*

Den danske bildhuggaren Johannes Wiedewelt utforde under 1770-talet ett antal
illustrationer till Ewalds Balders dgd samt andra teckningar som avbildar de fornnordiska
gudarna vilka ocksa ar varda att lyfta fram i det har sammanhanget. Hans teckningar anvéandes
troligen av Finns Magnussen i hans forelasningar om den fornnordiska mytologin vid
Konstakademin i Képenhamn.*® Konstakademierna var centrala aktérer i de nordiska
landernas konstliv under perioden 1775-1855. Ar 1845 blev ett amne fran fornnordisk
mytologi, ”Heimdal ¢fverlamnar till Freya smycket Bryfing”, for forsta gangen prisamne vid
Konstakademin i Stockholm.*

| Sverige ar Gotiska forbundets verksamhet och inte minst deras tavling 1818, och den
succéartade utstallningen samma &r, konkreta uttryck for forntidsvurmen.*® Mellan aren
1811-1845 gav de ut den egna tidskriften Iduna, dar manga populdra dikter och annan

litteratur publicerades. Till Gotiska férbundets utstallning 1818 bidrog Bengt Erland

42 Oehlenschlager 1980 (utg.), s.34
43 Ljggodt 2012, 5.142.

4 Stenroth 2012, s.28.

45 Wilson 1997, s.30.

%6 Salling 1992, s.82.

47 Bjork 2000, s.311.

48 Stenroth 2012, s.48, 51-52.
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Fogelberg (1786-1854) med skisser till skulpturer forestallande nordiska gudar som fick stor
uppmarksamhet. Tillverkningen av skulpturerna skedde dock inte forran ett antal ar senare,
efter att bestéllningar av de dyra marmorskulpturerna gjorts av Karl X1V Johan. Oden tillkom
1828 och Tor och Balder ar 1839. Karl X1V Johan var en bestéllare av flera verk med
fornnordiskt inneh&ll. Ar 1829 fick den svenske konstnarer Hjalmar Moérner (1794-1837) i
uppdrag att mala en fris i den Roda salongen pa Rosendals slott, som var Karl XIV Johans
sommarbostad. Pa Morners fris ar flera fornnordiska motiv gestaltade, och pa den centrala
platsen i rummet &r motivet Odens méte med Gylfe framstéllt pa frisen. Detta motiv hade
tidigare, vid Karl X1V Johans ankomst till Sverige som adopterad kronprins, anvénts for att
likna Karl XIV Johan med hur Oden kom till Sverige och mottagits av den gamle kung Gylfe
i en skiss av Pehr Horberg (1746-1816).4° Den fornnordiska mytologin anvéndes pa ett
medvetet satt for att legitimera den svenske konungen, genom att likna honom vid Oden.
Vilket ger uttryck for den roll de fornnordiska motiven kunde spela i ett politiskt sammanhang
i de nordiska landerna.

Under perioden 1775-1855 hdmtade konstnérerna i forsta hand inspiration till
fornnordiska motiv fran samtidslitteraturen, snarare an Eddorna eller Saxo Grammaticus. De
inflytelserika litterara verk som namnts ovan ar alla skrivna under 1700-talets mitt och framat.
Att konstndrerna laste och inspirerades av dessa ar inte sa konstigt, da de ursprungliga
handskrifterna inte var lika tillgdngliga som den nyskrivna litteraturen. En gverséttning av
Eddan gjordes dock av Rasmus Nyerup (1759-1829) 1808, vilken aven kom att dversattas till
svenska fran danskan i borjan av seklet. Ett litterart verk som blev omattligt populart under
1800-talet var Frithiofs saga av Esaias Tegnér (1782-1846). Verket publicerades i Iduna
mellan aren 1820-22 och &r baserat pa fornaldarsagan Fritjof den djarves saga. Frithiofs saga
har illustrerats flera ganger, bland annat med 24 teckningar av Hugo Hamilton (1802-1871) ar
1828. Ett motiv fran Frithiofs saga ar dven framstallt i den malning som kallats for Norges
forsta exempel pa historiemaleri, namligen Frithjof dreper to troll pa havet av Carl Peter
Lehmann (1794-1876), malad 1826.%°

Tegnérs Frithiofs saga, Ewalds Balders ddd, Oehlenschlégers Nordiske digte (1807) och
Nordens guder (1819) samt Macphersons och Thomas Grays verk, och den konst som dessa
forfattare och poeter inspirerade till, utgér exempel pa den néra relation mellan bildkonst och

litteratur som radde under den hér perioden.

49 Sgderlind 2003, s.24.
0| jggodt 2011, 5.33.
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Efter 1855 fortsatter fornnordiska motiv att vara populéra i konsten, men
framstéallningen av motiven &r annorlunda fran tidigare, nagot som sker i takt med att
historiemaleriet férandras under 1800-talet. Ett exempel pa detta &r August Malmstroms
malning Konung Ellas sandebud infér Ragnar Lodbroks soner fran ar 1857. Malmstrém hade
utbildat sig i Diisseldorf, som sedan 1830-talet varit centra for det nya historiemaleriet. Om
Malmstroms resa till Dusseldorf skriver Tomas Bjork: “tack vare kontakter med tidens
realistiska historiemaleri lyckades han dar snabbt skaka av sig det nyklassicistiska idiom som
fortfarande var radande i Stockholm”.>! Nyklassicismen och de antika idealen som i hog grad
paverkade konsten under slutet av 1700-talet och borjan av 1800-talet kommer nu att

behandlas utforligare.

Nyklassicismen, konstakademierna och antika ideal

Nyklassicismen &r ett begrepp som i konsthistorieskrivningen anvands for att karaktarisera
konsten under 1700-talets andra hélft och 1800-talets borjan. Det hade funnits en reception av
antiken anda sedan medeltiden, i synnerhet under rendssansen, och under 1700-talets andra
halft blommar denna ater igen ut med en sarskilt stark kraft, vilket har gett upphov till att
epoken kallas for nyklassicismen. Utgravningarna av Pompeji och Herculaneum som
paborjades 1738 respektive 1748, vackte stort intresse for den antika romerska kulturen i
Europa.®? Det radde en stor antikenfeber och vid akademierna i Rom betonades vikten av att
vanda sig till antiken som férebild.>® Den nyklassicistiska stilen som utvecklades i Rom under
1700-talet fick en snabb internationell spridning genom det frekventa resandet till staden,
vilket delvis hade att géra med att det blev allt vanligare att ge sig ut pa en grand tour.>*
Under 1700-talets andra halft spreds aven kunskapen om Homeros och Vergilius till en storre
massa i Vasteuropa, samtidigt som det skedde en utveckling inom filologin och studerandet
av klassiska texter.> Det sena 1700-talets klassicism hade ett mer antikvariskt och
arkeologiskt forhallningsstt till antiken dn vad man tidigare haft i den klassiska traditionen.
Att efterlikna antiken blev populart inom alla konstformer och visuella uttryck, fran klader
och inredning till skulptur och arkitektur.>® Nyklassicismen ar en del av den klassiska

traditionen, men ar ett smalare begrepp an klassicism. Nyklassicismen &r ett begrepp som
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anvands bade som beteckning pa en epok och for att beskriva en stil. Som stromning
forknippas den med upplysningsidéer och den franska revolutionen. En hallpunkt som har
lyfts fram som en markdr for den nyklassicistiska epokens bérjan &r Jacques Louis Davids
malning Horatiernas ed fran 1784.

| Transformations in Late Eighteenth Century Art problematiserar Robert Rosenblum
begreppet nyklassicism och idén om att nyklassicistiska konstnérer slaviskt hdrmade den
grekiska och romerska antiken.>” Konsten fran 1760 och framét ar inte uniform i sitt
uttryckssatt, skriver Rosenblum, och den konst man kallar nyklassicistisk innefattar en méngd
olika uttryck.® Fiisslis konst benamner han till exempel som en romantisk klassicism, medan
det finns andra konstnarer som agnar sig at till exempel stoisk klassicism. Torben Holck
Colding skildrar ocksa flera olika typer av klassicism som férekom i konsten runt sekelskiftet
1800, i Dansk kunsthistorie 1750-1850: akademiet og guld alderen. Colding skriver att tre
generationer danskar efter varandra inspirerades av den grekiska och romerska konsten. Deras
inspirationskallor var olika och de hade olika idéer om vad som var det béasta. Forst kom den
generation, med Winckelmann i spetsen, som ansag att hellenismen med verk som Apollo
Belvedere och Laokoongruppen var det hogsta. Till denna generation hérde daven Johannes
Wiedewelt. Sedan foljde Nicolai Abildgaards generation som hamtade mycket inspiration fran
Michelangelo och dennes klassicism. Slutligen foljde Thorvaldsens generation som holl det
higklassiska for det hogsta. Detta illustrerar att konstnarer pé olika sétt inspirerades av
antiken och den klassiska traditionen inom loppet av nagra decennier.

Johann Heinrich Winckelmann (1717-1768) gjorde stor succé med sitt verk Gedanken
uber die Nachahmung der griechischen Werke in der Malerei und Bildhauerkunst nér det
publicerades 1756. Pa svenska har titeln 6versatts till Tankar om imitationen av den grekiska
konsten inom maleriet och skulpturen. Central i Winckelmanns konstteori ar den grekiska
konstens sarstallning.%° For Winckelmann var skonheten konstens hogsta mal.6* Och det var
den grekiska skulpturen som han ansag var den vackraste. Winckelmann forestallde sig att
den grekiska skulpturens skdnhet speglade en skdnhet som skulle ha funnits hos den verklige,
atletiske, antike greken. John Harry North ser tva forhallningssétt till den ideala skonheten i
Winckelmanns tankande, vilka han presenterar i sin bok Winckelmann’s ”Philosophy of Art”:

A Prelude to German Classicism. Det forsta &r skonheten i den ideala maskulina kroppen och
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det andra &r skonhet som négot som kan komma inifran konstnarens sinne.®? North menar att
det andra ligger ndrmare Platons skdnhetsbegrepp och att denna ideala skonhet inte forutsatter
en modell fran verkligheten, medan det forsta innebar att skonheten finns i att efterlikna
naturen.®® Winckelmann, skriver North, tankte sig den grekiska skulpturen bade som en
naturalistisk framstéllning och som en framstallning av ett ideal som skapats i konstnarens
huvud.® De grekiska folkets skonhet som férebild, och samtidigt en péhittad idealbild inom
konstnaren — en Urbild som Winckelmann kallar det.®®

Denna blandning av ideal och naturalism kan framsta som motsatser till varandra. Vagn
Poulsen menar daremot i Dansk kunsthistorie Billedkunst og skulptur: Akademiet og

Guldalderen 1750-1850 att s& inte behdver vara fallet. Han skriver:

Der var for klassicisterne ingen fundamental modsetning mellem deres idealer og
naturen. Det sande og det skanne var egentlig det samme, og oldtidskunsten var netop
veerd at efterligne, fordi greekerne havde haft seerlig skarpt blik for sandheden, den rette
sandhed.

Det sanna och det skona, skriver Poulsen, var detsamma. Natur och ideal kan pa detta vis
alltsa betraktas som forenliga.

| Med konsten for Fosterlandet: En studie 6ver konstlivet i Sverige pa konung Karl XIV
Johans tid berattar Gunnar Berefelt att man vid Konstakademin i Stockholm i borjan av 1800-
talet lade stor vikt vid att teckna av gipsavgjutningar av antika skulpturer, da antiken var
fundamentet for skonhet och god smak.% I avhandlingen Om maleriet i den klassicistiska
konstteorin: Praktikens teoretiska position under sjuttonhundratalets andra hélft, redogor
Marta Edling for den hierarki som radde inom maleriets genrer under 1700-talet. Bland de
olika genrerna ansags historiemaleriet som det hogsta. Vilket kom att paverka undervisningen
vid konstakademierna i hég grad. Till historiemaleriet horde framforallt motiv fran antik
mytologi och bibeln, men under 1800-talet &ven den egna nationella historien och mytologin i
allt storre utstrackning.®® Edling beréttar att hierarkin mellan vad som uppfattades som lagre

respektive hogre genrer horde ihop med skillnaden i hur man betraktade imitation och

62 North 2012, s.66.

63 North 2012, s.66.

64 North 2012, s.67.

65 North 2012, s.172.
66 Poulsen 1972, 5.287.
67 Berefelt 1971, s.6.
68 Berefelt 1971, s.6.

22



idealisering.®® Lag genre horde ihop med enkel imitation och hdg genre med idealisering.”

Edling skriver om ideal i den klassicistiska konstteorin pa det har viset:

Den idealisering man talar om avser att konstnaren i ndgon mening utgar fran en given
verklighet och att konstverket aterger en mer fullandad version av denna verklighet. Det
finns alltid ndgon slags kvardréjande empirisk grund eller rest i denna idé om en
forbattrad och mer perfekt avbildning. Naturen ar konstens utgangspunkt men inte dess
matt for perfektion. Féljaktligen ar det ideala inte nagot som &r frikopplat fran naturen
utan ett resultat av ett fordjupat studium av den.™

Edling menar att naturen — verkligheten — visserligen ligger till grund for idealet, men i
konsten kan man sedan utifran detta skapa nagot an mer fullandat. Konsten ska efterlikna
naturen, men den ska ocksa strava efter fullandning. Ett exempel pa detta som jag tycker &r
intressant, ges av Elizabeth Prettejohn i Beauty and Art 1750-2000. Prettejohn beréattar att
Angelika Kauffmann (1741-1807) valde ut de vackraste dragen fran olika antika skulpturer
och satte ihop, istallet for att arbeta efter levande modell.”* Vilket utgor ett konkret uttryck for
datidens stravan efter ideal skonhet.

Vid konstakademierna i Europa under 1800-talets bérjan studerades antiken och
naturen. Teckning gjordes bade efter antika skulpturer, eller avgjutningar, och efter levande
modell.” Nar konstnarerna studerade anatomi var det ofta en lakare som undervisade.”
Konstnarerna studerade alltsa bade hur manniskokroppen faktiskt sag ut och betedde sig och
samtidigt den ideala antika skulpturen. Att eleverna vid konstakademierna studerade antiken i
sin utbildning till konstnarer, paverkade sakerligen deras konstnarliga uttryck. Nar de sedan
begav sig ut pa sina studieresor pa kontinenten inspirerades de dar av den konst de motte pa
olika hall i Europa. Flera av teckningarna och malningarna med fornnordiska motiv har en
tydlig forebild i ndgot verk som konstnarerna sett utomlands. Fusslis Oden i teckningen
Descent of Odin lar till exempel ha inspirerats av skulpturerna Castor och Pollux pa
Quirinalen i Rom. Ett annat exempel ar Blommérs Freja sokande sin make, malad i Rom

1852, som troligtvis hade Pietro da Cortonas Venus char (1622) som forebild.
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Emma Salling skildrar i artikeln ”Akademiet i Kgbenhavn mellem det hjemlige og det
internationale” i Natur och nationalitet: Nordisk bildkonst 1800—1850 och dess europeiska
bakgrund det motstand som fanns i Danmark mot den fornnordiska mytologins anvandande i
konsten. Under 1810 och 1820-talen i Danmark holls det som sagt forelasningar vid
konstakademin som gav konstnarerna kunskap om den fornnordiska mytologin, kunskaper
som det var tankt att de sedan kunde anvanda sig av nar de skulle gestalta sadana motiv i sin
konst. De roster som hojdes i motstand mot de fornnordiska motivens brukbarhet i konsten
riktade sig framfdrallt mot det som man sag som den fornnordiska mytologins rahet,
oanstandighet och anstotlighet.” Kritik riktades ocksd mot att de forelasningar som holls av
Finn Magnussen hade for liten vetenskaplig grund och att det han larde ut om forntiden,
mytologin och sagorna endast var en lojevackande fantasi.” Det ansags ocksa formétet att
likstélla den fornnordiska mytologin med den grekiska.”” Dessutom var den grekiska
mytologin starkt forankrad i den konstakademiska traditionen, vilket den fornnordiska
mytologin innebar ett brott mot. Den ansags inte bara vara ett brott med antiken utan dven
naturen.’® Ett annat argument, som lyftes av Torkel Baden, hade med skénhet att gora.
Skonheten, menade Baden, var grundstommen i konsten saval som i konstakademins
verksamhet, och de fornnordiska motiven hotade att storta samman dessa.”

Skonhet var en central aspekt av klassicismen under slutet av 1700-talet, och sa var
aven moral. Skénhet har i det vasterlandska tankandet en lang tradition av att forknippas med
godhet och sanning. Den nyklassiska stilen och strémningen, kan delvis forstas som en
reaktion mot den sorgldsa rokokon och som ett forsok till att uppbada moraliska och dygdiga
kénslor hos betraktaren. I Winckelmanns tdnkande kopplas den kroppsliga skonheten ihop
med moral.2° I Winckelmanns teori om den antika konsten, fanns en idé om att den ideala
grekiska konsten bara kunde ha skapats i ett sddant idealt samhélle som det grekiska." |
Winckelmanns historieskrivning gar konsten hand i hand med det grekiska folkets politiska
frihet.82 Frdgan om skonhet och klassicism handlar d&ven om samhallet i stort, det &r mer som
star pa spel an bara konsten, vilket ocksa kan gora tanken om de fornnordiska motivens

“anstotlighet” ldttare att forsta.
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Kombinationen av nordiska motiv och klassicerande form i konsten kan framsta som
marklig, men den blir lattare att férstd mot bakgrund av historiemaleriets status som den
hdgsta genren, det klassiska skonhetsidealet och den klassiska formens dominans. Kunskap
om antiken och den klassiska traditionen anségs dessutom vara grunden for god smak.2® Att
det fanns en tveksamhet infor att mala fornnordiska motiv — som det uttrycks tydligt i
debatten i Danmark — hade delvis att géra med att motiven ansags vara anstotliga och innebar
ett brott mot skdnhet och natur. Johann Heinrich Winckelmann utndmnde den antika grekiska
skulpturen till den hogsta konsten i Tankar om imitationen av den grekiska konsten ar 1756.
Vid konstakademierna i de nordiska landerna, med inspiration fran andra europeiska lander,
utgjordes en stor del av undervisningen av teckning efter antik skulptur. Den antika konsten
var forebilden for den ideala skonheten. Men den ideala skonheten handlar i det hér fallet inte

bara om vad som ansags vara det vackraste, i begreppet ligger en hel forestallningsvarld.

Arkeologiska fynd och forntidsuppfattning

Né&r konstnarer under perioden 1775-1855 foretog sig att i bildkonst visuellt gestalta den
fornnordiska mytologin eller nagot motiv fran den nordiska forntiden, kunde det finnas vissa
svarigheter med detta. Hur gar en konstnar tillvaga for att gestalta ett motiv som det inte finns
nagon tradition av att gestalta visuellt? For att battre forsta varfor de fornnordiska motiven
framstalls som de gor under perioden kommer jag i den hér delen av bakgrunden att fordjupa
mig i datidens arkeologiska kunskaper och hur man i tiden kan ha betraktat och tankt kring
forntiden och den fornnordiska mytologin.

“Mytiska och féormodat verkliga gestalter svavade fritt i ett granslost fornnordiskt
tidevarv, som borjade i tidernas morgon”.34 S skildrar Britta Allzén i Tid for vikingar:
vikingatiden lanseras i nordisk konst hur historiska och fornnordiska motiv uppfattades runt
sekelskiftet 1800. Distinktionen mellan historia och myt var inte lika tydlig som den &r idag.
Ett annat utmarkande drag i forhallandet till forntiden under 1800-talets borjan var att manga
av dem som studerade forntiden i Sverige ocksa agnade sig at folkminnesforskning. Det som
sedan skulle komma att bli de tva olika disciplinerna arkeologi och etnologi betraktades under

den har tiden som samma dmne.® En annan aspekt av sammankopplingen mellan forskning
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kring folkminnen och forntiden var idén om att bondernas levnadsséatt under 1800-talet var en
direkt lank till hur forfaderna levde i Norden under forntiden.%®

Det var under 1600-talet som man i Skandinavien borjade grdava ut fornlamningar och
samla in runinskrifter och islandska handskrifter.8” Arkeologen Ola W. Jensen berittar i P&
spaning efter det forflutna: En historia om arkeologiskt faltarbete i Sverige 1600-1900, att
dokumentationen vid de har tidiga utgravningarna inte var séarskilt noggrann och i vissa fall
forekom det ingen alls.®8 Dokumentation &r centralt inom arkeologiutdvandet och ett matt pa
vetenskaplig trovardighet. I vissa fall kunde noggrann dokumentation gdras aven under 1600
och 1700-talen, ofta om det rérde sig om en runsten, som den avritning Johan Peringskiold
(1654 — 1720) gjorde av Sigurdsristningen pa Ramsundaberget. Peringskiold anvande han sig
av rutor pa pappret for att avritningen skulle bli skalenlig.®® Vid utgravningar fram till
omkring 1700-talets mitt angav arkeologer manskliga kroppsmatt och aven till exempel ett
yxkast” eller “ett rop” i dokumentationen av limningar.*® Det intressanta med dessa exempel
ar att dokumentationen och tillvagagangssattet inte var standardiserat. Under 1600 och 1700-
talen fanns en viss kunskap om forntiden, framférallt om runstenar och stora hogar, men man
hade inte fatt ihop kronologin. Det var forst under mitten av 1800-talet som arkeologer
borjade kunna se storre samband och dela in forntiden i olika tidsperioder.®* Ola W. Jensen
har belyst géticismen under 1600-talet, och i synnerhet dess historieskrivning och syn pa
forntiden, i artikeln ”Gudomlighetens tidevarv”. Den &ldre goticismen, som Olof Rudbecks
Atlantica ofta far utgora exempel pa, har i senare tider beskrivits som mérklig, ovetenskaplig
och komisk. Jensen ger en annan syn pa géticismen genom att skildra den mot bakgrund av
1600-talets religitsa varldsuppfattning och motsétter sig att den skulle vara ovetenskaplig,
han menar att idéerna maste forstas utifran tidens egen forestallningsvarld. Historien, skriver
Jensen, uppfattades under den hér tiden som “’en sammanhéngande helhet som forutsatte
gudomlig kraft och handling”.%? | den kristna historiesynen, under 1600-talet och bakat i
tiden, hade historien en tydlig borjan och ett tydligt slut — Guds skapande av varlden och
yttersta domen, vilket i sin tur innebar att historien hade ett linjart forlopp.®® Détid, nutid och
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framtid, skriver Jensen, var alltihop en del av Guds plan, och historien kunde darmed studeras
for att forsta framtiden.

Under 1700-talet borjade synen pa historien att forandras. Historieskrivningen
paverkades av upplysningsidéer och krav pa kallkritik. Under den hér tiden borjade historien
att betraktas som en process, vilket ledde fram till 1800-talets framstegstdnkande och det
moderna historiebegreppet.®® Det tog emellertid tid innan detta nya forhaliningssatt satte spar
inom arkeologin. | den arkeologiska verksamheten i Skandinavien under 1700-talet fanns
annu inga samlade och allmént kanda resultat.®®

Runt sekelskiftet 1800, i och med att forskare och historieskrivare blev allt mer
medvetna om de bristande historiska kunskaperna, kom forntiden att uppfattas som héljd i
dunkel.®” En av orsakerna till detta var kallkritikens genomslag.®® Ola W. Jensen skriver:
kallkritiken hade med andra ord forvandlat stora delar av den svenska forntiden till ett
tomrum”.%® Fornforskarna och historieskrivarna kom att ifragasétta tillforlitligheten i det
kéllmaterial som tidigare legat till grund for deras undersékningar och forntidsskildringar.

| Richard Petterssons avhandling Fadernesland och framtidsland: Sigurd Curman och
kulturminnesvardens etablering, kategoriserar Pettersson tre olika forhallningssatt till
fornforskning och etnologi under 1800-talet. En kategori utgérs av samlande — ett antikvariskt
intresse. En annan kategori har att géra med en stravan efter att fa kunskap om historien. Den
tredje kategorin handlar om identitetsskapande. Mot bakgrund av samhalleliga forandringar
menar Pettersson att studerandet av forntiden och folkminnen gav uttryck for ett sokande efter
en identitet.1%

Under 1800-talets forsta halft, ser Ola W. Jensen tva parallella férhallningssatt till
fornforskningen, den ena idealistisk och den andra empiristisk.?®* Nygéticismen under 1800-
talets borjan hade gemensamt med den &ldre géticismen att forntidens ménniskor
idealiserades och betraktades som &dla och tappra féredomen.%? Det idealistiska
forhallningssattet till forntiden innebar ett foresprakande av fantasi och inlevelse infor

historien och samtidigt en idé om att det fran historien kunde hamtas moraliska lardomar om
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gott och ont, menar Ola W. Jensen.'® Gétiska forbundet, som grundades i Sverige 1811, ar ett
tydligt tecken i tiden pa det tidiga 1800-talets forhallningssatt till forntiden. Gétiska
forbundets medlemmar agnade sig bade at kulturyttringar och vetenskap. De studerade
fornlamningar for att lara sig om forntiden, nedtecknade folksagor och skrev poesi pa
fornnordiska teman.%* | det nygéticistiska tankandet, skriver Torkel Molin i Den rétta tidens
matt: gothiska forbundet, fornforskningen och det antikvariska landskapet, betraktades
historien som att den ror sig framét, driven av en folkande.® I det romantiska tankandet
inspirerades manga av Johann Gottfried Herders (1744-1803) idéer. Herder tankte sig att det
hos ett folk fanns en folkande (Volksgeist). Ett lands natur och klimatforhallanden samt
historiska handelser paverkade folkanden. Herder dgnade sig ocksa at att samla in folkvisor
och betraktade dem som folkets rost, ett utryck for folkets karaktar.1% Goterna i Sverige
tankte sig ocksa att folkanden tog sig i uttryck i folkets samhalle och kultur, vilket gjorde att
kulturyttringar blev en central del i studerandet av historien.*?” Molin positionerar sig mot Ola
W. Jensen som lagt fram ett annat sétt att se pa géticismens historiesyn. Jensen argumenterar
for att man tankte sig att det i forntiden hade funnits en guldalder och att historien efter denna
betraktades som en nedgang. Dock tanker sig Jensen ocksa att historien betraktades som
cyklisk, vilket innebar att man forestillde sig att en ny guldalder skulle komma.'® Molin ser
endast ett exempel pa att det skulle finnas fog for idén om guldaldersmyten hos goterna och
havdar alltsa i stallet att goternas historiesyn ror sig i omvand riktning — fran ett enklare
tillstand mot nagot battre.%°

Molin betonar ocksa trons och frihetens betydelse i Gotiska forbundets idévarld. Frihet
var ndgot som av svenskar starkt forknippades med Sverige och Norden.!® Av Gétiska
forbundets medlemmar var det Odalbonden som ofta fick std som symbol for frineten.!!t
Odalsratten innebar ratten att fa besitta en egen gard utan att betala skatt for den.'2
Odalbonden var den sjalvagande bonden, och han betraktades som arbetsam, hederlig och
lojal.}t® Goterna tankte sig ocksd, i Montesquieus anda, att det svenska folkets moraliska
karaktar hade att géra med det kéarva klimatet i Norden, som gjort folket bade fysiskt och
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sjalsligt starkt.!** | Eddornas Sinnebildsléra skriver Pehr Henrik Ling att den nordiska
skaldekonsten inte kunde bli vad den grekiska blev, p& grund av den yttre naturen.*> Den
nordiska tog en mer “lyrisk rigtning”.1%® Ling ser en férklaring till den fornnordiska
litteraturens karaktar i den yttre naturen, att klimatforhallanden och ett lands natur inte bara
paverkar folkets karaktar utan aven dess kulturyttringar.

Den moderna arkeologin fick sitt genombrott under 1800-talets andra halft.1!’
Enskiftesreformen lar ha spelat en viss roll i detta, genom att jordbrukare gjorde allt mer
arkeologiska fynd.'® Det ar ocksa under andra halften av 1800-talet som begreppet arkeologi
borjar anvéandas i storre utstrackning. Den danske forskaren och museimannen Christian
Jurgensen Thomsen (1788-1865) utvecklade treperiodssystemet redan 1836, det system
arkeologer fortfarande anvénder for att benamna och indela tidsperioderna stenaldern,
bronsaldern och jarnaldern. Men typologin som metod inom arkeologin, vilken gjorde det
lattare att placera féremal kronologiskt, utvecklades senare under 1870-talet av den svenske
arkeologen Oscar Montelius (1843-1921). En annan viktig gestalt vid 1800-talets mitt var
Jens Jacob Asmussen Worsaae (1821-1885), som réknas som den forste danske arkeologen.
119 Worsaaes verk Danmarks Oldtid oplyst ved Oldsager og Gravhgie fran 1843, beskrivs av
Evert Baudou som en stor vetenskaplig framgang och ett skickligt utfort arbete dar Worsaae
gatt ifrén den tidigare okritiska historieskrivningen och 6vergivit sdgnerna.?

Mot slutet av den period som denna uppsats behandlar, skedde det alltsa viktiga
genombrott inom den arkeologiska forskningen som fick stor betydelse for arkeologin som
amne och for forstaelsen av forntiden. Detta kan vara givande att ha i atanke vid studiet av hur
konsten forandras under perioden 1775-1855.

Under bdrjan av 1800-talet betraktades textkallorna som de viktigaste och mest
palitliga lamningarna fran forntiden.*2Att anvanda sig av framst textkallor och litterdra verk
som Bibeln eller Eddan for att fa kunskap om forntiden kallas for antikvarianism och praglar
de aldre tidernas fornforskning.?? Anledningen till att de litterara kallorna fran Skandinavien
kom att anses som allt mindre tillforlitliga kéllor ar delvis pa grund av deras sena tillkomst.

Myterna och berattelserna hade forts vidare fran generation till generation genom en muntlig
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tradition, men de tidiga nedskrifterna och skildringarna av de fornnordiska myterna och
religiosa forestallningarna tillkom i en kristen kontext och flera av dem forst pa 1200-talet.
Som grund for arkeologisk forskning kom de materiella fynden att fa en dominerande
stallning. Att forskare baserar sina undersokningar pa ett material som framst bestar av
fornlamningar och fornsaker ar en forandring inom arkeologin som sker under 1800-talet.*?
Det sker en utveckling i denna riktning under en langre tid och som orsak till denna
forandring har bland annat lyfts den vetenskapliga revolutionen och empirismens krav pa att
kunskap skulle vara grundad pa observationer och egna erfarenheter.'?*

Under perioden 1775-1855 fanns en rad olika litterdra kallor och skrifter om till
exempel den svenska historien, att vanda sig till for att fa kunskap om forntiden och den
fornnordiska mytologin. Saxo Grammaticus Danmarks historia Gesta Danorum och Snorres
Edda som bada skrevs pa 1200-talet, var nagra av de texter som var kélla till kunskap och
inspiration. Snorres Edda, den prosaiska Eddan, eller den yngre Eddan, finns bevarad i tre
handskrifter. Den &ldsta av dem ar Codex Upsaliensis som finns pa Uppsala
Universitetsbibliotek och harror fran 1300-talet.*?® Det vi kallar for den poetiska Eddan &r en
kvadessamling som finns bast bevarad genom handskriften Codex Regius, en nedskrift som
tillkom under 1200-talets senare del och &terfanns pa Island ar 1643.1%

Bland de verk av betydelse om forntiden och den fornnordiska mytologin som lastes
under perioden, kan ndmnas Nordiska Kémpadater — en samling av bland annat
fornaldarsagor, av Erik Julius Bidrner (1696—1750) som blev utgivna 1737.%?7 Geijer lar ha
héanvisat till denna skrift i en av sina forelasningar, som ett tips for den som ville skapa sig en
levande bild av vikingatiden.'?® Olaus Magnus (1490-1557) Historia om de nordiska folken
(1555) var lange, enligt Wilson i Vikinger og guder i europaeisk kunst, den viktigaste kallan
till kunskap om nordens historia och kultur.*?® Andra texter om Sveriges tidiga historia var
Johan Peringskiolds (1654-1720) Swea och Gotha minnings merken, Olof von Dalins (1708—
1763) Svea rikes historia vars forsta band utkom 1747 samt Sven Lagerbrings (1707-1787)
fortsattning av Dalins arbete efter dennes dod. Joran Mjoberg berattar i Drommen om

Sagatiden I att Sven Lagerbring och Olof von Dalin baserade sina skildringar néstan
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uteslutande pa litterart material och i princip ingenting pa arkeologiskt material.*3° Svea rikes
historia ar alltsa en litterar kalla som i sin tur var baserad pa litterara kallor, vilket var vanligt
for den har perioden.

Det fanns som sagt ett visst arkeologiskt fyndmaterial under den undersokta perioden,
men det var annu ganska litet, sa det fanns en begransad méangd kunskap for konstnarerna att
hamta fran det arkeologiska materialet. Visserligen hade fornforskare tecknat av runstenar och
gravt ut résen, men det hade inte gett konstnarerna nagra foremal som visualiserade den
fornnordiska mytologin. Skillnaden i mangden kunskap och arkeologiska fynd i jamforelse
med den grekiska och romerska antiken ar en aspekt av detta som flera tidigare forskare har
lyft fram. Ingmar Stenroth skriver att "Medan antikens gudar var nérvarande inom alla genrer:
i vasmalning och skulptur, i dikt, epik och dramatik, avbildades de fornnordiska gudarna
séllan eller aldrig”.*3! Att det inte fanns nagra skulpturala avbildningar av de fornnordiska
gudarna var forstas en stor skillnad i jamforelse med det stora antalet skulpturer och annat
visuellt material fran antiken som forestéllde deras gudar och hjaltar. Avsaknaden av
arkeologiskt material och dess problematik
kan utl&sas i ett brev Nils Blommér skrev till
sin fastmd 1852, “Den svarighet, som
forekommer, antingen de mytiska
tilldragelserna forestélls historiska eller
allegoriskt, &r naturligtvis ovissheten om
kladedrakter, da man ej har nagon
kidnnedom dirom fran fordom”.**? Det &r
svart att mala klader i historiska motiv,
skriver Blommeér, i och med att han inte vet
hur kladerna sag ut. Detta illustrerar hur
bristerna pa kunskap kunde uppfattas som
ett hinder hos konstnérerna under den har

perioden.

En del specifika arkeologiska fynd

. . . Bild 2. Andersson, Heimdal 6verlamnar Brisingasmycket till
som hade hittats under perioden finns Freja, 1846, olja pa duk, 84 x 67 cm. Foto: Per-Ake Persson /
Nationalmuseum.

avbildade i bildkonst med fornnordiska
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motiv. De tva bronslurarna som hittades i Brudevalte mosse 1797 i Danmark, framgar det till
exempel tydligt att konstnarer anvént sig av i sina gestaltningar av den fornnordiska
mytologin. | Knud Baades (1808-1879) Heimdal kaller gudene til kamp (1828) ser Heimdalls
horn ut att ha inspirerats av dessa bronsalderslurar. Nils Anderssons (1817—1865) malning
Heimdal éverlamnar Brisingasmycket till Freja (Bild 2) fran ar 1846, utgor ett annu tydligare
exempel. Att gestalta verkliga arkeologiska fynd i bildkonsten pa det hér viset antyder en vilja
att gestalta historien “’korrekt” — en stravan efter att skapa en realistisk och trovardig
framstallning av historien. Nils Anderssons malning fran 1846 utgor exempel pa en
utveckling i den riktningen.

Den forandrade historiesynen speglas i hur historiemaleriet utvecklas under 1800-talet.
Konstnarer omkring mitten av seklet studerade och gjorde skisser av specifika historiska
foremal for att detaljerna i malningen skulle vara trovirdiga.3® Det ar aven under 1800-talet,
skriver Knut Ljggodt i Historien fremstilt i bilder, som historiemaleriet bérjar skildra verkliga

eller realistiska handelser ur historien, snarare 4n mytologiska motiv.!34
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Bild 3. Fuissli, Thor battering the Midgard serpent, 1790, olja pa duk, 131 x 91cm. © Photo: Royal
Academy of Arts, London. Photographer: John Hammond.

Undersokning

Tors kamp med Midgardsormen

Ett av de tidiga verken som gestaltar ett fornnordiskt motiv ar Johann Heinrich Fisslis Tors
kamp med Midgardsormen (Bild 3), som stod fardig 1790. Malningen var Fusslis

receptionsstycke till The Royal Academy i London. Han valde motivet sjalv, da det i London,
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till skillnad fran manga andra konstakademier i Europa, var tradition att konstnaren sjalv
valde d&mnet for sitt intradesprov.*®

Scenen utspelar sig pa havet. Bilden domineras av en frontal mansgestalt som star i
aktern pa en bat, och det ormliknande djur med ryggen mot betraktaren, som mannen har fatt
pa kroken. Mansgestalten ar askguden Tor och det djur han fangat & Midgardsormen. Det
sprutar rod vatska fran ormens gap, dar den fastnat i kroken. Tor haller sin ena arm utstrackt,
och i den haller han den kedja som han anvéander som fiskelina. Den andra armen har han lyft
bakom huvudet och det syns tydligt att han haller i ett skaft, men inte till vilket sorts vapen det
ar. Runt den ena armen hanger ett tygstycke som blast bakat. Med sitt ena ben tar han spjarn
mot batkanten. Tor har rétt lockigt har och bér en silverglansande hjalm pa huvudet. Hjalmen
ar en aning ornamenterad och har en pigg som sticker upp mitt pa hjassan. Hjalmen och tyget
ar det enda han bar pa kroppen, i 6vrigt ar han naken. Den nakna kroppen ar mycket
muskulds. Huvudet ar en aning neratb6jt, munnen &r stangd och 6gonen markeras av tva
svarta skuggor. Det 4r ett helt avslappnat ansikte, slétt fran rynkor. Bakom Tor i baten syns en
tredje figur, jatten Hymer. Hymer &r morkare an Tor i huden, &r mycket grovt byggd och har
langt har och skagg. Uppe till vénster i bilden syns en fjarde gestalt. Det ar en aldre vitkladd
man med langt skagg, som troligtvis sitter ned med armarna pa knana. Denne man har av
tidigare forskare tolkats som Oden.

Den myt som Fssli behandlar i Tors kamp med Midgardsormen brukar kallas for Tors
fiskafange. Det &r en myt som beréttas av Snorre Sturlasson i Gylfaginning i den prosaiska
Eddan. Myten aterges ocksa i den poetiska Eddan, i kvadet om Hymer, men detaljerna i
berattelsen skiljer sig nagot at. Tors fiskafange ar en del av en storre berattelse om Tor, dar
han innan han beger sig ut pa sin fisketur bland annat har lurats pa olika satt av Utgardaloke.
Fussli tog del av myten om Tors fiskafdnge genom en 6verséttning av Paul Henri Mallets
(1730-1807) Introduction a I'historie de Dannemarc fran 1755.1% Overséttningen fran
franskan gjordes av Thomas Percy (1729-1811) och fick pa engelska namnet Northern
Antiquities. Northern Antiquities publicerades 1770 i tva volymer med undertiteln “Or A
description of the Ancient Danes, and other Northern Nations, including those of our own
Saxon Ancestors. With A translation of the Edda, or system of Runic Mythology, and other
pieces, from the islandic Tongue.” I volym II finns myten om Tors fiskafdnge i kapitlet The

Twenty-seventh fable: of the Journey undertaken by Thor, to go to fish for the great Serpent”.
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Beréttelsen borjar med att Tor, forkladd till yngling, beger sig till jatten Hymer. Tor ber
jatten att ta honom med sig nar han ska ut och fiska. Jatten tycket inte att ynglingen ser
mycket ut for varlden och séager att han inte tror pojken kan vara till nagon nytta for honom.
Tor svarar att han inte ar radd for nagot och fragar jatten vad denne tankt fiska med for bete.
Hymer ber da Tor att ordna ett bete & dem och Tor sliter huvudet av en av jattens oxar med
sina bara hander. De ger sig sedan av i baten och Hymer forvanas av den kraft som ynglingen
ror med och hur snabbt de tar sig fram. Hymer sdger att om de ror langre ut kommer de
riskera att stéta pa Midgardsormen, men Tor insisterar pa att de ska ro ut en bit till. Efter en
bra stund lagger Tor ned sina aror, tar upp en lang fiskelina som han faster i oxens huvud och
kastar sedan betet i havet. Midgardsormen lockas genast av betet och fastnar pa kroken.
Smartan far ormen att vrida sig valdsamt i havet och Tor maste halla i sig hart i baten. Detta
kraver sadan styrka att Tors fotter gor hal i baten, och fotterna gar hela vagen ned till havets
botten, samtidigt som han drar upp Midgardsormen ur havet. Det kommer vatten i baten och
jatten skar da loss fiskelinan, just som Tor ska sla Midgardsormen med sin hammare.
Midgardsormen faller da istéllet tillbaka till havets botten. Tor kastar sin hammare efter
ormen sa att den skadar huvudet, men utan att do.

Fussli skildrar i sin malning Tors kamp med Midgardsormen det 6gonblick da Tor har
lyft sin hammare for att sla till Midgardsormen, just fore det att jatten skar loss fiskelinan.
Dessa rader i Northern Antiquities &r sérskilt intressanta i relation till Fusslis framstallning av
motivet. Nar Tor drar upp Midgardsormen ur havet beskriver Mallet, i Percys dversattning,

vad som hander med dessa ord:

[...] he violently drew up the Serpent to the side of the vessel. It is impossible to
express the dreadful looks that the God darted at the Serpent, whilst the monster, raising
his head, spouted out venom upon him: in the meantime the Giant Eymer seeing, with
affright, the water enter his bark on all sides, cut with his knife the string of the fishing-

line, just as Thor was going to strike the Serpent with his mace.*¥’

Det &r just dessa rader som Fussli skildrar. Ormen som har dragits upp ur havet och det
ogonblick da de tva mots och ser pa varandra. Det ar omdjligt att beskriva, skriver Mallet, de
fasansfulla blickar som guden gav ormen, medan monstret lyfte sitt huvud och spottade gift pa
honom. Det &r daremot inte riktigt sa som Fussli har valt att framstalla handelsen. | min
mening utstralar Tors ansikte ett vardigt lugn, istallet for att ge ormen fasansfulla blickar.

137 Mallet 1770, s.136.
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Detta 6gonblick i myten som Fussli skildrar i Tors kamp med Midgardsormen &r berattelsens
klimax. Just i denna stund, n&r Tor hojer sin hammare, finns det ingenting i bilden som
antyder att han kommer att misslyckas att sla ormen, eller hur berattelsen kommer sluta.

Vissa forskare, som Ingmar Stenroth och Kasper Monrad, har forklarat handelseloppet i
bilden annorlunda fran vad jag har gjort har. Monrad sammanfattar vad som hander i Tors
kamp med Midgardsormen sahar: “Denne fanger to hvaler, mens Thor fir Midgérdsormen pa
krogen. Han treekker den op af vandet og slar den i hovedet med sin hammer, sa jorden
skaelver”.1%® Stenroth beskriver ormen med dessa ord [ ...]fram till hans hopknipna gap dér
Tors hammarslag triffat s att blodet sprutar”.*® Bade Stenroth och Monrad beréttar att Tor
har givit Midgardsormen ett slag i huvudet, vilket ar sa som myten skildras i den poetiska
Eddan. Monrad namner ocksa att Hymer fangat tva valar, vilket namns i den poetiska Eddan,
men inte i versionen som beréttas i den prosaiska Eddan. Monrad och Stenroth har alltsa
blandat in inslag frdn myten sa som den skildras i den poetiska Eddan nar de beskriver vad
som hander i bilden. Den version som Fussli tagit del av, nd&mligen Mallets Northern
Antiquities, har dock inte dessa inslag fran poetiska Eddan och bér darmed inte heller tolkas
utifrdn dem som Monrad och Stenroth har gjort. D& Mallets skildring av myten ar baserad pa
Snorres Edda, anser jag att det ar tydligt att Flsslis Tor &nnu inte har gett ormen ett slag med
sin hammare, utan just ar pa vag att gora det, men i nasta 6gonblick kommer att hindras fran
att gora detta. Anledningen till att det ser ut att spruta blod fran Midgardsormens gap kan
antingen vara for att den fastnat pa kroken — vilket uppenbarligen gor valdsamt ont, eller sa ar
det giftet som sprutar. Jag vill ocksa poéngtera att Midgardsormen ar en hon och inte, som
Stenroth skriver, en han. Vad som moéjligen kan ha fort Monrad och Stenroth pa villovagar ar
verkets titel, som pa engelska lyder Thor battering the Midgard serpent, och att battering
betyder sla, eller skada.

I Mallets text ndmns inte att Oden var ndrvarande under fisketuren. Figuren till vanster
uppe i bilden, som av tidigare forskare har identifierats som Oden, tycks vara ett tillagg av
Fussli. Oden sitter med handerna pa knana. Han har mustasch och langt skagg. Forskare har
tolkat och beskrivit Oden i Fusslis malning pa olika satt, Kasper Monrad skriver i Mellem
guder og helte att ”Forskraemt kryber Hymer sammen i baden, og det samme gar Odin oppe i
skyerne”.1? P4 liknande vis skriver Cavalli-Bjérkman och Ragnar von Holten i katalogen till

utstallningen Fussli att ”Figuren i foren pa baten ar Ymer, lika skrackslaget hukande som
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Oden som krupit ihop i bildens 6vre vinstra horm.”.*** Christian Klemm beskriver daremot
Oden som en gudarnas gamla avsatta (’dethroned”) fader som sitter bland molnen och ser
pa.1*2 Jag haller med Klemm om beskrivningen att Oden ser ut att betrakta scenen pa avstand,
men varfor han skulle vara avsatt har jag svart att forsta. Stenroth skriver nagot annu
maérkligare: ”Tveksam ar gestaltningen av Oden, som fran en klippa 6verblickar
handelseforloppet, mer i rollen som indisk tiggarmunk én som virldens styresman”.1*® Det
finns inget i malningen som antyder att Oden skulle vara radd och darfor ha kurat ihop sig i
ett horn. Ingenting i Odens uttryck antyder att han &r radd, snarare rynkar han bekymrat sina
dgonbryn. Oden har kunskap om vad som kommer att ske, méjligen finns han med i bilden
som en paminnelse om vad som kommer att handa senare, da nasta gang som Tor och
Midgardsormen mots ar under Ragnarok. Da lyckas Tor déda ormen men dor aven sjélv.
Oden skulle alltsd antingen kunna vara med i bilden i och med att han ar synsk och forutspar
vad som kommer att handa sen, alltsd Ragnarok. Oavsett ytterligare innebord ar Odens roll i
bilden den som observator.

Mallets text ar mer kortfattad an den prosaiska Eddan. Vilken tid pa dygnet scenen
utspelar sig namns inte i Northern Antiquities, medan det i Snorres Edda beréttas att jatten
gav sig ivag for att fiska i dagningen.t** Himlen och havet ar morka i Tors kamp med
Midgardsormen, men det finns en ljuskalla till hoger om bilden som skulle kunna antyda att
det utspelar sig i gryningen. Mot morkret i bilden kontrasteras Tors ljusa kropp och
silverblankande hjalm. Omgiven av den moérka himlen, havet och den svarta glansande
Midgardsormen, reser sig Tor i mitten. Jatten bakom honom i baten ryggar forskrackt tillbaka
vid dsynen av ormen, men Tor ar lugn. Denna kamp med Midgardsormen é&r inte gestaltad
som en svar prévning, i Tors ansikte finns inga tecken pa anstrangning. Han utstralar styrka,
kontroll och det gar att ana ett litet leende i hans mungipa.

| den 27:e fabeln i Northern Antiquities beskrivs inte Tors utseende, men det ndmns att
han har tagit formen av en yngling. Ordet som anvands i den engelska texten &r ’young
boy”.1#® Jatten kallar aven Tor for “a little puny stripling”, en klen pojkspoling ungefar.24®
Fussli har i sin malning gestaltat Tor som en ung man. Han har en ynglings slata ansiktsdrag

och ar utan skagg. Daremot har han den fullvuxne mannens kropp, som ar mycket muskulds. |
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Fusslis malning ser Tor inte ut som den klena pojkspoling som Hymer beskriver honom i
Northern Antiquities. Mallet namner inte huruvida Tor har nagra klader pa sig eller rustning,
men Fussli har valt att gestalta Tor naken, bortsett fran hjalmen han bar pa huvudet. | den
prosaiska Eddan namner Snorre tre féremal som Tor har: hammaren Mjolner, styrkebaltet och
jarnhandskarna. Dessa tre attribut ndmns ocksa av Mallet i “The eleventh fable: Of the God
Thor, the Son of Odin” i Northern antiquities 11247 Fiisslis Tor bar varken styrkebalte eller
jarnhandskar, och den hammare man kan ana bakom Tors huvud i malningen ar sa pass dold
att den inte kan identifieras som en hammare. Fissli har i Tors kamp mot Midgardsormen
alltsa inte synligt gestaltat nagot av Tors materiella attribut, vilket jag finner anméarkningsvart.

| utstéliningskatalogen som gjordes i samband med Nationalmuseums utstéllning
Fussli 1990 skriver Gorel Cavalli-Bjorkman i kapitlet “Fiisslis bildvéarld” om hur Fiissli
gestaltar manliga och kvinnliga figurer i sina verk. Cavalli-Bjoérkman skriver att
“huvudpersonen i Fiisslis bilder ér oftast en antik hjilte, men inte av Herkulestyp”.'*® Cavalli-
Bjorkman skriver att Fiisslis gestaltningar av mén inte ar uppvisningar i ra styrka, utan att
bilderna istéllet handlar om identitet och en inre kamp.1#° Detta kan sakerligen gélla for
manga av Fusslis verk, men det stammer inte med hur Tor ar gestaltad i Tors kamp med
Midgardsormen. Tor utkdmpar i hogsta grad en yttre kamp, det ar en verklig kraftméatning.
Det finns inte heller nagot sarbart hos Fiisslis Tor. Han ar en urstark yngling, oradd och
gudomlig.

Liknande motsvarigheter till myten om Tors fiskafange och kampen med
Midgardsormen finns i den antika grekiska och romerska mytologin dar en hjalte eller gud
slass med ett ormliknande monster, och dven i viss man i den kristna traditionen. Under
medeltiden forekom det berattelser om Gud som var ute och fiskade och fangade djavulen.t®
| den grekiska mytologin finns det flera exempel, som Apollon och Python, Zeus och Typhon
samt Herkules och Hydran. | synnerhet Herkules &r intressant att jamfora med Tor, da
Herkules ofta gestaltas som mycket muskul6s och med sin klubba i hogsta hugg. Sadana
framstéllningar finns i méngder i den klassiska traditionen sedan antiken, som Antonio del
Pollaiuolos Herkules och Hydran fran 1470-talet, Adriaen de Vries Hercules och Hydran fran
1602 eller Pehr Horbergs teckning Herkules och den lerneiska hydran fran 1789. Likheter

med Herkules och andra mytologiska gestalter visar, att dven om den fornnordiska mytologin
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endast nagot decennium tidigare bérjade bli amne for bildkonsten, knyter Fisslis gestaltning
av Tor an till en lang tradition. Traditionen av hur en hjalte eller gud gestaltas. Tors lugna
ansiktsuttryck bar likheter ocksa med en herkulestyp bland skulpturer som inte avbildas i en
aktiv handling utan i vila, som till exempel Lansdowne Heracles som fanns i London vid den
har tiden.

| The classical tradition: Art, Literature, Thought har hjélten, som en arketyp i den
klassiska traditionen tillagnats ett eget kapitel. Silk, Gildenhard och Barrow skriver i detta
kapitel att hjaltemod i den klassiska traditionen, med exempel fran renassansen, har
forkroppsligats i en naken och muskulds torso.?*! Denna aspekt av den nakna muskulésa
manskroppen, och i synnerhet torson, som ett uttryck for inte bara hjéltens styrka utan aven
hans inre egenskaper sa som mod och moral, kan ocksa kasta ljus 6ver Fusslis framstallning
av Tor. Martin Myrone behandlar i boken Bodybuilding: reforming masculinities in British
art 1750-1810, hur konstnarer i England, under 1700-talets andra halft 4gnade sig &t hjalten
som motiv i konsten. Myrone placerar in Fisslis malning av Tors fiskafange i Grand Manner-
traditionen och kallar Tors kropp for en heroic body” — en heroisk kropp eller en hjéltes
kropp.t5? Men det &r en dverdriven maskulin form, skriver han, inte bara i hur Tor &r
gestaltad, utan dven i hur verket &r mélat.*®® Tor &r enligt Myrone mélad med maskulint
tydliga konturer, och ormen pa ett méleriskt — feminint vis.'>* Fiissli var influerad av
Michelangelo. Han bodde i Rom mellan aren 1770-1778 och paverkades bland annat starkt av
sitt besok i Sixtinska kapellet.*> Den jattelika storleken p& Michelangelos figurer, avskalade
bakgrunder, kropparnas placering sa att de betraktas frontalt eller i profil, samt fokuset pa
figuren i bilden, &r stildrag i Michelangelos konst som Fussli kom att inspireras av i hog
grad.'®® Myrone skriver att Fiisslis Tor, i sin kroppshallning, pdminner om Michelangelos
Kristus i fresken Yttersta domen i Sixtinska kapellet.*>” Det finns en viss likhet mellan deras
kroppar, och i kombination med att Fusslis stil i htg grad for tankarna till Michelangelo gor
att Tor som gestalt inte bara kan associeras till antik ikonografi i Fuisslis malning, utan &ven
till kristna motiv.

Kenneth Clarks The nude: a study in ideal form fran 1956, ar ett inflytelserikt verk pa

amnet den nakna kroppen i konsten. | The Nude myntade Clark begreppsparet nude/naked. Pa

151 Silk, Gildenhard & Barrow 2014, s.265.
152 Myrone 2005, s.267.
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svenska har begreppen oversatts till naken/avkladd, dar naken asyftar en idealiserad nakenhet
eller “klidd” nakenhet.™® Den avkladda kroppen daremot, kan beskrivas som en mer
»verklig” kropp och som i sin brist pa klider #r blottad och sarbar.t®® Clark utforskar den
ideala, nakna manniskokroppen som motiv fran antiken in i modern tid, utifran ett antal olika
typer. En av de typer som Clark identifierar och redogor for karakteriserar han med begreppet
“Energy”, vilket kan beskrivas som kroppar som uttrycker kraft, aktivt handlande, explosivitet
och styrka. Ofta ror det sig om valtrdnade kroppar i konsten som avbildas i rérelse. Clark
skriver att de antika grekerna upptackte tva typer av motiv som forkroppsligade energi,
namligen atleten och hjélten.'®® Man kan ifrgasatta allméangiltigheten i Clarks system, men i
Fisslis fall, kan hans idéer vara intressanta att reflektera dver. Fiisslis Tor &r en hjaltefigur och
Fussli hade ett uppenbart intresse for den manskliga kroppen i rérelse. Det dr ocksa viktigt att
poangtera att Tors kropp ar naken snarare an avkladd. Det ar en idealiserad kropp, en sa
kallad heroisk nakenhet.

| antik grekisk skulptur &r de flesta manliga figurer nakna, oavsett om de &r atleter eller
gudar. Framstéllningar i den grekiska konsten av méanniskofigurer i sammanhang dar de
forvéantas vara nakna, som avbildningar av atleter eller vissa typer dansare, bor dock inte
bendmnas som heroiskt nakna utan istéllet karaktéariseras som en gymnastisk nakenhet eller
liknande.'®! Den heroiska nakenheten bor inte betraktas som en naken kropp, utan som en
ikladd kropp, eller “kostym”.1%2 Den kan kallas for heroisk, idealiserande och aven
aristokratisk, skriver Spivey i Greek sculpture: ancient meanings, modern readings. Spivey
namner ocksa att framstallningar i den grekiska konsten av nakna figurer i vad som annars &r
en realistisk scen, gor att den framstallda scenen far ett Gvernaturligt innehall.*®® I den
klassiska traditionen har manliga hjaltar, halvgudar och gudar i bade bildkonst och skulptur
framstallts utan klader, heroiskt nakna, vilket delvis har haft funktionen att det visar for
betraktaren att figuren inte ar en vanlig manniska.

Det specifika dgonblick som Fissli har valt att skildra fangar Tor i berattelsens mest

kritiska 6gonblick. Det finns manga skulpturer i den klassiska traditionen som skildrar méan i
liknande skeden av en berattelse, i det dgonblick da det avgorande slaget eller kastet ska

goras. Hade Fussli skildrat en annan del av beréattelsen, som nar de ror ut med baten, hade Tor

158 Erjksson & Gothlund 2004, s.11.
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troligtvis inte uppfattats lika latt
som en gud eller hjalte. Mot
bakgrund av detta &r det
intressant att ater igen ta upp
fragan om avsaknaden av
attribut. I och med att scenen
som utspelar sig i Fusslis
malning har manga liknande

mytologiska motsvarigheter och

att det finns fa komponenter i

Bild 4. Horberg, Sigurd vacker Brynhilder, folksagomotiv, 1799, Penna och black,
lavering, pa papper, 22,7 x 35,3 cm. Foto: Nationalmuseum.

bilden som antyder vilken
mytologisk figur som &r
gestaltad, kan Tor har uttrycka en generell idé om styrka, mod och hjéltedad. Angéaende att
Tor i Fusslis malning framstélls som en hjalte skriver Myrone: ”Without speculative
interpretation, the image presents nothing but a pagan hero engaged in an act of brutal
violence with no clear purpose other than a destructive one”.*% Myrone havdar att Tor i den
har framstallningen inte representerar ndgot annat &n en hednisk hjalte i fard med att utféra
brutalt vald utan ett egentligt syfte annat &n ett destruktivt. Detta haller jag emellertid inte
med om. Att det ar Midgardsormen som Tor méter i denna malning gor oundvikligen saken
till en mer komplex fraga an sa, da denna myt ar en del av ett betydligt stérre narrativ som
ocksa hanger ihop med Ragnarok. Nar jag skriver att framstallningen av Tor ar en allman
gestaltning av en hjalte, menar jag inte att det &r det enda som malningen formedlar.

Fussli aterkommer till fornnordiska motiv ett antal ar efter Tors kamp med
Midgardsormen, da han gor ett antal teckningar med Nibelungensagan som motiv.
Nibelungensagan &r en berattelse som forekommer i den fornnordiska mytologin i
Volsungasagan och i den poetiska Eddan. | Tyskland skrevs den ned pa 1200-talet och
aterupptackts &r 1755 i ett slottsbibliotek i niarheten av Baden.'®® Det finns stora likheter
mellan hur Fussli gestaltar Tor och Siegfried, vilket ar intressant pa flera sétt. Central i
berattelsen om Siegfried &r att han dodar draken Fafner. Tor och Siegfried delar pa sa vis
ocksa en mytologisk likhet, da de bada ar kopplade till ett orm/drakdddar tema. | synnerhet i
Fusslis teckning Siegfried Overcoming Alberich fran 1805, finns slaende likheter mellan
Siegfried i teckningen och hur Tor ser ut i malningen fran 1790. Framforallt &r det deras

164 Myrone 2005, s.273.
165 Grandien 1987, s.33.
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huvuden, hjalmar och ansiktsuttryck som i hog grad liknar varandra. | Fuseli: The Wild Swiss
behandlar Christian Klemm de verk av Fissli som gestaltar motiv fran Nibelungensagan.
Christian Klemm papekar att Fusslis figurer fran Nibelungensagan bar klader som &r en
blandning fran olika tider och med inspiration fran teatern, och vidare skriver han att Fissli i
sina verk med motiv fran Nibelungensagan inte var sarskilt intresserad av att rekonstruera det
historiska modet pa ett korrekt vis.1®® | Fusslis framstallningar av motiv fran Nibelungensagan
bar figurerna klader och rustningar som narmast kan likna en medeltida kladedrakt.6’
Inspirationen fran medeltid och renéssans i klader, hjalmar, vapen och rustningar forekommer
i manga av de tidigaste gestaltningarna av fornnordiska motiv. | Pehr Horbergs teckningar
med fornnordiska motiv fran 1700-talets slut avbildas scener dar man i riddarrustningar slass
mot drakar eller varandra. Eller som i Sigurd vacker Brynhilder, folksagomotiv (Bild 4), vilket
ocksa &r ett motiv hamtat fran Nibelungensagan, dar Horberg har gestaltat Sigurd/Siegfreid i

medeltida rustning.

Sammanfattning

Fusslis gestaltning av Tors fiskafdage ligger néra skildringen av berattelsen i Mallets Northern
Antiquities I1. Pa de punkter dar den skiljer sig fran texten & malningen extra intressant, som
Tors muskuldsa kropp, lugna ansiktsuttryck och Odens nérvaro i bilden.

| Fusslis framstéllning av Tor gdr inte Tors karakteristiska hammare att identifiera.
Avsaknaden av Tors materiella attribut i malningen, kan vara ett uttryck for bristen pa
arkeologiska fynd under slutet av 1700-talet och att Fissli inte hade nagon forlaga att ga efter.
Att Fussli inte har gestaltat Tor med nagra av sina karakteristiska attribut skulle méjligen
ocksa kunna ha att géra med det som Klemm i Fuseli: The Wild Swiss beskriver som Fusslis
ointresse av att vara historiskt korrekt. Det satt som Fssli gestaltat motivet pa uttrycker
snarare ett intresse for kropp, form, rérelse, energi och kraft. Styrkan &r i fokus. Fussli har
frangatt Mallets beskrivning av Tor som en “puny stripling” och istillet gjort honom
muskulds. Den muskultsa kroppen kan ocksa symbolisera mer i bilden &n bara muskelstyrka,

den skulle kunna fungera som ett uttryck for Tors hjaltemod eller andra inre kvaliteter.

166 Klemm 2005, s.163.
167 Klemm 2005, s.163.
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Gestaltningen av Tor i Tors kamp med Midgardsormen knyter an till hur en hjélte
gestaltas i den klassiska traditionen. Kompositionen paminner om hur andra hjaltar har
gestaltats i konsten nér de slass mot monster. Aven hur Tors kropp ser ut ar en del av en
klassisk tradition som forts vidare via rendssansen. Han ar gestaltad i en idealiserad nakenhet,
som heroiskt naken. Den heroiska nakenheten har i den antika grekiska konsten och i den
senare klassiska traditionen varit ett satt for konstnarer att visualisera gudomlighet. Pa detta
satt visar alltsa Fussli att Tor i malningen har gudomlig status, samtidigt som det formedlar

hans fysiska styrka och en idé om hans inre egenskaper.
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Bild 5. Eckersberg, Balders ded, 1817, olja pa duk, 142 x 178 cm. Akademiraadet, Det Kongelige Akademi for de Skenne
Kunster. Foto: Frida Gregersen.

Balders dod

| borjan av 1800-talet utgjordes &mnen for receptionsstycken, for intrade i den danska
konstakademin, av motiv frén den fosterlandska historien. ®® Till denna kategori horde bade
dansk forntid och den fornnordiska mytologin. Ar 1816 blev Christoffer Wilhelm Eckersberg
tilldelad Balders dod som amne for sitt intradesarbete och malningen stod fardig aret dérpa.*6°
Detta motiv hade tidigare skildrats i tva uppmarksammade dramatiska verk: Johannes Ewalds
Balders dad: Et heroisk syngespil i tre handlinger. En priisdigt (1775) och Adam
Oehlenschlagers Baldur hin Gode: Et mythologisk sgrgespil (1807). Oehlenschlagers och
Ewalds dramer skiljer sig mycket fran varandra. Detta beror pa, vilket Oehlenschlager sjalv

skriver i sitt forord till Nordiske digte (1807), att de anvént sig av tva olika kallor.1®

168 Johansen, 1925, 5.30-32.
169 Johansen 1925, s.31.
170 Oehlenshlager 1980 (utg.), .35
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Oehlenschléager har anvant sig av Snorres Edda som kélla, medan Ewald utgatt fran Saxo
Grammaticus skildring av myten om Balders dod i Gesta Danorum.!’* C. W. Eckersberg
gestaltar i sin malning Balders dod (Bild 5) myten ungefar sa som den beréattas av Snorre och
Oehlenschléager. Eckersberg hade bada dessa litterara verk till hands och lar ha anvant sig av
Rasmus Nyerups 6versattning av Snorres Edda fran 1808.172

| malningen Balders dod syns en mangd olika figurer som ar samlade utomhus runt en
ung man som ligger utslagen pa marken med en trapinne i brostet. Ljuset kommer fran vénster
i bilden och figurerna narmast i bild &r alla upplysta. | bakgrunden syns tre kvinnofigurer i
skuggan av ett trad och bakom detta breder ett 6ppet landskap av berg och dalar ut sig.
Himlen &r molnig och narmast, dar scenen utspelar sig, mérka som om det &r pa vag att dra in
ett ovader. Mannen som ligger pa rygg i forgrunden ar Balder, som just blivit dodad av den
pinne som spetsar hans brost. Hans ena hand vilar pa brostkorgen, medan den andra armen ar
utstrackt fran kroppen. Ansiktsdragen ar avslappande, men hans dgon &r inte helt slutna och
munnen en aning 6ppen. Under honom pa marken ligger det blaa tyg om utgor hans mantel.
Vid hans fotter star ett svard och en skold lutade mot ett fyrkantigt stenblock. Bakom honom
pa marken vaxer en mistel. Samlade runtomkring Balder &r ett antal andra gestalter. | mitten
av dem sitter en man med ett spjut i handen. Detta & Oden och han har en réd mantel som &r
fordrad. Till skillnad fran de andra vilar hans fotter pa trappsteg, vilket far det att framsta som
att han sitter i ett hogsate. Bredvid Oden till vénster sitter en kvinna med ett upprort
ansiktsuttryck. Det ar Frigga, Balders mor. Hennes vita dverdel ar i pals och hon har en
prydnad i haret och ett tyg i knat. Till vanster om Frigga syns Freja som haller en
blomsterkrans ovanfor huvudet och blundar och grimaserar. Bakom Frigga star ytterligare en
kvinna, hon har ett guldband om haret och haller en lada under ena armen. Detta ar Fulla som
haller i Friggas ask. Mannen vid Odens hdgra sida, som delvis ar kladd i rustning samt hjalm,
ar Tor med sin hammare i hdnderna. De uppkavlade drmarna visar hans muskuldsa armar.
Han ser arg ut och &r rd om kinderna. Mannen och kvinnan till héger om Tor &r Idun och
Brage. Idun har sitt ljusa har i tva flator. Hon haller i en skal med ett apple i. Ett andra apple
ligger pa marken vid hennes fotter. Hon blundar och vander huvudet nedat at sidan. Brage
visar inte sitt ansikte mot betraktaren, utan vander sig bort. Hans harpa ligger vid hans fotter
pa marken. Den har 12 strangar och tre av dem har brustit. Bakom Idun och Brage star tre
man. De &r fran hoger Heimdall, Hermod och Frej. Heimdall har ett bagformat foremal 6ver

armen, moéjligen hans horn. De tre dunkla gestalterna intill tradet i bakgrunden &r de tre

111 Oehlenschlager 1980 (utg.), s.35.
172 Monrad 1990, s.174.
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nornorna som spinner ddets tradar. Hon som star till vanster pekar pa den av dem som sitter
ned och ser mot Balder pa marken, medan hon i mitten haller en stor skéld i handerna.
Skolden ar ornamenterad med en sol, mane och stjarnor. Narmast Balder till vanster ar en man
som tar ett steg fram mot hans kropp. Hans armar &r utstrackta framfor kroppen. Detta ar
Hoder som har kastat spot i Balders brost. Hoder &r Balders bror och enligt myten blind.
Bakom Hoder, langst till vanster i bilden, star en figur som lyfter handen till sin leende mun.
Det ar Loke och han har tagit ett steg i riktning bort fran scenen, som om han &r pa vég
darifran.

Snorre Sturlasson skildrar myten om Balders doéd i den delen av den prosaiska Eddan
som heter Gylfaginning. Snorre borjar beréttelsen med att Balder har haft en drom om att hans
liv ar i fara. Balder berattar detta for sin mor, Frigga, som blir mycket orolig. Frigga vill att
allt i varlden ska svara pa att inte skada Balder, men struntar i en mistel pa en 6 som hon anser
vara for ung for att svéra eden. Sedan agnar sig gudarna at att sla pa Balder eller kasta sina
spjut pa honom. Loke tyckte emellertid inte om att det inte gick att sara Balder. Han tar da
formen av en kvinna och soker upp Frigga. Frigga beréttar for honom att det finns en mistel,
som ar det enda som kan skada Balder. Loke hamtar misteln och stéller sig sedan intill
Balders blinde bror Hoder, som haller sig i bakgrunden nér de andra kastar sina vapen mot
Balder. Loke hade knackt misteln till en pinne, ett sp6!’3, och han hjélper Hoder att sikta.
Hoder kastar sedan pinnen och tréffar Balder, som faller ned dod.

Oehlenschlager baserade som sagt sitt drama Baldur hin gode pa Snorre, och skildrar
myten i stora drag pa samma satt, men pa ett antal punkter skiljer de sig at. | Baldur hin gode
beréttar till exempel Balder mer utforligt for Frigga om sin drom. | drémmen sjunger Balder
till Brages harpa nér en av harpans strangar plotsligt brister och sedan stortar golvet samman.
Hel férkunnar i drémmen att ett verktyg av naturen ska bli Balders ddd.

Eckersberg har i sin malning valt att gestalta det 6gonblick da Hoder just kastat spot
och Balder fallit till marken. | Eddan star det att alla &r tysta och stumma av sorg nar Balder
dor. Det rader en chockartad stamning, tiden star stilla och Snorre skriver att det var det varsta

som héant. I Nyerups 6verséattning skildras handelsen med dessa ord:

173 Enligt Maja Backvall, universitetslektor vid Institutionen for nordiska sprak (Uppsala Universitet), sager
Loke till Hoder i originaltexten: ”Skjét at honum vendi pessum”, alltsa “’skjut honom med den héir pinnen”.
Ordet vondr' betyder en avskuren pinne, kiipp eller kvist. I Johansson & Malms oversattning av Eddan fran 1998
har detta ord 6versatts till ”sp6”.
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Skuddet gjennemborede ham, og han faldt dad til Jorden. Dette er den allerstgrste
Ulykke der er haendtes Guder og Mennesker.Ved Balders Drab bleve Aserne som

maallgse, og tabte al Fatning, saa de ikke sandsede at tage Liget op.1"

For bade gudar och manniskor var Balders dod den storsta olycka som hade skett.

Oehlenschlager skildrar dgonblicket efter att Balder fallit till marken pa ett lite
annorlunda satt i sin pjas. Det blir tyst bland de samlade, precis som Snorre beskriver det.
Men i tystanden talar sedan Hoéder. Han forstar inte vad som hander, han vet inte vad han gjort
och han undrar varfor Balder inte sager nagot, varfor alla ar sa tysta.

Hadur: Nu? Traf jeg? hvorfor tier 1? [...] Baldur, siig Min gode Broder! Thi du est den
Eeneste Som deler Hgdurs Qvaler, og som trgster ham, Siig, flai mit Spyd med magtlgs
Surren, Myggen lig, Dit Bryst forbi, ha, eller tarned det, og sprang Afmasgtig som et
Hagelkorn atter fra din Barm?

[...]

Frigga: Brodermorder! om dit Hierte vart det sort som om dit Blik.
Hadur: Igientag dit Ord, du talde, tykkes mig, om Brodermord.
Frigga: Vedst du ei, hvad du bedrevet har, du sorte Nattens gud?
Hadur: Nei, ved alle Himlens Stierner! Hvorfor staaer jag her i Vand?

Frigga: Dette Vand, hvori du treder, er din Broder Baldurs Blod.'"

Pa detta vis far alltsa Hoder reda pa att han drapt sin bror Balder, stdende i dennes blod. |
Eckersbergs malning syns endast nagra fa blodsdroppar. Det forfarliga som har hant och att
gudarna blir férstummade av sorg, ar gestaltat pa flera satt. Iduns tappade apple som ligger pa
marken kan betraktas som ett uttryck for detta och harpan som ligger vid Brages fotter.
Harpan och dess brustna stréangar ar troligtvis ett inslag i bilden inspirerat av Oehlenschlagers
pjas, da detta inte &r en detalj som namns i Snorres Edda, men som i Baldur hin gode har en
framtradande roll. Alla gudar som &r nérvarande &r inte preciserade i texten hos Snorre eller
Oehlenschlager, bara vissa av dem. Eckersberg har valt att gestalta flera av dem med sina
typiska attribut: Brage med sin harpa, Idun med korgen med dpplen, Fulla med sin ask,
Heimdall med sitt horn och Tor med sin hammare. Med Snorres Edda till hjélp ar det I4tt att

forsta vem som ar vem. Oden ar dock inte gestaltad som blind pa ena dgat.

174 Snorres Edda, dvers. Nyerup, 1808.
175 Oehlenschlager 1928 (utg.), s.184-186.
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| Eckersbergs gestaltning av Balders dod ar det latt att forsta vad som har hant.
Vapnen pa marken antyder vad de har &gnat sig at, att gudarna roat sig med att kasta dem pa
Balder. Hoder och Lokes skuld visas tydligt i bilden genom de manga blickar som &r vanda
mot dem istéllet for mot Balder. Figurernas blickar hjélper i allméanhet till for att formedla
narrativet i malningen. Tre av figurerna blundar eller ser bort, som ett tecken pa fortvivlan,
medan tva av de andra ser forfarat mot Balders kropp. Heimdall och Frej i hogra hornet ser pa
Loke som star i det vanstra. Lokes blick &r pa Balder, men med ett nojt ansiktsuttryck som
skiljer sig fran de andras. Slutligen tittar Frigga, Oden och Tor allvarligt pa Hoder. En
intressant aspekt av hur Eckersberg valt att framstélla gudarna i malningen &r just Odens
ansiktsuttryck. Att Balder blir dodad &r det vérsta som har hant, men medan manga av
gudarna i bilden uppvisar upprorda reaktioner ar Odens ansikte uttryckslost i jamforelse.
Oden utstralar inte vrede utan lugn. Detta kan vara pa grund av att Oden pa nagot vis redan
visste att det skulle handa.

Oden, Tor och Frigga betraktades lange som de tre viktigaste gudarna i den
fornnordiska mytologin. De tre gudarna finns avbildade i Olaus Magnus verk Historia om de
nordiska folken fran 1555. Dar syns Frigga till vanster med svard och pilbage. Till hoger star
Oden och i mitten sitter Tor som vid den hér tiden betraktades som den viktigaste guden.’
Trots denna skillnad &r bilden dock intressant i jamforelse med Eckersbergs Balders dod. Dar
Eckersberg har placerat de tre gudarna i mitten av bilden. Frigga pa den vénstra, Tor pa den
hogra, och Oden pé hogsatet i mitten. Olaus Magnus trasnitt lar ha inspirerat flera
efterfoljande konstnérer i sina framstallningar av de tre viktigaste gudarna, David Wilson
namner i Vikinger og Guder i Europeeisk kunst till exempel Pehr Hérbergs teckningar fran
1812, samt Crispin de Pas den Yngres Mennesker og dyr ofres til guderne frén ca 1637.177
Wilson ndmner att detta satt att gestalta gudarna pa aterfinns i “teateropforelser og pa
historiske malerier”.1"® Det vore inte konstigt om Eckersberg paverkats av denna
ikonografiska tradition, da det fanns mycket fa framstéllningar av fornnordiska motiv i
konsten vid den héar tiden, och kan pa satt och vis anas i hur de tre gudarna ar framstéllda i
malningen Balders dod.

Myten om Balders dod &r en beréattelse om gott och ont. Det dr &ven en myt dar ddet
spelar en framtradande roll. For det forsta galler det Balders 6de och déd, som han sjalv har

foraningar om och som trots att manga atgarder vidtagits, inte gar att hindra. For det andra ar

176 Stenroth 2012, s.20.
177 Wilson 1997, s.15.
178 Wilson 1997, s.15.
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myten sammanlankad med varldens 6de, da Balders dod utloser de handelser som leder fram
till Ragnarok. Nornorna namns inte av varken Snorre eller Oehlenschlager i samband med
Balders dod. Anda har Eckersberg valt att placera dem i skuggorna bakom gudarna i sin
malning. Pa sa vis knyts, genom nornornas narvaro, bade framtida och forflutna skeenden av
berattelsen in i bilden. Den norna som blir pekad pa ar intressant, mojligen ar det hon som
klippt av hans livstrad. Det brustna strangarna i harpan fungerar ocksa som en symbol for 6det
och doden, da Balder i Oehlenschlagers pjas har en drém om en strang som brister, vilket han
uppfattar som en féraning om sin egen dod.

Balder beskrivs i den prosaiska Eddan som god, klok och mild.1”® Under 1800-talets
borjan betraktades han av manga som en kristusgestalt. Pehr Henrik Ling kallar myten om
Balders dod for en passionsberattelse i inledningen till sin text Eddornas Sinnebildslara foér
den olarde framstalld av Ling (1819).28 Ling utvecklar denna tanke i kapitel 22 ”Gyllene
aldern” i samma skrift. I alla gudaléror finns idén om en guldalder, skriver Ling, och i den
fornnordiska mytologin hanger manniskosléaktes fall samman med Balders dod. 8!

Johannes Wiedewelt utférde under 1770-talet ett antal teckningar med motiv fran Ewalds
drama Balders dad: Et heroisk syngespil. Dramats slutscen skildras i en teckning med texten
”Den store Balder er dod!” (Bild 6). Denna teckning delar vissa likheter med Eckersbergs
malning. Balder ligger i mitten av bilden pa sin mantel och med sin vanstra arm utstrackt fran
kroppen. Runt honom star en skara figurer samlade. | Wiedewelts gestaltning star de
grupperade pa sidorna om honom. Bakom kroppen, dar molnen skingrar sig, tittar tva figurer
fram, det &r Oden och Frigga. Detta &r i enlighet med hur Ewald skildrar handelsen i Balders
ded. Narmast till vanster om Balder star Hoder. Hoder ar hos Ewald och Saxo inte Balders
bror, utan Nannas make. Bredvid Hoder star Nanna. Hennes kladsel paminner om Iduns
kladedrakt i Eckersbergs malning. Till hoger om Balder star Tor. Tor har en framtradande roll
i Ewalds drama som Balders gode van. Aven om Oehlenschlager och Snorres version av
myten skiljer sig mycket fran Ewald och Saxos, finns det flera likheter nar det kommer till
just héndelsen kring Balders ddd. | Snorres Edda och Oehlenschldgers Baldur hin gode &r
gudarna redan samlade, da de roar sig med att inte kunna doda Balder, men varken
Oehlenschlager eller Snorre namner exakt vilka och hur manga av gudarna som bevittnar
handelsen, eller hur de star placerade. | Ewalds pjas kommer de genast till platsen nar de

utropas att ’Den store Balder #r dod!” och de samlas pa bada sidor om kroppen, som

179 Collinder (6vers.) 1997, s.51 och 52.
180 |ing 1819, s.11.
181 | ing 1819, s.153.
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Wiedewelt har gestaltat det | ~—wrey e
i sin teckning. Nar Hoder Y
har dodat Balder séger han 9}

”Han er ded, den store
Balder!” och sedan hors en
rost borta i skogen och
sedan manga roster mellan
klipporna som séger "Den
store Balder er dod”.182
Oden och Frigga syns

bland molnen och manga

av asagudarna kommer ut

. Bild 6. Wiedewelt, ”Den store Balder er dod”, 1770-tal, Akvarell och blyerts, 37,9 x
fran den ena sidan av 51,5 cm. Foto: Det kongelige bibliotek

skogen, medan de tre

valkyriorna kommer fram fran andra sidan.®® Eckersherg hade med stor sannolikhet sett
Wiedewelts teckningar, da de troligen anvandes vid Konstakademin som exempel pa
fornnordiska motiv visualiserade i konsten.*®* Wiedewelts teckningar till Balders dod ar
illustrationer till en teaterpjds och har en tydlig teatralisk karaktar. Figurerna ar inte placerade
i verkliga omgivningar, utan befinner sig i tomma eller mycket avskalade bildrum. Det &r
gestik och kroppssprak som ér i fokus for framstallningen av figurerna, vilket dven kan ha att
gora med att Wiedewelt i forsta hand var bildhuggare. Ett teatralt drag finner jag aven i
Eckersbergs Balders dod, i kompositionen av de uppradade gudarna, i de fyrkantigt uthuggna
stenblocken och i de vapen som syns narmast i bild som ser ut att vara nagon form av
rekvisita. Figurerna har ocksa ett visst teatralt uttryck, i synnerhet Brages och Hoders tydliga
kroppssprak. Narrativet har en framtradande roll i bilden. Eckersberg beréttar i sin gestaltning
av motivet en beréattelse, dar bade tidigare och kommande handelser antyds i malningen och
dar man genom gudarnas blickar pa varandra kan forsta hur det hela hanger ihop.

C.W Eckersbergs Balders dod har i manga fall anvants i konsthistorieskrivningen for att
exemplifiera de tidiga forsoken att gestalta fornnordisk mytologi under 1800-talet och har av
tidigare forskare lyfts fram som ett exempel pa ett nordiskt motiv gestaltat med nyklassicism.

Guldaldersmalaren Eckersberg, som inte sédllan gir under bendmningen “Den danska konstens

182 Ewald 1969 (utg.), s.80.
183 Ewald 1969 (utg.), s.80.
184 galling 1992, s.82.
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fader”, var under sina ar i Paris 1810-1813 elev till Jacques Louis David. Balders dod hor
stilhistoriskt hemma i nyklassicismen. De tydliga konturerna, fargerna och ljuset &r nagra av
malningens element som gor dess uttryck nyklassicistiskt. Angaende i vilken man Eckersberg
skildrar de nordiska gudarna pa ett nordiskt eller klassiskt vis och huruvida det omgivande
landskapet ar ett skandinaviskt, sydeuropeiskt eller mytologiskt landskap har asikterna gatt
isar. Ingmar Stenroth har om Balders dod skrivit ”Hér finns inget som paminner om den
nordiska miljon. [...] Forloppet utspelar sig utanfor en romersk villa: klader, rustningar och
vapen — allt har en antik prigel”.% | samma anda skriver Wilson i Vikinger og guder i
europeisk kunst: “Klader, rustninger og vaben er klassisk inspireret; kun selve sceneriet
afspejler romantikernes voksende interesse for nordiske bjerglandskaber.”, han skriver ocksa
att Eckersberg malade motivet Balders dod utan att ”pa nogden made at bibringe billedet et
nordisk islet, hverken i gengivelsen af klima eller materiel kultur”.*® Wilson anser att
kladerna och den 6vriga materiella kulturen som ar framstélld i malningen &r klassicerande,
utan nagra nordiska inslag. Medan Stenroth och Wilson ser hela framstéllningen som
antikiserande ar Johansen av den motsatta uppfattningen. Om Balders dod skriver Johansen
att ”’I Billede af Balders ded har Eckersberg i alle Fald forstaaet at veaelge sine Dragter
saalades, at de helt giver Indtryk ad noget, som hgrer hjemme her i Norden, frigjort for det
sydfra indferte” och vidare att ved Baggrundens lave Bjerge synes at have taenkt paa
Sverige”.18” Johansen anser alltsd att kladedrékten ar nordisk och att landskapet i bilden skulle
kunna vara ett svenskt landskap. Johansen skriver att Eckersbergs Balders dod inte &r som ett
grekiskt motiv p& den hoga Olympen, utan ett verkligt skeende i ett verkligt landskap.&
Dessa kontrasterande uppfattningar av Eckersbergs Balders dod foranleder mig att

undersoka saken narmare. Ar kladedrakterna i Balders dod klassicerande eller nordiska? Ar
det ett skandinaviskt eller sydlandskt landskap? Hur &r de fornnordiska gudarna gestaltade?
For att besvara dessa fragor ska jag jamfora Balders dod med hur Eckersberg tidigare gestaltat
grekiska och romerska motiv. Utifran en sadan jamforelse framgar det om Eckersberg har
gestaltat motivet pa ett liknande satt och vilka drag av antiken som han i sa fall gett
framstéllningen av Balders dod.

Aren innan och omkring det att Eckersberg malade Balders déd utférde han ett antal verk

med motiv hamtade fran antik mytologi, litteratur och historia. 1806 malade han Alexander

185 Stenroth 2012, s.31-32.
186 Wilson 1997, s.38, 40.
187 Johansen 1925, s.32-33.
188 johansen 1925, s.33.
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den Store pa sygelejet, 1812 malade han Odysseus hjemkomst och Oidipus och Antigone,
1813 malade han En sovende kvinde i antik dragt och Alkyones afskedshilsen til sin
bortsejlende a&gtefelle. Slutligen kan ndmnas att han mellan dren 1813-1816 malade Hektors
afsked med Andromache og Astyanax.

Bade Stenroth och Wilson havdar att kladerna i Balders dod &r helt antikiserande. De
kvinnliga figurerna i malningen béar drakter av varierande snitt, material och farger.
Gemensamt for dem alla ar att deras drékter ar tvadelade eller tredelade, vilket i jamforelse
med kvinnornas drékter i Eckersbergs antika motiv inte forekommer alls. Kladerna som
kvinnorna bar i Odysseus hjemkomst, Alkyones afskedshilsen til sin bortsejlende agtefelle
(Bild 8), Oidipus och Antigone och En Sovande kvinde i antik dragt utgdrs av boljande tyger
som visar betydligt mer av figurernas hud an vad drékterna i Balders dod gor. | Balders dod
visar inte en enda av figurerna en naken axel. De antika kladedrékter som Eckersberg gestaltat
ar enkla, med spéannen vid nyckelbenen och ett band knutet hdgt i midjan. Gudinnornas
kladedrakter i Balders dod &r inte antikiserande, utan ser snarare ut att vara inspirerade av
rendssansen eller medeltiden. Vilka drékthistoriska influenser Eckersberg haft &r inte av
nagon storre betydelse, det viktiga i det har fallet ar att han frangatt det klassicerande dréakten
och forsokt skapa nagot annat.

De manliga gudarna i Balders déd bér vadlanga tunikor i olika farger med ett balte i
midjan som paminner om romersk kladedrakt. Tor &r dock iford réda byxor (Bild 7), vilket &r
intressant, for sa skulle inte en grekisk eller romersk figur gestaltas. Om de manliga
karaktarerna i Balders dod kan sagas samma sak som med kvinnorna, att de har mer klader pa
sig &n vad Eckersbergs antika motiv har.

Gudinnornas drakter i Eckersbergs Balders dod kan inte sagas vara klassicerande, utan
ar snarare en blandning av element fran olika tidsperioder och stilar. I en jamforelse med
Eckersbergs gestaltning av antika motiv blir det tydligt att de inte liknar varandra. De manliga
figurernas tunikor, paminner visserligen om romerska drékter, men de har detaljer som inte
kan ségas vara romerska, och Tors réda byxor ar som sagt inte en antikiserande kladedrakt.
Vad Stenroth och Wilson skriver, om att kladerna i malningen har en helt antik pragel,
stammer inte. Jag anser Johansens uttalande om kladedrakten vara mer valgrundat, a andra
sidan vittnar den mojliga inspirationen fran romerska tunikor om att Eckersbergs drékter inte
ar helt frigjort for det sydfra indferte”.

Angaende det landskap som Eckersberg har gestaltat scenen i, foreslar Johansen att
Eckersberg kan haft Sverige i atanke. Wilson skriver att landskapet ger uttryck for

romantikens fascination fér nordiska berg, men skriver samtidigt att klimatet i malningen inte
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ar nordiskt.'8 Stenroth skriver att hindelsen ser ut att utspela sig utanfér en romersk villa.
Ingen av dessa tidigare forskare ger en tillfredstéllande beskrivning av landskapet i Balders
dod. Det é&r ett storslaget landskap av berg och dalar, och bakom gudarna i bilden syns ett trad
som mojligen ar tankt att vara Yggdrasil, da det ar vid Yggdrasil som nornorna haller till
enligt mytologin. Det motiv som Eckersberg har gestaltat ar ett mytologiskt motiv och det
landskap som han har gestaltat behéver inte ha inspirerats av nagot verkligt landskap, varken
ett italienskt eller svenskt, utan kan vara ett mytologiskt idealiserat landskap.

De kvinnliga figurerna i Balders dod ar intressanta att jamfora med hur Eckersberg ar
1813 gestaltade Alkyones klassiska profil (Bild 8). Alkyones nasa ar rak och skarp, som
huggen i sten. Iduns (Bild 7) ansikte har mjukare konturer och rundare former. Tor, med sina
roda kinder och grova drag, ar langt ifran nagon olympisk marmorgud. Peter Johansen skriver
i Den danske malerkunsts fader C.W. Eckersberg 1783-1853, att Tor i Balders dod snarare

ser ut att ha blivit malad efter en dansk fiskare som modell.**® Vilket 4r en ganska passande

beskrivning i min mening.

Bild 7. (Detalj) Eckersberg, Balders dgd, 1817, olja pa duk, 142 x 178 cm.  Bild 8. Eckersberg, Alkyones afskedshilsen til

Akademiraadet, Det Kongelige Akademi for de Skanne Kunster. Fotograf: ~ sin bortsejlende @gtefeelle 1813, olja pa duk,

Frida Gregersen. 72.5x 48, 5 cm. Foto: Statens Museum for
Kunst.

189 Wilson 1997, s.38, 40.
190 johansen 1925, s.33.
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Sammanfattning

Till malningen Balders dod har Eckersberg hamtat inspiration fran Snorres Edda och
Oehlenschléagers pjas Baldur hin gode. Framstallningen av motivet formedlar pa ett tydligt
séatt mytens narrativ och tematik. Kladedrékterna och det omgivande landskapet har av
tidigare forskare bade beskrivits som nordiska och som klassiska. ”Allt har en antik prigel”®
skriver Stenroth om Balders dod och Wilson har pa liknande vis skrivit att det i malningen
inte finns nagra nordiska inslag. Jag kan inte halla med om detta och har genom jamforelser
med verk av Eckersberg som gestaltar antika motiv kunnat visa att Eckersbergs framstallning
av motivet Balders dod, i detaljerna inte &r sarskilt klassicerande. Jag fornekar inte att det
finns antikiserande detaljer i bilden, som hjalmarna till exempel, men de dominerar inte
framstallningen. Vad som emellertid kan sagas vara nyklassicistiskt i malningen ar dess
formala kvaliteter, som ljuset och fargerna i malningen samt den tydliga linjériteten i

konturerna.

191 Stenroth 2012, s.31-32.
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Bild 9. Blommér, Nécken och Agirs déttrar, 1850, olja pa duk, 114 x 147 cm. Foto: Nationalmuseum.

Né&cken och Agirs dottrar

Fran Paris, dar Nils Blommér levde och verkade mellan aren 1847 och 1850 efter att ha blivit
tilldelad resestipendium, skickade han sin malning Nacken och Agirs déttrar (Bild 9) hem till
konstakademin i Stockholm. Malningen granskades av professorerna Johan Gustaf Sandberg,
Carl Johan Fahlcrantz och Fredric Westin den 7 dec 1850, samtidigt som Blommérs andra
malning Alvdansen.t®? De var de sista malningarna som Blommér fullbordade innan han
flyttade fran Paris. Samma ar flyttade han till Rom och dar kom han sedan, det ar som han
dog, att mala Freja s6kande sin make 1853.

Stora delar av bildutrymmet i Nacken och Agirs dottrar utgors av en molntackt himmel,
och nedanfor himlen en boljande sjo. Det &r natt och en fullmane lyser starkt dar molnen
skingras. Manljuset speglas i vattnet och lyser upp de figurer som syns bland vagorna. |
forgrunden ligger ett antal kvinnofigurer i vattnet, Agirs doéttrar, och till vanster om dem &r

Nacken som spelar pa en forgylld harpa. | bakgrunden finns en antydan till en strand och ett

192 Thomaeus 1922, s.48.
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skogsbryn, samt en ruin med ett torn i mitten av bilden. Tre av Agirs déttrar &r mer
framtrddande an de andra, de som ar ndrmast Nacken i bilden och en av dem lutar sig mot
honom. Hennes ansikte ar vant upp mot himlen i riktning mot manen. Déttrarna smalter
samman med vattnet, deras kroppar har samma form som vagor. Deras hudton &r malade i en
liknande, kall, och graaktig farg, medan Nécken har en mer gyllene hudfarg. Néackens ansikte
ar i profil, med huvudet vant &t vanster, och den av Agirs dottrar som ligger rygg mot rygg
med honom har huvudet vant at andra hallet, sa att de speglar varandra pa ett fint vis. Nacken
bar en rod mossa, har langt skagg och kort gratt har. Den gyllene harpan har nio strangar och
ar dekorerad pa vis som for tankarna till fornnordisk ornamentik. Nackens arm &r lyft i en
diagonal linje bakom harpan, och han har ett finger vid den forsta och den andra strangen fran
vanster.

Ett tidigare arbete fran omkring 1847, en skiss av Blommér som idag finns i Ateneums
samlingar'®, har ocks& Nécken som motiv. Nacken i denna tidigare skiss bar vissa likheter
med Nacken som Blommér senare gestaltar i Nacken och Agirs dottrar. Men an mer intressant
ar att Blommeér pa skissen har skrivit de forsta fyra raderna i den andra strofen, ur Arvid
August Afzelius (1785-1871) romans ”Necken”, en sang som idag ar kand under namnet
Néckens polska. Att Blommér sjalv har skrivit nagra rader ur ”Necken” pa sin tidigare skiss,
gor kopplingen mellan Nacken och Agirs dottrar och ”Necken” svar att forbise.

”Necken” publicerades i tredje haftet av Iduna ar 1812. Afzelius beréttar i en fotnot att
han skrivit texten till en melodi som i Vastergétland och Smaland ar kand som Nackens
polska.'®* Romansen, eller dikten, &r uppbyggd av fyra strofer och varje strof har tta rader.
Den forsta strofen borjar ”Djupt 1 hafwet pd Demantehillen / Necken hwilar i gronan sal” och
foljs sedan av rader som skildrar hur natten &r i antagande. Forsta strofen avslutas med att
Nicken, kallad "hafwets Kung” limnar “gyllne borgen”.!% | den andra strofen gungas
Nacken fram pa vattnet och spelar pa sin harpa. Han ser upp mot himlen, i hopp om att se
aftonstjarnan, Freja. | den tredje och fjarde strofen spelar Nacken pa sin harpa och sjunger en
sang. Sangen riktar sig till Freja. Det framkommer att Nacken och Freja varit ett dlskande par,
men att Oden sedan tog henne till Gimle och att N&cken blev kvar ensam. | den femte strofens
andra rad ler Freja genom natten. Hon ser pa honom och han spelar da glatt pa harpan. | den

sjatte och sista strofen gryr dagen, Frejas stjarna bleknar och Nécken slutar spela pa sin harpa.

193 Skissen finns i atergiven i Thomaus 1922, s.36.
194 Afzelius 1812, 5.87.
195 Afzelius 1812, 5.87.
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I Nacken och alvorna skriver Ragnar Josephson att det finns stora likheter mellan
Blommérs malning och den andra strofen i ”Necken”, och han menar att det ar just den andra
strofen som Blommér i malningen Nacken och Agirs déttrar har gestaltat.!% Sa har lyder den

andra strofen:

Agers dottrar honom sakteliga

Gunga fram pa den klara sjo6.

Harpans ljud de ga sa sorgeliga,

Soka fjerran wag att do.

Fast hans Oga star at dunkla Himmelen,
Ingen stjerna badar Nattens Drottning &an;
Freja smyckar sitt gyline har,

Och Necken sa sin sorg pa Harpan slar: 7

Jag haller med Josephson i denna fraga. Precis som i malningen ser Nacken i den andra
strofen upp mot himlen. Han spelar pé sin harpa och Agirs dottrar gungar fram honom pa
vattnet. Den forsta strofen i dikten skildrar en annan scen och i den sjatte strofen borjar det
dagas, vilket det inte finns nagra antydningar till i malningen. Handelseforloppet i strof 2-5
kan stimma in pa den gestaltade scenen i malningen. Det &r, som jag namnde ovan, den forsta
raden i den andra strofen som Blommeér skrivit pa sin tidigare skiss, vilket styrker Josephsons
tolkning. Blommér har i sitt verk inte skildrat hela det handelseférlopp som &ger rum i
Afzelius dikt. Det finns till exempel inget i malningen som antyder Freja eller aftonstjérnans
narvaro. Malningen bor inte nddvandigtvis betraktas som en avbildning av Afzelius dikt, eller
en illustration av den, men det finns ett tydligt samband mellan dem. Necken bidrar
framforallt till forstaelsen for hur Blommér hittade motivet for malningen och hur det &r
gestaltat.

| Nacken och Agirs dottrar ar det natt, eller méjligen skymning, och figurerna ar belysta
av ett romantiskt manskimmer. Scenen utspelar sig i ett nordiskt landskap. Ruinen i
bakgrunden &r Stegeborgs slottsruin i Ostergétland.'®® Blommér har pé s vis forankrat
motivet, med sina dvernaturliga vasen, i en verklig svensk omgivning. Nagot liknande gjorde
Blommér i malningen Alvdansen, dar dlvorna dansar péa en dng i gryningen med Gripsholms

slott bakom sig i fjérran.

19 Josephson 1922, s.10.
197 Afzelius 1812, 5.87-88.
198 Grandien 1987, s.150.
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Afzelius ger inte lasaren nagra utforliga beskrivningar av den omgivande miljon i
”Necken”. Men det finns ett tidsforlopp; det skymmer, det &r natt, det dagas. | den andra
strofen benamns dock himlen som dunkel, vilket &ven kan beskriva himlen i Nacken och
Agirs dottrar. Nacken beskrivs i dikten som att han gungas fram av Agirs dottrar. Han ser upp
mot himlen och spelar pa harpan, forst sorgset och sedan glatt niir Freja ”genom natten ler”.
Afzelius kallar honom for “havets kung”. Men det beskrivs inte i dikten hur Nécken ser ut.
Blommeér har i malningen gestaltat Nacken som en man med langt har och skagg samt en rod
mossa. Han har bar 6verkropp, nederdelen av kroppen syns inte da den &r under vattenytan.

Med sig pa sina resor i Europa hade Blommér A. A Afzelius arbete Svenska folkets
sagohavder eller Faderneslandets historia, sddan hon lefwat och till en del &nnu lefwer i
Sagner, folksanger och andra minnesmarken. Till lasning for folket af Arv. Aug. Afzelius.
Detta ndmner Blommér sjélv i ett brev till sin fastmd, och han beréttar for henne att han
“flitigt studerade” den.®® Tidigare forskare, Gustave Thomaus och Ragnar Josephson, ar
enade om att Blommér nog har tagit del om vad Afzelius skriver om just Nécken. Arvid
August Afzelius skrev inte bara romanser, utan var &ven prést och folklivsforskare. Svenska
folkets sagohavder publicerades mellan aren 1839-1870. Afzelius agnar flera sidor at Nacken

i denna skrift och beskriver honom med bland annat sahar:

[...] sittande pa klippor och skar, sdages Necken hafwa en gammal mans skepnad,
wridande watten ur sitt sida, grona, sk&gg. [...] Gungad, med guldharpa i hand, pa den
stilla flodens wagor, synes han en ung gosse med réd mossa och kring skuldrorna gult, i

lockar fallande har.2%

Den senare bilden som Afzelius malar upp, med en Nacken som gungar fram pa vagorna, med
rod mossa och guldharpa i hand, paminner i hog grad om Blommérs Nacken. Huruvida
Nacken i malningen ar en aldre eller yngre man &r svart att avgora, da hans ansikte ar i
skugga. Genomgaende i texten skriver Afzelius att Nacken spelar pa en guldharpa.

Agir ar havsgud i den fornnordiska mytologin. Han har nio dottrar tillsammans med
Ran och flera av dem bar namn efter olika typer av vagor.2°! Agirs dottrar namns i en av
”Neckens” rader, och kan i Afzelius romans mgjligen betraktas bildligt, som personifikationer

av vagorna. Nacken ar inte en figur fran den fornnordiska mytologin utan forekommer i

199 Thomaus 1922, s.44.
200 Afzelius 1839, s.154.
201 Johansson & Malm (Gvers.) 1998, s.134, 201.
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skandinavisk folktro. Under 1800-talet kunde daremot gransen mellan folktro och fornnordisk
mytologi vara otydlig. | romantikens idévarld i borjan av 1800-talet fanns det dem som sag
folket pa landsbygden som en lank till forntiden och folktron betraktades av vissa som en
kvarleva av den fornnordiska mytologin.?%

Flera som skriver om Né&cken och andra véasen i svensk folktro under 1800-talet anser
att dessa harror fran fornnordisk mytologi. Ett sadant exempel ar den forklarande text som
foljer efter dikten Skaldar-mal i tidskriften Phosphoros 1811 av P.D.A. Atterbom, dar han
redogor for centrala figurer, myter och teman i den fornnordiska mytologin. Atterbom beréttar
i stora drag om Oden, Disa, Frigga, Balder etcetera, och tar i detta sammanhang éven upp
Né&cken, eller Stromkarlen. Han skriver att denna figur dyrkades som “vattnets och vindens
beherrskare” under namnen Agir och Niord. Nicken, som i folktron ir en figur som i
synnerhet haller till vid vattendrag, sammankopplas alltsd av Atterbom med de fornnordiska
sj6- och havsgudarna.?®® Atterbom kallar Nicken for “Musikens Genius” och skriver att han i
skymningen kunde ses spela harpa pa stranden omgiven av dansande alvor.?%* Nacken var
under Atterboms tid till viss man annu levande i folkminnet, och férklaras alltsa av honom ha
sitt ursprung redan i den fornnordiska mytologin. P& sa vis har Atterbom férankrat sin samtid
i Sveriges tidiga historia, och har gett den fornnordiska mytologin en obruten tradition, fran
forntiden in i hans egna dagar. Ett annat exempel pa detta finns i Afzelius Sago-havder, dar
Afzelius inleder sitt avsnitt om Néacken med att pasta att Nacken varit ett annat namn for
Oden.?% Denna koppling mellan Nacken och Oden &r mycket intressant, d& den ar uttryck for
forestallningen om den fornnordiska mytologins kontinuitet i folktron. VVad som sékerligen
har sammanfort Oden med Néacken ar att de hos Afzelius bada harskar 6ver havet. | forsta
strofen i ”Necken” kallar han Nacken for “hafwets Kung”, och Oden var enligt Afzelius en
skicklig sjoman och harskare dver haven.?%

Atterbom namner nagra av de drag som ar karakteristiska for Nacken: att han dgnar sig
at musik, narmare bestamt nagon form av stranginstrument, att det ar i skymningen Nécken
spelar samt att han haller till vid vatten. Folkloristen Jochum Stattin har i
avhandlingen Nacken: spelman eller gransvakt? undersokt Nacken som figur och hans
betydelse i det svenska folkminnet, baserat pa ett stort antal folkminnesuppteckningar dar

Nacken forekommer. Storsta delen av hans material ar fran sent 1800-tal, men en del

202 Grandien 1987, s.66.
203 Atterbom 1811, s.12.
204 Atterbom 1811, s.12.
205 Afzelius 1839, s.151-152.
206 Afzelius 1839, s.151.
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uppteckningar ar fran mitten av 1800-talet, och kan darmed ge en bild av hur Néacken
uppfattades under Blommérs tid, vilket mojligen skiljer sig nagot fran idag. Det ar dock
viktigt att ha i atanke att en figur som Né&cken, inte egentligen har nagon fixerad karaktar, och
att det kan finnas en otalig mangd versioner av samma sagen, vilket har att géra med att
folktron har uppstatt och forts vidare genom en muntlig berattartradition. | forordet till Geijer
och Afzelius arbete Svenska folk-visor fran forntiden (1814-1817) skriver Geijer att det gor
ont i honom att se folkvisorna tryckta pa papper. De kommer inte till sin ratt, menar han, da
deras element i verkliga fallet 4r den “friska luften, skogarne och den Nordiska naturen”.?’’ P4
liknande vis kan man ocksa betrakta folktrons sagner, som inte heller ar skapta for att fangas
pa papper, utan for att berattas hogt.

Nécken &r ett manligt vasen som ofta haller till vid vattendrag. Det finns en stor
mangd lokala variationer och han har manga olika namn, for vilka idag *Nicken” anvinds
som en samlingsbeteckning.?%® Néckens mest karakteristiska drag &r att han &r en spelman. |
folkminnesuppteckningar ar nastan alltid fiolen det instrument som Nécken spelar pa och den
musik som Nacken sdgs spela kallas ofta for N&ckens polska. | folktron ar Nécken ett farligt
vasen och i synnerhet for kvinnor.?%°

Afzelius aterberéattar flera myter om Nécken i Sago-havderna. Forst aterger Afzelius en
variant av det valkanda spelmansmotivet och vad som kan hénda ndr en man lar sig spela av
Nacken och darmed blir en mycket skicklig spelman. Spelmannen far stor ryktbarhet, men om
han spelar den polska som Nécken lart honom kommer han aldrig att kunna sluta spela, utan i
sa fall s& spelar han sig till helvete”, som Afzelius uttrycker det.?'% De myter som Afzelius
skildrar kretsar alla kring Nacken som spelman och det instrument han spelar dr harpa. En
Né&ck eller Strdmkarl som spelar harpa ndmns dock inte 6éver huvud taget i Stattins
avhandling. Men det &r en harpa som Nacken spelar pa i Nacken och Agirs déttrar och i
Afzelius "Necken” samt i Atterboms beskrivning av Nécken fran 1811. Jéran Mjoberg
framhaller harpan som en utmarkande symbol i litteraturen och bildkonsten med fornnordiska
motiv under 1800-talet, och menar att konstnérer under 1800-talet drogs till just harporna som
nagot specifikt fornnordiskt.?!* | dessa tidiga gestaltningar av fornnordiska motiv i
bildkonsten, som denna undersokning behandlar, forekommer harpan flera ganger som en

detalj i konsten. Det ligger en harpa pa marken i Eckersbergs Balders dod och i Johan Ludvig

207 Geijer 1814, s.68.

208 Stattin 1984, s.9.

209 Stattin 1984, 5.26-27.
210 Afzelius 1839, s.152.
211 Mijoberg 1967, s.83.
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Lunds (1777-1867) Offrande till Tor fran 1813. En harpa férekommer dven i Kratzensteins
malning Hother hos skovnymferne fran 1814. Det intressanta med de tva senare exemplen ar
att harpan i dessa bilder inte fyller nagon narrativ funktion som den gor i Balders dod (dar
Balder i pjasen har haft en drdm om harpstrangen som brustit och att harpan som ligger vid
Brages fotter i malningen har brustna strangar), istallet har harpan i dessa exempel placerats i
bilden for att fylla nagon annan, kanske mer symbolisk eller dekorativ funktion. Férklaringen
till varfor harpan &r ett relativt vanligt motiv under 1800-talet, och kanske framforallt i
diktningen, ser Mjoberg i Ossian-sangernas stora popularitet och i verket Swea Rikes historia
av Lagerbring som gavs ut 1769 dar Lagerbring lagger fram sina argument for harpans
existens i Sverige under forntiden.?*2 Men harpan kan mycket val ocksa ha haft en symbolisk
innebord for 1800-talets konstnérer och forfattare.

Den figur i den fornnordiska mytologin som framférallt férknippas med harpan ar
Brage, skaldekonstens gud. Hans namn har méjligen en koppling till ordet brager som forr
kunde anvandas i betydelsen barder — alltsa skalder.?'® Harpan &r Brages attribut och han
gestaltas i princip alltid med en harpa i knét, staende bredvid sig eller tappad pa marken.
Harpan och skaldekonsten ar nara forknippade med varandra, da det ar vid harpan som
skaldandet sker. Det &r med harpan som skaldekonsten framférs och skapas. Ossian, den
blinde skalden, gestaltas ofta med sin harpa i kn&t. Bilden av den blinde skalden &r sedan
antiken forknippad med Homeros. Skaldens blindhet ar ocksa ett satt att uttrycka att det ar
“litteratur” som skapas i en muntlig tradition, d& den blinde skalden inte kan skriva.?* Gauti
Kristmannsson skriver i ”Ossian in the north” att Ossian jdmférdes med Homeros och
kallades for Skottlands Homeros eller Nordens Homeros.?!® Den blinde Homeros, forfattaren
till den episka diktverken Iliaden och Odyssén, &r skaldernas skald. Kristmannsson redogor i
korthet for hur Ossian och Homeros jamférdes med varandra under slutet av 1700-talet och
borjan av 1800-talet. Kristmannsson skriver att man forst lyfte fram likheterna mellan dem,
for att sedan fokusera pa skillnaderna mellan dem och slutligen placera dem sida vid sida
tillsammans med annan antik litteratur.?'® Det finns stora likheter med Homeros i hur Ossian
gestaltas i konsten. Precis som Homeros gestaltas Ossian som en blind, aldre man, med langt
har och skagg. Brage &r inte blind som Homeros och Ossian, och brukar inte heller framstéallas

som en gammal man. Brage brukar istéllet avbildas med langt har, utan huvudbonad och

212 Mjéberg 1967, s.85.

23 SAOB 1921,”Brage”.

214 Sorensen 2006, “Figures of Literary Production, Print, and Orality”.
215 Kristmannsson 2013, s.361.

216 Kristmannsson 2013, s.366.

61



skagg. Hans harpa gestaltas ofta som ett ganska stort instrument som star pa marken och
Brage portratteras vanligtvis med sin hand eller arm lutande éver den.?!” Ossian gestaltas ofta
med en mindre typ av harpa som han haller i handen och lutar mot sitt kna, som i Paul
Duqueylards Ossian reciting his songs (1800), Abildgaards Ossian sang his swan song to the
harp (1782) och Ossian evoking ghosts on the edge of the lora av Francois Pascal Simon
Gérard (1801). Abildgaards olika satt att gestalta Homeros (Bild 10) och Ossian (Bild 11) pa,
hér i grafiska blad efter Abildgaard av J.F Clemens, visar pa en del intressanta skillnader.
Homeros befinner sig i en byggnad, medan Ossian befinner sig i naturen. Som i manga andra
Ossianframstallningar viner vinden och har blast liv i Ossians mantel och skégg, vilket skapar
en dramatisk effekt. Som Kristmannsson skrivit sa jamfordes Ossian och Homeros ofta och
det &r intressant att i dessa illustrationer notera vilka skillnader Abildgaard lyfter fram hos de
tva skalderna. Homeros ar placerad i en rumslig miljo med element fran klassisk arkitektur i
bakgrunden och foremal med koppling till den antika teatern bredvid sig, medan Ossian &r
gestaltad i naturen. Den natur som Ossian ar placerad i ger dessutom ett uttryck av att vara
vild, ordrd natur, utifran den tata skogen bakom honom och det nedfallna trad han sitter pa.
Vart att notera ar att Abildgaard har framstallt Homeros pa ett mer samlat, begrundande vis,
medan Ossian i bilden tycks ge utryck for starka kanslor. Skillnaderna i hur de tva skalderna
ar framstallda kan ha att gora
med hur deras diktning
uppfattades, vilket i tiden ocksa
héngde ihop med idéer om de
olika folkens karaktar.
Ossiansangerna lyftes fram av
1700-talets intellektuella som
nagot genuint. Att han gestaltas
i den vilda naturen &r ett

uttryck for idén om den

keltiske skalden och

Bild 10. Clemens efter forlaga av Bild 11. Clemens efter forlaga av

folkdiktningen som négot Abildgaard, Homeros, 1813, etsning,  Abildgaard, Ossian, 1787, kopparstick,
. . 306 x 229 mm. Foto: Statens Museum 345 x 243 mm. Foto: Statens Museum
ursprungligt och originellt, en  for Kunst. for Kunst.

naturkraft. Mot bakgrund av

27 Detta sétt att gestalta Brage pa kan ses bland annat i verken Idun och Brage av Nils Blommér, Brage hin
gamle av Carl Wahlbom, och Brage av Lorentz Frélich.
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detta ar det ocksa intressant att reflektera dver den omgivning som Blommér har gestaltat
Nécken i, vilket jag aterkommer till nedan.

Det satt som Blommeér har gestaltat Nacken pa knyter an till denna ikonografiska
tradition av hur en skald gestaltas. Nacken i malningen ar en harpospelande man med langt
skagg, precis som Brage, Ossian och Homeros. Néacken, med sitt huvud i profil latt bojt uppat
och den resta handen vid stdngarna, kan dven anknytas till en gammal tradition av hur en
harpspelare framstalls visuellt, en tradition som gar tillbaka till atminstone 2500 f.Kr. och de
kykladiska figuriner som forestéller harpspelare. | dessa figuriner gestaltas harpspelaren som
en sittande man, med handerna pa harpan, och huvudet béjt uppat.

Skalden var ett populart motiv i den romantiska konsten och litteraturen under sent
1700-tal och tidigt 1800-tal. Ett tidigt exempel utgor den engelske poeten Thomas Grays dikt
The Bard. A pindaric ode fran 1757 som &ven blev till motiv inom bildkonsten (till exempel
illustrationen till dikten av William Blake 1798, The Bard av Thomas Jones fran 1774 och
kanske framforallt John Martins The Bard fran omkring 1817). Denna skald gestaltas i likhet
med exemplen ovan som en dldre man med langt skagg, och han befinner sig med sin harpa i
ett dramatiskt landskap. Huruvida en skald i konsten placeras i naturen eller i en rumslig
miljo, kan saga en hel del om hur den litterdra traditionen uppfattas och idéer kring
civilisation och natur. Brage &r i 1800-talskonsten nastan alltid placerad i en rumslig miljo,
som i Idun och Brage av Blommér och i Wahlboms teckning Brage hin gamle, medan Ossian
genomgaende gestaltas utomhus. Nacken gestaltas forstas ocksa utomhus. Det som ar
markvért med det landskap som Blommér placerat Nacken i, ar framforallt att det finns ett
tydligt landmarke i mitten av bilden, ndmligen Stegeborgs ruin. Ruinen ndmns inte i Afzelius
romans, utan ar tillfért av Blommeér. Ruinen ger malningen en viss melankolisk stamning och
for tankarna till svunna tider. Att platsen dar scenen utspelar sig gar att identifiera, gor att
motivet forankras i verkligheten. I den romantiska stromningen i Sverige under forsta hélften
av 1800-talet fanns det en ide om att dikt, folk och landskap som sammanlankade med
varandra. Det ligger négot i detta som ocksa kan belysa Nacken och Agirs dottrar. Vad Geijer
skriver om folkvisan i forordet jag ndmnde tidigare — att den egentligen hér hemma i den
svenska naturen, hanger ihop med detta. Torkel Molin uppehaller sig vid denna idé i sin
avhandling Den ratta tidens matt: Géthiska forbundet, fornforskningen och det antikvariska
landskapet, och beskriver har hur folket ansags hora ihop med landskapet och

fornldmningarna i det:

De svenska bergen, skogarna och vadret hor pa ett naturligt och sjalvklart satt
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samman med landskapets gravhogar och den befolkning som nu bebor landet.

[...] Medvetandet om att den urgamla folkanden fortfarande verkade skulle foras
vidare. [...]N&r en bonde begav sig ut pa sina akrar och dar sag en fornlamning skulle
han tanka pa sina forfaders bragder och bedrifter och forsta att han maste fortsatta i en
nygammal tradition. Det antikvariska landskapet skulle pa sa sétt utgora en lank mellan

land, folk och historia.?®

Med Goterna avser Molin medlemmarna av Gothiska forbundet, som han menar skapade och
spred en uppfattning om att folket och deras sagner var arvtagare till forntidens folk. Enligt
Molin verkade alltsa géterna for att medvetandegora folket om sitt nationella arv och
folkande, samt hur de sjalva hangde ihop med de fornlamningar de kunde se i landskapet och
landskapets karaktér i sig.

Det finns ytterligare en aspekt av Nécken och Agirs dottrar som &r vard att lyfta.
Gustave Thomaus citerar i Nils Jacob Blommér ett brev daterat i Paris 13 juni 1850 dar
Blommér skriver ”Jag har nu dter velat mala &mnen frén sagan och med det ena sokt att
framstalla en hostafton, eller Nacken ford af vagorna, som Agirs déttrar, med det andra en
varmorgon eller dansande dlvor dfver en éng.”.?*® Blommér berattar har om den svit med
malningar han tankt géra med de fyra arstiderna som motiv, vilken Nécken och Agirs dottrar
ar en del av. Av Blommérs ord i brevet framkommer det att han i Nacken och Agirs dottrar
velat gestalta en hostkvall. Malningen Alvdansen &r en gestaltning av en varmorgon,
Sommarkvallen representerar givetvis sommaren och Asgardsreia, som aldrig blev fardig,
skulle ha varit en framstallning av vintern. Att Nacken och Agirs dottrar ska gestalta en
hostafton, har ocksa betydelse for forstaelsen av den. Blommér har i sin malning skildrat
hostkylan i vattnet och luften. Det finns dven ett drag av forganglighet och forfall, vilket
uttrycks genom foérekomsten av Stegeborgs slottsruin. Hosten och melankolin har traditionellt
sett kopplats samman, férhallandet mellan dem namns till exempel i Bondepraktikan??°, och
malningen kan sagas ha en viss melankolisk stamning — vilket dven ar i anda med den

olyckliga kérleken 1 Afzelius dikt "Necken”.

218 Molin 2003, s.186.
219 Thomaus 1922, s.45.
220 Syensson 1990 (utg.), 5.98-99.
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Sammanfattning

Ett av Nackens mest utmarkande drag i folktro och folkvisa ar att han ar en spelman. Det &r
dven pa det séttet som vi ofta ser honom gestaltad i konsten, som i Ernst Josefssons malning
Stromkarlen fran slutet av seklet. | Nils Blommérs mélning Nacken och Agirs déttrar ar
Nécken emellertid inte gestaltad som en spelman, utan som en skald. Istéllet for den spelman
som lockar kvinnor till fordarv, gestaltas han har i fard med att spela pa en harpa och sjunga
Frejas lov.

Den har malningen behandlar, till skillnad fran konstexemplen i de tidigare tva
fallstudierna i min uppsats, egentligen inte ett fornnordiskt motiv. | bade Balders dod och
Tors kamp med Midgardsormen har motivet en férankring i Snorres Edda, men detta motiv ar
hamtat fran en romans av Afzelius som han skrev i borjan av 1800-talet och kanske mdjligen
aven fran muntliga beréattelser om Nacken som Blommér kande till. Det ar ett motiv fran
folkets sagner och visor. Samtidigt betraktades Nacken av Afzelius och Atterbom med flera,
som en figur som hade sitt ursprung i den fornnordiska mytologin. Folktron ansags ha den
fornnordiska mytologin som foretréddare och folket var arvtagare till forntidens ménniskor.
Genom att blanda den harpospelande Nacken med Agirs déttrar och placera dem i ett verkligt
landskap framfor Stegeborgs ruin, bildas en Iank mellan forntid och modern tid. N&cken, ett
vasen fran folktron, knyts an till det forgdngna genom att dess ursprung sparas till den
fornnordiska mytologin, och den fornnordiska mytologin blir pa sa vis till en obruten tradition
som forts vidare av folket. Folkvisorna antyds genom Néacken vara en del av en mycket
gammal, genuin och ursprunglig poetisk tradition som gar tillbaka till forntiden.

Hela malningen speglar idén om folket som lank till, och levande kvarleva av, det
fornnordiska Sverige. Framhévandet av det egna folket, litteraturen och naturen under 1800-
talets forsta halft kontrasterar mot klassicismens utbredda dominans och de antika idealen,
vilket ar en stark drivkraft bakom de fornnordiska motivens intag i konsten under den har
perioden. Detta hindrade emellertid inte konstnarerna fran att anvanda sig av bildsprak fran
den klassiska traditionen, vilket Blommeér till viss del gor nar han gestaltar Nacken som en
skald och vilket Afzelius gor nar han framstéller Freja i form av aftonstjarnan i sin dikt

”Necken”.
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Klassiskt och nordiskt

Forandring over tid

| gestaltningar av fornnordiska motiv fran 1700-talets andra halft finns det tecken pa att
konstnarerna saknade kunskap om forntiden och att de hade fa arkeologiska fynd att inspireras
av. Under det sena 1700-talet och tidiga 1800-talet gestaltas manga figurer fran fornnordisk
mytologi eller historia i ndgon form av medeltida riddarrustningar eller renassansdréakt, som i
Pehr Horbergs teckningar. Ofta blandades flera olika historiska stilar samtidigt i kladedrékt
och detaljer, som i Eckersbergs Balders dod. Bristen pa arkeologiskt material ar daremot inte
den enda forklaringen till detta, &nnu storre vikt bor kanske Idggas vid historiesyn och hur
denna foréndras under perioden 1775-1855.

Att forntiden betraktades som holjd i dunkel, runt sekelskiftet 1800, och att det
saknades en kronologi 6ver de skandinaviska landernas tidiga historia och materiella ting,
lyser pa satt och vis igenom i bildkonsten. Nar Ola W. Jensen skriver att forntiden uppfattades
som holjd i dunkel menar han detta bildligt, men det &r samtidigt pafallande i studerandet av
konsten att de tidigaste framstallningarna av fornnordiska motiv under perioden 1775-1855 i
allménhet utspelar sig i dunkla miljéer, som den otydliga omgivningen i Abildgaards Ymer
diar kon Odumbla och mérkret runt béten i Tors kamp med Midgardsormen. Valkyriornas ritt
(1818) av Sandberg &r ett annat exempel pa detta, och de relativt tomma bildrummen i
Wiedewelts teckningar. Gudarna och de andra figurerna fran den fornnordiska mytologin
gestaltas inte inomhus i dessa tidiga framstéllningar, utan utomhus i ett landskap, i en
grottmiljo, eller bland molnen. Det finns nagra fa undantag, som Horbergs teckningar Sigurd
vacker Brynhilder, folksagomotiv (Bild 4,
s.41) och Illustration till Herrauds och Bosa
Saga (Bild 12), som utspelar sig i en
sdngkammare respektive en stor sal. Det
landskap som de mytologiska scenerna
utspelar sig i ar anonyma, ofta med nagot
I6vtrad och nagra kullar i bakgrunden som i
Elias Martins (1739-1818) Odens ankomst
till Sverige (1810). I Eckersbergs Balders dod

fran 1817 har det omgivande landskapet fatt 1799, Penna och black, lavering, p4 papper. 43,3 x 54,4
cm. Foto: Nationalmuseum.

ta mer plats i bilden. Vilket typ av landskap
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det ror sig om har tidigare forskare haft olika asikter om, och det ar mojligt att det inte heller
ar tankt att likna nagot verkligt landskap.

Senare, fran ca 1820 och framat, borjar de fornnordiska gudarna och historiska
figurerna att allt oftare placeras inomhus. Blommers Idun och Brage (1846) och Heimdal
overlamnar Brisingasmycket till Freja (1846) ar sadana exempel. Gudarna befinner sig i dessa
malningar inomhus och det finns en tydlig djurornamentik i bakgrunden, inredningarna och
arkitekturen, som ser ut att vara inspirerat av urneornamentik. De allt tydligare och mer
detaljerade omgivningarna som de mytologiska eller historiska scenerna ager rum i, skulle
kunna spegla en 6kad kunskap om forntida byggnadstraditioner, eller att konstnérerna skapat
sig en tydligare uppfattning om forntiden. Det ar atminstone uppenbart att en sadan férandring
sker, att motiven i allt hogre grad gestaltas inomhus senare under perioden. Omgivningarna
gar fran att vara dunkla utomhusscener, till att utspela sig inomhus med djurornamentik i
arkitekturen. De landskap som motiven utspelar sig i far under perioden strre utrymme i
bilden och framstalls pa ett tydligare vis, ibland med verkliga landskap som férebilder. Som
exempel pa detta sista, skulle jag vilja &terknyta till Nils Blommérs malning Nacken och Agirs
dattrar. | denna malning har Nacken placerats i ett igenkannbart landskap, med landmérket
Stegeborgs ruin i bakgrunden, vilket ar ett uttryck for denna forandring. Intressant i det héar
sammanhanget ar ocksa Johan Ludvig Lunds malning Den siste skalden (Bild 13) fran 1837.
Hér sitter den gamle skalden med sin harpa och vilar huvudet i handen. Anna Schram Vejlby
behandlar malningen Den siste skalden i kapitlet "Dolt i detaljen: Historiemaleriet som
klassiskt och nytt motiv” i utstallningskatalogen Dansk Guldalder. Schram Vejlby skriver att
Lund i malningen “fantiserar [...] dver ett ej definierat litterirt motiv”.??* Vidare foreslar
Schram Vejlby att den avbildade skalden skulle kunna vara Ossian, eller atminstone en
Ossian-inspirerad skald. Hon hénvisar sedan till ”gravhdgen” i bakgrunden och att skalden
mdjligen melankoliskt kontemplerar dver gamla kungar.??? Vad Schram Vejlby kallar for en
gravhog ar i verkliga fallet ett tydligt gravmonument i sten, en sa kallad dés. Hon namner inte
heller det gyllene kors som syns pa en kulle i fjarran. Det ar en scen med historisk forankring
snarare an mytologisk, och den utspelar sig efter de nordiska landernas kristnande. Det &r inte
omajligt att det finns en koppling till Erik Gustaf Geijers dikt Den siste skalden (Iduna. Forsta

héftet 1811) som beror just temat kring en skald som lever i ett samhélle som blivit kristnat

221 Schram Vejlby 2019, s.128.
222 5chram Vejlby 2019, s.128.
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och minns den gamla hedendomen. Den
stora dosen dominerar bakgrunden.
Fornlamningen ger karaktar at det
omgivande landskapet. | inomhusscener
anvande sig konstnarer av ornamentiken
for att ge en fornnordisk karaktar at
inredning och arkitektur, och pa liknande
vis kunde konstnarer alltsa avbilda
fornldmningar i sina landskap for att ge det
en fornnordisk pragel. Bada dessa
forandringar under 1800-talet ar tydliga
uttryck for att de materiella fynden och
lamningarna far en allt storre betydelse

inom fornforskningen och den stravan efter

trovardighet som utvecklas inom

Bild 13. Lund, Den sidste skjald, 1837, olja pa duk, 97 x 76 cm.
Foto: Statens Museum for Kunst.

historiemaleriet. Det ar intressant att detta
trovardighetsideal kan markas i de motiv
som inte &r historiska motiv egentligen, utan litterdra, mytologiska eller folksagomotiv, som
Blommérs gestaltning av Nacken.

En annan utveckling som sker under perioden ar att motivkretsen utvidgas. Under bérjan
av perioden gestaltas framforallt gudar, hjaltar, gamla historiska kungar som Rolf Krake, eller
andra framstaende historiska personligheter som till exempel Ragnar Lodbrok. Under 1800-
talet borjar fler konstnarer att dgna sig at folksagomotiv och aven sa kallade realhistoriska
motiv. Den ensamme vikingen blir nu motiv for bildkonst, stdende pa en klippa med blicken
fast ut Over havet, eller sittande med sin yxa i hand, som i Knud Baades Fantasibilde fra den
norske sagatid (1850) och Vokter ved havet (1844). Ljggodt skriver om den forstndmnda av
Baades malningar att den troligtvis inte &r en framstallning av nagon specifik saga eller
beréttelse, mojligen ar det inspirerat av Geijers ”Den siste kimpen” eller Welhavens Kyst-
billede”, men framforallt speglar malningen den melankoliska stimningen som infinner sig
vid ett méte med en hjélte fran det forflutna.??® Ljggodt foreslar ocksa att Baades malning ska
forstas som ett uttryck for ett poetiskt forhallningssatt hos konstnaren till det fornnordiska,

istdllet for ett antikvariskt.??* Detta romantiska forhallningssatt till det fornnordiska (som

223 |jggodt 2012, 5.161-162.
224 | jggodt 2012, 5.162.
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visserligen gestaltar en trovardig scen) som kontrasterar mot andra konstnarers mer materiella
intresse anser jag ar av betydelse, inte bara for att forsta enskilda verk utan for perioden i sin
helhet. | vissa aspekter av gestaltningen av fornnordiska motiv gar det att dra slutsatser kring
dess forandring Over tid under perioden 1775-1855, men det &r samtidigt problematiskt att
forsoka se den hér konsten som en linje i en enda riktning, nar det i verkliga fallet fanns en
mangd olika forhallningssatt till forntiden och den fornnordiska mytologin hos konstnarerna
under hela perioden.

Idealiserade kroppar och fornnordiska klader

En av de aspekter av gestaltningen av fornnordisk mytologi under perioden 1775-1855 som
jag finner mest intressant &r huruvida gudarna och de andra mytologiska figurerna eller
hjéltarna gestaltas som nakna eller pakladda, samt vilken typ av klader de i sa fall har pa sig. |
undersokningens forsta fallstudie om Tors kamp med Midgardsormen, redogjorde jag i
korthet for begreppet heroisk nakenhet, vilket ar ett centralt begrepp i denna fraga. Detta
amne ska jag nu behandla ytterligare, med en utblick mot andra verk frn den undersokta
perioden.

| de flesta avbildningar av fornnordisk mytologi framstélls gudarna pakladda.
Kladedrakterna varierar mycket, fran rustningar till farggranna klanningar och antikiserande
draperade tyger. Det finns dock ett antal exempel fran perioden 1775-1855 dar de
fornnordiska gudarna avbildas utan klader. Ut6ver Fusslis Tor kan ndmnas Ymer diar kon
Odumbla av Abildgaard (ca 1777), Loke och Sigyn av Eckersberg (1810), Ragnarokfrisen
(1825-26) av Hermann Ernst Freund (1786-1846), Fogelbergs teckning Loke och Hoder
(1815), samt Carl Wahlboms (1810-1858) teckningar Loke och Sigyn (1833) och HAder och
Loke (Balder och Loke, odaterad).

Begreppet heroisk nakenhet, som jag tog upp i analysen av Tors kamp med
Midgardsormen ar aktuellt i relation till framstéllningen av Tor pa Ragnarokfrisen. Frisen
tillverkades for Christiansborgs slott och forstordes dar i en brand 1884, men finns bevarad i
skisser och avgjutningar i gips. Pa frisen méts bland annat Tor och Midgardsormen pa
slagfaltet. Till skillnad fran de andra gudarna, som atminstone delvis ar pakladda, ar Tor helt
naken bortsett fran sitt styrkebélte. Det ar intressant att det ar just Tor som &r naken och vad
detta kan sdga om hur hans karaktér uppfattades. | Ragnarokfrisen &r Tor gestaltad i en
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heroisk nakenhet, och jag anser att den idealiserade nakenheten forstarker hans roll som hjélte
i relation till de 6vriga figurerna fran den fornnordiska mytologin i framstallningen.

Andra figurer fran den fornnordiska mytologin som ocksa &r idealiserat nakna kan ses i
Fogelbergs teckning Loke och Hoder (Bild 14) och Wahlboms teckning Hoder och Loke??®
(Bild 15). Alla heroiska kroppar ar idealiserade kroppar, men alla idealiserade kroppar &r inte
heroiska.??® | dessa teckningar ar det inte hjiltemod som uttrycks i de nakna kropparna pa
samma sétt som hos Tor, utan det &r nog snarare en idealiserad nakenhet som fortydligar
figurernas gudomliga status. | Wahlboms teckning &r bada figurerna nakna, snarare &n
avkladda, och de idealiserade kropparna férmedlar att det ror sig om en mytologisk scen med
mytologiska figurer. | Fogelbergs Loke och Hoder ar Hoder emellertid pakladd, medan Loke
inte dr det. Loke &r i fard med att sétta spot i Hoders hand och hjélpa honom att sikta. Vad
formedlar den nakna kroppen i relation till den pakladda kroppen i det har fallet? Gor den
pakladda kroppen Hoder mindre gudomlig och mer mansklig?

De olika sétt som Loke gestaltas pa i bildkonsten & mycket intressant. | dessa tva
teckningar och i till exempel Eckersbergs Balders dod har konstnarerna pa olika satt med
Lokes kroppssprak och minspel lyft fram hans slughet och illvilja. | de malningar dar Loke ar
huvudperson framstalls han daremot annorlunda. Berattelsen om nar Loke fangas in av
gudarna och straffas for att han ligger bakom Balders dod finns gestaltat av flera konstnarer. |
Eckersbergs Loke . —
och Sigyn (Bild
16) fran 1810 finns
det inget lagsint
eller 16mskt dver

Loke, utan han

N
J 5
‘ ]
)

(L \

Bild 14. Fogelberg, Loke och Hoder, 1815, Penna Bild 15. Wahlbom, Hdder och Loke (Balder och
och black, lavering, pa papper, 21,5 x 19 cm. Loke), odaterad, Penna och svart black pa papper,
Foto: Nationalmuseum. 32 x 30 cm. Foto: Nationalmuseum.

225 Teckningen har titeln Balder och Loke i Nationalmuseums databas (inv.nr: NMH A 94/1972), men den
forestéller i verkliga fallet Hoder och Loke. Jag bendmner den darfér Hoder och Loke i min undersokning. |
bildférteckningen har jag listat verket under Balder och Loke.

226 Hurwit 2007, s.46.
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vacker tvartom
sympati. Nar det
kommer till motivet
som skildrar Lokes
straff, tolkar jag den
nakna kroppen
annorlunda fran de
idealiserade kroppar
jag ndmnt tidigare. |
myten straffas Loke
for Balders dod genom
att han blir fastkedjad

och en orm droppar

gift pa honom, vilket

Bild 16. Eckersberg, Loke og Sigyn, 1810, olja pa duk. 134 x 162,5 cm. Foto: Statens
ar véldigt plagsamt. Museum for Kunst.

Lokes hustru Sigyn

haller upp en skal som samlar upp giftet, men da och da maste hon tomma den och da faller
giftet i Lokes ansikte. Eckersbergs gestaltning av detta motiv i sin malning Loke och Sigyn ar
en avskalad scen i en dunkel omgivning déar Lokes och Sigyns kroppar ar i fokus. Loke ligger
utstrackt Gver nagra stora stenar medan Sigyn star intill honom och haller upp skalen. | den
har malningen &r Loke naken medan Sigyn ar pakladd. Lokes muskuldsa kropp skulle kunna
betraktas som idealiserad, men det &r inte en heroisk nakenhet. Avsaknaden av klader i det har
fallet forstarker Lokes utsatthet och sarbarhet. Hans avkladda kropp kontrasteras ocksa mot de
fargglada klader Sigyn bar som tacker henne fran topp till ta.

I “Nudity a la grecque in 1799” behandlar Grimaldo Grigsby de nakna figurerna i
Jacques Louis Davids malning Sabinskorna. | Sabinskorna syns tva nakna man, endast iforda
hjalm, skor och sina vapen. Grimaldo Grigsby menar att, trots att detta var tankt att vara en
idealiserad nakenhet, sa upplevs inte Davids framstallning av Titus Tatius i malningen pa det
sattet. Hans avsaknad av klader gor att han ser mer utsatt ut, istallet for att se gudomlig ut.??’
Tatius stér lite hukad och hans kropp &r asymmetrisk.??® Grimaldo Grigsby beskriver Tatius

overkropp som en kort och bred stubbe till torso.??® | Loke och Sigyn &r det inte Lokes kropp

227 Grimaldo Grigsby 1998, s.318.
228 Grimaldo Grigsby 1998, s.318.
229 Grimaldo Grigsby 1998, s.318.
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som gor att han inte framstar som heroiskt naken, kroppen ar tvartom mycket muskulds och
kraftfull, utan det &r istéllet den sarbara situation han befinner sig i som bidrar till detta.

Nagot som &r intressant med det exempel Grimaldo Grigsby redogor for i “Nudity a la
grecque in 1799 &r att den nakna kroppen, trots att det var tanken att det skulle vara en
heroisk kropp (det har David sjalv uttalat sig om?°), inte alltid &r trovardig. Det racker inte
med att en figur &r naken for att det ska vara en heroisk nakenhet, det spelar ocksa roll hur
kroppen framstalls. Tatius ser for mansklig och sarbar ut, och da blir resultatet inte en
idealiserad nakenhet utan helt enkelt en avkladd kropp.

Sabinskorna och de nakna figurerna i malningen vackte debatt i Frankrike. Malningen
fick utsta negativ kritik for att det fran vissa hall ansags orealistiskt att placera nakna
manniskor i ett sammanhang som kravde klader, i detta fall ror det sig om en stridsscen.?3!
Denna kritik ar marklig, skriver Grimaldo Grigsby, da figurerna ju inte &r nakna egentligen,
det &r tankt att vara en heroisk nakenhet som ger uttryck for deras dverjordiska styrka och
status. Kritiken mot Davids nakna kroppar beméttes ocksa i samtiden av Chaussard, som
havdade att kritikerna inte forstod innebdrden av den grekiska nakenheten och dess funktion i
malningen. | Skandinavien uttrycktes det under 1800-talets forsta halft, i linje med detta,
tankar kring att fornnordiska gudar och hjaltar borde gestaltas med klader, pa grund av
klimatet i Norden. Per Jonas Nordhagen aterger i ”Romantikkens ikonografi i Norden” nagra
citat av Adam Oehlenschldger och Thorvaldsen, dér Oehlenschldger forsoker Gvertyga
Thorvaldsen att gora skulptur av nordiska &mnen.?*? Thorvaldsen gjorde dock aldrig nagra
skulpturer som forestallde fornnordiska motiv och en av anledningarna lar ha varit att han
ansag att han skulle ha behdvt gestalta dem pakladda, istéllet for nakna som de skulpturer han
gjorde av antika motiv. Nordhagen aterger en av baronessan Stampes erinringar fran
Thorvaldsens liv dar han sagt sahar om att gestalta de fornnordiska &mnena: Det er s koldt,
sa disse helte har mattet klaeede sig varmt, og det nggne er dog det smukkeste, det er Vorherres
dragt”.?*3 Den nakna kroppen 4r den vackraste kladedrakten anség Thorvaldsen, och de
fornnordiska hjaltarna kunde inte gestaltas nakna da det kyliga nordiska klimatet fordrade att
de maste ha klatt sig varmt. Att gestalta figurer fran fornnordiska mytologi och saga utan

klader framstod alltsa inte som trovardigt. Vilket hanger ihop med vad Grimaldo Grigshy

230 Grimaldo Grigsby 1998, s.314.
231 Grimaldo Grigsby 1998, s. 313.
232 Nordhagen 1992, s.131.
233 Nordhagen 1992. s.131.
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skriver om Sabinskorna och att de nakna kropparna inte framstod som trovéardiga, i det fallet
for att de befinner sig pa ett slagfalt.

En heroisk eller idealiserad nakenhet kan formedla en figurs status som gud eller hjélte,
medan klader kan anvandas for att visa att den gestaltade guden eller hjalten hor till den
fornnordiska mytologin, och inte &r en antik eller biblisk figur. Kladedrakten tycks emellertid
inte ha varit helt latt for manga av konstnarerna att visualisera. Bevarade klader fran forntiden
eller arkeologiska fynd fanns knappast vid den tiden, da textilier ar organiskt material som latt
bryts ned. Vilka klader som man har gestaltat gudarna och hjéltarna i, uppvisar stor
variationsrikedom och &r ofta en blandning av olika historiska stilar eller fantasifulla pahitt. |
vissa fall &r de rent antikiserande, som i Carl Wahlboms etsning Freja bemaktigar sig Hugin
och Munin med list (1834). | framstéllningarna av fornnordiska motiv under borjan av den
undersokta perioden tycks kladedrakten framforallt vara tankt att formedla ett uttryck av att
vara ndgot gammalt och historiskt. Senare under perioden tycks kladerna daremot ha blivit ett
sétt att uttrycka nagot specifikt fornnordiskt. Nar Winge gestaltar Tor pakladd i Tors strid med
jattarna 1872 (Bild 1, s.5), tdnker jag mig att det finns en anledning till att han inte &r naken
eller har bar 6verkropp. Anledningen skulle kunna vara att Winge vill fortydliga att det ar ett
fornnordiskt motiv och inte vilken gud eller hjélte som helst.

Tor ar en av de figurer fran den fornnordiska bildvarlden som oftast forekommer i det
bildmaterial jag har studerat fran perioden 1775-1855. Hur Fussli har framstallt Tor i Tors
kamp med Midgardsormen har jag tidigare redogjort for i min analys. Fiisslis Tor skiljer sig
emellertid ganska mycket
fran andra gestaltningar ®
av Tor under perioden .
1775-1855. Johannes ‘

Wiedewelt har avbildat [‘:fé 2

Tor i flera av sina )2 Gl J b 4
teckningar fran 1770- ) \{::\ & 4 !

talet. Wiedewelts Tor &r 3 "l W& :

inte muskulés pa samma = T 32
sdtt som Fusslis, utan . .

normalbyggd. Han har ' —

langt har och skagg och

ser betydligt aldre ut an Bild 17. Wiedewelt, Thor, Ca 1773, Akvarell och blyerts, 37,9 x 51,5 cm Foto: Det

. . Kongelige Bibliotek.
till exempel Balder i et
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Wiedewelts illustrationer till Ewalds Balders dod. I teckningen Tor (Bild 17) gestaltas han
med Mijélner i handen, som &r centralt placerad i bilden, dkande i sin vagn dragen av getter.
Det blixtrar fran vagnshjulen, sa man férstar med enkelhet vilken gud det ror sig om.
Wiedewelts Tor ar alltsa i jamforelse med Fusslis Tor aldre, smalare och betydligt mer
pakladd. Till skillnad fran Fisslis Tor gestaltas han pa ett tydligt sétt med sina attribut.

En viktig skillnad mellan Wiedewelts och Fisslis gestaltningar av Tor &r deras kroppar.
Fusslis Tor ar en Herkulestyp, det &r inte Wiedewelts. Wiedewelt var utpraglad nyklassicist,
van till Winckelmann och forfattare till skriften Tanker om Smagen udi Kunsterne i

Almindelighed dar han bland annat _

lagger fram asikten att man bor hamta e
inspiration fran antiken i gestaltandet av
de fornnordiska gudarna.?** Fiisslis och
Wiedewelts olika framstallning av Tors
kroppar kan mojligen betraktas som ett
uttryck for de olika satt som de forholl
sig till den antika konsten som ideal.
Varken Fsslis eller Wiedewelts
framstéllningar av Tor kan ségas vara
typiska for hur Tor gestaltas i konsten.
Tvartom sticker bada ut. 1800-talets

framstallningar av Tor ar en blandning

mellan dem. Under 1800-talet framstéalls

Tor som en dldre man &n Fusslis Tor. - ——4d

Han har skagg, men inte lika langt som

Wiedewelts Tor, och han avbildas séllan | [2%= i ]

utan sin hammare. Exempel pé sddana  Bild 18. Winge, Tor med kitteln, 1854, Penna och svart bléck pa

. . papper, 39 x 28,2 cm. Foto: Nationalmuseum.
framstéllningar av Tor finns bland annat
i Eckersbergs Balders dad, Fogelberg gipsskulptur Tor trampande pa Midgardsormen 1839
samt Freunds teckning Thor (1822). Som i Fisslis malning &r det ocksa i de senare exemplen
muskelstyrkan som &r det mest framtradande draget i framstallningen. Han har en tydlig roll i
mytologin som den starke hjalten, och detta framgar i hur han gestaltas visuellt under 1800-

talet. Likheterna med hur Herkules gestaltas i den klassiska traditionen ar tydliga i flera av

234 \Wilson 1997, s.28.
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dem, inte bara i den B
muskuldsa torson utan dven
I kompositionerna. Tor
trampande pa
Midgardsormen liknar
framstéllningar av Herkules
och Hydran och andra
gestaltningar har pa ett

tydligt vis inspirerats av

L

Herkules Farnese.

Tor gestaltas ofta i Bild 19. Limnell, Freja, odaterad, Bild 20. Fogelberg, Freja, odaterad, Penna
) . . Blyerts, penna och svart black, pa och svart black, lavering i brunt, pa papper,
scener dar hans styrka star i~ papper, 15,2 x 9,7 cm. Foto: 16,8 x 13,2 cm. Foto: Nationalmuseum.

. . . Nationalmuseum.
fokus for motivet, som i

Winges teckningar Tors strid med jattarna 1853 och Tor med kitteln (Bild 18) fran 1854. Tor
med kitteln visar just guden i fard med att demonstrera sin styrka. | dessa tva teckningar ser vi
en Tor som till utseendet paminner i hog grad om den Tor som Winge sedan malar i Tors strid
med jattarna (Bild 1, s.5). De tva teckningarna skiljer sig emellertid fran malningen, genom
att Tor i dessa tva har bar éverkropp medan Tor i malningen &r pakladd pa éverkroppen.
Denna skillnad kan forstas mot bakgrund av vad jag skrivit om den idealiserade nakenheten
och den pakladda kroppen. Att Tor i Winges malning ar pakladd kan vara ett uttryck for en
vilja att framstélla motivet pa ett trovardigt sétt, och dar den nakna kroppen inte hade
framstatt som trovardig. Det kan ocksa forstas som ett uttryck for att franga konnotationerna
till Herkules. Tor med kitteln och teckningen Tors strid med jattarna ar intressanta da Tor i
dessa inte &r helt naken, men har bar éverkropp. Han &r i dessa inte heroiskt naken, men den
nakna muskuldsa torson fungerar anda som en formedlare av ett klassiskt koncept.
Kvinnokroppar kan inte vara heroiskt nakna, men de kan vara idealiserade. |
gestaltningar av fornnordiska motiv 1775-1855 har jag haft svart att hitta exempel pa nakna
kvinnokroppar.?3® Karleksgudinnan Freja bar ndgon form av genomskinlig drakt i Emanuel
Limnells (1766-1861) och Bengt Erland Fogelbergs teckningar (Bild 19 och 20). | bada dessa
syns hon staende med sin runstav och med en falk som sallskap. Frejas kladsel i teckningarna

liknar varandra, och genom de mycket tunna tygerna syns konturerna av hennes kropp.

235 Ett exempel pa en naken kvinnokropp i ett verk med fornnordiskt motiv kan ses i teckningen Loke och Sigyn
av Carl Wahlbom fran 1833 (NMH A 93/1972), dar Sigyn ar naken fran hoften och uppat.
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Bild 21. Blommér, Freja sokande sin make, 1853, olja pa duk, 133 x
197 cm. Foto: Nationalmuseum.

Bild 22. Frolich, Freia, 1844, Blyerts, penna, brunt black, akvarell och
spar av linjerstift, 319 x 218 mm. Foto: Statens Museum for Kunst.

Kérleksgudinnan bér andra typer av klader senare under

seklet, som i Lorenz Frglichs (1820-1908) Freja (Bild 22) fran 1844 och Nils Blommérs
Freja sokande sin make (Bild 21) fran 1853. | jamforelse med Limnells och Fogelbergs
fantasifulla teckningar fran borjan av 1800-talet, &r Frglich och Blommérs Freja kladda i
historiserande klader och exponerar inte kroppen pa samma sétt.

I min analys av Balders dod kunde jag konstatera att det Eckersberg framstéallt kladerna
annorlunda fran de antikiserande kladedréakter han malat i sina verk med klassiska motiv. De
fornnordiska gudinnorna &r betydligt mer pakladda an de antika kvinnorna i hans konst. |
bildkonsten 1775-1855 gestaltas ofta kvinnorna med téckt har och klader i lager pa lager, som
Sigyn i Loke och Sigyn (Bild 16). Gestaltningarna av de kvinnliga figurerna fran den
fornnordiska mytologin ar d&ven mer pakladda i jamfarelse med de manliga figurerna fran den

fornnordiska mytologin.

Anstotliga motiv eller adla féredémen

I bakgrundens avsnitt om de klassiska idealen redogjorde jag i korthet for vad Emma Salling
skriver i artikeln ”Akademiet i Kgbenhavn mellem det hjemlige og det internationale” om den
debatt som uppstod i Danmark under bérjan av 1800-talet kring framstéllandet av
fornnordiska motiv i bildkonsten. Argumenten hade att géra med en idé om att den
fornnordiska mytologin gestaltad visuellt skulle vara anstétlig och bryta mot den akademiska
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traditionens stravan efter skonhet i konsten. Det fanns under borjan av 1800-talet alltsa en viss
skepsis mot, inte bara hur den fornnordiska mytologin skulle gestaltas, utan dess férekomst i
visuell konst dver huvud taget. Denna skepticism tycks i vissa fall, som till exempel hos
Torkel Baden, ha att géra med den fornnordiska mytologin i sig, medan det hos andra kunde
ha att géra med de svarigheter som den visuella gestaltningen innebar, vilket snarare ar fallet
hos Geijer. Hugo Palmskold skriver i korthet om denna debatt i Hedendomen i historiens
spegel under rubriken ”Fula Gudar?” Palmskdld skriver: ”Varfor motte tankarna om nordiska
gudar i konsten istéllet for grekiska motstand? Ett argument var det estetiska. De nordiska
gudarna ansags av vissa vara for fula och raa for att vara limpliga foremal for konsten”.2%® Att
de nordiska gudarna ansags vara for fula ar mojligen en aning tillspetsat, men det var
atminstone flera roster i tiden som uttryckte sig om att vissa motiv passade béttre for litteratur
an for bildkonst. P.D.A Atterbom skriver sdhér i en fotnot i sina upplysningar” om den
fornnordiska mytologin i Phosphoros jan-feb 1811: ~annars berattar Eddan, att Freya akte
efter kattor; men jag vill ej rada nagon artist i vara dagar, att lata Skonhetsgudinnan betjena
sig af detta spann”.2%" Har avrader Atterbom konstnarer fran att framstalla Freja i sin vagn
dragen av katter. Detta citat illustrerar just en tveksamhet infor att vissa fornnordiska motiv
skulle vara lampliga att gestalta visuellt.

I ”Betraktelser i afseende pa de nordiska mythernes anwéndande i skon konst” (1817)
utvecklar Erik Gustaf Geijer sina tankar kring den fornnordiska mytologin i bildkonsten.
Geijer ser problem i att gestalta fornnordiska motiv, da de hor till en férgangen tid och ett
samhélle som inte langre finns.?® Han stiller sig sjilv frigan ”Hur driftar jag saledes att de
gamla mytherna ma anwéndas?” Och svaret blir att det ska vara som huden mot kroppen —
oskiljaktigt, och pa detta vis kan det endast forhélla sig i en tid d& myterna levde.?*®
Malerikonsten, skriver Geijer, ger uttryck for det inre, och lampar sig darfor battre for
fornnordiska motiv an skulpturen.?*® Bast lampar sig dock diktning, och som d&mnen for konst
och diktning &r det bast att vinda sig till hjaltesagorna, skriver Geijer.24

Hur den fornnordiska mytologin betraktades och om den borde utgdra amnen for
konsten var en ganska komplex fraga under borjan av 1800-talet. Samtidigt som det fanns

dem som ansag att den fornnordiska mytologin var anstotlig, fanns det andra som betraktade

236 palmskald 2005, s.84-85.
237 Atterbom 1811, 5.12.

238 Geijer 1817, s.105.

239 Geijer 1817, s.105.

240 Geijer 1817, s.119.

241 Geijer 1812, s.131.

77



de nordiska gudarna och hjaltarna som &dla foredomen. | bade den aldre och den nyare
gdticismen i Sverige lyftes det svenska folkets forfader fram som hogt moraliskt staende,
vilket ocksa kunde ha en politisk funktion. I Den nordiska arkeologin: historia och tolkningar
menar Evert Baudou att fornforskningen under 1600-talet framst kan tillskrivas en politisk
drivkraft, da goterna ville anvanda sig av fornforskningen for att havda det egna landet och
folkets storhet samt for att starka kanslan for fosterlandet.?#? Géticismen, skriver Ola W.
Jensen, vilade pa en 6vertygelse om det svenska folkets &dla sinnelag och héga moral.?*3 |
Stockholms Figaro skrevs det i januari 1844 angaende Hyltén Cavallius nyligen utgivna
folksagor att “Ett skonare bevis pa de Nordiska folkens ursprungliga renhet i seder och
tankesitt, &n vara folksagor, kan saledes ej finnas”.?** Folksagorna betraktades enligt detta
uttalande som ett uttryck for folkets och i synnerhet forfadernas karaktér, och karaktaren
ansags uppenbarligen vara hogt moraliskt staende.

I ”Eliten och folket: Nationalromantik i Norden c:a 1800—1850” delar Lars Lonnroth in
vad han ser som den nordiska nationalromantikens utveckling i tre stadier och kallar perioden
1800-1850 for Guldaldersromantiken. Nationalromantiken, skriver Lonnroth, &r under
Guldaldersromantiken en rorelse som “hdmtar inspiration ur historiska minnen och ur folkets
seder och bruk for att dirigenom stéirka nationen mot forfallstendenser”.?*> Om sa var fallet ar
det inte omdgjligt att dessa idéer i tiden om att starka nationen med hjélp av den egna historien,
skulle kunna speglas i framstéllningen av de fornnordiska motiven under perioden.

Sigyn ar en intressant figur i det har sammanhanget, da hon hjalper sin make Loke som
blir straffad for sitt brott genom att halla upp en skal sd att giftet inte ska droppa pa honom.
Mogens Nykjeer har tolkat Sigyn i Eckersbergs malning Loke och Sigyn mot bakgrund av det
danska samhallets kvinnoideal i borjan av 1800-talet. Nykjeer skriver i Kundskabens Billeder:
Motvier i dansk kunst fra Eckersberg til Hammershgi att det i Eckersbergs konst runt 1810
finns tydliga kvinnoroller som speglar ett borgerligt ideal, vilket innebar att en kvinna skulle
vara dygdig, trofast, moderlig och &lsklig — en sorts uppoffrande hjaltinna.*® I Loke och
Sigyn, skriver Nykjer, ar Sigyn framstalld som en trogen maka i denna anda.?*’

Konsten i Danmark under den har perioden skulle vara uppfostrande och hade en tydlig

funktion i samhéllet, skriver Nykjaer.?*® De fornnordiska motiven kan ha varit en del i

242 Baudou 2004 s.56.

243 Jensen 1998, s.131.

244 stockholms Figaro 1844, s.30.
245 |_gnnroth 1992, 5.101

246 Nykjeer 1990, s.10.

247 Nykjeer 1990, s.12.

248 Nykjeer 1990, s.33.
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”starkandet” av nationen genom att gudarna och hjéltarna gestaltades som goda féredémen,
eller genom de avbildade motivens narrativa inneb6rd. Den uppoffrande Sigyn, den heroiske
Tor och kristusgestalten Balder ar figurer fran den fornnordiska mytologin som skulle kunna
ségas formedla en idé om &adelt sinnelag och foredémlig karaktér i hur de framstélls i konsten.
Aven Odens lugna vardighet i Balders dod och gestaltningar av Frithiof som sléss mot
sjomonster (i till exempel Lorenz Frglichs Frithiof pa havet, 1842) eller Ingeborg som troget
vantar pa Frithiofs aterkomst (som i Frits Jensens Ingeborg ved havet, 1845), kan vara uttryck

for sddana ideal.

”Stilproblemet”

| sitt forord till Nordiske Digte (1807) skriver Adam Oehlenschldger att han, ndr han bestamde
sig for att skildra den nordiska mytologin i dessa verk, sag sig om efter en form.?*® Han
resonerar i forordet kring vilken form som ar lampligast. Han avfardade snabbt hexameter och
menade att det skulle indignerte min aesthetiske Moralitet”.?>® Att anvanda sig av en klassisk
form for att skildra fornnordiska motiv ansag alltsd Oehlenschlager ga emot hans estetiska
principer.

Per Jonas Nordhagen skriver att en av de faktorer som gjorde det svart for konstnarerna
att gestalta fornnordiska motiv var att det fanns ett stilproblem, “’det stilmessige dilemma”
som Nordhagen kallar det.?5* Joran Mjoberg har om gestaltningarna av de fornnordiska
motiven i konsten under 1800-talets forsta halft skrivit att de har en genomgaende
klassicerande priagel: ”Nyklassicismen ar kanske den riktning inom litteratur och konst som
oftast trader i vagen for ett mera nordiskt grepp pa skildringen av forntiden. Overallt rojer sig
nyklassiska drag, bade i diktart, komposition, stil och motiv”.?5? Mj6berg beskriver det som
att nyklassicismen som stil “trader 1 vigen”, som ndgon form av hinder som gor att de
fornnordiska motiven inte framstills pa ett mer nordiskt” sitt. | likhet med Nordhagen
skildrar Mjoberg framstéliningen av motiven som om det skulle ha funnits ett stilproblem.

Ragnarokfrisen av Freund &r ett av de fa konstverk under perioden som helt och hallet ar

klassicerande. Frisen forestéller de fornnordiska gudarna som slass mot monster under

249 Oehlenschlager 1980 (utg.), s.29.
250 Oehlenschlager 1980 (utg.), s.29.
251 Nordhagen 1992, s.130.
252 Mjoberg 1967, s.32-33.
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Ragnarok, varldens undergang, Oden slass mot Fenrisulven, Tor mot Midgardsormen osv.
Figurerna ar draperade i boljande antikiserande klader och kroppana har en tydligt klassisk
form som for tankarna till antik skulptur och relief. De vilda jattarna, skriver Nordhagen,
stormar in pa slagfaltet som om de vore en del av gigantomachin pé ett grekiskt tempel.?>
Nordhagen beskriver Ragnardkfrisens klassicerande form som ett uttryck for ett stilméssigt

dilemma %4 | samma anda har Wilson i Vikinger og guder i europaeisk kunst, skrivit:

H.E. Freund var sa pavirket af den nyklassiske danske billedhugger, Bertel
Thorvaldsen, og af det klassiske ideal, at han i sit hovedvark, Ragnarokfrisen, udfart
mellem 1825 og 1841 til udsmykning af Christiansborg, ikke var i stand til at bryde ud
af den klassiske form, som den var kommet til udtryk i Thorvaldsens Alexanderfrise fra
1812.%%

Trots att Ragnarokfrisen &r klart och tydligt klassicerande, delar jag inte Wilsons syn pa
Freunds fris. Enligt Wilson skulle alltsa Freund ha varit paverkad av Thorvaldsens
nyklassicism och de klassiska idealen, i s hdg grad att han inte var i stand till att bryta sig ut
fran den klassiska formen. Jag tanker mig snarare att den uppenbart klassiska formen som
Freund har gestaltat Ragnarokfrisen i & medveten. FOr det forsta har Freund i andra
sammanhang visat tydliga exempel pa att han kan franga den klassiska formen, i till exempel
skulpturen Loke fran &r 1822. For det andra ar en fris i sig ett element fran den klassiska
grekiska arkitekturen och da det ligger i sjalva objektkategorin att det &r klassicerande kan
man knappast klandra Freund for att han inte ”lyckades bryta sig loss” fran den klassiska
formen. For det tredje behover inte en klassicerande form nddvandigtvis vara ett uttryck for
konstnarens oférmaga att franga klassicismen. En konstnar som framstéller ett fornnordiskt
motiv i en klassicerande form, enligt det klassiska skonhetsidealet eller som pa nagot vis
anknyter motivet till den klassiska traditionen, kan genom att gora detta ge tyngd at det
framstallda motivet. Med detta menar jag att konstnédren kan anvanda sig av den klassiska
traditionens symboler for att formedla nagot sérskilt i gestaltningen av motivet, som den
heroiska nakenheten i Fusslis Tor eller som Blommeérs framstallning av Nacken som en skald.
Det kan ocksa vara ett satt for konstnaren att visa for betraktaren att det framstallda motivet

over huvud taget ar ett mytologiskt motiv. Att gestalta fornnordiska gudar pa ett klassicerande

253 Nordhagen 1992, s.131.
254 Nordhagen 1992, s.130.
25 Wilson, 1997, s.42.
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vis kan &ven vara ett satt att jamfora den fornnordiska mytologin med den greko-romerska
motivvarlden och havda dess status. | debatten kring den fornnordiska mytologins lamplighet
eller olamplighet att gestaltas visuellt i konsten lyftes ofta den greko-romerska mytologin i
argumentationen, intressant nog fran bada sidor. Pehr Henrik Ling anvande sig flitigt av
jamforelser med den grekiska mytologin i Eddornas Sinnebildslara: for den larde framstalld
av Ling (1819) for att mota den kritik som framstéallandet av den fornnordiska mytologin fatt.
Att den fornnordiska mytologin kritiserats for att endast vara full av jattar och troll, pa detta
svarar han att det fanns minst lika manga monster i den antika litteraturen: Aro vil Odyssén
och Eneiden uppfyllde med firre vidunder, n ndgon af vara sagor?”.2%® Ling berattar ocksa
att den fornnordiska mytologin kritiserats for dess obehagliga namn och svarar pa detta med
motfragan — men vad ar Zeus och Jupiter for namn egentligen? 2" Mot kritiken att ingen
lingre tror pa den fornnordiska mytologin svarar han: "Hwilken konstnar i vara dagar gor en
grekisk gudabild och tror skielf derpa?”.2%® | dessa exempel méter Ling alltsd inte egentligen
kritiken mot den fornnordiska mytologin genom att hévda att kritiken &r felaktig, utan genom
att visa att samma kritik skulle kunna riktas mot den grekiska mytologin.

Att konstnarer anvande sig av den klassiska traditionens bildsprak och ikonografi har
jag demonstrerat med flera exempel, den heroiska kroppen och framstallningen av skalden,
samt i Freunds anvandande av den klassiska formen i Ragnarokfrisen. Ett annat exempel pa
detta finns i Blommérs malning Freja sokande sin make (Bild 21. s.76) fran ar 1853. | ett brev
daterat Venedig 1852 som finns citerat av Thomaeus i Nils Jacob Blommeér, skriver Blommér

till sin fastmo:

’De dmnen jag nu velat framstélla dro denna géng icke ur sagorna, utan fran var nordiska
mytologi. Med den ena har jag velat visa Freja sokande Oder och for att battre kunna forestélla

som karlekens gudinna har jag Iatit henne atfoljas af alfer>.?

| det hdr brevet skriver Blommér att han har lagt till de bevingade barnen i malningen “for att
bittre kunna forestilla” Freja som kérleksgudinnan. De sma amorinerna, som Blommér kallar
for alfer, ar alltsa ett av Blommér medvetet anvandande av ikonografi fran den klassiska

traditionen. For att det ska framga att Freja ar kérlekens gudinna har han framstallt henne med

en typ av figur som i bildkonsten brukar atfélja Venus. Ett exempel fran litteraturen som

26 ing 1819, s.8.

%7 Ling 1819, s.11.

28 ing 1819, s.10.

29 Thomaeus 1922, s.57.

81



ocksa kan belysa den hér fragan ar den fotnot 1 "Necken” dédr A. A. Afzelius ger sina tankar

kring att han liknar Freja vid aftonstjarnan. Han skriver:

Att lata Freja, likasom Venus, fodas ur hafwet, och den forra, afwensom den sednare,
forestallas af Aftonstjernan, bér wal inte wara en for Nordiska Skalder otillaten
frihet.260

Afzelius anser att det inte borde vara en allt for stor oratt att kalla Freja for aftonstjarnan och
att skriva att hos fods ur havet, da bade Freja och Venus &r karleksgudinnor. Pa liknande satt
som Blommeér anvander sig av den Klassiska traditionen i Freja sékande sin make, gor
Afzelius det i "Necken” genom att lata Freja ta form av aftonstjarnan vilket &r en form som
kérleksgudinnan kan ha i den greko-romerska mytologin. Att Afzelius k&nner sig nddgad att
forsvara sin liknelse av Freja som aftonstjarnan och att hon fods ur havet, utgor tecken pa att
han ir medveten om att han 1&nar” bildsprak fran den klassiska traditionen, och det ar
intressant att han inte ser detta som ett problem utan snarare som en tillgang for diktaren.

Den idealiserade nakna kroppen kan vara ett sétt att formedla gudomlighet, och flera
konstnérer under borjan av den undersokta perioden tycks anvanda sig av den nakna kroppen
pa det séttet. Samtidigt finns det sa tydliga kopplingar till den klassiska traditionen i den
heroiska nakenheten att det méjligen inte var helt oproblematiskt for konstnérerna att
framstalla de fornnordiska figurerna sa. Detta kan vara en av flera anledningar till att senare
tiders gestaltningar av fornnordiska gudar ofta ar pakladda, vilket jag har berort tidigare. Men
om en mytologisk figur inte ar framstalld i idealiserad nakenhet, hur forstar da betraktaren att
det ar en gudomlig gestalt som &r avbildad? Vad &r det som gor att en betraktare forstar att
figurerna i Balders dod &r fornnordiska gudar och inte vanliga manniskor av kott och blod?
Nar Nils Blommér vunnit prisimnestévlingen 1846 med sin malning Heimdal 6verlamnar
Brisingasmycket till Freja, var det en skribent i Stockholms Figaro som kritiserade malningen
for att kvinnorna i den sdg ut som ”vanliga stockholmsflickor”.26* Denna kritik utgor en
intressant motvikt till den kritik som jag tidigare berort i olika delar av uppsatsen, dar
gestaltningen har ansetts vara for mycket klassicerande och for lite nordisk. Vad som gav
upphov till kritiken mot framstéllningen av gudinnan Freja och de andra tva mytologiska
kvinnorna i mélningen, var nog inte att de sdg ut som “’stockholmsflickor” utan snarare det att

de sag “vanliga” ut. Jag fOrstar kritiken mot Blommérs malning som att den inte ansigs se

260 Afzelius 1812, s.87.
261 Bjork 2000, s.312.

82



tillrackligt mytologisk ut, och framférallt att de mytologiska figurerna i den inte gav ett
tillrackligt gudomligt uttryck.

Som min analys av C.W. Eckersbergs Balders dod har visat, sa ar det slarvigt av
tidigare forskare att pasta att malningen ar antikiserande pa alla satt och vis. Eckersberg har
inte gett gudarna ett utseende likt de olympiska gudarna och han har inte klatt dem i
antikiserande klader — atminstone inte kvinnorna. Det tycks istéllet som att Eckersberg har
frangatt det klassiska skonhetsidealet och med kladedrakten forsokt att aterskapa nagon form
av historiskt nordisk kladnad. Vad som emellertid &r intressant i fallet med Balders dod, &r att
den nyklassicitiska stil, eller form, som malningen &r utford i mojligen bidrar till att en
betraktare uppfattar innehallet i bilden som klassicerande. Att Balders dod ar malad i
nyklassicistisk stil kan ha att gora med Eckersbergs skolning. Den form som han har skildrat
motivet i kan dven vara ett satt att formedla att det &r ett mytologiskt motiv. P4 samma satt
som den heroiska nakenheten kan férmedla gudomliga egenskaper, skulle ett nyklassicistiskt
formsprak kunna formedla vad det rér sig om for motiv. Inom historiemaleriet, som ansags
vara den hogsta genren vid sekelskiftet 1800, var nyklassicismen den radande stilen. Nar
Eckersberg malar Balders dod gor han det i denna hoga” stil, men innehallet i bilden och
detaljerna ar inte klassicerande.

| Johannes Wiedewelts teckningar fran 1770-talet finns en intressant blandning av
klassiska och nordiska inslag. | teckningen Norner (Bild 23) som forestaller de tre nornorna
Urd, Verdandi och Skuld syns keramik som liknar grekiska vaser, vilket vitthar om de
bristande arkeologiska kunskaperna om den nordiska forntidens foremal man hade vid den har

tiden. Kladerna som nornorna bér i teckningen ar boljande pa ett vis som for tankarna till de

boljande tygerna i den antika
grekiska konsten, kladerna &r dock
inte av antikiserande snitt. Nornan
till vénster i bild har sin profil
riktad mot betraktaren och det &r

inte en klassisk profil. Att

Wiedewelt ar skolad i den
klassiska traditionen &r uppenbart, ’ » Uy

men gestaltningen av motivet ar pa e W el £

l

flera sitt inte antikiserande. ol oy e

Norner ar ett ypper“gt exempel pa Bild 23. Wiedewelt, Norner: Urd, Verande og Skulld, 1770-tal, akvarell

hur komplex frégan kring och blyerts, 37,9 x 51,5 cm. Foto: Det Kongelige Bibliotek, Képenhamn.
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gestaltningen av de fornnordiska motiven under perioden 1775-1855 &r. Det ar en
framstéllning som paminner om hur kvinnliga figurer har gestaltats i den klassiska traditionen
och i den klassiska antikens reliefer och vasmalningar. Samtidigt ar det nagot helt annat,
vilket framkommer tydligt om man tar sig en narmare titt pa detaljerna i bilden.

Den akademiska skolningen, med den stora vikten som lades vid att studera antiken vid
konstakademierna, paverkade forstas konstnarerna nar de tog sig for att mala andra typer av
motiv. Men framstéllningen av fornnordiska motiv under perioden 1775-1855 préaglas
framforallt av ett avstandstagande fran klassicerande form, samtidigt som symboler och idéer
fran den klassiska traditionen medvetet anvands for att formedla innehallet i myterna. Det ar
darmed slaende hur missvisande den tidigare forskningens uttalanden om gestaltningen av
fornnordiska motiv har varit. De fornnordiska gudarna ateruppstod inte som olympiska gudar
kladda i skinn och ulltréja, som Kasper Monrad skriver i Mellem guder og helte. |
utstallningskatalogen Dansk Guldalder (2019) skriver Schram Vejlby det skulle g ménga ar
innan man utvecklade ett rent nordiskt formsprak baserat pa arkeologiska fynd, istéllet for att
lata Oden och Tor skrida fram i toga och chiton”?%?, vilket inte heller formedlar en rattvis bild
av de framstallningar av motiven som finns i bildmaterialet fran perioden 1775-1855.
Visserligen syns gudarna i vissa fall framstallda i antikiserande drékt, men i merparten av
konstverken ar kladerna emellertid en fantasifull blandning av olika stilar, och Tor kan
knappast beskrivas som en figur som har gestaltats ’skridande fram i toga”. Lars Lénnroths
uttalande om att de nordiska gudarna forblev klassiska, om adn nodtorftigt maskerade”?6?,
stammer inte heller. Det finns ytterst fa framstallningar av de fornnordiska gudarna dar de till
fullo liknar olympiska gudar och i till exempel Ragnarokfrisen, dar figurerna verkligen ar
klassiska, ar de inte heller maskerade som nagot annat.

262 Schram Vejlby 2019, s.126.
263 |_gnnroth 1997, s.53.
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Sammanfattning och slutsatser

| den hér uppsatsen har jag undersokt framstéllningen av fornnordiska motiv i bildkonsten
under perioden 1775-1855. Gestaltningen av fornnordiska motiv under den hér perioden har i
den tidigare konsthistorieskrivningen beskrivits som klassicerande. | denna uppsats har jag
undersokt vad i konstverken som kan karaktariseras som klassiskt och vad som inte kan det,
och genom mina resultat bidragit till en mer nyanserad bild av hur fornnordiska motiv
framstalldes i konsten under perioden 1775-1855.

Tre verk har analyserats ingaende i uppsatsen: Johann Heinrich Fisslis malning Tors
kamp med Midgardsormen (1790), Christoffer Wilhelm Eckersbergs malning Balders dod
(1817) samt Nils Blommérs malning Nacken och Agirs dottrar (1850). Verken har analyserats
utifran Erwin Panofskys ikonografiska metod och med ikonologin som évergripande
teoretiska ramverk.

| analysen av Tors kamp med Midgardsormen av Johann Heinrich Fussli har jag
argumenterat for att Tor i malningen ar framstélld som en hjalte. Detta formedlas genom att
hans kropp &r heroiskt naken, vilket ar ett koncept som har sitt ursprung i antik grekisk
skulptur och som har forts vidare i den efterfoljande klassiska traditionen. I analysen av
Eckersbergs Balders dod ifragasatte jag hur tidigare forskare beskrivit malningen och visade
genom en jamforelse med verk av Eckersberg som forestéller antika motiv, att framstéallandet
av de fornnordiska gudarna i Balders déd i flera avseenden tar avstand fran ett antikiserande
uttryckssatt. | analysen av Nacken och Agirs déttrar av Nils Blommér demonstrerade jag hur
det satt som Blommér gestaltat Nacken pa ar en del av en tradition av hur en skald gestaltas i
konsten. Kombinationen av Nacken med det fornnordiska motivet Agirs déttrar och
Stegeborgs ruin i bakgrunden tolkar jag i min analys som ett uttryck for de idéer som fanns i
tiden kring folket som arvtagare till den fornnordiska kulturen. 1 den fjarde analysen har jag
diskuterat och jamfort, pa ett mer generellt plan, hur de fornnordiska motiven gestaltats i
bildkonsten och hur de satt som motiven ar gestaltade pa kan forstas. I den fjarde analysen har
jag lyft olika forhallningssatt till framstallningen av fornnordiska motiv och reflekterat 6ver
hur motiven forandras Over tid.

Undersokningen har visat att de fornnordiska gudarna, i takt med den férandrade
historiesynen och historiemedvetandet, arkeologins framvéxt samt det nya historiemaleriet, i
allt hogre utstrackning borjar gestaltas pakladda istallet for idealiserat nakna. Om konstnéarer

under bérjan av perioden anvénde sig av den heroiska kroppen for att visualisera den avbilade
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figurens gudomliga eller heroiska status och medvetet liknade och jamférde de fornnordiska
gudarna och hjaltarna vid de grekiska, tror jag att de pakladda gudarna gestaltades med klader
just for att franga de konnotationer till den klassiska traditionen som man med de nakna
kropparna ville formedla. Detta skulle kunna innebéra att konstnarerna hade hittat andra sétt
att visualisera figurernas gudomlighet. En annan férklaring kan vara att det hade etablerats en
fornnordisk ikonografi som inte gjorde det nddvéndigt att anvanda sig av den klassiska
traditionen pa samma satt. Den pakladda kroppen kan ocksa forstas mot bakgrund av att den
idealiserade kroppen med tiden inte langre uppfattades som gudomlig utan sarbar, i situationer
dér det var “orealistiskt” att en figur var naken, och att en pakladd kropp var mer “trovardig”.
En annan forandring som sker under perioden &r att de landskap som motiven utspelar sig i
gar fran att vara obestambara omgivningar till landskap som det i vissa konstverk finns
tydliga fornlamningar eller landmarken i, vilket speglar romantikens idé om hur en nations
folk hanger ihop med dess natur och praglas av dess karaktér och klimat.

Jag har i denna uppsats visat hur konstnarer pa olika satt under perioden anvant sig av
ikonografi, koncept och former fran den klassiska traditionen, for att formedla innehallet i de
fornnordiska myterna och sagorna, och for att jamfora de med den greko-romerska mytologin.
Jag har dven berdrt hur konstnarer i gestaltningen av fornnordiska motiv och motiv fran
folktro gett uttryck for idéer om de nordiska forfadernas inre och yttre styrka och adla
sinnelag. Till skillnad fran manga av de tidigare forskare som behandlat det har amnet, anser
jag inte att framstéllningarna av fornnordiska motiv under perioden 1755-1855 kan sagas vara
helt eller till storre delen klassicerande. Framstallningarna &r betydligt mer komplexa én sa,
och kan inte sammanfattas i sadana slagfardiga uttalanden som Valhals guder genopstod som
Olympen kladt i skind og uldtej”?%* utan att darmed innebira, inte bara en oréttvis férenkling,

utan dven att en rent felaktig bild av materialet ges.

264 NyKkjeer 1991, s.46.
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