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officiella ortodoxin #ir ovedersigligt, men samtidigt bor pipekas att de stir ganska
langt vid sidan av den frambrytande sekterismen. Extatisk Jesuskult och sirmystik ger
de sig aldrig han &t» (Jag vill hir nimna att ett liknande kritiskt synsitt pid denna
punkt utvecklas i en fortjanstfull uppsats av Christina Monthan-Axelsson, som behand-
lades pi 3-betygsseminariet i Uppsala virterminen 196s5.)

Ett modernare sitt att se foretrader Stilmarck ocksi i sin tolkning, visserligen endast
antydd vid ett par tillfillen, av fru Nordenflychts poetiska kinslouttryck som »roll-
gestaltningar». Nir forfattarinnan i Den sorjande turtwrduvan gav uttryck at sin sorg
Gver maken Jacob Fabricius' dod, var sorgen »otvivelaktigt stor och #kta», siger Stal-
marck, »men hon kunde ocksd iscemsitta den, hon spelade en roll». Och pd tal om
hennes kiarlekshistoria med Johan Fischerstrom och de litterdra uttrycken for denna
papekar Stalmarck att det i sjilva verket ar »ogorligt att skilja ut en 'verklighet' i detta
spel med kinslor i en litteraturmittad atmosfar». Det dr viktiga synpunkter, som girna
hade kunnat ges en lite starkare emfas och som kanske ocksd nagot hade kunnat ankny-
tas till tidens litteraturestetiska diskussion, dir frigan om det lyriska kinslouttryckets
»ikthet» i hog grad ar aktuell.

Knappast mer in antydd ir heller Stilmarcks synpunkt pd fru Nordenflychts for-
fattarverksamhet som en malmedveten strivan att skaffa sig en litterdr position. »Fru
Nordenflycht ville synas, det var ett livsvillkor for henne — om hon ville leva pé
sin penna.» Detta forklarar, menar Stilmarck, att hennes diktning under 1740-talet
blir patagligt politiskt engagerad och samtidigt litterirt mera ambitics, vilket bland
annat »eposet» Den frilsta Svea vittnar om.

Inom sin begrinsade ram tycks mig Stilmarcks monografi vara ett alldeles utmarke
arbete, sakrikt, synpunktsrikt och vilskrivet. En anmirkning av mera teknisk art wvill
jag dock tillfoga: dven om boken ir kortfattad, borde den ha delats in i kapitel, med
rubriker, och forsetts med ett register.

Lars Gustafsson

LOUISE VINGE: The Narcissus Theme in Western European Literature up to the
Early 19th Cemtury. Akad. avh. Lund 1967.

Litteraturhistoriska undersokningar, som foljer den litteraira anvandningen av en
historisk eller mytologisk gestalt genom tiderna i ett material himtat fran virldslittera-
turen har vi inte minga i Sverige. Den svenska litteraturvetenskapen har linge isolerat
sig och hillit sig till enbart nationella zmnen. Forst fran senare 4r har vi ett par arbeten
av denna typ, Orjan Lindbergers The Transformation of Amphitryon (1956) och Gustaf
Fredéns Orpheus and the Goddess of Nature (1958). Det ir emellertid inte i sina
svenska foregdngares spir Louise Vinge gdr — hon nimner dem heller inte, trots lik-
heten i friga om amne — utan i spir, som dragits upp av fransmannen Raymond
Trousson, som 1964 presenterade en miktig avhandling om Prometheusmotivet, och
tyskan Elisabeth Frenzel, som gett oss ett vilkint lexikon, Stoffe der Weltliteratur
(2 uppl. 1963). Bdda dessa forskare har dessutom genom teoretiska studier bidragit till
bestimning av metoden.

Ea undersokning av den hir typen ir férbunden med méinga problem. Svérigheterna
moter redan i terminologien. Den vacklar mycket och varierar dessutom frin sprik till
sprak. I tyskt sprikbruk skiljer man mellan Stoffgeschichte, som undersoker historiska
och mytologiska gestalters anvindning i litteraturen, och Motivgeschichte och Thema-
geschichte, som ror mera allminna och abstrakta foreteelser. Grinsen mellan de béda
senare ar emellertid oklar. Frenzel har velat dra den s, att Thema skulle vara t.ex.
kirlek eller déd, medan Moziv skulle beteckna t.ex. Mannen mellan tvid kvinnor eller
De fientliga broderna. I Sverige ar terminologien lika vacklande, om inte mer. Termerna
stoff resp. stoffbistoria har aldrig slagit igenom hir, och motiv och motivhistoria torde
for de flesta ticka ritt mycket. Tema betyder i allminhet nigot annat in det hir aktuella,
och temabistoria — ett oskont ord! — torde inte forekomma alls. Nar jag hir talar
om Narcissusmotivet, och kallar avhandlingen en motivhistorisk undersckning, foljer
jag det vanligaste bruket men ir medveten om behovet av en klar grinsdragning och
vill inte pd ndgot sitt bidra till att sanktionera detta bruk.
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1 anglosaxisk litteraturforskning kan man skonja en tendens att anvinda termen
theme om objektet for undersokningar av denna typ. Docent Vinge har f5ljt denna
tendens, nar hon talar om The Narcissus theme och anvinder motsvarande adjektiv
thematological. Men theme har samtidigt i engelskan en mycket vidare betydelse och
kan beteckna bide vad tyskarna kallar Stoff och vad de kallar Motiv och Thema. A andra
sidan finns fortfarande termen motif i just samma betydelse som den Louise Vinge
tillagger theme. Som liget nu ir torde dock termerna theme och thematological vara de
mest andamalsenliga. De ger dessutom fordelen att mo#if blir fritt f6r andra anvind-
ningar. 1 avhandlingen betecknar siledes motif de olika innehillsliga element, som
Ovidius’ Narcissusberattelse visar sig bestd av. P4 andra stillen i avhandlingen moter
vi »the drowning motif» och »’the donna che si specchia’ motif». Konsekvensen ar med
ett par diskuterbara undantag (s. 152, s. 323) fullstindig.

Motivhistoriska undersokningar har mott stark kritik fran ledande litteraturhistoriker
med René Wellek och Wolfgang Kayser i spetsen. Huvudinvindningen har varit, att
motivhistoria inte bidrar till att ge en helhetsbild av de enskilda litterira verken.
Kritiken fir ses mot bakgrunden av det hivdande av diktens integritet, som vixt fram
med The new criticism. Louise Vinge har dirfor kint sig uppfordrad att forsvara sitt
val av forskningsuppgift. Hon gor det delvis med argument himtade frin en uppsats
av den niamnde Trousson, Plaidoyer pour la Stoffgeschichte (1964), delvis med kritik
av hans stdndpunkter. Ett av Troussons argument, som forfattaren ansluter sig till ir att
motivhistorikern kan ge en vetenskapligt siker stadga 4t sitt arbete, om han skaffar sig
en klar bild av vilka element som innehilles i det motiv han underscker. Forfattaren
har sjalv ocksd mycket skickligt gjort en sidan analys av Narcissusmotivet hos Ovidius
och vid den fortsatta undersokningen kunnat ge sin diskussion fasthet just genom den
klara bilden av de olika elementen i Narcissusmotivet.

For Trousson ar det viktigare att efterforska kontinuiteten in att strikt folja den
kronologiska ordningen, det m4 gilla motivet i dess helhet eller enskilda tolkningstradi-
tioner. Docent Vinge har i motsats hiartill i forsta hand tagit hinsyn till kronologien,
detta t. 0. m. pd ett mekaniskt sitt, s3 att &rhundradena bildar ramen for de olika kapitlen.
Detta ir medvetet och avsiktligt. Det har synts mig viktigt, skriver hon (s. XV inled-
ningen), att visa, att traditionerna lever kvar samtidigt som och 4dven senare #n innova-
tionerna. Trots detta har forfattaren inte strikt f6ljt denna ordning, eftersom det, som
hon siger, inte skulle ge nigon o6verblick. Hon har darfér valt att inom de mekaniskt
avgrinsade partierna soka systematiskt visa de olika anvindningssittens forekomst. Vidare
har hon tillimpat dnnu en princip, som strider mot denna systematiska eller tematiska,
den namligen, att olika anvindningar av motivet i ett och samma verk eller forfattarskap
har belysts i ett sammanhang.

Inte mindre 4n tre principer kimpar siledes om makten. Forst huvudprincipen, en
mekaniskt genomfoérd kronologisk uppdelning av materialet med sekelskiftena som ram.
Direfter en tematisk princip, tillimpad inom de omriden som den kronologiska princi-
pen avgrinsar. Till sist principen om verkens eller forfattarskapens enhet, en princip,
som kolliderar bdde med den forsta och den andra. Detta ir otillfredsstillande redan som
teori och blir naturligtvis aven otillfredsstallande i praktiken.

D4 forfattaren behandlar en diktares produktion som enhet, gor hon ofta vald pd
den tematiska principen men dven nigon ging, som t.ex. betraffande Goethe, pa princi-
pen om sekelskiftena som ram. Det dr ocksd storande att vissa forfattarskap, t.ex.
Ronsards och Marinos, anses vardiga att behandlas som enheter, medan andra som
Marbeufs inte far den rangen. Ligger man nigon vikt vid det tematiska — och det
méste man gora i en motivhistorisk undersokning — besviras man mycket av att tids-
grinserna skir obarmhirtigt genom det som mest intimt hor samman. Sirskilt hart
drabbar gransen vid 1800, som skiljer den romantiska poesien under 1800-talet frin
Young, Herder och broderna Schlegel. Det sker ocksd ndgon géng, att den kronologiska
ordningen valdféres till synes onddigt, som nir i kap. V:2 Boccaccio behandlas forst,
sedan Dante, sedan Deschamps och Froissart m.fl, s& Petrarca, Guzman och sist
Deschamps (eller i varje fall ett verk som tillskrivits honom).

Man kan naturligtvis tinka sig olika modeller vid en motivhistorisk undersdkning.
Louise Vinge antyder mojligheten av ett alternativ till sitt forfaringssitt: att gruppera
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exemplen pa Narcissusmotivet efter epokgorande verk. Det synes mig vara en farlig
vig, eftersom ménga stillen, dir Narcissusmotivet anvindes, dd litt kunde behandlas
ensidigt med betoning pi likheten med vissa verk, som betraktas som epokbildande.
Det forefaller dessutom intriffa sillan, att en tolkning av ett motiv fir en sddan bety-
delse, att den bildar epok. Detta ar ett allmant intryck, som forefaller bekriftas av det
resultat forfattaren sjilv fitt. Mig forefaller det som om den bista metoden vore en
helt annan. Det viktiga ar, synes det mig, att man gir till texterna med sd fi forut-
fattade meningar som mojligt, att man soker lyssna sig till vad de siger och forst dir-
efter soker gruppera dem. Detta kunde ske, om man anvinde tvd helt skilda procedurer
vid undersokningen. Forst samlar man alla texter, ordnar dem i kronologisk fo6ljd, beskri-
ver och analyserar dem med avseende pa ett klart definierat begrepp om vad motivet
innehaller. Man tar darvid givetvis tillborlig hiansyn dven till kontexten. Forst sedan
detta dr gjort sker grupperingen och den systematiska bearbetningen. Man stiller da
frigor av olika typer till materialet, beroende pi vad man anser vara visentligt i en
motivhistorisk undersokning. Man kan friga: nir har vi denna tolkning, hur stor sprid-
ning har den, nir upphor den att finnas, vidare: vilka anvindningar av motivet har vi
under den och den perioden, hos den och den férfattaren. Denna metod har dock — det
skall genast erkdinnas — sina vanskligheter. En ligger i svirigheten att fi en siker norm
for den kronologiska ordningen: skall man vilja tillkomstir eller tryckir? Tillkomstiret
kan ibland inte fixeras, tryckiret ar ofta tillfalligt.

Ett annat metodiskt problem ror valet av material. En avgrinsning har forfattaren
frivilligt underkastat sig, nimligen den geografiska till viasteuropeisk litteratur och den
tidsmissiga, till tiden fore 1825. Om det 4r inget att siga, men man kan inte undgi
att undra Over att inte nidgon dansk eller hollandsk text 4ar medtagen. Finns det inga
exempel pd Narcissusmotivet dar? S3 4r givetvis inte fallet. I hollindsk litteratur kan
man finna méinga exempel. Sirskilt anmirkningsvart ar att forfattaren med tystnad
gatt forbi den hollindske nationalskalden Vondels stora Metamorfosparafras frin 1671,
Ovidius’ Herscheppinge. Som A. Geerts i en specialundersokning av Vondel als classicus
(1932) visat, ar Vondel ddr paverkad inte bara av mytografer som Natalis Comes utan
daven av de jesuitiska myttolkningarna och bland dem framfor allt av Athanasius
Kirchers.

Utover denna avgrinsning finns en annan, som ir ofrivillig. Ingen ensam forskare
kan gora en si omfattande excerpering, att han vigar siga: jag har undersokt allt som
ir bevarat. Detta inverkar givetvis pad mojligheten att filla omdomen av typen: hir
sker en innovation, denna tolkning finns inte under denna tid osv. Louise Vinge ar
mycket forsiktig med sidana utsagor, men det finns nigra, t.ex. »Masenius presents
a speculative explication with an entirely new content» (s. 194). »To this is added an
entirely new, positive explication in religious poetry and drama» (s. 249). Det skall
dock framhallas, att forfattaren gjort en si omfattande excerpering, som det overhuvud-
taget ir mojligt, och att sidana utsagor i hennes mun 4r mindre klandervirda an vanligt.
De f& kompletteringar jag strax skall gora forindrar inte det sagda.

Innan jag Overgir att granska sjilva avhandlingen, vill jag beréra den bestimning
av begreppet Narcissusmotivet, som forfattaren gor i inledningen s. XIII. Forfattaren
sager, att endast sidana texter skall behandlas, som nimner Narcissus vid namn eller
tydligt alluderar pi& hans namn, vidare sidana som innehdller en kombination av
motifs, som klart kan hirledas frin the Narcissus theme (t. ex. spegling plus forvandling)
eller som citerar ildre utformningar av the theme (oftast Ovidius) och dirmed visar,
att det finns en allusion pd Narcissus iven om endast ett mo#if — t.ex. spegling —
finns i texten. Men dessutom behandlas ndgra texter, som stringt taget inte faller inom
dessa grinser, nimligen sidana stillen, som traditionellt har ansetts alludera pd Nar-
cissus eller som av andra skil kommit att inforlivas med traditionen — och forsknings-
traditionen — kring Narcissusmotivet, t.ex. det kidnda stillet i Plotinus’ Enneader 1:6:8
och Ausonius’ epigram In Echo pictam. Som avgrinsning synes mig detta ofullkomligt,
dd det liagger i forskarens egna hinder att avgora vad som skall tagas med eller inte.
Vad har traditionellt ansetts alludera p& Narcissus? Vad har kommit att inforlivas med
forskningstraditionen kring Narcissusmotivet? Men redan de fyra punkter, som ligger
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grunden till bestimningen av Narcissusmotivets omfattning, vicker fragor. Vad avses
med motifs. Om motifs talar férfattaren i analysen av Narcissusberittelsen hos Ovidius.
Ar det dessa element, som bestimmer vad som ir Narcissusmotivet? I s3 fall, ricker
en kombination av tvd vilka som helst, t. ex. skénhet plus spegling? Om man allts§
kan invinda mot forfattarens bestimning av imnets omfattning, s& méste man samtidigt
erkanna, att forfattaren i praktiken 4r mycket sikrare. Man kan inte visa pa ndgot
stille, dir ovidkommande material dragits in; perifera texter férvisas till notapparaten.

*

Sjilva avhandlingen ger Louise Vinge tv& — som hon kallar det — startpunkter:
en i en presentation av alla de texter frin antiken, som innehaller Narcissusmotivet,
en annan i 1100-talet, ndr motivet pi nytt dyker upp i samband med det vixande
intresset for Ovidius. Det 4r ett gott grepp. De antika texterna har gett oss motivet
och bildar den grund, varur de olika traditionerna vixer fram.

Bland de antika texterna stir Ovidius’ berittelse om Narcissus i Metam. III: 339—512
i forgrunden. Detta ir den enda bredare litterira framstillningen av motivet, och det
ar denna framstillning som betytt ojamforligt mest for motivets fortlevande. Forfattaren
g0r hdr en mycket skicklig analys, i vilken vi fir det forsta provet pa forfattarens
eminenta formaga att anvinda det virdefulla i ildre litteraturhistoriska tolkningar men
inda sjilv folja en egen rak linje.

Det finns vissa likheter mellan Narcissusmyten och ngra andra antika myter. Narcissus
har ocksd i den senare traditionen ibland stillts samman med andra mytologiska figurer,
t. ex. Hyacintus och Pygmalion. Det hade darfor varit limpligt att forfattaren i kapitlet
om antiken hade visat med vilka myter Narcissus har beréringspunkter och bestimt
var dessa finns. Det kan nidmligen mycket vil tinkas, att andra, liknande myter under
historiens gdng kommit att inverka pi tolkningen av Narcissusmotivet. Sirskilt pafal-
lande dr det, att under 1700-talet, nir den bild Narcissus ser tolkas som en bild av
hans eget visen eller som hans skapelse, Narcissus ofta stills samman med Pygmalion,
t.ex. av Fielding i Joseph Andrews (avh. s. 292) och av Friedrich Schlegel i Lucinde
(s. 410 not 208).

Mellan kapitlet om antiken och den féljande genomgingen av den visteuropeiska
litteraturen arhundrade for &rhundrade har Louise Vinge stallt en 6versikt 6ver forsk-
ningen, inte bara kring Narcissusmotivet utan iven kring Ovidius’ betydelse, vilket ar
mycket tacknimligt, sirskilt som Oversikten inte bara refererar utan dven har kritisk
karaktir.

Att tala om 1100-talet som en Aetas Ovidiana, — den karolingiska epoken skulle
d& vara Vergilius’ tidsilder, g9oo-talet och 1o0o0o-talet Horatius — som forfattaren gor
i anslutning till forst Ludwig Traube och sedan ménga andra ir naturligtvis att hem-
falla 4t en generalisering. Nagot riktigt ligger val i det: det forefaller som om intresset
for Ovidius — och just Ovidius! — skulle ha varit mycket starkt under 1100-talet.
Men redan under karolingiska renidssansen liste man Ovidius. Theodulf av Orléans
bekinner i en dikt sin kirlek till Ovidius, Naso loquax, och forsoker redan han ge
en allegorisk tolkning av Metamorfosernas personer i dikten De libris quos legere
solebam et qualiter fabulae poetarum a philosophis mystice pertractentur. Modern forsk-
ning (Manitius, Raby) har ocksi visat, att Ovidus redan under den karolingiska epoken
tjanade som monster for diktningen i minst lika stor utstrackning som Vergilius. Man
borde darfor inte bidra till att gamla felaktiga generaliseringar lever kvar i medvetandet.

Naigra spar av Narcissusmotivet fore 1100-talet torde dock vara svara att finna. Som
desto mer anmirkningsvird framstdr d4 den popularitet motivet av allt att doma hade
under denna tid. Ett vittnesbord om detta utover dem forfattaren funnit har vi i ett
stille i Mathieu de VendO6mes Ars versificatoria frin 1170- (ev. 1180-)talet. Mathieu
de Vendbdme talar dir om gitor och ger sjilv ett exempel i form av ett distikon:

Quaerit amans quod habet, quod amat; quod quaerit amantis
Est proprium: propriis rebus abundat, eget.

14 — 674314 Samlaren 1967
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Om detta siger han: »Hoc videtur impossibile nisi de amore Narcissi intelligatur».
Berittelsen om Narcissus forutsitter han alltsi vara s vil kind, att den litterate kunde
tolka gitan ratt.

I 4tskilliga texter fr&n medeltiden och dven senare heter det, att Narcissus dog genom
drunkning. Den versionen finns inte hos Ovidius eller i nigon annan antik text, i varje
fall inte klart utférd. Detta bland annat har gjort att man laborerat med hypotesen, att
det funnits en aldre medeltida dikt om Narcissus med det slutet. Hypotesen framstilldes
forst av A. Duval 1838, men moderna forskare har 6vergivit den. Louise Vinge beror
den pd ndgra stillen, men framfor i stillet en annan hypotes (s. 352 not 29): »It seems,
however, as if the myth is often half forgotten and then supplied with such an ending;
one need not necessarily suppose the existence of any particular poem which narrated
the story in this way, every time one finds mention of Natcissus’ death by drowning.»
Det tror jag inte heller: den ena medeltida dikten kan mycket vdl ha fort 6ver denna
version av myten till den andra.

Det mirkliga ar bara, att drunkningsversionen upptrader dven pa ett helt annat hall
Louise Vinge nimner i en not (s. 341 f. not 149) tre sena grekiska retoriker, Severus,
Nicolaus och Nicephorus, som alla gjort Narcissusmotivet till féremal for retoriska 6v-
ningar. Men forf. har utelimnat dem, eftersom de, som hon siger, inte har haft nidgon
betydelse for den senare traditionen och inte kastar nagot ljus Over Ovriga texter frin
senantiken. Det mirkliga med dessa retoriker ir emellertid att &tminstone Severus och
Nicephorus, kanske ocksd Nicolaus — hans ord 4r ratt dunkla — har versionen, att
Narcissus kastade sig i killan, och tar den som sjilvklar och odiskutabel. (Texterna finns
i Rhetores Graeci ed. Waltz I 1832 s. 539, 440f. och 295 ff.) Severus ar Severus
Alexandrinus, som levde pi& 300-talet, Nicolaus levde troligen p& 300- eller qoo-talet,
medan Nicephorus ar mycket yngre, d& han levde pi 1100-talet. Frin 1100-talet ar
ocksd en annan byzantinsk text med Narcissusmotivet, som forfattaren nimner men i en
undanskymd not (s. 337 not 79), nimligen Eustathius’ kommentar till Homerus. Aven
denne har drunkningsversionen. Man frigar sig: nir denna version dyker upp vid 1200-
talets mitt med romanen Flamenca, kan detta ha nigot samband med den byzantinska
tradition, som tydligen var levande si sent som pi 1100-talet. Man riknar nu mer an
tidigare med litterira kontakter mellan Byzans och Visteuropa under denna tid, men
det ir, forefaller det mig, indé ganska otroligt, att versionen forts Gver den vigen. Det
verkar rimligare att anta, att nigon antik text med denna version funnits kvar under
medeltiden i Visteuropa men sedan férkommit. I varje fall finns har ett problem, som
man velat f& belyst i en avhandling om Narcissusmotivet.

*

En av huvuduppgifterna vid en motivhistorisk undersckning 4r val att uppmirk-
samma, nir nya tolkningar dyker upp och att pivisa vad som ir det nya. Louise Vinge
har i detta sett en av sina uppgifter, och denna observans har, enligt min mening, gett
manga vackra resultat. Men ricker det med detta? Bdr motivhistorikerna inte ocksi si
langt det dr mojligt soka sitta in forandringar i deras tidssammanhang, se dem mot
bakgrunden av den allminna idéutvecklingen? Forfattaren har gjort det, men punktvis
och ojimnt. Texter av Rousseau, Shaftesbury och Young ir mycket skickligt tolkade
mot bakgrunden av 17o00-talets viktiga diskussioner om amour de soi och amour propre.
Men pé andra hall har avhandlingen tenderat att bli ren registrering. Det giller sarskilt
de tidigare delarna.

Sidan 72 moter vi rubriken »The earliest allegorical explications». Det forsta namnet
ddr dr Johannes av Salisbury, vars allegoriska tolkning beskrivs. Men vi fir inte veta
ndgot mer om den mirklige mannen. I noten (s. 349 not 57) fir vi ett par lexikaliska
uppgifter, att Policraticus, det verk, som innehdller tolkningen, ir »an encyclopedia of
miscellanies», som speglar »the cultivated thought of the twelfth century». Vidare far
vi veta, att Wieseler i sitt arbete om Narcissus anfér honom som en av dem som tolkat
myten pa ett sitt som liknar det nyplatonska. Det siger inte mycket, om man tinker
pd att han 4r den som férst infor den allegoriska tolkningsprincip, som sedan skulle bli
sd betydelsefull, inte bara under medeltiden utan lingt senare. I sjalva verket var denna
»encyclopedia of miscellanies» ett av hdgmedeltidens mest inflytelserika arbeten, och
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det spelade en stor roll dven senare, vilket visas bl.a. av att det trycktes redan 1476.
Och det torde inte vara en tillfallighet, att det dr just hos Johannes av Salisbury som
man forst tycker sig se en allegorisk tolkning. Han #gde tidens yppersta bildning: han
var skolad i Chartres. Chartresskolan ar kind fér att den for forsta gingen efter sen-
antiken ledde vasterlindsk filosofi mot nyplatonismen. Chartresskolans filosofi ir mattad
med allegoriska tolkningar, ja, allegorien kan sigas vara dess speciella tankeform.

I flera medeltida texter alltifrdn den franska lai, som kallas Narcisus, har vi versionen
att Narcissus tror det han ser i killan vara en killnymf. Forklaringarna till denna ind-
ring av den ovidianska berittelsen av myten kan vara flera. Men man kan inte 1ita bli
att sitta det i samband med att homosexualiteten, som betraktades som normal i Grek-
land och inte var frimmande f6r Rom, med kristendomen hade blivit pervers och syndig.
Forfattaren underlater helt att soka nigon forklaring, trots att hon uppmirksammar att
flera av de medeltida texterna, bland dem forst dikten Narcisus, ger motivet en hovisk
inramning.

Hos Boccaccio, i hans beromda De genealogia Deorum, fir Echo en ny innebdrd. Hon
blir Fama, det goda ryktet. Forfattaren ser i detta ett exempel pa den virdering av den
personliga dran, som Burckhardt ansig utmirka renissansen. Det ar sikert riktigt. Men
man kunde gé lingre. Nar Narcissus forvandlas till blomma, foljer Boccaccio den medel-
tida traditionen, som i blomman s8g en symbol foér vanitas. Boccaccio tolkar férvand-
lingen s&: om kanhinda nigot lever kvar av deras namn, som féljer Narcissus, s& for-
vandlas det till en blomma, som om morgonen lyser r6d men om aftonen faller och dér
och blir till intet. Salunda forefaller de ha ndgon glans fram till sin déd, men den
forsvinner, nir graven ar sluten och faller i glomska tillsammans med deras namn. Det
har undgétt forfattaren, att vi hiar har en overensstimmelse med den skillnad, som
humanisterna, i anslutning till Cicero och andra antika auktorer, gjorde mellan fama
eller gloria bonorum, som var ofdrginglig, och gloria multorum, som levde hogst en
generation efter minniskans dod.

I analysen av Albrecht von Halberstadts Ovidiusoversittning — den forsta till mo-
dernt sprak — vill forfattaren (s. 78) kanske finna en influens frin Johannes av Salis-
bury. Albrecht later Narcissus’ klagan sluta med att han blivit tvungen att ilska utan
frukt, »on frucht». Johannes av Salisbury talar om »flos sine fructu». Intressant ir, att
en liknande anspelning moter i Petrarcas Trionfo d’Amore, dir Narcissus’ 6de beskrivs
med orden »un bel fior senza alcun frutto».

*

Hos Marsilio Ficino har vi dter en nyplatonsk tolkning av Narcissusmotivet, pd ett
viktigt stille i den beromda kommentaren till Platons Symposion. Det finns intet att
invinda mot forfattarens sikra analys. En formulering kan dock ge upphov till miss-
forstdnd. Forfattaren skriver (s. 126): »Like his ancient masters, Ficinus tries to show
that earthly beauty, if we learn the right understanding of its esssence, can lead to the
superior beauty of which it is a reflection.» Det Ficino talar om ir inte jordiskt. contra
det hogre i och for sig. Han anvinder idén om scala naturae. Varje lagre steg utgor
en avbild av det nirmast hogre.

Det finns en dikt frin 1500-talet, vars tolkning av Narcissusmotivet kommer mycket
nira Ficinos, men som forfattaren inte uppmarksammat. Det dr Sir John Davies’
filosofiska poem Nosce teipsum, med undertiteln Of the Soule of Man and the Immor-
talite thereof, som kom ut 1599. Diktaren talar dir till den okunniga minniskan, the
»ignorant man», om vilka skatter hon har i sitt inre. Natcissus fors sé in:

Looke in thy soule, and thou shalt beauties find,
Like those which drownd Narcissus in the flood:
Honour and Pleasure both are in thy mind,
And all that in the world is counted good.

Think of her worth, and think that God did meane,
This worthy mind should worthy things embrace

———]

John Davies: The complete Poems, ed. Grosart I s. 115.
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Narcissus anvinds hir som #nnu ett medel att visa hur stora rikedomar minniskan
har i sin sjal. Det ar frestande att hir ldsa in en positiv syn pa Narcissus: han sokte ju
det som fanns hos honom sjilv. Men si har diktaren inte menat. Minniskans inre
rikedomar ir inte identiska med dem Narcissus sokte, utan endast liknande dem, och
Narcissus drunknade, emedan han sokte det falska. Att Narcissus’ roll ir denna framgir
iven av den sist anférda raden, dir diktaren syftade pd hans ode, siger att denna hoga
sjal bér omfamna (embrace) virdiga ting. John Davies ser i Narcissus detsamma som
Ficino.
*

Under 1soo-talet ir texterna med Narcissusmotivet méanga. En av de diktare som
ofta atervinder till det ir Ronsard. Detta och Ronsards ledande stillning i ovrigt har
synts forfattaren motivera, att huvudprincipen hir fringds och en enskild diktare stills
i centrum. Syftet ar att se huruvida de drag som man finner hos Ronsard genomtringer
hela diktningen under &rhundradet eller de ir speciella for honom. P4 samma sitt har
forfattaren gjort med 1600-talets anvindning av motivet i den virldsliga erotiska poesin,
ddr Marino fir inta hedersplatsen. Detta grepp skapar naturligtvis omvixling, men det
ar ett avsteg frdn det forutsittningslésa nirmandet till texterna som ligger i den motiv-
historiska undersckningens idé.

En litterir genre, som vann stor utbredning i Europa under slutet av 1500-talet
och bérjan av 16oo-talet, forst i Spanien, sedan ocksd i andra linder, ir den som man
med en nigot diffus term kallat ensamhetsdiktningen (spanska soledades, franska soli-
tudes, engelska solitudes). Louise Vinge diskuterar den hos nigra franska foretridare,
de s.k. libertinerna, men eftersom de inte uppfyller de krav som stillts for att nigot
skall sigas innehilla the Narcissus theme, har de limnats 3sido, trots att en annan
forskare velat finna narcissism i dem. Vossler pastir emellertid i sitt stora arbete om
Poesie der Einsamkeit in Spanien (komplett utg. 1950), att Echo och Echorim ofta fore-
kom i denna genre och att med Echo foljde Narcissus som alsklingsmotiv i den lekfulla
ensamhetsdiktningen. Han ger dock inte nigot exempel, och jag har inte haft tillfalle
att undersdka riktigheten av uppgiften. Diremot ger han exempel pi varning for
philautia som en fara for den ensamme, men Narcissus nimns inte dir.

I en av de spanska dikterna inom genren, i den mest beromda av dem alla, nimligen
Goéngoras forsta Soledad, forekommer dock Natcissus. Sammanhanget ir foljande. Den
unge mannen har kommit ut i naturens ensamhet. Han hilsas av herdarnas ledare.
S foljer en apostrofering av och lovsdng till eremithyddan:

No en ti la ambicién mora
hidrépica de viento,
ni la que su alimento
el 4spid es gitano;
no la que, en vulto comenzando humano,
acaba en mortal fiera,
esfinge bachillera,
que hace hoy a Narciso
ecos solicitar, desdenar fuentes;

Goéngora: Obras Completas ed. Mille y Gimenez 1961 s. 637.

Goéngora 4r hir innu dunklare dn vanligt, och den tolkning jag ger ar att betrakta som
ett blygsamt forsok: »I dig ser vi inte och hoppas inte heller finna nigon irelystnad,
uppbldst av vind, ej heller avund, den egyptiska ormen, ej heller hon som, fast ett
minskligt ansikte skjuter upp, ar ett vilddjur nedanfér, en viltalig sfinx, som kommer
Narcissus av i dag att anropa ekon och forakta killornas. Géngora ger Narcissusmotivet

en egenartad anvindning. Narcissus ir — forefaller det — den unge hovmannen, som
later sig lockas av den farliga sfinxliknande, vem hon nu 4r, att — i motsats till mytens
Narcissus — anropa ekon, som vil bor forbindas med hovets lockelser, och forakta

killorna, naturens verkliga vil i forsta hand, men kanske aven sjilvbetraktandets, sjilv-
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bespeglingens; man kan inte veta hur lingt Géngora driver férvandlingen av Narcissus-
motivets traditionella virderingar. Denna anvindning av motivet har s3 vitt jag kunnat
se ingen egentlig motsvarighet i det rika material forfattaren samlat och analyserat. Med

tanke pa detta och pd vem diktaren ir méiste man beklaga, att denna allusion gatt for-
fattaren forbi.
*

1600-talet }{alla% Another Aetas Ovidiana. Denna frin E. K. Rand lanade benimning
fb’rsvar.ar Louise Vinge bl. a. med att peka pi de talrika versittningar av, parafraser och
travestier pa M-etan?orfosema, som gjordes under arhundradet. Bland travestierna anfors
Louis Richers L'Ovide bouffon, ou les Metamorphoses burlesques frin 1649. Det kunde
nimnas, att det hérde till salongsnéjena att dikta metamorfoser. Vi har flera sidana frin
1638 ’och framdt. De mest kinda dr de som skrevs i Hotel de Rambouillet 1640. Det
ke'm vidare namnas, att abbé Cotin, som rérde sig i salongerna, har skrivit en viltalig
d{mou(s over Ovidius’ Metamorfoser, som anses ha betytt mycket fér romanens popularitet
vid mitten av 1600-talet. I det sammanhanget kan ocksi papekas, att det i La Guirlande
de Julie finns betydligt fler dikter 6ver Narcissus, in dem forfattaren funnit. Nigra ar
avtryckta i ett supplement till Livets av forfattaren anvinda arbete, andra har forts in i
en senare upplaga av samma verk.

Den mest egenartade tolkningen av Narcissusmotivet under 1600-talet ir den teolo-
giska, som man i olika utformningar finner hos den tyske jesuiten och poetikférfattaren
Jacob Masenius, i den franska dikten om Maria av Pierre de Marbeuf och i den mexi-
kanska nunnan Juana Inés de la Cruz drama El divino Narciso. Tolkningen blir inte
mindre gatfull genom att den mdoter forst i poetisk form hos Marbeuf och inte forrin
trettio ar senare hos teoretikern Masenius och di i storsta korthet. Louise Vinge riknar
med mojligheten, att tolkningen ir zldre #n si, att den kanske finns i ett dldre emblem.
Det ar mojligt. Men det r inte alls uteslutet, att Masenius kint till Marbeufs dikt.
Aven Marbeuf var niamligen jesuit, och tillhérde en grupp av diktare, som var extremt
jesuitiska och ultramontanska.

Kanske kan man i jesuitismen finna en forklaring till den egendomliga anvind-
ningen av den hedniska myten. Den grupp Marbeuf tillhorde hade ett stort intresse for
Ovidius — ett par av dem oversatte Heroiderna — men de var extremt moderna i sin
attityd till den klassiska litteraturen. Dari uppvisar de samma monster som jesuiterna i
allmanhet. For dem var den klassiska litteraturen viktig, men sisom ett medel att beskriva
den kristna religionens sanningar.

Forfattaren soker (s. 189f) ge nigra forklaringar till den nya anvindningen av
Narcissusmotivet. Hon anfor, att spegeln linge varit en metafor for renhet, och att den
redan under hogmedeltiden betecknar Marias fullkomlighet och Kristi inkarnation. Detta
ir riktigt, men vi har mera nirliggande exempel. Det finns en emblembok, som i sin
helhet ir agnad spegeln. Boken kallar sig Dvodecim Specvla Devm och kom 1610.
Forfattaren ar en jesuitpater, Johannes David. Narcissus finns inte ddr: den bild, som
man tror visar Narcissus, den ena av dem som samlas under rubriken Specvlum compla-
centiae, behagets spegel, visar Corydon, som enligt Vergilius’ andra eclog har sett sig
i floden och funnit att han inte var si oskon. En annan bild visar Maria, som Kristi
spegel, pA samma sitt som manen ir solens spegel. Annu storre intresse har en annan
emblemsamling, 16oo-talets storsta, den italienske katoliken Philippo Picinellis gigan-
tiska Mundus symbolicus, tryckt forsta gingen 1650, men med flera senare upplagor,
bl.a. 1680 och 1687. Under rubriken Speculum finner man dir bl a. foljande: »Spe-
culum planum in quo sol repraesentatur, epigraphen 2 P. Masenio accepit: IN PARVO
TOTUS. Ss, Eucharistiam haec imago concernit, in cuius angusto orbe totus continetur
Sol Justitiae. Oversatt: »den plana spegel, i vilken solen avbildas, fir av Masenius &ver-
skriften Det hela i det lilla. Denna bild ror den heliga nattvarden, i vars trdnga krets
hela Rittfardighetens Sol innefattas.» Direkt dirpd fortsitter han: »Insuper Maria
Virgo intra wuteri sui angustias totum conclusit Christum, simulque totam virtutum
lucem.» Vidare betyder den, att Maria som jungfru i sitt skotes trénghet inneslot Kristus
och samtidigt dygdernas hela ljus. For detta hinvisar han till kyrkofadern Ambrosius’
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ord i De Virginibus om Maria som dygdernas spegel. Vi har alltsd hdar kombinationen
nattvarden och inkarnationen, bida sedda i samma emblem, spegeln som &terger solen,
med mottot In parvo totus. Det 4r samma kombination och en liknande symbolik, som
hos Marbeuf och Juana Inés, med undantag for att Narcissus inte 4r med har.

Men iven killmetaforen hade linge anvints for Maria. Hoga visans brud kom mycket
tidigt att tolkas som en forebild, en typws f6r Maria, pd samma sitt som Salomc blev
en typus for Kristus. Om bruden heter det i Hoga visan: »En ingirdad ortagdrd 4r min
syster och brud, en forseglad killa och en tillsluten brunn», (IV: 12, 1917 drs &vers.).
Detta ansigs syfta pad den obeflickade avlelsen. Tolkningen har visserligen behandlats
forsiktigt av de katolska teologerna, men den fick ett kraftigt st6d av den jesuitiske
exegeten Cornelius a4 Lapide. Det 4r mot den bakgrunden vi bor se det rika bruket
av Hoga visans ord och symboler i El divino Narciso. Den minskliga naturen, Natura-
leza humana, upptrider dir i samma roll som Hoga visans brud och Maria och ir
samtidigt den killa, i vilken Kristus, brudgummen skall se sin bild.

Analysen hade alltsi kunnat drivas lingre och den egenartade tolkningen av motivet
hade blivit littare att forstd om hinsyn hade tagits till denna bakgrund. De anvisningar
Pfandl ger har man inte stor glidje av. Likheten med Thomas av Aquino inskrinker
sig — efter vad jag kunnat se — till att sluthymnen Canta lengua i Juana Inés’ drama
ndstan oversitter Thomas’ hymn Pange lingua. Det ir intressant endast stillvida, som
Thomas’ hymn ingdr i Officium de festo corporis Christi och Juana Inés skrev sin auto
att uppforas just pd Kristi lekamens fest.

Calderéns drama Eco y Narciso har vissa forskare ansett bora lisas som en allegori.
Forfattaren forkastar efter en ingdende analys denna tolkning. Men dirutover soker
hon stéd for sin dsikt frin ett annat hill. Juana Inés har anvint element ur Calderéns
drama, nir hon skrev sin El Divino Narciso. Detta senare har uppenbart en allegorisk
innebord. Av detta drar férfattaren en slutsats angdende Calderéns drama: »Had Calde-
rén’s play in itself had an allegorical meaning and been thus understood by the audience
of the time, El Divino Narciso would have been a tautology» (s. 247). Det ar ett kuridst
resonemang. Hur manga tautologier uppvisar inte virldslitteraturen i si fall! F.6. kan
Calderéns drama, list som allegori, endast ha en moralisk innebord, medan Juana Inés’
har en teologisk. Juana Inés kan mycket vil ha tolkat sin foregingares drama allegoriskt,
men sjilv velat skapa ett liknande, med helt annan innebdrd.

*

Under 1700-talet férindras instillningen hos kritikerna till Ovidius, konstaterar for-
fattaren. Som exempel pi den nya kritiska synen viljer hon engelsmannen Joseph
Spence. Viktigare 4n detta enstaka namn #r vil den allminna bakgrunden, som kritiken
bor ses mot. Nir Spence och andra i England filler anmirkningar mot Ovidius, ir det
under inflytande frin striden mellan les anciens och les modernes. 1 Frankrike hade
redan 1627 Charles Sorel i sin roman Le Berger extravagant utsatt Ovidius for string
kritik. Det dr frimst tvd fel han finner i Metamorfoserna: férvandlingarna ir osanno-
lika och dérfor stotande for den kristne, och de saknar sammanhang och ordning. Detta
senare dr detsamma som Spence tillvitar dem hundra ir senare. De bida argumenten
togs upp av de moderna i den stora striden. Desmarets de Saint-Sorlin upprepar salunda
anmirkningen, att Metamorfoserna saknar inre sammanhang, d4 han 1670 gor sin stora
Comparaison de la poésie francaise avec la latine.

Forfattaren anfor i detta sammanhang Holberg som exempel pa att man ocksi sokte
forsvara Ovidius. Att Holberg forsvarar honom behéver dock inte betyda att hans vord-
nad dr si sirdeles stor. Holberg ir ju ocksi kind for sina Metamorphosis eller For-
vandlinger frn 1726, dir han vinder de ovidianska metamorfoserna bakfram, si att
vixter och djur férvandlas till minniskor.

En av de relationer som Narcissus kom att symbolisera under senare hilften av 1700-
talet dr relationen konstniren—hans verk. Vi moter den hos Hamann i en inte helt
entydig aforism, dir han talar om hur vi umgés med den klassiska litteraturen. Han
anvinder ett ord — f. 6. himtat frin Jakobs brev (I: 23) — om mannen, som sedan
han sett sitt ansikte i spegeln gir dirifrin och strax glémmer hur han ser ut. P4 helt



