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litterara expressionismen medverkar aven till att oka bokens anvindbarhet. I en del
bidrag, speciellt bland dem om kafélivet under forkrigsaren, framstir expressionismen
pa ett mindre hogtidligt sitt 4n man 4r van vid, vilket kdnns befriande. BEn brist pipekar
Raabe sjilv i sitt forord, teatern dr mycket litet representerad. Det ir nigot som man
far hoppas Raabe sjilv avhjilper i en kommande publikation.

Expressionismen torde vara unik genom det sitt varpd den forblev en stridsfriga vid
en tidpunkt, d& den for linge sedan bort framstd som historia. Under 30-talet angreps
den av nazisterna for kulturbolsjevism och av kommunisterna fér borgerlig dekadens
och forfacism. I sin bok, Expressionismus. Der Kampf um eine literarische Bewegung,
har Raabe samlat helhetsbedomningar av expressionismen frin tidiga forsok fram t.o.m.
nazisternas och kommunisternas salvor under 3o-talet. En tyngdpunkt bildar givetvis de
artiklar, som forfattare som Kurt Pinthus och Kasimir Edschmid skrev under forsta
virldskriget, flankerade av till dem anknytande datida diskussionsinligg. Tillsammans
ger Raabes bok bland mycket annat en del av bakgrunden till den utomordentliga for-
virring man 4n i dag kan mirka i anvindningen av expressionism som litterir term.

Liksom nir det giller Raabes ovriga arbeten ir den vetenskapliga apparaten utom-
ordentlig och omfattar forutom killhinvisningar korta kommentarer till varje text och
en bibliografi over bocker och artiklar om expressionismen fram t.o.m. 1932.

Bengt Larsson

MICHEL SANOUILLET: Dada 4 Paris. Pauvert. Paris 1906s.

Betriffande den uppsjo av undersokningar kring det begynnande 19oo-talets »ismer»
som kannetecknat forsta halvan av 196o-talet, noterar man med tillfredsstillelse, att
flera tidigare mer eller mindre forbisedda riktningar vicker forskarnas intresse. Poggioli
gav i sin undersdkning Teoria dell’ arte d'avangunardia (1962, recenserad i Samlaren
1965) en lysande helhetsbild av avantgardet ur olika aspekter, och exempelvis den
italienska futurismen har Oversiktligt behandlats aven som en litterir foreteelse, bl.a.
i Baumgarths Geschichte des Futurismus (1966). Svérast att fi grepp om hittills har
troligen dadaismen varit, beroende pd bl.a. rorelsens genesis pa flera orter samtidigt,
dokumentens mycket skiftande art och svirtillganglighet, begreppstoran och flera fors-
kares nonchalans infor dada — ofta troligen betingad av praktiska skil. Dada iar ju
en odefinierbar rorelse, som ej kan bindas till nigon enstaka person, plats eller teori,
en rorelse som har med alla konstarter att gora lika vil som med omriden utanfor den
traditionella konstens rdmirken. Dada ir dessutom negerande, ologisk och protevsformad
och kan synas efemir. Forskarens situation underlittas ju ej heller av den anekdotiska
floran kring rorelsen eller av det faktum att flera dadaister i efterhand forsokt att slita
over eller forneka sin ungdoms dadaism. I en sann dadaists 6gon innebir sjilva den
vetenskapliga behandlingen av dada, inplacerandet av rorelsen i en litterir och konst-
nirlig tradition ndgot av en motsigelse.

Dada-revolten har emellertid blivit ett omtyckt forskningsobjekt. Silunda har Prosenc
nyligen placerat in Ziirich-dadaismen i ett politiskt och socialt sammanhang i Dje
Dadaisten in Ziirich. Versuch einer soziologischen Deutung (1967) och 1965 utkom
den G6so sidor digra avhandlingen Dada 4 Paris, skriven av Michel Sanouillet, redan
kiand som specialist pd omridet genom sina editioner av och verk om Marcel Duchamp
och Francis Picabia (Marchand du Sel, 1958; 391 1 1960; I 1965; Picabia, 1964).
Verket ir tinkt som en forsta del i en stor undersokning kring dada over hela virlden
och bygger pa bl.a. 15 &rs enkiter i olika former, vad giller det »levande» materialet
utforda i grevens tid, dd dada-pionjirerna minskligt att déma snart ar utdéda. Verket
kan ocksg betraktas som ett forsvar for flera av rorelsens forgrundsgestalter, och for-
fattaren ar ute i det lovliga syftet att korrigera den stereotypa bild de flesta tycks ha
av dada och dess — enligt Sanouillet — cirka hundra anhingare i olika linder under
glansperioden. Dokumentationen 4r imponerande. Av speciellt intresse ar forfattarens
tillging till privata bibliotek och arkiv, t.ex. Tzaras tidigare nistan helt outnyttjade
samlingar och Bretons brevvixling, som Breton fordomsfritt stille till forfattarens for-
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fogande, trots att flera brev ej visar surrealismens blivande grundare frén hans allra
bista sida. Avhandlingens omfattande »appendice» utgores just av en dokumentsamling
med tyngdpunkten lagd pi tidigare opublicerade brev fr.a. frin Breton, Tzara och
Picabia. Hir kunde materialet ha sovrats mer in som skett. Vem ir intresserad av t.ex.
foljande Picabia-rader till Breton: »Cher ami, Je compte aller vous voir mardi soir apres
diner 2 9 heures»?

Introduktionen #r troligen det for de flesta allra mest intressanta i Sanouillets av-
handling. Den innehiller nimligen vad man tidigare saknat, nimligen en G&versiktlig
framstillning av »Dada i virlden», 1 vilken forfattaren fOrsoker sig pd en snabbkarak-
teristik av hur »l’esprit dada» foddes, varvid han gor den praktiska — men naturligtvis
orimliga — distinktionen mellan rérelsens »préhistoire réelle» (kriget, futuristiska publika-
tioner efter 1909 osv.) och dess »préhistoire imaginaire» (t.ex. Lautréamont, enligt
Sanouillet okiand for Breton och andra dadaister). Verkets kanske allra mest givande
partier ir introduktionens oversikter av dadas olika centra och relationerna mellan
ledande dadaister hir. Betriffande Ziirich-dada (Huelsenbeck, Ball, Janco, Arp, Tzara
m. fl.) noterar man fr.a. Hugo Balls stora betydelse i initialfasen, forsta halviret 1916,
ej blott som grundare av den beryktade tidskriften Cabaret Voltaire utan aven som dada-
ideolog 6ver huvud. Dada-primitivismen, principen om den skapande spontaniteten,
kampanjen mot det traditionella spriket m. m. tillskrives delvis Ball, medan diremot de
nihilistiska, aggressiva och ikonoklastiska manifestationerna var mera i Tzaras stil. Det
ir forvinande, hur foga forfattaren i detta avseende har observerat Gverenstimmelserna
i attityd och ideologi mellan de italienska futuristerna och dada, vars Ziirichrepresen-
tanter i motsats till Marinettis anhingare emellertid kinnetecknades bl.a. av aversion
mot kriget och antipatriotism. Dada-manifestet 1918, Picabias roll fér Tzara och splitt-
ringarna inom gruppen tecknas overskidligt och framstillningen slutar med Tzaras
ankomst till vinnen Picabia i Paris i mitten av januari 1920, vilket i sjilva avhand-
lingen blir en nyckelepisod, den fokus dir Ziirich-dada, Paris-dada och New York-dada
sammanstrilar. Man forstir redan hir, varfér forfattaren tagit just Paris-dada som ut-
gingspunkt for sina minutiésa undersokningar i dadas historia!

Det ligger enligt forfattaren ndgot forbluffande i oOverensstimmelserna mellan dada
i Zirich och dada i New York, dir Picabia och Duchamp satt iging med dadaistiska
experiment redan 1915 och dir dada fungerade fram till 1923, dock tynande redan
fr.o.m. 1917, di Picabia sokte sig till Europa och Paris, dit iven Duchamp och Man
Ray begav sig 1921. Vissa likheter hade forefallit mindre forbluffande, om forfattaren
tagit mera hidnsyn till den delvis gemensamma bakgrunden som onekligen exempelvis
kubism och futurism utgér. Intressant dr naturligtvis att notera, att dada-andan p& lang
sikt fick allra storst betydelse i USA, efter andra virldskriget i viss man direkt i neo-
dadaismen och pop-konsten och fr.a. indirekt i den dada-inspirerade miljé en modern
amerikan lever i.

Den tyska dadaismen, som utgitt frin dada i Ziirich redan 1917, verkade 1 tre urbana
centra. I Berlin fick dada si sminingom en politisk, snarast valdsam karaktir. Arvet
frdn der Sturm och fr.a. die Aktion saknade nog ej betydelse, och sivil Huelsenbeck
som Hausmann var Overtygade revolutionirer. Viren 1918 kom det fSrsta manifestet,
kontrasignerat av Tzara, med angrepp mot bl.a. futurister och expressionister och utan
direkt politiskt program. Men snart tog »politikerna» &verhand — knappast svart att
forstd med tanke pd oroligheterna kring spartakistupproret. Passagen om »oberdada»
Johannes Baader, som betraktade sig som en 4terfédelse av Jesus och bestrédde Weimar-
parlamentet med manifest (»Le Cadavre vert sur le cheval blanc Dada»), i vilka for-
kunnades, att dada tagit makten, vicker onekligen lisarens intresse! Efter 1921 forde
dada i Berlin en tynande tillvaro. Avsnitten om dada i Koln och dada i Hannover be-
handlar naturligtvis i forsta hand Ernst och Arp respektive Kurt Schwitters, som kanske
bittre 4n ndgon annan i sig inkarnerar de individualistiska, anarkistiska och fantastiska
sidorna inom dada. I hans »Merzbilder» nidde i sanning alla tidigare drémmar och
teorier om »l'art total» en ytterlighet! Slutligen innehaller inledningen snabbkarak-
teristiker av dada-forgreningar i ytterligare ett tiotal linder, och forfattaren varnar for
ett alltfor inskrinkt perspektiv pa dada.
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Sjalva undersckningen innebdr en minutids kartliggning av dadas manifestationer i
Paris och relationerna mellan fr.a. Zirich-dada och Paris-dada. Huvudpersoner ir
gruppen kring Littérature (Hur kunde man vilja ett s& trist namn pi en avantgarde-
tidskrift?), vars olika bidrag och medarbetare noggrant skirskddas, fr.a. Breton och
hans »musketorer», och i viss man Tzara och Picabia, vilka i hog grad bidrog till Paris-
dadas hojdpunkter i borjan av dren 1920, 1921 och 1922: utstillningar, demonstra-
tioner, recitationer, »visite 2 Saint-Julien le Pauvre», »Procés Barrés», projektet »Congrés
de Paris» m.m.,, allt noggrant analyserat i de avgjort roligaste avsnitten i avhandlingen.
Bretons omsvingning frin en nidstan sjuklig beundran till antipati for den ytterst git-
fulle Tzara skildras gripande liksom kampen om hegemonin mellan dem bada. For
Breton blir det snarast friga om en frigorelse frin ett beroendeférhillande pi hans vig
mot det som si smdningom blev kdrnan i surrealismen, for vilken dada betytt oerhort
mycket — en av grundtankarna i Sanouillets avhandling, som 4r ytterst givande trots
den péfallande pratigheten i huvudavsnitten, dir man ofta efterlyser introduktions-
kapitlets strama framstillning. Lisaren skulle ocksd ha onskat det oméjliga: nigot slags
definition av »dada-attityden» &ver huvud. Vi fir hoppas, att nigot dylikt kommer som
en sammanfattning, nir Sanouillet avslutar sina banbrytande specialstudier av dadas
vandringar i virlden.

Pir Bergman

J. H. MATTHEWS: An Introduction to Surrealism. University Park. Pennsylvania 196s.

J. H. Matthews vill i An Introduction to Surrealism ge en analys av surrealismens
centrala idéer sidana de framtrider bakom sivil dikt som maleri. Han understryker
att han inte skrivit en litteraturhistoria, inte heller ett kritiskt arbete med syfte att
virdera surrealismens insats eller blottligga svagheterna i dess tinkande. En visentlig
malsattning har varit att skingra de ménga missforstind forfattaren sttt pa kring sur-
realismen, sirskilt i senare ars kritik.

Matthews utgingspunkt ar att surrealismen maéste forstds i forsta hand som »the
reflection of an attitude of mind», inte som en konstriktning. Tekniken har bara varit
medlet att forverkliga vissa mal och det ar dessa boken vill belysa. Huvudkilla blir
surrealisternas egna uttalanden om sina idéer och sin konst. Matthews har kommit
att intressera sig sirskilt for de surrealistiska forfattarnas forord till sina mélande
meningsfrinders utstillningar; de siger oss, menar han, mer om konstnirerna som
surrealister ian som malare, och det 4ir i den egenskapen han vill studera dem.

Matthews borjar med ett kapitel om dada dir han i Huelsenbecks efterfoljd skiljer
mellan dada och dadaism, mellan den anda av revolt som fortsitter i surrealismen och
den ism som snart forlorat sig i upprepning. Det foljande avsnittet om surrealismens
fodelse vill avdramatisera Overgdngen mellan de bida riktningarna och framhilla de
ménga sambanden, samtidigt som det storre allvaret i revolten och den nya strivan
efter en okind verklighet fir sin plats i bilden av surrealismen. Efter ett kapitel som
under polemik mot oforstiende kritiker driver den antydda tesen att surrealismens
tyngdpunkt ligger i liv och tanke, inte i det konstnirliga uttrycket, granskar Matthews
de skilda metoderna i fem avsnitt, hela tiden med sikte pd att det ror sig om viagar
betingade av de uppstillda méilen. Utnyttjandet av drommens sprik, automatismen,
forlitan pa slumpens verk (frin objets trouvés till de surrealistiska sillskapslekarnas
orakelsvar), metoderna for att erdvra det irrationella (Dalis paranoisk-kritiska aktivitet
etc.), kulten av le merveillenx (frin det magiska bildspriket till Oppenheims palskladda
kopp) — allt detta ses som olika sitt att revoltera mot de himmande konventionerna,
Ooppna slussarna for detta omedvetna som #r stérre an sin birare och famla mot den
utopiska oververkligheten. Lingt ifrdn att vara eskapism ar detta, menar Matthews, for-
sok att lata det irrationella gripa in i verkligheten och forvandla den till swrréalité.
De skilda metoderna ses samtidigt som lika méinga vigar att tillfredsstilla begir; att
det i grunden giller ett och detsamma framgir av att kirleksakten blir en kommunion
med det oververkliga.



